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RoMAN DE 1A CALLE, Memoria y desme-
moria del MuVIM. Politica cultural,
museo y patrimonio inmaterial. Valen-
cia, Universitat de Valéncia, 2015.

Convendria empezar, casi iz media
res, contextualizando la aparicién de
Memoria y desmemoria del MuVIM.
Politica cultural, museo y patrimonio
inmaterial dentro de una historia muy
concreta. E14 de marzo de 2010 se inau-
guraba en el MuVIM (Museo Valencia-
no de la Tlustracién y de la Modernidad)
la muestra “Fragments d’un any, 2009”
que, desde el afio 2007, venia celebrin-
dose periddicamente en esta Institucién
gracias a un acuerdo entre el propio
Museo y la “Uni6 de Periodistes Valen-
cians”. Ese 2009, y no resultard dificil
recordarlo, fue el afio de los trajes de
Francisco Camps, del cese de Ricardo
Costa, del II Gran Premio de Férmula
1, de los bolsos de Rita Barbera... L6-
gicamente, tales personajes y aconteci-
mientos estuvieron bien presentes en
“Fragments d’un any, 2009”, pues en
ella se recopilaban, tras un proceso de
seleccidn, las imdgenes mds importantes
y representativas del afio que acababa de
dejarse atréds. Pero, pese a esas para nada
ins6litas apariciones, tras la visita del vi-
cepresidente de la Diputacién de Valen-
cia, Mdximo Caturla, a la inauguracién,
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Salvador Enguix “diputado de cultura”
exigi6 al director del MuVIM la retirada
de diez de las fotografias expuestas, en
concreto, aquellas en las que se retrataba
ese ambiente de la “trama Gtirtel” cerca-
na al partido del gobierno!. Este acto de
censura politica, ademds de la negativa
de la “Uni6 de Periodistes Valencians” a
mutilar la muestra, provocé la inmediata
dimisién del director de Museo, Roman
de la Calle, asi como la reubicacién de la
exhibicién en la Galeria Tomds March.
No es éste el hecho central del volu-
men recientemente publicado por Romén
de la Calle, pero quizd si el desencade-
nante para que este Catedrdtico de Esté-
tica y Teoria de las artes haya recopilado
ahora en este libro la historia del Museo
durante su etapa al frente del mismo
(2004-2010). El servicio de publicaciones
de la Universitat de Valeéncia que, desde la
puesta en funcionamiento del Centro de
Estudios del MuVIM con el nuevo equi-
po directivo, habia editado los libros que
recogian la actividad investigadora del
Museo, satisface asi el segundo caso de
censura al que se vio sometido Romén de
la Calle, y buena parte de los coordina-
dores de esos volimenes, cuando la nue-
va direccién del Museo (con Javier Varela
al frente) ordené eliminar cada uno de los
prologos del antiguo director de MuVIM
de todas las publicaciones aun en prensa
o preparacion hasta la mencionada fecha.
All{ el autor habia coordinado y editado
titulos esenciales como Filosofia y razon.

1. El conjunto de las imdgenes ex-
puestas en la muestra pueden consultar-
se en linea a través del siguiente enlace:
http://www.lasprovincias.es/multimedia/
fotos/ultimos/52197-exposicion-fragments-
2009-muvim-22.html (dltima fecha de acce-
so: 4 de noviembre de 2015).
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Kant, 200 arios (2005), El ojo y la memo-
ria (2006) o Arte, gusto y estética en la
Encyclopédie (2009).

Esta “guerra de los prélogos” o el
“caso Caturla” constituyen, no obstan-
te, s6lo una parte de los imprescindibles
temas abordados por Romén de la Calle
en este libro dedicado a las complejas,
pero inevitables, relaciones entre cultu-
ra y politica que, de ningtin modo, se
limitan a los vinculos del arte, en este
caso, con las formaciones o partidos
politicos. Como bien muestra el autor
del libro, lo politico apela sobre todo a
lo comin, a la irremplazable unién de
cada ciudadano con el conjunto de la
sociedad, sus acuerdos, ideas y trabajos
colectivos. Y ahi, en ese espacio, la cul-
tura debe asumir un papel fundamental,
pues representa una de las formas de
socializacién mds bdsicas y esenciales
de nuestro entramado comunitario,
contando con los museos como decisi-
vo agente de mediacidn: «si la participa-
cién en la cultura debe ser libre y plural,
también el acceso a las politicas cultura-
les y sus beneficios tendrdn que serlo»
(p. 228). Por ello, Romin de la Calle
nos presenta una sutil y minuciosa re-
flexién sobre su particular experiencia
en ese ambito de la politica cultural, a
través de un detallado recorrido por las
distintas etapas de concepcidn, implan-
tacién, desarrollo y, lamentablemente,
cese de su actividad en el terreno de la
museografia y la gestién del patrimo-
nio. Un dmbito en el que el autor del
libro cuenta con una dilatada experien-
cia, que ha sabido aproximar el terreno
de la investigacion y la docencia en la
Universidad (durante mas de cuatro dé-
cadas) con la critica de arte y la gestion
cultural. Por glosar sélo algunas de sus
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mds importantes actividades a este dlti-
mo respecto, Roman de la Calle ha sido
director del Institut de Creativitat i In-
novacions Educatives de la Universitat
de Valéncia, del “Aula de las Artes” de
la Institucio Alfons el Magnanim desde
1998 y fundador del Centre de docu-
mentacio d’Art Valencia Contemporani
(que desde 2006 incorpora su propio
nombre al de la Institucién); presidente
de la Asociacion Valenciana de Criticos
de Arte a la que impulsé junto a Agui-
lera Cerni en los aflos ochenta; acadé-
mico de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando y de la Acade-
mia de Bellas Artes de San Carlos (en
la que ademds ha ocupado los cargos
de vicepresidente “2004” y presidente
“2007/2015”); miembro del Consejo
Rector del Instituto Valenciano de Arte
Moderno (IVAM), asi como de otros
importantes patronatos, ademds de edi-
tor y director de imprescindibles co-
lecciones y revistas dedicadas al arte, la
estética y el pensamiento. Y, todo ello,
desde una encomiable actitud: «llega un
momento determinado en el que, por
edad y experiencia, te toca estar en todo
un conjunto de lugares y desempenar
muchos papeles. Ningtin problema si
se entiende asi, como algo coyuntural
y transitorio» (p. 151). En consonancia
con una trayectoria personal y profe-
sional como ésta, los diferentes capitu-
los que componen el volumen desgra-
nan el proceso casi biogréifico de la vida
del MuVIM, bajo la direccién de un fi-
16sofo, a partir de un necesario ejercicio
de memoria del que extraer importantes
ensefanzas.

En este sentido, no deja de resultar
curioso y, acaso, sintomdaticamente pa-
raddjico, que sean precisamente unas
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imégenes (Index Imaginum Probibita-
rum) las que pusieran fin a los seis afios
en los que el profesor Romén de la Calle
y su equipo dotaran de identidad propia
al MuVIM. Y es que uno de sus gran-
des aciertos fue el de concebir la Institu-
cién bajo un espiritu idéntico al que en
la Tlustracién “que da nombre al Museo
desde sus inicios” mantuvieron ilustra-
dos e ilustradores y que, ahora, en una
de las Modernidades a las que hemos lle-
gado, parece haberlos enfrentado (si es
que podemos seguir dilatando el alcance
de la primera categoria hasta algunos de
nuestros dirigentes). As{ lo rememora el
autor del libro al explicar, en diferentes
ocasiones y desde distintas perspectivas,
el reto al que se enfrenté cuando le pro-
pusieron asumir la direccién de un Mu-
seo que desde su inauguracidn (en el afio
2001) habia sufrido distintas transforma-
ciones y se encontraba en esos momen-
tos sin presupuesto ni programacién. Se
trataba, sin duda, de un desafio, pues a
esas circunstancias habia que sumar dos
dificultades mis: el hecho de que debia
competir con importantes instituciones
museisticas de su entorno mds cercano
“como el IVAM vy el Museo de Bellas
Artes de Valencia” y, muy vinculado a
esto ultimo, su condicién de Museo de
las ideas, es decir, sin bienes materiales.
Como indica el propio autor:

El Museo de la Ilustracién y la Mo-
dernidad debia diferenciarse de los dos
grandes museo préximos... Haré algo,
me propuse, que no han hecho ellos,
que quizd no ha hecho nadie: por un
parte, cruzar la historia del pensamien-
to desde el XVIII hasta la actualidad,
[...] pero lo haria de la mano conjunta
de los ilustradores y los ilustrados. Tal
era la clave inicial. [...] No habfa, ni hay,
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ningin museo que haya estudiado la
historia de los medios de comunicacién
desde esta 6ptica de las ideas, y menos
atin manteniendo el didlogo con la histo-
ria de la cultura cotidiana (pp. 163-164).

Esta serfa, pues, la coyuntura desde la
que Romién de la Calle y la plantilla del
MuVIM articulasen la programacién del
Centro en ese nuevo ciclo. Quedaba cla-
ro, entonces, que la Institucién debia po-
tenciar una serie de ejes que el autor del
libro engloba bajo la “férmula MuVIM”
y que podian resumirse del siguiente
modo: en primer lugar, dar una impor-
tancia capital al papel de la educacién vy,
en concreto, de la educacién artistica,
como ya habfa hecho el profesor de la
Calle en L’Educacio per I’Art (2000). Los
departamentos de educacién constituyen
una deriva relativamente reciente “e im-
provisada” en la politicas museisticas de
nuestro pais, aunque poseen una funcién
decisiva en el necesario acercamiento en-
tre, especialmente, arte contemporineo
y sociedad. Por ello, el proyecto pedagé-
gico al que se nos aproxima en este libro,
a través de diferentes calas en algunos de
sus postulados de trabajo, evidencia no
s6lo esa relevancia de la educacion estéti-
ca (en sintonia, precisamente, con uno de
nuestros grandes modernos, Schiller, y a
quien el MuVIM dedicé su segundo con-
greso en 2005), sino también las fructife-
ras consecuencias de una propuesta edu-
cativa que no se limitaba a las habituales
“visitas guiadas” y que pretendia llegar a
un espectro de pablico muy amplio.

De esta forma, y llegamos asi a la se-
gunda de las bases que sustentan la idio-
sincrasia del museo aqui desentrafiado,
la Institucién quiso mantener siempre
una estrecha colaboracién con la Uni-
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versidad, al entender que en esta dltima
se halla nuestro principal referente en la
produccién de conocimiento. “Ninguna
exposicion sin reflexion” era la mdxima
a seguir. Asi, el proyecto expositivo es-
tuvo siempre acompafiado de un con-
junto de actividades paralelas (congresos
profesionales y divulgativos, jornadas,
talleres, ciclos, etc.) con las que dotar
de mayor peso y alcance a las diferentes
muestras, tanto permanentes como tem-
porales, del Museo. Tal alcance resulta
ser, a su vez, el tercero de los pilares que
se trataba de perfilar: convertir al Mu-
VIM en un espacio para la ciudadania.
Y es que “la ‘férmula MuVIM’ impli-
caba, ante todo, cambiar la imagen del
mausoleo de cemento, aluminio y vidrio
[...] por la deseada metdfora de la plaza
civica, abierta a muy distintos segmentos
de publico” (p. 220). Romén de la Ca-
lle recuerda en estas piginas las iniciales
reacciones ante su propuesta de dedicar
el primer congreso del museo a un fil6-
sofo como Kant. “Un fil6sofo al afio no
hace dafio”, decia el profesor de la Calle.
Nadie confiaba en poder reunir a més
de quince personas pero, finalmente, el
Salén de actos se llend. Se trata sélo de
un ejemplo de cémo el MuVIM logré
penetrar en la vida de la ciudad de Va-
lencia no sélo gracias a las exposiciones,
sino también con los debates, conciertos
o, especialmente, los ciclos de cine (“Ci-
nema al MuVIM”). No en vano, el cine
“junto a la fotografia o el disefio” es otro
de los “objetos” de este Museo que, en
la concepcién de Romén de la Calle y su
equipo, buscaba poner en didlogo la His-
toria de las ideas con la Historia de los
medios de comunicacién, en funcién de
su reciproco condicionamiento. Propé-
sito que, justamente, permite asimismo
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acercar hasta nosotros el pensamiento
del pasado, verdadero patrimonio inma-
terial, a través de los diferentes medios
graficos y audiovisuales que han desa-
rrollado las distintas “Modernidades” de
nuestro contexto mas proximo.

Pero parece evidente que todos es-
tos objetivos “alcanzados” s6lo podrian
hacerse efectivos si realmente, otra vez,
las ideas lograban llegar mds alld de esos
muros o de las cabezas que las habian
concebido. La comunicacién es pues,
aqui, tanto una temética sobre la que
reflexionar como una estrategia que po-
ner en marcha. Por ello, sin duda, otro
de los grandes éxitos de este periodo del
Museo fue su gran apuesta por la difu-
sién y transmision de sus actividades y
reflexiones. La guia anual “Farem. Pro-
grama de Actividades y textos institu-
cionales” (que ponia a disposicién del
publico, con al menos un afio de antela-
cién, toda la programacién del Centro)
o las decenas de titulos publicados con
las investigaciones vinculadas a la Insti-
tucién son un perfecto ejemplo de ello.

Obviamente, cabria mencionar mu-
chos otros de los importantes logros,
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relatados en este libro con una elegante
humildad que no debe ocultar el mere-
cido orgullo, pero se han rescatado aqui
aquellas lineas y actuaciones que pare-
cen respaldar los motivos por los que
esta historia del MuVIM (2004-2010)
no deberia caer en la desmemoria. En
este sentido, los textos reunidos en este
volumen, con una procedencia y con-
diciones muy variadas (desde la propia
carta de dimisién del director hasta po-
nencias dirigidas a especialistas, pasan-
do porla exp031c1on publica de la nueva
programaci6n de la Institucién), aseme-
jan replicar, pues, la trayectoria que Ro-
man de la Calle quiso darle al MuVIM,
mds alld de las habituales capacidades de
patrimonializacién otorgadas a los Mu-
seos: servir como fuente de documenta-
cién, formacién, reflexién y mediacién
social. Y, aun més, nos dan la oportu-
nidad de continuar el recorrido de su
autor como extraordinario y generoso
docente, reconocido investigador y es-
forzado gestor de nuestro particular pa-
trimonio inmaterial.

Rosa Benéitez Andrés
Universidad de Salamanca

Azafea. Rev. filos. 17, 2015, pp. 221-247



	Román de la Calle, Memoria y desmemoriadel MuVIM. Política cultural,museo y patrimonio inmaterial. Valencia,Universitat de València, 2015.



