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ALTEZZA REALE

Oftumavano gli Scrittori
dello fcorfo fecolo nel de-
B dicare le Opere a’ gran
Principi implorare la loro protezionc ,
quafich¢ I’ autoritda de’ Principi valevole
fofle a cancellare i difecti delle opere

d’ ingegno , o a difenderle contro agli
aflalti




aflalti della critica collo ftrepito dclle
armi, Per tencrmi lontano da si trivia-
le e ftravagante coftume, non ufcro con
Voi si fatto ftile , tuttocch¢ fiete quel-
la grande Sovrana deftriflima in maneg-
giare le armi da difendere , o combat-
tere le opere dell’ ingegno . La voftra
Protezione , ALTEZZA REALE , mi
fara ad ogni altro riguardo fommamen-
te cara cd onorevole ; ma per quanto
rifguarda la forte di queft’ Opera , non
la imploro; fe ella non fi pud foftene-
re per fe ftefla, cada ; che la fua ca-
duta non mi rechera altra pena, che il
non aver potuto anch’io concorrere ad
inalzare colla perpetunitd di queft’ Ope-
ra un perenne monumento della mia ve-
nerazione alle voftre forprendenti virti.
Allevata coll’ educazione degna del Tro-
no Imperiale, in cui nafcefte, Voi fo-
la fmentite la volgare accufa contro al
voftro feflo: le voftre fingolari doti ci

dimoftrano, che la debolezza di {pirito,
di
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di cui vien quello comunemente incol-
pato , non ¢ gid un effetto fifico del fef
{fo ; ma {olo una confcguenza morale
dell’ educazione : ed Ariftotele, che ne’
gli fcritti piu che ne’ coftumi fu giurato
inimico delle femine , farcbbefi certa-
mente vergognato di filofofare cosi, fe
Voi conoiciuta avefle. I voftri Sovrani
Genitori efenti affatto dal volgar pre-
giudizio fopra I’educazion delle femine,
vi diedero tutto il campo di coltivare
lo fpirito collo ftudio delle {cienze , e
delle arti di gufto : e Voi fenza punto
mancare a’ doveri d’una {avia Sovrana,
fiete cosi perféttamente giunta a pofle-
derle , che i piu abili Profeflori fono
coftretti a riguardarvi come un porten-
to certamente raro del voftro feflo . I vo-
ftri Nazionali fono giunti , ¢ vero, in
quefto fecolo a fentire il gufto della fa-
vella italiana , per fare poi fentire nc’
loro componimenti di Mufica la {foavi-
ta declla medefima ; ma il fignoreggiare
*
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la lingua italiana fino al fegno di dive-
nir Poetefla , ed accrefcere con diverfi
Drammi la gloria della noftra Arcadia,
quefto ¢ un vanto a Voi folo riferbato,
e di cui a Voi fola fara per fempre de-
bitrice la nazione tedefca. Le altre no-
ftre Paftorelle fcherzano bensi colla lira
cantando qualche licta ed amorofa can-
zonetta; Voi perd come Real Paftorel-
la, e Principefla nelle noftre campagne
fate quefte rifuonare, come per ifcher-
70 , col plettro tragico; ed anche in que-
fti {fcherzi vi fate rifpettar ed ammira-
re non folo per la vaftitda del voftro ge-
nio , ma per la grandezza ancora dcl
voftro cuore : nel Dramma della Tale-
ftri, che a per argomento I innata ini-
micizia delle Amazzoni cogli uomini,
dopo la critica piu ingegnofa della ti-
rannica prepotenza, che intendono efer-
citare gli uomini fopra le femine , ci
perdonate generofamente , ¢ riunite in

pacifica concordia i due fefli . Il gran
Me-

Metaftafio 4 avuto I'immortal gloria di
ftimolare co’ fuoi Drammi il genio de’
Profeflori di Mufica ; ma Voi non ave-
te fofferto , che altro genio efprimeflc
colla Mufica i nobili fentimenti de’ vo-
firi Drammi ; Voi ftefla gli avete veftiti
della Mufica ; Voiflefla gli avete cantati
colle voftre Cognate nel privato teatro
della voftra Corte ; Voi flefla ne avete piu
volte accompagnate le Arie ful cembalo: e
ficcome ci avete ¢ colla Mufica , € colla
Poesia efprefli divinamente i fentimenti
eroici delle Amazzoni , potrefte ancora
col veftro pennello farci vedere fott’oc-
chio le loro fanguinofe battaglic , e le
vittorie riportate degli uomini. Or per-
mettetemi ALTEZZA REALE , che
mi lagni con Effa Voi della troppo gran-
de umlh_azmne , che date al noftro fefs
.{E::n: le virta, che divife fra gli uomini
li rendono intolleranti e fuperbi , in Voi
fola fi trovano riunite, ed accompagna-
te di quclla ingenua modeftia , e mac-

{tofa
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ftofa affabilita, con cui vi facefte ama-
re da’ Cittadini Romani , allorach¢ gli
onorafte della voftra prefenza. Oh quali
giorni faranno quefti fempre gloriofi ne-
gli annali di Roma! Segno quefta con
bianca pietra il giorno , in cui nel paf-
fato fecolo entro nelle fue mura la So-
vrana Protettrice delle arti Criftina di
Svezia ; ed ora hanno con pari {egno
di felice evenrto 1 Cittadini Romani {fe-
gnato il lieto giorno di quefto fecolo,
in cui videro, non gia folo ’Amante e
la Protettrice , ma la Sovrana Maecftra
di tutte le arti di genio pafleggiare per
le loro ftrade, or efaminando con eru-
dita curiofita le memoric di Roma pa-

gana , ora bagnando di tencre divote la-

grime i monumenti di Roma Criftiana.
Io non ardirei , ALTEZZA REALE,

refentarmi a Voi con quefto meichino
Libro di Mufica , si per non offendere
colla picciolezza dell’ offequio la Maefta

del T'rono, si per non efpormi alla cen-
fura

fura del voftro gran fapere. Ma fa be~
nignitd , con cui ficte folita ad acco-
gliere gli amanti delle belle arti, mi di
il coraggio di umilmente offerirvi ques
{to pegno , qualunque egh fia , della
maraviglia, che hanno in me cagionato
le voftre rare virti , e del profondiffie
mo rifpetto, con cui paflo a raflegnarmi

Di V. A. R:

Dmiliffimo 5 offequicfiffimo , ed obbligatiffimo Serwitorg
Antonio Eximeno.



IMPRIMATYUR,

Si videbitur Rio Patri Sacri Palatii Apoftolici Magiftro.

D. Jordanus Patriarch.- Antisch. Vicefgerens .

APPROVAZIONI.

L A nuova teoria fopra |’ origine della Mufica ingegnofamen-
te ritrovata , chiaramente efpofta , ¢ con precetti congiunti
alla pratica fodamente comprovata , contenuta nell’ Opera prefen.
te, non folamente degna la rende del fuo valorofo Autore ; ma
eziandio apre una pit facile, e regolata ftrada a tutti que’ Genii,
che o di profeflione , o per femplice piacere vogliano applicarfi
alla nobile del pari, che dileizevole cognizione , ed efercizio del-
la Mufica . L*crudizione , poi di cui I Opera medefima va co-
piofamente , ed opportunamente fornita, puo giuftamente eccitare
1 lodevole curiofiti di chi voglia iftruirfi dell’ indole , del genio,
delle vicende delle diverfe piit , ¢ meno colte Nazioni del Mon-
do. Per quetti titoli, ed altri molti , che potra agevolmente dap-
perfe fteffo rilevare il dilizente Lettore , ( non vi effendo dall’ al-
tra parte cofa, che ripugni alla noftra fanta Carttolica Religione ,
né alle regole del buon coftume ), reputo il prefente Libro degno
della pubblica luce a comune vantaggio dclla ltaliana Letteratura,
ed a meritato onore del fuo degniflimo Autore .
Dal Convento di S, Marcello il di primo Gennajo 1773.

F.Gregorio <Maria Clementi dell’ Ordine d¢’ Seyvi di Maviz
Reggente di Stadis .

NI‘.’”qt

Klla lettura del Libro intitolato & Dell Qrigine , e dele regole
della Mufica &+¢. = non ho incontrato cofa veruna che pofla
tepugnare, non che alla fanta Cattolica Fede , neppure 2i buani co-
fiumi : ho bensl ammirato in effo maravigliofamente efeguito i
precetto del gran Bacone di Verulamio y xos dover/t, ciod, lo N -
sura guardare da lungi come da uw’ alta sorre oceupandoci in wvane
culazioni , ma effere neseffario difendere . ed accoftarfi @® partico~
lari ofervandoli con iferupolofa ¢fattezza« In fati ha il dotto, ¢
profondo Autore con fino difcernimento , ¢ con ottima connellione
di difcorfo cosi felicemente fviluppate le {femplici maniere dellas
Natura operante a noftro follievo nell’innocentiflimo piacere della
Mufica dai moltiplici intrichi di un inveterato fiftema in queft’ ar-
te , che viene aperta una pii facile e piana via ai compofitori , ac-
cid pil francamente per efla paflegiando poflano dilettarci collas
forza e 'energia della viva loro imaginazione. Lo reputo percid
degniflimo di comparire alla pubblica luce per benefizio comune .
Di Cafa quefto di 15, Febbrajo 1773.

Enyico Tourner.

IMPRIMATUR.

Fr. Thomas Auguftinus Ricchinius Ordin, Predicat. Sacri Palatii
Apoftolici Magifter .
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Oi Tottofcitti fpecialmente deputati avendo riveduta I' Ope-
N ra intitolata Dell’origine ; ¢ delle regole della Mufica Gvc. del
Signor D. Antonio Eximeno fra gli Arcadi Ariftolfeno Megaréo ,
dedicata alla Real Paftorella Ermelinda Taléa , giudichiamo , che
I’ Autore nell’ impreflione di effa poffa fervirfi del Nome Paftora-
le , e dell’ Infegna d' Arcadia.

Rivifco Smirnenfe uno de” XII. Colleghi
Roricio Me(enio uno de’ XIL. Colleghi
Filillo Liparéo uno de’ XII. Colleghi
Mefindo Latmio uno de* XII. Colleghi

Attefa la fudetta relazione fi di licenza di pubblicare I' indicata
Opera col Nome Arcadico, e con I' Infegna del Noftro Comune.
Dato in Collegio d’Arcadia alla Neomenia di Antefterione ftante
Olimpiade DCXXXVIII. Anno 1. Dalla Riftorazione d’ Arcadia
Olimpiade XXI. Anno V.

Nivildo Amarinzio Cuftode Generale d’Arcadia

Solindo Cirréo fotto Coftode
Loco MK Sigilli .

PRE«

PREFAZIONE.

NA combinazione,di circoftanze del-
le quali non poflo iftruire il Lettore
fenza fcrivere un lungo romanzo, mi
fecero quattro anni fono volgere

ftudio prefuppofi dovermi riufcire tanto piu facile ,
quanto che mi trovava abbaftanza fornito de¢’ prin-
cipj della Matematica , da’quali {i fuppone comu-
nemente derivare la Mufica. Reftai in breve con-
vinto colla propria fpericnza , che alla pratica del-
1a Mufica nulla giova la teorica della Matematica , ¢
fe io confervafli le prime lezioni di contrappunto,
che feci fulle regole, che intende ricavare da’ nu-
meri il P. Kirkero, avrei il documento pindecifivo
della prefente queftione, ed il piu a propofito per
far turare gli orccchi agli uvomini, o per far ridere
ifafli . E fcbben gia mi {fpuntafle allora il fofpetto,
che nulla affolutamente fi confa la Matematica col-
la Mufica, pure rigettai come vano tal penficro fil
rifleflo, che la teorica al manco della Mufica farcbbe
una parte della Matcmatica, come parecchie altre co-
A {c,




2 PREFAZIONE.

{e , che quefta fcienza contiene cosi inutili alla prati-
ca delle arti, come le fottigliczze della Scuola ari-
ftotelica . Seguitai pero ad efercitarmi dall’ un canto
ncl contrappunta fotto alla viva voce del Maeftro,
¢ dall’ altro a formarmi da me ftefTo una tecorica ma-
tematica della Mufica . E dopod’aver faticato im-
menfamente per vedere qualche lume tra le folte te-
nebre del Trattate dell’armonia del Signor Tartini,
colla fua (cftupla armonica e colle tre armonic di
Prima , Quarta, ¢ Quinta, di che fi compone Ia Sca-
la , mi formai una picciola teorica , laquale, come
interviene a cialcuno Scrittore, mi parcva qualche
cofa di buono . Ma in mezzo a quefta teorica , ed al
cotidiano efercizio di comporre, io ftava in fulla
pratica del tutto al buio. Milodava il Maeftro mol-
te lezioni , anzi midicea [pello , che non compren-
deva come avendo io cosi poca pratica, facelli cosl
bene modulare le parti , particolarmente i Bafli . Ma
tutto quefto andava fatto a taftoni, ¢ mi difperava
che oggi mi lodafle una lezione , dimane me ne ri-
provaiie un’ altra, reftando io fempre digiuno del
perché . S'accrebbe la mia difperazione colla lettu-
radegli ftefli Autori di pratica , nc’ quali non tro-
vai che un ammaflo di regole di Canto fermo, che
m’ avvidi tofto effere fallaci e falfe , mentreché wutto
di le vedeva trasgredite nelle pin belle compofizio-
nt.

PREFAZIONE. 3

ni. A che ferve, dicea ioa me fteflo, la regola di
non far faltar una voce di Quinta falfa, quando que-
fto {alto riefce tante volte gratiflimo all’ orecchic?
Perché mi s’ impone la legge di preparare ogni diflo-
nanza, quando tutto di fi ufa la Settima, ¢ la Quinta
falfa fenza quefta preparazione? Perché 4 da effere
in uno Scolaro un peccato irremiflibile il far una
Quinta con moto retto , mentreche io la trovo cosi
fatta nelle compofizioni de’ pit celebri Maeftri? E
qual regola gencrale mi fi da per trafportare la mo.
dulazione da un Tono ad un altro ? Per intendere
quefte cofe , mi dicevano tuttiy v' abbifogna una
lunga pratica di cantare o fonare . Dio buono ! ripi-
gliava jo fra di me, che razza diarte ¢ quefla? Io
comprendo , che in neffun’ arte s’acquifta la facilita,
ne fi perfeziona il gufto fenza la pratica. Ma fenza
qucfta s’ intendono beniffimo i principj dell’ arte.
lo non 6 fatto mai da Architetto , nondimeno cono-
fco perché una fabbrica ¢ foda ¢ bella. Io non fono
capace di comporre un’ altra Eneide , con tutto cio
fo rendere qualche ragion: delle fue bellezze . Pof-
fibile che la Mufica fia un’ arte sfornita di veri prin-
cipj, odi regole gencrali ed infallibili, ¢ che vifi
debba tutto imparare a forza di braccia , o come im-
para un cane a far la fentinella , o a portar il lume

in bocca avanti al [padrone ? Difperato per quelte

A 2 cole




4 PREFAZIONE.

cofc mandai con Dio ( per non dire altracofa ) la
Mufica, ¢ ftetti pitd’un anno {enza penfarvi, ¢ {en-
za neppur voler fentirne parlare. Pure mi fentiva
di quando in quando fpinto interiormente dalla Na-
tura a fare qualche ricerca fopra queft’arte divina,
che colle fottigliezze d¢’ teorici, e coll’inconfe-
guenze de’ pratici era divenuta un miftero, oppiut-
tofto un vero caos. Egli ¢ pit che vero, cheil ca-
fo pin che lo ftudio ci fa nafcere le rificflioni pity
certe. Stava io la mattina delle Pentecofte nella Ba-
fica di 8. Pictro mentre fi cantava il Veni Santie Spi-
ritus meflo divinamente in Mufica dal Sig. Nicco-
16 Jomelli, ed unitamente col Mufico andava io fia
di me recitando quelle parole con quella energia,
con che le avrei recitate al popolo per commoverlo
a divozione , quando m’ avvidi che la mia voce facea
una modulazione, benche ofcura, ma fomigliantif-
fima aquella del Mufico. Niuno puo figurarfidi
qual vivo lume circa la Mufica mi fentifli allora in-
veftito, mi parveufcire da una fofca grotta all’aria
aperta di mezzo giorno. Dunque la Mufica, difi

fra di me, non ¢ che una profodia per dar al lin-

guaggio graziaed cfpreflionc. E qual correlazione

a la profodia colla Matematica ? Quefta femplice ri-

fleflione m’ ifpird quel coraggio, che da ad ognuno
la pura verita conoftciuta, ¢ riprefi di bel nuovo lo
ftudio della Mufica. Io

PREFAZIONE. 5

Io non avea per anche letto circa di cffz che il
confufo Trattato del Signor Tartini con alcuni Au-
tori di pratica . Ma fapea per altro avere feriteo cir-
ca la medefima con fondamenti prefi dalla Matema-
tica ¢ dalla Fifica alcuni valent’ uomini, che io non
avea avuto I’ occafione di leggere. Fra iqualiipil
rinomati erano il Signor Eulero ed il Signor Ramcau
col fuo interprete il Signor d’ Alambert . Il grido,
che §i fono meritato quefti Autori nclla repubblica
Jetteraria, mi facea tremare, ¢ fofpettarc che il mio
penficro di ridur la Mufica ad una pura profodia era
egualmente vane che femplice . Pure quefto penficro
avea fatto in me tanta impreflione , che m’ accinfi co-
raggiofamente ad c¢faminar detti Autori . Fortuna-
ramente col lungo ftudio della Matematica mi tro-
vava io gia munito di alcune rificflioni circa la falfa
cvidenza di quefta fcienza, o pinttofto circa 1’ abu-
fo fattofi in quefto fecolo delle verita ipotetiche
della Geometria per dar apparenza di veritd dimo-
ftrate a certi prefuppofti parte incerti, parte falfif-
fimi . Per quefto lc formole algebraiche colle quali

il Signor Eulero fa della Mufica un nuovo trattato
di Algebra , nonmi {paventarono; anzi quefto trat-
tato fu per meil teftimonio pit antentico de’mici fo-
{petti contra la Matematica , vedendo un Geometra

tanto celebre fervirfi di.quella per fondar una nuova
1eo=




6 PREFAZIONE.

teorica di Mufica in pure illufioni della fantasia , Piu
penfiero mi diede il Sig.Rameaun , il quale effendo fta-
to nella Mulfica eccellente pratico, ed avendo feritto
in una nazione dove lc femine ftefle fono infarinate
di Fifica ¢ di Matematica , par che per ricavar da
quelte fcienze i principj di quell’ arte non dovefle
cosi facilmente abbagliarfi. In fatti il Signor Rameau
da per la pratica alcune regole utiliflime |, ¢ febbene
la {ua teorica per quel che riguarda laMatematica ¢
cgualmente vana che quella del Signor Eulero , pure
per quel che riguarda la Fifica forprende a prima
vifta, e quafi perfnade che effettivamente la Natura
produce ne’ {fuoni delle corde certi fenomeni col fine
d’infcgnare agli uvomini, quai fuoni debbano metter
infieme per ottenere I'armonia. Pit apparenza di
vera a quefta parte della teorica del Signor Kameau
nel picciolo trattato del Signor d’ Alambert intito-
lato Elemens de la Mufique , dove queito gran Filofofo
¢ Matematico , ripurgando la teorica del Signor
Ramcau d¢’ fuppofli falfi ¢ contradizioni palpabili
dell® Autore, la riduce ad una ferie di propofizioni
chiare ¢ concife, che hanno fatta la teorica di Mufi-
ca del Signor Ramcau degna di paragonarfi colla
teorica di Fifica del Neuton. Ma alla fine m’ av-
vidi che le ultime propofizioni di quella diftrug-
gono le prime, ¢ che tra il fenomeno fifico , chele
ferve

PREFAZIONE. 7

ferve di fondamento , ¢ le regole di armonia non
v’ interviene che un concorfo cafuale fimilea tant’al-
tri , co’ quali s’abbagliano fpefle volte i Filofofi, fa- -
cendo di due cofe, che concorrono cafualmente in-
fieme , 1’ una canfa dell’ altra . Eccomi dunque po-
fto nello ftretto di dichiarar mal fondati, ¢ pieni
d* illufioni e fallacie tatti i libri che fulla teorica
della Mufica fi fono fcritti dopo Pitagora infino a’
tempi noftri. Qual impreflione potea io figurarmi
far potefle quefta dichiarazione ncl Pubblico ,.pcl
quale & tanta forza il pregindizio dell’ autorita ¢
Maflimamente dovendo io far man baffa con t*uttii
difficili intrecci di calcoli, numeri, ¢ proporzioni ,
co’ quali & ftata imbrogliata la Mufica , mentre il co-
mun degli uomini fuppone pit prefto vere le cofe
che non comprende, che le facilie chiarc. Queita
rifleflione m’ avrebbe certo trattenuto di pubblicar
in altre materie le mie idee ; ma riguardando la teo-
rica della Mufica come cofa di poco momento 5 ¢ di
niuna confeguenza per il Pubblico , ftabilii di com-
battere nel lib. 1. della prima Parte I’ antichiflimo
¢ general pregiudizio , che la Mufica fia una parte
dclla Matematica .

Fatto qucfto paflo era mio carico dimoftrare nel
iib. 2. che la Mufica procede da quelle modifica-

zioni del linguaggio , che lo rendono efficace per
dilet-



8 PREFAZIONE.

dilettare I'orecchic , ¢ commuovere gli animi. Que-
ftc modificazioni confiftono ncll’ accento ¢ nella
quantita delle fillabe, le quali a niun Filofofo ¢ ve-
nuto mai in penficro doverfi regolare per regole di
Matematica. Quante pin offervazioni é fatto ful co=
mun parlar degli uomini, ed in particolare delle fe-
mine , tanto fono rimafto piii convinto di quefta ve-
rita . Spefle fiate mi fono meflo a parlare ful cemba-
lo, ¢ Botando le variazioni della mia voce le o pot
trovate nelle corde di quello firumento. Sopra tut-
to non <fitai punto dell’identitd della Mufica colla
profodia , guando cfaminando le profodie delle lin-
gue piti-coltivate , quali furono gia la greca c la la-
tina , vidi che le regole fugli accenti tendono gene-
ralmente a far nel comun parlare una ferie di caden-
ze muficali, ¢ che tutta la varictd di tempi e di note,
che ufa la Mufica, fono altrettanti piedi della poesia
greca ¢ latina, eficcome quefte cofe hanno una co-
mune origine col linguaggio , dalla medefima deb-
bono unitamente procedere il lingnaggio la profo-
dia ¢1a Mufica. Potea io difpenfarmi d’entrar ad in-
vefligare quefta coniun origine, lafciando in liber-
ta di ciafcuno I’ abbracciare I’ opinionc , che ftimaife
Piu verifimile, circa I’origine del lingna ggio. Ma
oltrecht allora la prima forgente della Mufica fa-
rebbe rimafla confufa ¢ dubbiofa, non avrei potuto
f{pic-
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PREFAZIONE. 9

fpicgarc in che confifta il gufto ed i[- genio, né per-
ché la Mufica fi fia tanto avvantaggiata l‘cn-za. vera
teorica, e¢d anche fenza vere regole di pratica . Per
uefto determinai dimoftrare come, ¢ perche I’ uo-
mo parla. Ed cccomi di bel nuovo nell’ impegno di
fuperar un altro volgar pregiudizio . Comunemen-
te fi confonde nell’ uomo il vero principio delle fue
operazioni colla riflcflione che lc regola, o accompa-
gna . Si dice ch’cgli impara colla ragione a parlare,
perciocché quando parla ragiona . E non oftante
che I'uomo A moltiflime operazioni comuni colla
beftia , fi fuppongono tali operazioni nclla beftia
procedere dall’iftinto , ncll’ uomo dalla ragione.
Quefto pare a me grandiffimo errore . L’uomo ¢ la
beftia mangiano per uno fteflo principio ; ma I’ uo-
mo accompagna {peflo quefta operazione colla ri-
fleTione , ¢ la beftia nd, ed in quefto confifte la dif-
ferenza tra I' uomo ¢ la beftia. L’uomo non pud
colla ragione imparare a dar agli organi decl fuo cor-
po i movimenti convenienti per ciafcuna operazio-
ne . Egualmente ¢ impoflibile all®> nomo comprende-
re come fi dee adoprare colla bocca ¢ colla lingua
per articolar le parole, che alla beftia conofcere
quai nervi deve tirare per portar il cibo in bocca, ma-
fticarlo , ¢ mandarlo giti . Quefte operazioni in o?m
B OI-
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forte di viventi debbono procedere da un comun
iftinto, o fia da una impreffione innata che dia loro
quafi fatti i movimenti degli organi, conducenti al
mantenimento della vita, ed alle operazioni proprie
dicialcuna fpecic. Scnza quefta impreffione innata
non fi poflono intendere certe naturali inclinazioni
dell'nomo che fin dalla pii tenera eti cominciano a
fvilupparfi , impoffibili per altro d’acquiftarfi cogli
ammacftramenti, o colla rificffione . Da quefta im-
preffione innata o iftinto rilevo il linguaggio con
tutte le modificazioni che lo rendono dilettevole :
fenza lafciar I’ uomo per quefto d’ effere fuperior al-
la beftia, non folo per caufa della rifleffione , ma pur
perciocche coll*iftinto porta egli da natura imprefs
fo il fentimento di umanita che & la forgente del-
la virti 4 alla quale non ii eftende 1’ iftinta della
beftia .

In quefte inveftigazioni parlo co’ Filofofi ¢ col-
le perfone iftruite, dalle quali, giacche fan profef-
fione didar audienza alla ragione , poffo {perare ab-
biano- le mie opinioni qualche buona accoglienza .
Ma che non devo io temere dicendo nel lib. 3. chei
Macftri di Cappella non hanno neppur una fola re-
gola dicontrappunto che non fia o falfa, o mal intefa?
In fatti cfiendo ftata la Mufica fenza vera teorica,
dev’cffere flata di neceffica sfornita di vere regole di
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pratica. E potrebbe di cid avvederfene ciafcheduno

i che le regole comuni di contrappunto fo-
:;T Z:::ﬂ: di :ccr.:zigni , delle qua{i 'fur_m efenti le ve-
re ¢ fondamentali regole delle arsi 1l:p1rf1tc dalla_ltla-
tura. Sono bensi foggette ad eccezion le leggi in-
ventate dagliuomini , i quali non potcndo compren-
dere colla mente tutte le circoftanze t::.h: poffono oc-
correre nella pratica delle loro !l{ggl , TIoN [?oﬂ'una
far quefte univerfali ed infallibili . Ma ogni volta
che la Natura A ftabilito che I’ equilibrio 'conﬁﬂia
nella proporzione reciproca de’ Pcﬁ _cullc loro di-
ftanze dall’appoggio , gli Architetti non poflono
metter eccczione a quefta regola . Tali dcfvrcb_bcl; ef-
fer le regole fondamentali di armonia, gxacch& 1*ar-
monia ci vien ifpirata dalla Natura. Sidovrebbero
ancora ricavar immediatamente quelte rz:gnl: da_,_gh

accenti della favella; ma ficcome quefti accenti ﬁ

proferifcono cosi rapidamente; cd ancorche fi noti-

no, non {i poflono poi ﬂimoftral" ful {a carta, mi l&

ftato d’uopo , fenza perdere dimira P 1:.’1¢nut& della

Mufica collc modificazioni d¢l lingnaggio , prende-

rc per baie delle regole di pratica duc fperimentl tri-

viali, I’ uno fulle differenze della voce umana , Il‘ al-
tro fulla maniera come gli nomini per puro iftinto
dinatura fi accordano per cantar infieme, ¢ da quefti

duc fatti fperimentali deduco una feric di propofi-
B 2 zioni
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zioni fempliciffime , le quali fono altrettante regole
fenza eccezione di armonia o di contrappunto. lo
fono per credere che i giovani Profeffori di Mufica,
avendo ancora la mente fleffibile alla ragione , mi re-
fteranno forfe obbligati diquefte regole . Ma che non
diranno quei gran Macftri di contrappunto ne’qua-
1i fi fono gia coll’ eta invecchiati i pregiudizj, e che
parlando mifteriofamente dell’arte della Mufica ,
fi fanno rifpettar come oracoli per quefto appunto

perche non fi comprende quel che dicono ?
Troveranno coftoro molto piti da cicalare nel
lib.4. con quelle picciole lezioni di contrappunto,
che o ftimato conveniente agginngere alle regole
per dimoftrar cogli effetti la loro verita, giacche
quefte regole m*hanno meffo in iftato di comporre
qualche cofa, ¢ far qualche mutazione di Tono, che
non potei giammai arrivar a fare colle loro rancide
regole di Canto fermo. Si trovera fenza dubbio ne’
detti clempli quefta diffonanza mal preparata , quel-
Ja mal rifoluta , una parte che non canta bene , I'al-
tra che falta troppo, il tutto inficme cattivo , ¢ mi-
fero me, fe nell’ angolo di qualche battuta mi fono
fcappate duc Quinte ! In fomma fi copcludera effere
ftato io un temerario volendo mettere bocca ¢ mani
nclla pratica , non effendo ftato mai veduto alla te-
fta d’un coro fcacciarc le mofche dalla Chicfa. Ma
come

'-.Z'..:'
<

£

X

T

5

R
¥

i

W -_"-::ﬂi,%‘n,-r.ﬁ“‘ £ '-:

L e R SR T L

T
S

Ve R Pl a8

PREFAZIONE. '3

{fo ioprevenir quefte critiche delle quali
zzg;uﬂnﬂorupvannn efenti ? Poit:-.hé qual Macftro
di Mufica mette giammai al pubbh{:ﬂ' una cu:_npuﬁ-
zione la quale non fia criticata da tutti gh al_tn ? Ed
2 che trovandofi tutti egualmente sforniti di vere re-
sole, ognuno fi forma quelle che fecondo le circo-
flanze ftima pit a propofito per far cr:dcl:c agl’in-
cauti, che la {ua tefta & un pozzo picno di contrap-
punto. Tuttavia converra avvertire che gli efempli
del lib. 4. vanno fondati nelle regole del lib. 3, onde
per trovar errori inquegli efempli bifogna dimo-
firare falfe quefte regole . Ma che giovano quefte
avvertenze ? H piu favio avvifo per coftora fara di
non leggere quefto trattato , dal quale non ricave-
ranno altro frutto che inguictar(i inutilmente. Io
parlo , per quel che riguarda la teorica , co’Filofofi ;
per quel che riguarda la pratica , co’ giovani aman-
ti della Mulfica.

Dal principio , che la Mufica confifte nelle mo-
dificazioni del linguaggio , fi deduce che quelle Na-
zioni faranno piiratte ad cfercitare la Mufica, lequa-
li parlino un linguaggio piix grato all’orecchic . Que-
fto mi fono propofto dimoftrare nella feconda Parte s
ricavando dalla varia indole delle lingue le caufe
della cottivazione , ¢ della decadenza della Mufica |
Vero ¢, avere tutte learti di gufto qualche connef-

fione
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fione tra diloro, diforte che di rado f& necoltiva
una fenza coltivare le altre; ¢ per quefto verfo il
gufto della Mufica va di qualche modo conneflo col
gufto della Pittura,, Architettura, ¢ Scultura . None
dimeno veggiam oggigiorno nell’ Europa aver mol-
te Nazioni perfezionate tutte le arti cccettoché la
Mufica; e febbene hanno gufto perquefta , fono co-
ftrette ad ufare ¢ ftudiare la Mufica italiana , ciocche
fi dimoftrera procedere dall’ indole de’ rifpettivi lin-
guagg] . Siccome i Greci, i Romani, ed i Barbari fo-
no Nazioni gid morte , parlo de’ loro coftumi colla
liberta , che fi convienc a un Filofofo . Ed ancorche
parlando con egual liberta delle Nazioni vive , le la-
{ciarci in fine ¢guagliate, ed in perfetto equilibrio tra
il bene ¢d il male , pure & foppreffe molte rifleflioni
che m’ crano gia fcappate fulla carta , confiderando
che i pregiudizj nazionali hanno pin forza che non fi

crede . Tuttavia fe le perfone fenfate non trovano

degno diriprenfione il mio gindizio fulle Nazioni ,

qualor meritaflc queft’Opera d’effere riftampata,

forfe v’aggiungerei fu quefto punto ed anche fopra

la Mufica alcunc cofe che per ora o ftimato conve-

nicnte tralafciare .

Per dar alle materic un ordine pit naturale, & al-
quanto alterato I' ordine de’libri , diiche fecondo il
Profpetto dell’Opera dovea quefta comporfi. Ed o

come
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come feparato dalla medefima il Dizionario della
Mufica dandogl’il titolo d’ Introduzione 5 per conte-
nervifi cofe di pochiflimo interefle. pe’ Lettori. E
I’ avrei del tutto tralaftiato f{e feriveffi in altra n?a-
teria. Ma eflendo la Mufica non folo neclla teorica
¢ pratica, ma ne”vocaboli ancora un caos ciunf:uﬁﬂi:
mo » fono ftato coftretto a premettere i fignificati
delle parole che devo ufare nell’ Opera. Con tutto
cio fi fari credibile,avermi coftato quefto D1zmnar19.
quafi cgual fatica che il rimanente dell’ Opera, a chi-
unque comprenda il fenfo di quella fentenza di Ora-
zio : Difficile ¢/t proprie communia dicere . Ma eccomi
con quefta fentenza in unaltra irnbarazz? < t_lual ¢
ferivere s eflendo io QOltramontano , in italiano .
Quefto imbarazzo ¢ flata la principal cagione che a
trattenuta la pubblicazione diquef{t’Opera per piu
d’unanno ., Non che fin dal principio non abbia io
fcritto con franchezza con quelitaliano che imparal
dibuon’ora col converfar co” Romani e colla lettura
di alcuni libri. Ma le diverfe ¢ contrarie upil}iua
ni, che & intefo fulla maniera di bene fcrivere 1ta-
liano , m”hanno fatto ftudiare per imitar lo ftile ora
di quefto Autore or diquell’aliro .. Finalmente ve-
dendo.che anche. in quefta frivola materia: non poteca
appigliarmi ad un partito fenza contraftare col pre=

giadizio d’un altro , mi fono abbandonato Ir;:llc
rac-
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braccia della Natura, ¢ fcritto di bel nuovo tutta
I' Opera copiando al naturale i miei penficri, per-
fuafo che lo fcrivere altrimenti ¢ un® affettazione ri-
dicola indegna d’un Filofofo . Per quefto ¢ divenuta
I’ Opera pi riftretta che non era prima , non oftan-
te che ampliando con nojoft parafrafi I’ idee che vi
fi contengono , avrei potuto formare due o tre vo-
lumi; ma io defidero trovare ne’libri piu penficri
che parole .

IN-
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DE' LIBRI, CAPITOLI, ED ARTICOLI
DI TUTTA L' OPERA

INTRODUZIONE

ARTICOLO PRIMO.

] Ermini matematici . pag. 22,
Propriesd de” numeri . Potenze ¢ radici . Algebra . Divifori

&'un numero . Minimo coman moltiplice . Proporzione aritme-
tica « Proporzione geometrica . Proporzione armonica .

ARTICOLO SECONDOQO: Siffemi moderni di corde maficali pag.z7.
Suons muficale . Tenfione delle corde . Ragione de fuoni . Vi-
brazioni delle corde . Scala comane . Siifiggio moderno . Scala
numerica . Temperamento . Intervalli pratici . Intervalli nu-
mericie Scala fefa. Intervalli compofli. Rivolti. Corde acci-
dentali .

ARTICOLO TERZO: Siflemi antichi di corde muficali pag.  34.
Tetracordo diatonico. Siffema maffimo . Tetracordo cromatico .
Tetracordo enarmonico . Siffema di Guidone « Solfeggio di Gui-
done .

ARTICOLO QUARTO: Caratteri muficali pag. 4o.
Righe muficali . Chiavi . Note muficali. Battuta. Tempi mu-
ficali . Modificazioni del Tewspo. Paufe . Legature ¢ fincopi .
Terzini ¢ Seftini - Appoggiature. Vocalizzazione . Note antiche.

ARTICOLO QUINTO: Mudi. 47

Cante fermo,e Cantofigurato antico.Madi diatonici.Moderno  fiffe-
C wna




ma di corde . Modi moderni con dicfis . Modi con bmolli . Cir.
colo de* Mbodi eon diefis . Cireolo de’ Modi con bmolli . Nume-
ro d¢* Midi maggiori. Modi minori . Accidenti in chiave . k
quadro . Intervalli fuperflui, ¢ diminuiti . Alcani vocaboli ans
tichi .

ARTICOLO SESTO: Vucaboli del Contrappunto 54,
Contrappunto . Armomda . Armomda rivoltata . Accords - Baff
findamentale . Confonanza, e diffonanza« Preparazione, ¢ ri-
Jfiluzione. Note fenfibili. Cadenze o Periodi muficali . Muta-
ziomi di Mido. Movimenti relativi dedle voci « Motivo. M.

lodia
PARTE PRIMA

DELL ORIGINE, E DELLE REGOLE
DELLA MUSICA

LIBRO PRIMO

Delle antiche , ¢ moderne opinioni circa I* origine
della Mufica . pag. 61.

CAPITOLO PRIMO:

D EIl antiche opimioni circa la Mufica 6.

Artic. I. Opinione di Pitagora . II. Opinione di altri Filofofi .

11, Opinione di Galileo. IV. Fondamento della comun opinione
circa la conne fflone della Mufica co’ nameri .

CAPITOLO SECONDOQ: Che la Mufica non & correlazione eollo

Matematica 68

- Artic. I. Ragioni matematiche. 1. Inutilisd de' numeri mufi-

eali. IIL. Si prove altrimenti ¥ ificffo. IV, Inusilita delle pro-
por-

porzioni muficali. V. Natural difeonvenienza della Mufica cor
nameri «

CAPITOLO TERZO : Dellaseorica del Sig. Eulero 75
Artic. I. Teorica del Sig. Eulero . II. Errori di teorica . HI. Ep-
rori di pratica IV. Rifle{fione fulla Adatematica .

CAPITOLO QUARTO: Drila teorica del Sig. Tartini §4.
Artic. I. Natura dell’ Armonia feconds il Sig. Tartini II. Pro-
ve matematiche fallaci dell Autore . II1. Confeguenze maficali
del medefimo .

CAPITOLO QUINTO: Della teorica del Sig. Rameau g1
Artic. I. Origine dell’ Armonda fecondo il Sig. Rameaa. I1. Bof.
o fondamentale rifiutato Il1. Falfs origine dell’ Armonia di Tera
za minore. IV, Falfa Origine della Scala . V. Altri difersi di
quefta teorica.

LIBRO SECONDO

Dell’ Origine della Mufica . pag.1e3.

CAPITOLO PRIMO: Che la Mufica fiz un vero linguaggio 104.
Art. I. Natura della Mufica . I1. Origine, ¢ natura delle regs.
le della Mufica .

CAPITOLO SECONDO: Dell’ Itinto 108
Art. I. Che cofa fia iftinto . Il Iftinto delle beflic o II1. Ifints
deli womo. 1V, Ufo ed abufs della rifleffione. V. Origine delle
artie V1. Artidi genio. VII. Opinione & un Moderno .

CAPITOLO TERZO: Dell origine e natara delie Jingue 124.
Art. 1. Origine del linguaggio, I1. Copia delle lingue. I1l. Ana-
Iogla, ¢ trafpofizione delle bingue. IV, Soavity delle lingue .

CAPITOLO QUARTOQ: Deli* origine de’ tempi muficali 136
Arit. I Oggetto comune della Mufica colla Profedia. Il Natu-
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va dc’ tempi muficalis I1L. Tempi perfersi, ed imperforss, Iy,
Tempi muficali meno ufati. V. Quuantitd delle fillabe wel canss .
CAPITOLO QUINTO: Deld’ origine de' tomi mficali 145
Are. I, Aceenti della favella. I1. Differenza tralavoce captay-

tee la fascllante. IIl. Differenza tra il conts ¢ la yvecita., Ff 2
Origine della Mofica .

LIBRO TERZO

Delle regole deilz Mufica pag. 161,

CAPITOLO PRIMO: D¢ principf fondamentali della Mufica 163
Art. Lo Spevimenti muficali. H. Armonie di Tepze maggiore, e
di Terza minore. 11, Confonanze, ¢ diffinanze Semplici. TP,
Analogha de’ fuoni in Ottava . V- Confonanze, ¢ di finanze com.
pofte. VI Accordi di pid voci . AL Ads. VUIT. Melodia .
IX. Armonia equitemporanea. X. Armonie primarie del Msde
maggiore . XI. Armonic fecondarie del Mpdy maggicre . XII.
Natara del Modo minore. XUIL. Armonic del Mods minore .
X1V Rivolti dell Armonia perferia. XV, Principj inaltera.
bili dell’ armonia .

CAPITOLO SECONDO: Degli accordi di [Enanti 135
Art. L. Falfe regole fulle diffinanze . Il Rifoluzione & ogni fir.
te di diffonanze. ll. Djfinanza caratteriffica del Mhdy nag-
Ziore. IV, Preparazione delle dilfinanze. V. Accordo di Setsi-
md. VI Aceords di Quinta ¢ Sefta. Vil Accord; di Qrinta
Jalfa , ¢ di Quinta fuperflua del Muds mingye. Vil Aceordi
della Quarta, ¢ delia Quinta del Mudo minsre. IX, Accords
di Settima dimingita. X. Accordy dj Sefta fuperflua. XI, A,-
cordi di Nowa , ¢ & Undecima. XI1. Ricapitulazione .

CAPITOLO TERZO: D¢l Baffo fundamentale 208

Arts [,

Art. I. Natara del Baffi findamentale 11 Baffi fondamentale
detcrminativo del Mody 111, Baffs fondamentale atto a modulare
nel Medo . 1V Myvimenti :'rrrgu!ari.dd Baffo fondamentale .
CAPITOLO QUARTO: Dﬂﬂ#muﬁdzifrmid Modo s
Art. I. Regola generale per mutar di Ma&a:. 1. Mutazieni re
gobari di Moudo alla Quaria , cd aH:. ,Q:amrf: del Jﬁ:'n'o mag-
giores IL Mutazioni regolari &’ Modi minori analoghi cm_l mag-
iore. 1V MMyodi analoghi col Modo minore V. J:Lu:r;:z;gm di
i;'sffa irregolari. VI. Genere cromatico , ed enarmonico « s
UINTOQ: Della modulazione .

CAP{:EI}? P(}f;,-e:ipfa ﬁnﬁdmmmf:‘ :_ieHa modulazione J;IM:::,

dalazione & una voce entro i limiti d* un .:1:{5.::‘9 AV My
di covde. V. Eleganza dell’ armonia :gat::mpamma. .

1 : Dell' accompagnamen )
Cﬂﬂ:ﬂ LE Siﬁ?:::ampdgmmmmpﬂrﬂa Scala . Il. Numeri orge-
mici o s
MO : Del Geneve diatomico .

CAPEELE i&gj det Modi diatomici « II. Scale de® Modi del
Canto fermo - I11. Vera ides del Funra fermo :_M .
PITOLO OTTAVO: ﬁryfmz{am della reorica o
o Art. I. Compofizione del Palefirina 11, Caiz%oqrizm:; plr
. I ofizione del Clavi. IV, Compo zione .
’;;’L' éi{x;}zfai del Corelli . V1. Compofizisne detla Real Pa.

flurebla Ermelinda Talea »

LIBRO QUARTO

272"
Del metodo di ftudiare il contrappunto. pag.27

I iche s ed imitazioni de' Siggetti
CAPITOLO PRIMO : Delie repliche , ed imitazion ”




Art. 1. Che eofa fia replica . 11 Regole per Je repliches 111, Ko-
vefei , ¢ variazioni.

CAPITOLO SECONDO: Lezioni a due voci 2832
Art. 1. Lezioni di nota contra wota . 1. Lezioni di due note
contra ana. 111. Lezioni di quattre note contra una . 1V. Con-
trappumto florido .

CAPITOLO TERZO: Del contrappunto a ire, ¢d a quatiro oéi. 24
Art. b Lezione di nota contra nota a tre. II. Lezioni di due ,
¢ di quattro note contra una . 1. Lezioni di comrappunto flori-
do a tre. IV Lezione di nota contya nota a guattro. V. Lezionedi
due note contra una a guastre V1.Contrappunto florido a qaatire.

CAPITOLO QUARTO : Del comtrappunto doppio © o 3uB
Art. 1. Che fia contrappunto doppio . 1. Contrappunts doppie
in Ottava . 111. Contrappunto duppio in Decima . 1V, Contrap-
punto doppio in Daodecima. V. Efempio .

CAPITOLO QUINTO: Della Fuga 307
Art. 1. Cofa fia Fuga. 11. Regole per le Fughe. 11l Avverti.
menti . 1V. Efempio ,

CAPITOLO SESTO: Alcuni avvertimenti generalis 31
Art. Lo Sul consfecimento proprio . 11. Sull’ efercizio del canto .
111. Sullo flile. 1V, Sull’ adito. V. Conclufione .

PARTE SECONDA

DEL PROGRESSO , DECADENZA , E RINNOVAZIONE

DELLA MUSICA. pag.317.
LIBRO PRIMO
Del progreffo della Mufica . 320.
CAP. PRIMO D Ef':f’ origine 5 coftumi , ¢ linguaggio de’ Gre-
. 335.

Are. L

Art. 1. Origine de’ Greci. IL Prima coltura de’ Greci . 111.Ca-
rattere de' Greci . 1V. Governo de’ Greci .

CAPITOLO SECONDO: Della Mufica de’ Greci 310
Art. 1. Inclinazione d¢ Greci alla Mufica . II. Progreffo della
Mufica tra i Greci . II. Opinione del Sig. Burette rifiutata
1V. Gufto della Mufica greca. V.. Contrappunto d¢’ Greci. VI
Note maficali d¢ Greci« V1l Opinione de} . Martini rifiasta-
ta. V1IL. Difficolt del Sig. Abate Meraftafio feiolta .

CAPITOLO TERZO : Della teorica maficale de” Greci 355
Art. 1. Elementi maficali de Greci . II. Origine del fiffema
maffimo de’ Greci . Il Tetracordi cromatico , ed enarmonico .

CAPITOLO QUARTO: De¢" Modi maficali antichi 363
Art. L. Confufione della parela Modo . II. Diverfi fignificati
della parola Modo . II1. Mbdi de' Filsfofi. 1V. Natara de¢’
AM>di nazionali. V. Natura de’ Madi filofofici .

CAPITOLO QUINTO : Del carattere , lingua , ¢ Mufica degli
antichi Romani 370
Arz. 1. Carattere yomano . 11, Indole del primitioo linguaggio
Jatino . 111. Total coltura del latino. 1V. Mufica de” Roma-
ni. V. Raina dell’ Imperio romano , e delle arti «

LIBRO SECONDO

Della Decadenza della Mufica. pag.380.

CAP. PRIMO . Del linguaggio, e della Mufica de’Barbari. 381.
Art.1.Ovigine delle nazioni venute in Europa « II. Linguaggio
d¢ Barbari . IlI. Origine delle lingue vive deli® Europa.
IV. Canto de* Barbari .

CAPITOLO SECONDO : Dells flato dela Mufica dopo Ja venute

de’ Barbari 389
I Art. A



Art. 1. Perdita de* Tempi muficali . IL Opinione del P. Marti-
ni yifiutata cirea il canto ecclefiaflico. 111. Vera origine , ¢ na.
tura del camto ecclefiaflico . IV, Canto della Litargia. V. Mu-
Sica lavorata della Chiefa .
CAPITOLO TERZO: Dellorigine del contrappunto artifizigfo 397
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DIZIONARIO DI MUSICA.

] Roponendomi io di fradicare I' antichiflimo errore che
. i fupp;n: derivare la Mufica dalle proporzioni della
Matematica , fono in confeguenza coftretto 2 premet-
I} rere la fpiegazione -di alcuni vocaboli matematici ne~
Il ‘cclfarj per far I'accennata rifutazione. Vero é.clte per
mettere il Lettore a portata di comprendere i fonda-

¢ nell' Algebra; ma non & ftimato conveniente impcg:uﬂu in quefta f:tl;l::
folo per fargli intendere gl altrui errori. :Chiunquc ::I:-.ubm qufl:he' ]umd:ﬂ f;. 5
volgar Aritmetica , coll” ajuto de” termini matematici qul fpiegati ;: m
niffimo in generale che la fcienza de’ numeri armonici inventata da tago 31:
¢ coltivata infino 2 tempi noltri, & una pura fallacia . Q_uc.lh ptrﬁ_‘n ) i %u&‘
fono affatto {provvilti d’ ogni pratica fu” numeri » potranno ml:fcm; I.H“'
guente articolo co’ capitoli ne’ quali fi dimofira la niuna canncﬂunc.ilc :te e
fica co® numeri, giacché fenza quefle notizie comprenderanno facilme

vera teorica ¢ pratica della Mufica . " n—
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Termini Matematici .

L. Dmero intero & I' aggregato di molte unith. Egli pud fommarf eon um
altro numero, {ottrar(i dal medefimo , moltiplicarii, o particli, che
fono le quattro- volgari operazioni dell® Aritmetica . I mumere roso addita_,
¥ unicd divifa in parti eguali, delle quali il rotto 0’ efprime un certo numero .
Per efempio - ( che G legge dur tersi ) fignifica due terze parti delle tre
eguali in che {i confidera divifz uma qualunque cofa cioé Punirh | <+ vuol dire
quattro quinti ; o (ia quattro delle cinque parti eguali in che G {uppone divifs
Pifteffa unitd . Per cid il numero che (i forto la riga fi chizma denomi-
natore , quello che f1a di fopra memeratare del rotto. [ rotti i fommano. » I
fortraggono , fi moltiplicano , e fi partono , come colla dalla voligar Arisme-
tica (1)- 1l mumero primo non i divifore aleuna eccetroché 1* unich . Onde il
numero compofla oltee all” unitd 3 qualche disifore ; PEré 1523, 5 7 &e.
fono numeri primi. 4, 6, 8, 10, &c. compofti , poiché il 4 i parte perz; il
6per2eper 3 ;i 8 per 2 e per 4. Sc. Il wmero pari & diviiibile perz , cioé
la
(1} Il fegno algcbraico della fomma ¢ quefto (+), che fi legze pits . 1l fegno
dells fottrazione & queit’ altro (+)°, che fi legge mena . Il fegno della moltiplicazio.
ne & (. ), el divifione s’ accenna con un rotta . L'egualit § fignifica coa due righe
(=)-4t3=7vuol dire 4 pik ¢ cgual 7. 10w g =5 vuol dire 12 mess § & cgnal g,
§. 3 = 18 vuol dire & moltiplicato per 3  egual 18, =%+ fignifica »x divifo, pee
3 & egul 4. Cis fappoflo : fomma de’aumeri roteiz &1 %= Sig=i= 1=
Ciok i sotti da fommare ,fenza difcapita del loro valore , & trasformano in al.
tri &’ uno fieflo denominatore ;- ciocché fi fa molsiplicande il numerators di ciafeun
rotto per il denominatore dell’zltro , ed i loro denominatori tra di loro ; poi' G
fommano i numeratori , conoe i vede nell'zlcmpio, nel quale fa fomma di -;— e-l;
# =, clot 3 L Sottrazione devrotti: 4 = L = o T = . 8 fa come,
prima Ja riduzione de” sotti ad un comun demominatore, ¢ poi & fottrac Iun nume=
matore dall’altro .
Moltiplicazione de* roti + - -.'- = -:—l » 5i meltiplicane i mumcrateri tra di
foco , ¢ tra di loro § denominatori,

Partizione de” rotti ; < :%: =1 = . N numcratore 4 defl dividendo &

moltiplica per il denominstore 3 del divifore , ed il demominarere di quello per il
numeratore di qoeftor.
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1a fua metd & un numero intero . Per tanto il mumero difpari non & divifibile
per 2. 2; 41 6 8, 10 &c. fono numeri pari 15 3, 5, 7y 9 &c. fono numeri

d[fplri .

II. Quantlo un numero fi moltiplica per fe fello fi chiama radice 4 ed il pro- Potenze ¢
dotto che ne diviene porenza. Moltiplicando 2 per 2 ne divien 4, che & poten- "' *

za del 2, ed il 2 radice di 4. In particolare (e la moltiplicaziene £ fa una fola
volta, H prodetto (i chiama potenza feconda, o quadrato o ¢ la radice quadrata .
Se la moltiplicazione fi fa due volte , {a potenza fi chiama tersa , o cubs , e 12
radice enbica, o ¥erza. Sc la moltiplicazione fi fatre volte , la potenza & gquar-
ta, e la radice pure quarea &c. Cosl 4 & il quadrato di 2, 8 il cubo, 16 loy,
terza potenza; e 1" iftelo 2 relativamente al 4 ¢ radice quadrata , relativa-
mente all® § radice cubica y relativamente al 16 radice quarta . La potenza
fi accenna alle volte colla radice fegnandele di fopra un picciol numero cke f
chiama efponente; v. g. 3* fignifica la feconda poteaza di 3, che & g; 31 la
terza 5 che & 27; 3¢ 1a quarta, che & 81 &ec. '

HL L* Algebra rapprefenta i numeri colle dettere dell’ Alfabeto, per elem-
pio in vece di 2 fi fcrive 4, in vece di 3, b &c. Neffuna lettera perd efprime
fegnatamente numero alcuno determinato , lo fleffo 2 or fi rapprefenta coll’ 4
or colla b, or-colla ¢ ad arbitrio-del calcolatore . E-qualor fi trova una lettera
v.3. m, il di cni valore nen ¢ flato dianzi determinato , s° intende ano qualungue
fiafi numero. In confeguenza dicié 4* fard la feconda potenza di 4 2 fe 2 fi-
gnifica 3, a* fard g, a* fard la terea potenza di 4, a+ la quarta , a™ fark qua-
lunque potenza d’un Rumero qualunque «. 2m un sumero qualungue m dupli-
cato ; o fia qualunque numero pari ; 2mt1 qualunque numere difpari (2).

IV. Un numero i chiama moftiplice rilpetto a* fwei divifori § il 4 &moltipli-
cedizedi3, 12di2di3di4edi6. Generalmente ogoi numero & molti-
plice de’ fattori che colla moltiplicazione lo producono; il 18 , che & prodotto

© del 3 col 6, o del g con 2, & moltiplice di 3, 6,9, ¢ 2 . Cosl ancora il pro-
Dz dotte

(2) I numeri rapprefentati con lettere hanno pure il loro calcolo .
Somma di quantith letterali : 45 , cio  pis b
Sottrazione : a-& , ciok g wemo B,
Moltiplicazione : a4 , ciok # molriplicaro per b.
Partizione : —:- s ciod 2 divifo per b.
Siaazg,bzy;farhatb=12,a-b=2,ab=3¢, 3 = %"—‘-1
Sizaz;,m=1, fardam za5; ama 4, mbi =415

- w

Alpebra
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dotto Tetterale ab & moltiplice de’ fattori 4, b: ond’ & che i numeri compoft
fono moltiplici de” loro companenti, i numeri primi fono {olamente molti-
plici dell’ unitd . I moltiplici prendono la denominazione dal numero delle
volte che contengono il divifore; il 6 & duplo di 3, e eriplo di 2; il 12 & duplo
di 6, rriplo di 4, quadrxpla di 3 , e [fefluplo di 2 . T divifori fi chiamano fum-
melsiplici , ¢ prendono la denominazione dal numero delle volte chz fconten-
gono efattamente nel dividendo » aggiuntavi innanzi la particola fu perdil 2
& fudduplo di 4, futtriplo di 6, fupquadexplo di 8.

V. Sitrovano tuttii divifor' d’ un numero compofto in quefta guifa: Si par
«a il numero propoflo per il numero primo pidt picciolo per cui i poffa parti-
re , fi faccia poi lo feflo col quoziente , e lo felo col nuovo quoziente , fin-
tanto che i giunga ad un quoziente che fia pur numero primo; tutki queili di-
vifori coll’ ultimo quoziente fono i divifori primi del numero propofto ; e mol-
tiplicando i medefimi a due a due , a tre a tre, a quattro 3 quatiro fin’ alla
combinazione di tutti » ne diveranno i divifori compolti (3)-

Mumimoco~ VI, 1l numero compoflo fi chiama comun moltiplice di tutti i divifori che lo

mun molti-

plice .

partono. Il 12 & comun moltiplice di 2, 3, 4» € 6 5 ma rifperto al 6 e 4 & mini-
mo comun moltiplice , perché non vi & altro numero pid picciolo dilui , che f
pofla partire per 4 ¢ per 6; rifpetto al 2 e 4 non & minimo comun mnltiPliff‘i
perché 8 pi picciolo di 12 fi pud partire per z ¢ per 4. Per trovare il mini-
mo comun moltiplice di due o pil numeri propofli 5 fi trovino prima i loro di-
vifori primi o femplici, e tralafciando quelli dell* uno che fi ritrovano tra i
divifori dell* altro, gli altri i moltiplichino tra di loro , ed il prodotto fark
il minimo comun moltiplice ricercato (4 ).
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due numeri & la mifura della loro ragione aritmetica (5). Cosl il 2 & la,
mifura della ragione aritmetica di 5con3 , o digconyg ; 4 di 7 con 3;
nel qual paragone il numero che fi nomina prima fi chiama amtecedente
dclla ragione , I’ altro confeguentz . Or perché 4 ¢ maggiore chez, Ia ra-
gione aritmetica di 7 con 3 & pure maggiore che I'alera di 5 con 3; ma fic-
come la differenza tra g e 7 & eguale colla differenza tra 5 ¢ g» la ragione
aritmetica di 9 con 7 fari eguale colla ragione aritmetica di 5 con z . Due
ragioni aritmetiche eguali formano la preperzione aritmetica , che fi ferive cost
= §:3::9: 7y ¢ fi chiama quelta proporzione difcrets; ma qualor uno fteflo nu-
mero {erve di confeguente alla prima ragione e di antecedente alla feconda, la
proporzione fichiama continua come = 7: 4: 1 Nella difcreta la fomma de’nu-
meri eficemi & egual alla fomma de’numeri medj, come fi vede in—= §:3::9:7,
dove la fomma di § e 7& epual alla fomma di ; ¢ 9. Nella continuaz Ia fomma
de’ numeri eftremi ¢ egual al doppio del numero medio , come in = 7: 421,
dove la fomma i 7 ¢ 1 & egual al doppio di 4. Indi fi deduce la regola di
trovar un numero proporzionale aritmetico con altri due o tre propofli. Sia
da ritrovare ut terza aritmetico continuo con 4 ¢ 9; dal doppio di g fi fottrag=
ga il 4, ed il refiduo 14 fard il numero ricepcato, ficché = 4: 9: 14 fark una
proporzione aritmetica continua. 5i debba ritrovare un quarto aritmetico con
§1 8, ¢ 101 dalla fomma del fecondo e del terzo, che & 18, fi fottragga il §,
e {ari la proporzione aritmetica difcrcta -= 51 8:: ro: 13. Una ferie di numeri
in proporzione aritmetica continua fi chiama progreffione aritmetica. Tal ¢la
ferie de” numeri dilpari = 42 3: 52 7: 92 11 &e. nella quale tra ogni numero
¢ I'immediato vi ¢ coftantemente la commun differenza 2.

VIII. Paragonando due numeri per determinare quante volte 1" uno {i con- Preporzio-

Proportie- YL, Due numeri o fono eguali, o I’ uno & maggiore, o minore dell*altro .
tiene nell’ altro , la relazione di quefti numeri cosl paragonati fi chiama ragio- [ 5™

ne acime= i .
tica.  Quefta relazione di due numeri G chiama ragione aritmetica, e la differenza tra

due

._{;_‘,I Siano da ritrovarfi tutti i divifori di 6o, Il pit picciol numero primo che lo
parte &2, ed il quoziente & 3o, il quale pure fi pud partire per 3 , ed il quoziente
% 15, il 15 non fi pud partire per 1 , ma si ben per 3, ed il quoziente ¢ g che & nu-
mero primo , dunqgue i divifori primi di 6o fono 3, 2, 3, 5 moltiplicandoli d‘f‘ a dua.t
ne divengono s, 6, 10, 15, moltiplicandoli tre a tre , 13, 20, 30 ; ¢ moltiplicandali
tutti infieme ne divien il 60, del quale fono in confeguenza divifori parte femplici
partc compolti 1, 3, 4 365 12, 13, 13520 30, )

(4 Sia da riteavarfi il minimo eomun moltiplice di 13 e 1. i divifori femplici
del primo fono 1, 3, 3, quelli del fecondo 3, 5, de* quali tralafciato il 3 che fi trova
gik tra i divifori di 15 , fi moltiplichino gli altris, 3, 3, 5 tra di loro , ed il prodot.
0 go fard il minimo comun moltiplice di 18 ¢ 15.

ne geometrics » e qualor (i dice afolutamente ragione s* intende la geomatrica -
E ficcome la partizione ci dichiara di quante volte un sumero contiene un al-
tro, fe {i parte I’ antecedente d’una ragione geometrica per il fuo confeguen-
te, il quoziente fari la mifura di quella ragione . 11 2, che & il quoziente di 8
partito per 4, & la mifura della razione di 8 cong4; ed il medefimo 2 mifura
pur la ragione di 6 con 2. @:ﬂe ragioni eguali conilituifcono la proporzic-
e geometrica » che fi ferive 8: 4 = 6: 3, la quale {i chiama proporzione difcre-
ta; quefl”altra =-8: 4: 2 fark continua, perché il numero medio ferve di con-

fe=

€5) Larelazione & ua’ idea matafilica , che perd non & vera mifira ; ma la noftra
immaginativa cc |z rapprefeata mifurabile, e cosila fottopone al calcolo.
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feguente alla prima ragione, e di antecedente alla feconda . Nella proporzio~
ne difcreta il prodotto de” numeri efiremi & egual al prodotto de’ numeri me-
dj ; cosl nell’ efempio di fopra il predotto di 8 con 3 & egual al prodotto di 4
con 6. Nella continua il prodotto de’ numeri efiremi & egual al quadrato del
rumero medie, come nell” efempio di fopra il prodatto di 8 conz & egual al
quadrato di 4 . Quindi ¢ che dovendofi ritrovare un quarto proporzionale con
tre altri mumerti v. g 3, gy 44 il prodotto 36 del fecondo ol terzo fi parta per
il primo 35 ed il quoziente 12 fark il oumero ricercato, e la proporzione dis
creta 3: 9=4: 12. Per travare un terzo proporzionale con aleri due numeri
V. g 2, 6, il quadrato del fecondo , che ¢ 36, fi parta per il primo2 ,cfarila
proporgione continua < z:6: 18. Di due o pif ragioni {e ne forma una com-
pofta moltiplicando tra di loro gli antecedenti , e tra diloro i confeguenti;
cosl delle due ragioni 3: 2 ¢ 4: § fi forma la compofta12: 10. Quandofi com-
pongono due ragioni eguali, la compofta fi chiama dnplicata di qualunque
delle due componenti; fatta delle due ragioni eguali 2: 1 € 2: 1 la compofla
4: 1,quefta & duplicata di 2: 1. Se fi compongono tre ragioni eguali, Ia com-
pofla fi chiama triplicara; {e quattro, quadruplicata 8cc. cosl la ragione tri-
plicata di 2: 1 fard 8: 1;]a quadruplicata 16:1 &c. Una ragione fi riduce a
pits femplice efpreflione partendo i fuoci numeri per un comun divifore; la ra-
pione 12: 6 i riduce a 2: 1 dividendo I’ uno e I"altro numero per &; 8; 6 i ri-
duce a 4: 3 dividendo I" uno e I" altro numero per 2. Se un numero contiene
un altro una volta e di pilt una metd del medefimo , fi dice avere quello con
quefto ragione o proporzione fesquialtera, tal &la ragione di 3 con 2 , perché
il 3 contiene il 2 una volta e di pitt 1 che & la metd di 2. Se un numero conticn
un altro una volta e di pitt una terea parte del ‘medefimo, ladoro ragione fi
fi chiama fesquiterza; tal éla ragione di 4 con 3. Cosl ancora la ragione di §
con 4 fi chiama fesquiquarta ; 6: § fesquiquinta; 7:6 [esquifefta &c. e di quelte
ragioni, che generalmente fi chiamano fuperparticolari , hanno fatto grand’ uio
gli Serittori di Mufica.

P * . . L . . 5 .
n:ﬂwﬂ'ﬂr_ 1X. La proporzione armonica confilte in tre numeri, il primo de’quali 3 col

[=

terzo I’ iftella ragione , che la differenza tra il primo ed il fecondo colla diffe-
renza tra il fecondo ed il terzo s v. g 6: 4: 3 foro armonicamente proporzio=
nali perch il 62 col 3 1" ifte(fa ragione dupla che 2, differenea tra il prime od
il fecondo, con 1, differenza tra il fecondo ed il terzo. Cosl pur fono armonica-
mente proporzionali 12: §: 6. Per trovar un terzo armonico con altri due nu-
meriy il prodotto di entrambi § parte per il doppio del primo s tolto innanzi
da queito doppio il fecondo . Si debba trovar un terzo armonicocon6e 4 ;2 4

pro-
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de'tali numeri ff parta per 3, che ¢ il doppio di 6 meno 4 ; il quo-
ziente 3 fard il numero ricercato, e la proporzione armonica 6: 4 : 3. Per
trovar un medio armonico tra due aktri numeri il doppio loro.prodotto fi parta
per la fomma de’ medefimi. Cosl per trovar un medio armonicotrabe 3 , il
doppio loro prodotto 35 fi parta per g, ={ark la proporzione armonica 6; 4
3. Chiunque fappia il calcolo de’ rotti troverd facilmente che la feries
£: =2 % 5 4 &c & una pregreflione armonica, perciocché in ogni tre
termini confecutivi vi € una proporzione armonica . Pil facilmente i vede la
medefima progreflione ne” numeri 62: 30: 200 15: 122 10, ne’ quali 62: 30: 20
& una proporzione armonica, 3o:20: 15 unaltra, 15: 12220 un’ alera .

I L
Siflemi moderni di Corde mnffeali.

L I L fuono muficale fi chiama volgarmente tono; e febben quefia parola df’r:rﬂ‘tr
c'humer

¢ ufatilima nella Mufica, & per altro la pid foggetta a equivoco , men-
tre ora {f prende inun fignificato , ora inun altro . Prendendola per fuono
muficale i divide in grave ed acuto, ciod in ballo ed alto, che fono proprieti
puramente relative 5 poiché un medefimo fuono & grave » ed acuto rifpetto
a diverfi {uoni . Quanto pia fottile um corda pid corta e pidt tefas,
altretranto piit acuto & il fuo fuono . Perd il tono, o tia it calibro del fuono
d"um corda i fuppone proporzionale con quelle propricts della medefima ,
Due corde della ffefa materia e d”egual groffezza lunghezza e tenfione ren-
dono i fuoni egualmente gravi , o acuti, che ff chiamano Paifowi . Se fono
eguali la groflezza e I tenfione , ma 1" una corda & nella lunghezza doppia
dell’ altra, il fuono della pid lunga fard doppiamente pili grave che il fuo-
no delfa pils corta. E reflando invariabile la tenfione d’ una corda, la baf-
fezzz del fuo fuono & proporzionale colla Tunghezza dellz medefima ; come
al contrario fe Ia hunghezza & invariabilc, il tono varia colls groflezza della
corda , ¢ di duc corde d'egual lunghezza Ia piit groffa rende il fuono piix
grave . Or una corda ranto piit pefa, quanto che & piit lunga e pil grofa ;
€ poiché fuppoftx invariakile I tenfione , il fuano & proporsionale colla grof-
fezza ¢ lunghezza infleme , fard pure proporzionale col pefo intrinfeco della
corda . DK due corde cgualmente tefe fa pii pefante render il fuono pil gra-
ve; fe I'una pefa un"ancia e I altra mezza, quefla fark pil acuta di quella
nella ragione diz a 1. 1L La

H
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fionedi Bcome 12 8 24, 0 come 12 2. Ora il fuono di A ¢ al fuono di B per

ragion de’ pefi intrinfeci come 12 &, e per ragion delle tenfioni in ragione

snverfa di 1 a 2 ciod come2 a1, ¢ componendo le dueragionit:6e2:1y

{ara il fuono di A al fuono di B come 2 26 0 come 1 & 3 , vale a dire che il

{uono di B fari triplamente pil acuto che il fuone di A . ——
1V. E* ancora proporzionale I’ acutezza del fuono colle vibragioni dellas gy %

corda . Quante quefta & pilt acura tanto pik velocemente vibra, ficché feuna

corda in un fecondo di tempo fa mille vibrazioni, wun® altra triplamente pik

acuta ne fari nello Rello tempo tre mila; un’ altra perd doppiamente pid gra-

ve ne fark folamente cinquecento . Laonde calcolando quante vibrazieni

dovrebbe far in un determinato tempo usa corda d* un certo pefo e tela con

una forza determinata il tono di quefta corda farebbe un tono fillo ed inva-

riabile , fe le circoltanze della maggior o miner elaflicita della corda,

< del legno fu cui i tende , della forza che la percuetes ¢ dell’ aria pid o me-

no umida , non 1" alterafero(2) . ) oy —
V. Gli otto fuccefivi tafti lunghi del cembalo o dell’ organa, cominciando "

dal notato colla lettera G, rendano gli otto toni fucceffivamente |’ uno pid acu-

to dell’ altro s pe’ quali alcende e difcende la voce umana con molta facilita

¢ formano la comune Scala, che& oggigiorno il filtema fondamentale della

Mufica. Quefte otto corde infin da’ tempi di 8. Gregorio Magno fi fegnano

colle fecte prime lettere dell® Alfabeto A: B: C: D: E: F: G:a ; ma I' ordine

delle lettere corrifpondenti a’fuoni coffituenti 1a fuddetta Scala ¢ C: D: E: Fe

G: A:B:c. L'ottava corda porta I'ifteflo carattere che fa prima a cagione

della femiglianzade’ lero fuoni , come fari altrove dichiarato . Guidene Are-

tino nel fecolo X1 ftabili il metodo d° intonar la Scala colle {ei fillabe 2¥: Res
E Miz
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Tenfione  1[. Latenfione procede dalla forza con cui & tirata la corda, la qual forza
dellecorde. 5 concepifce a guifa d* un pefo attaccato all’ eftremica della corda . Quefta
tenfione non & proporzionale con detta forza o pelo attaccato ; ma sl ben colla
fua radice quadrata . Sia una corda tirata da una forza equivalente a 4 libre,
ed un’ altra da un altra forza equivalente ad una libra : ficcome la radice qua-
drata di 4 ¢ 2, e la radice di 1 ¢ 1, la tenfione della prima corda non fari che
doppia della tenfione dell’ altra. E poiché 1’ acutezza del fuono d’ una corda
crefce a proporzione della tenfione, fari detta acutezza proporzionale colla
radice quadrata della forza o pefo, che caula la tenfione ; di modo che fe
una corda ¢ tirata con una forza equivalente a3 libre , per duplicar les
fua tenfione ¢ I" acutezza del fuono bifogna tirarla con una forza cquivalente
a 12 libre 5 ¢ per triplicarle v* abbifogna un® altra forza equivalente a 27
libre (1). Or fi noti che la tenfione mailifica il fuono diverfumente che®
la lunghezea e groffezza, o che il pefo intrinfeco della corda s crefcendo
quefto pefoy il fuono & pid grave, ed in confeguenza meno acuto ; al contra-
rio erefcendo 1a tenfione , il fuono & pilt acuto, ed inconfeguenza meno grave:
per cio fi dice che la baffczza d'un fuono & in ragione diretta del pefo della
corda s cd in ragione inverfs della tenfionc 3 al contrario 1" acutezza & in ra-
gione diretta della tenfione, ed in ragione inverfa del pefo della corda. Quan-
do fi dice affolutamente che un fuono & ad un altro come 3 2 1, I’ efpreflione
refla equivoca; fe il paragone {i fa con riguardo alla baffezza de’ fuoni, il
{uono 4 che corrifponde al numero maggiore , ¢ il pikt grave ; ma fe il parago-
ne {i fa con riguardo all” acutezza, il fuono, che corrifponde al numero mag-
giore, & il pii acuto. Per toglicre queflo equivoco noi uferemo d'aver riguardo
all’ acutezza, ficché dicendo i fuoni 1: 2, s intenderd che 2 rTapprefenta il
fuonc pid acuto 5 e 1 il pit grave .
Wagione 11 Be fi fuppone che in due corde tutto & diverfo, il Toro pelo intrinfeco <
de* faoni » la tenfione , allora i fuoni faranno in ragione diretta delle tenfioni ed inverfa
de’ pefi. Siano due corde A e B, quella d” un’ oncia e tirata con una forzas
di 12 libre , quefta di 6 oncie e tirata con una forza di 48 libre ; quefle forze
debbono ridurfi alla fleffa mifura co” pefl intrinfeci delle corde, e poiché que-
fti fono ftati propofli in oncie s 1a forza che caufa 1a tenfione di A G ridurrd
a 144 oncie, I altra che caufa la tenfione di B a §76. Le tenfioni fono co-
me le radici quadrate delle forze tiranti , dunque la tenfione di A fark alla ten.
fione

(')*?ﬂﬂ* dail’Algebra eflere  #}: #13 = #3234/ = 1:3; come ancors Vi #ags
3:3¥3= 12 3.

{2) 11 Signer Eulero nel fuo Trattato di Mufica calcola che una corda lur:g: un pie-
d¢ ¢ mezzo con un centelimo di piede , pefante fei grani con ua quinto di grano, e
tefa con un pefo di (ei libre deve far in va fecondo 392 vibrazioni. Eccovi la formo-
la genrale di cui egli fiferve per determinare le vibrazioni di qualunque cords . Sia
la lunghezza dells corda=a , cd abbia il fuo pefo col pefo che l1a rende tefa, lara-
gione di 1 2 w: fia ancora il diametro del circolo allacirconfetenza come 113 2 354,
< la lunghezza d'un pendolo che faccia ana vibrazione ad ogni I'eEud? fia=b. Sarh il
numero delle vibrazioni della corda in un fecondo = 122 /7B, 8ia il pefo delia
corda= 4 -+ grami, la forza che latira = § libre = 4608s granizfara ﬂ=l=:|-0'“°1 b=
743 2% 1. Sia b= 7166 millefimi di piede, a= 1510; dunque la corda 4 in un fecondo

fard vibrazioni E-I-;‘J’ ot = L gags g0 profimaments .
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Mi : Fa: Sol: La, ¢ prendendofi occafione dal Sol: Fa fu poi chiamata quefla
intonazione folfeggio. E percht attela la dottrina dell’ Autore , che fari in ap=-
preffo dichiarata , la C 5" intonava or col Sal, ora col Fa, ora coll’ @r, fu per
cio chiamata - fol-fa-ut . Egualmente la corda D ora s’ intonava col Za, ora
col ol , ora col Re, e perd fu detta D-la-fol-re. Indi derivarono i fette volgari
nomi delle corde della Scala

C-fol fz-ut : Dels-fol-re : E-la-mi : F-fa-ut : G-fol-re-ut : A-la-mi-ve: B-mi.

Solfeggio VI. Scaduto il filtema di Guidone gli Oltramontani agziunfero per il

moderue ,

$eala no.
mericd.

folfeggio la fillaba Si, affine di diftinguerc ed intonare la fettima corda, per cui
nel folfeggio di Guidone fi ripigliava qualcuna delle fillabe gia intonate. An-
zi i Franceli hanno quafi abbandonato i nomi di C-fol fa-ue, D-lafol-re Gre.
foftituendo in vece loro ke fillabe ¢ : Re : Mi: Fa 2 Sol: La: Si, di forte che
lo fieffy fignifica nel linguaggio d” un Francefe la corda Sof, che nel linguag-
gio d” un Ttaliano G-fol-re-ut . In Italia & oramai frequentifimo il metodo di
folfeggiare colle fette furriferite fillabe , mutato folamente I’ ©¢ in Do 3 feb-
bene alcuni per affertar antichit condannano Pufo det 5i, quafiché il faper di

Mufica confifta in sk fatte bagattelle . It metodo francefe di nominare le core

de colle fillabe del folfeggio & comodiffimo , st perché con poche fillabe fi
efprimono molte corde , come ancora perché chiungue abbia imparato a can-
tare con quelle fillabe , vedendule poi feritte , gli f rifvegliano nell’ immagi-
nativa le fenfazioni de” corrifpondenti fuoni . Perd fark queflo metodo adope-
rato pilt volte in que'Opera dicendofi la curda Do in vece di C-fol-fa-ut Ke
n vece di D-la-fol re €re.
VII. Molte fono ftate le opinioni circa le proporzioni tra le corde della
Scala; ma oggigiorno la Scala numerica pi comune & lIa feguente :
Do:Re: Mi: Fa:80l: La:Si:do
24: 27: 30: 32: 36: 40: 45: 48
Tal ¢ 1a Scala numerica del Signor Rameau : nella medefima fi trasforma,
quella del Signor Tartini dando il numero maggiore al fuono pid acuto (3), e
la

(3) Il Signor Tartini attribuendo a®agmeri iori i [yoni pi
wmeri mageion i ) i
Scala numerica : * gl e
1do: 150: 144: I}q: 1202 1o08: o6
. : g6 go.
D:I]]lpnmt alla feconda corda vi & Ia ragione 180t 160= 18: 34 = 9: 2, che ri.
voitata, per dar al fueno pit grave il numero minore, & 89, I"iltefa che 24 27.

-li“ tr'ar:ri che tutea 1a Scals del Signor Tartini concorda con quella del Signor
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{a ftelfa ci vien raccomandata dal R. P. Francefco Jaquier nel tom. 2. del co-
mento della Filofofia del Neuton . Dalla prima alla (econda corda vi ¢ la ra-
gione 24% 27 che ridotta a efpreffione pii femplice & la fefquiottava 8: 9
(4)- Dalla feconda alla terza vi l2 ragione 27; 30 egual alla fefquinona g:
1o, E dalla terza alla quarta 30: 32 =15: 16. Tra la quarta e la quinta ri-
torna la felquiottava , tra la quintae la fefta la fcfquinona , tra la feltaela
fertima la fefquiottava 5 e tra la fettima e 1’ ottava la fefquidecimaquinta .
Sicché tutta la Scala numerica fi forma di tre fpecie di gradi, quelli dellas
prima fpecie in ragione fefquiottava furono chiamati da’ Greci Toni maggiori,
gli altri in ragione fefquinona Yoni minori, ¢ quelli due tra la terza e la quarta
corda » € tra la fettima e Pottava Semitoni; ed eccovi un altro fignificato del-

Ia parola Tono.

VIil. La Scala pratica ftabilita di fopra non fi compone che di due fpe- Tempera

i due Toni I'uno maggiore 1"altro minore della Scala numerica, ed il Semitono
di quefta difcorda ancora dal Semitono di quella, ficché (olamente i due nu-
meri efiremi 24: 48 corrifpondono efattamente alle due corde efireme dellas
Scala pratica. Per dedurre 1a Scala pratica dalla numerica  prendono diverfi
temperamenti fecondo le diverfe opinioni degli Autori ; chi vuole che le ragio-
ni della Scala numerica fiano alterate in una maniera, chiin un’altra . Ma
tutte quelte opinioni ¢ temperamenti non hanno verun fodo fondamento , che
come fi dimoftrerd nel libro primo i numeri fono affatto impertinenti alla
Mufica . '

IX. Paragonando nella Scala pratica una corda con altra fi deducono di-
verle combinazioni di due corde 5 che fi chiamano volgarmente intervalli .
Da ogni corda all’ immediata vi & una Seconda , che fi divide in maggiore e mi-
nere . La maggiore ¢ il grado detto ancora Teno , 1a minore ¢ il Semitono.-
Terza ¢ 1" intervallo che comprende tre corde confeguenti della Scala come
Do: Mi,oRe: Fa, quillo comprende le tre corde Do: Re : Mi, quello Re:

Mi: Fa. Si divide la Terza in maggiore ¢ minore , la prima fi compone di due .

Toni come Do: Mi, Fa: La, 5ol : 5i, la feconda d’ un Tono con un Semitono
come Re: Fay Mi:Sol, La:do.
Ez2 Quar-

(4) Laragione 8: g dovrebbe dirfi piuttofto fuffefyuiorsava ; ma ficcome per I es

fprefione de’ fuoni tanto & rapportare al numero maggiore il foono pitk grave quanto

il pid acuto, percid noa fi fa diftinzione tra le ragioni felquiottava ¢ fuficiquiot.
tava, dupls € fuddupla &c.

cie di gradi cioé Tono ¢ Semitonos il Tono della Scalz pratica & un mezzo tra™*™®

l:tgm.l.!li

pratici »



tm!r!ralli

0 Emerici.
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Rwarta & I intervallo che comprende quattro corde confezuenti della Sezla
come Do:Fays Re: Sol , Mi: La, Fa: Si. La Quarta narsrale i compone di
due Toni con un Semitono come Do:Fa. La uarta maggiore, che pur i chia-
ma Triteno, fi compone di tre Toni come Fa: 5.

Ruinsa & I intervallo che comprende cinque corde della Scale. La Quinta na-
#wrale cofla di tre Toni con un Semitono come Do: Sol s Re: La. La Quinta fal-

fa di due Toni con due Semitoni; ma per formar quello intervallo bifogna
come poi {i vedrd , continuare la Scala .

Sefta & 1" intervallo che comprende fei corde della Scala, e £ divide pure in
maggiore € minore . La Sclta maggiore i compone di quattro Toni con un Se-

E!mn; come Do : £a, Re: Si. La minore di tre ‘Foni con due Semitoni come

i: Do,

Settima & I' intervatlo che comprende fette corde della Scala, ed & maggiore

fe fi compone di cinque Eoni con un Semitono, e mingre fe fi compone di quat-

tro Toni con due Semitoni .

iinalmcnm P Getava & Fintervallo che abbraccia tutta la Scala 5 ciod po:
9.

X. Se le corde della Scala fuffero accordate fecondo le proporzioni delfa
Scala numerica , vi fritroverebbero.tre forti di Terze, I una maggiore com-
pofla &’ ur Tono maggiore e d'un altro minore » come De : Mi nella regione
2p:30 =42 § che & la felquiquarea ; P altra minore compoifta d* un Fono
maggiore con un Semitono 5 come La : Do nella ragione 4o: 48 =§5:6 che &
la fe.f'qulquintl 7 € la terza pure minore compolla d"un Fono minore con un
M{tona » come Re : Fa nelha ragione 27: 32 , Ia qual Terza minore 6 diffe-
un:z:_da!l‘akra colla fleffa differenza che il Tono maggiore dat minore , che
¢ un picciolo intervallo nella ragione 8o:8r detto volgarmente Comma. Man-
€a dunque un Comma alla Terza minore Re z Faper cguagliare I alera La :
Do: perqueflo la prima pud chiamarfi Ferza minore mancantc. Vi G trave-
rebbero aacora due forti di Quinte , I"una cempoita di due Toni maggiori
€ d’un alire minore con un Semitono 5 come Do : Sof nella ragione 24: 36 =
3: 3 che ¢ la fefquialtera. L’ altra compofla di due Toni minori e d’ un altro
magglore con un Semitono , cui mancarebbe per confeguenza un Comma per
t;un_g!nart Paltra, tal farcbbe la Quinta Re: La nella ragione 27: 4o. Ol-
traccio la Quarta naturale Do: Fa corrifpouderebbe alla ragione fefquiterza
24: 32=3: 4. Il Tritono allz ragione 32:45. La Sefta maggiore Do : La alla ra-
glone 24: 40 = 3: 5. La mimore Mi: Doa 30: 48= 5: 8, La Sctima maggiore

De:
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pe: 812 8 15§ ¢ la minore 2 91 16. Delle quali ragioni le principali fono ta
duph propria del’ Ottava , la fefquialtera della Quinta , la {efquiterza delia
Quarta » Ia fefquiquarta della Terza maggiore , ¢ la fefquiquinta della Terza

minore -

dofi pidt la voce o verfo il grave o verfo 1" acuto s replica V' iftefa Scala con
toni o pilt gravi o pils acuti, e ka Scala cos ftefa &

Do: Re: Miz Faz Sol: Laz Sic doz re: miz fa: fol: la: fiz doz rezmiz fadre.

1 gradi e gPintervalli della feconda Ottava do : do fono del tutto fimili a*
gradi cd intervalli dela prima Dotdo; de: re & una Seconda , do: mi una Ter-
22 &c. Dopo Ia feconda Ottaya fe ne pud replicar un” altra , ¢ dopo quefta
un’ altra 5 finché la forza della voce lo permetta . I cembali coftano per bo

pilt di quattro Ottave.

XH. Paragonando le corde dell’ Ottavs grave con quelle dell’ Ottavay Inccrvalli

acutz nafcono molti intervalli non comprefi in una {ola Ottava. Dot do, Retre
Mi: mi €. {ono altrettante Oteave. 5i: fad la Quinta falfa accennata nel
num. g, compofta di due Toni e di due Semitoni . Dosre ¢ una Nona compo-
fla d*una Ottava con una Seconda . Do mi una Desima 5 Dot fa una Dudecima ,
Do; fof una Dwodesima &re. i qualiintervalli fono rifpettivamente compotli dell’
Ottava Do: do e degl” intervalli femplici di Terza , Quarea , Quinta &c. Pa-
ragonando ancora le corde della prima Oteava cen quels della terza , ne ri-
fulta la Decimaguinta Do : do compofta di duc Ottave, la Decimafefta di due
Otrave e d"una Seconda y la Decimafettima di due Ottave e &’ una Terza . Ge-
seralmente ad ogni intervallo femplice f poffono aggiungere una, due, o

pilt Ottave » .

XI1II. Suppofto un intervaHo femplice v. g. Ia Terza Do: Mi, fe [a voce Rivoltis

grave crefce verfo I’ acuto d’ un® Ottava reflando ferma I altra voce , ne di-
viene la Seila Mi: do che perd fi chiama rivolgimento o fia rivolto della Terza .
E guardando sttentamente fa Scala ftefa fi feorge che dalla S_umndu mazgio=
re rivoltata ne diviene la Settima minore , e dalla Settima minore la Scconds
maggiore ; dalla Terza maggiore la Sefta minore, ¢ dalla Sefta minnre. la
Terza maggiore; dalla Terza minore la Seita maggiore, € dalla Sefta maggio-
re la Terza minore 5 dalla Quarta Ta Quinta , e dalla Quinta Ta.anl‘tf ;dal
Tritono fa Quinta falla , e dalla Quinta falfa il Tritano . In g‘mral'c cid l:.h.t
manca a ciafchedun intervallo per compire FOttava ¢ per appuato il fuo ri-

voko. v.g. la Sertima minore e la Seconda maggiore corpangono l'ﬂtﬂ.v::
; pe

XI. Dopo d'aver intonato le otto cerde fucceflive della Scala, inoltran. Sea/a fefa
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perd dall’ una rivoltata ne diviene fcambievolmente 1" altra. Per rivoltarela
ragione numerica d* un intervallo, bafta prendere il numero corrifpondente
all’Ottava della voce che fi muta per formare il rivolto : cosi rivoltando la
Terea Do: Mi ne divien la Sefla Mi: do, ¢ poiché la ragione della Terza Do ;
Mit 4: 5, e 4 forma con 8 laragione dupla dell’ Oteava, fark §: 8 Ia ragione
della Sefla Mi; do.

Corde ac.  XIV. Oltre alle otto corde della Scala fin qui fpiegate s che fi chiamano

tidenrali

ali , ve ne fono altre cinque dette accidemeali 4 le quali dividonoi
cinque Toni della flea Scala ciafcuno in dus Semitoni. Tra le corde Do: Re
fi confideri una corda media che divida quel Tono in due intervalli eguali o
Semitoni . L' iflello dee figurarfi tra le corde Re: Mi, Fa: Sol, Sol : Lae
La: 5i . Ciafcuna di quefle corde accidentali i due rifpetti, 1" uno colla cor.da
grave, Ialtro coll® acuta del Tono che divide, col primo rifpetto {i chiama
dicfis e fi addita con queflo fegno (%), col fecondo bmolle, € fi fegna cosi (b);
di modo che Do¥ fignifica che in vece di Do naturale sintani la corda media
accidentale tra Do ¢ Re pii acuta che Do d’ un Semicano »'e Reb fignifica che
in wece di e naturale s* intoni quella flelfa corda accidentale pilt grave che
Re 4 un Semitono 3 dove fi veds che una fleMa corda accidentale e diefis e
bmolle » dicfis rifpetto alla corda grave del Tono che divide y bmolle rifpetto
alla corda acuta dello fteffo Tono. Dunque Ia Scala pratica divifa colles
cinque corde accidentali in dodici Semitbni fari la feguente =
Do®  Re% Fa¥ So% %
Do | Re ] Mi | Fa | Sol | La | Si § Do
Reb M Sol* La¢ g
Collc quali tredici corde fi componc tutta la moderna Mufica:(5) .

111.
Siflemsi amichi di corde muficali .

Tetracordo]* I'Grcr.i prefcro per fitema fondamentale della Mufica il Tetracordo 4 che

diatenico.

. df tetra (che vuol dir quattro) fignifica un fiflema di quattro corde co-
flituenti la Quarta . Dalla prima alla feconda v’ era un Semitono , dalla fe-
conda alla terza un Tono, ed un afero Tono dalla terza alla quarta ; per
P quello

(5) Le corde com bmolle chismano &gt Dlofa  MP E-la- fo 1ob 4.0a. fa,
SPBfs, 3:® non & nome in pratica . I tafli conti del cembalo contenzono le cinque

mﬂefmidmuli. il tafto corte tra Ce D} Cfokfe-ur con dicis ¢d unitamente
Dole-fa.
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queflo fi chiamd deteo Tetracordo diatemico quafi che la voce vi {1 conduce.,

er Toni » ed egli quafi corrifponde alle quattro corde della nofira Scala Si:
L; Re: Mi, o Miz Fa: Sol: La, e anche per cid la noflra Scala fi chiama diaso~
aica . Erano 4'accordo i Greci intorno alla ragione tra le corde :e[h'emc d:II
Tetracordo » che uniformemente flabilirono dover‘ :I:l'l:rr: la fﬁfqmterza 3: 4
che corrifponde alla Quarta ; ma circa il T ono ed il Semltuino intermedj i ::hu
videvano in diver{e opinioni. Archita Tarentino !:rnpnfe il TFtr::o.rdo dia-
tonico 3;"1 .- 4 = +,dove il primo rotto ﬁgn'ﬁ?a un Scmlmn!: nella ra-
gione 27: 28, il fecondo un Tono maggiore ncl{a ragione 7: B, edil terzo un
‘Fono minore nella ragione 8: 9, le quali ragioni campoj’}r: infieme Fctmnn.u Ia
fefquiterza 3: 4. Ariltofieno cclebre Mufico e Filofofo nge.ttﬂr la ma::lm d*ef~
primere gl’ intervalli con ragiori geometriche , ¢ jmllc piuttoflo s .’:.dnp:ru‘-
fero le aritmetiche . Egli confiderava la Quarta o -! thtracurdo a guifa d* una
lunghezza divifa in parti cguali, delle qualf n' n'!tlr:lbuwl un certo numero 2
cialchedun intervallo. Sccondo quefta idea il fuo I‘ctrncm'dur u:!latc.m:co eris
649+ 15 =30 » cioé confiderando Iintervallo dnﬂ:.t Quarta dtv..fu in 30 parti
rguﬂ'i, al Semitono ne dava fei, nove al Tono minore , ¢ rp‘:md:m al |r::g-
giore. Eratoltene, tolta la differenza tra il Tono maggiore ed il minore , fece
st tutti i Toni della ftea ragione fefquiottava , volendo ched:tl Tetracordo .dm-
tonico fulle 222, L., L = L. Didimo riltabilt la fuddetta differenza ; cgli ac-

—

crebbe il St:n;tono d' Eratoftene d* un Comma tolto all’uno de” due Toni , «

cosl ne divenne il Tetracordo <L, 2. & = 4 il quale contien per appun-
to gl’ intervalli della moderna Scala numerica . Tolommeo approvd tutti i
furriferiti Tetracordi chiamando roniaco quello d’Archita , Diatono qu.:llu d’E-
ratoftene , ed intenfo quello di Didimo , e n’aggiunfe ln::ora due :lhf:l del 0,
ciod ilmolle =, =, 4= F,e I equabile - o -3 .= -1—.0r niuno fi G-
guri, che quelta diverfich di Tetracordi ahemﬂ'c‘ punto la pratica della Mu-
fica 3 crano quelle pure fpeculazioni , dalle quali non ne veniva alla Mufica

nt vantaggio né difawvantaggio alcuno .

11. Di molti Tetracordi uniti formarono i Greci altri filtemi di corde pidt nf‘-]i}cm

flefi . Primieramente mifero inffeme due Tetracordi

Si: Do: lke: Mi: Fa: Sol: La. )
E notando che in queflo fillema la Quinta Si: Fa & falfa, eche n manca I:Ifl
Tono per compire I’ Ottava, v'aggiunfero una corda fuor de lf‘lﬂ;ﬂl‘ i
chiamata percid proslambanomenos o aggiunta, diftante della corda §i un Tono
verfo il grave, onde ne nacque la loro Scala Ls)

LT
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{La): Si: Da: Re: Mi: Fa Sol: La
A: B:C: D E: F: G: a,
che replicata diede il fiffema chiamato maffimo compofto di quattro Tetracordi
(La): Si: Do: Re: Mi: Fa: Sol: la: (fib): fi: do: re: mi: fa: fol: la

1 primo di quefli Tetracordi fi chiamo hipaton o principale, il fecondo mefon
omedio , il terzo diazengmenom o difgiunts , ed il quarto hiperboleon o ecccllente .
H terzo fi chiamd difginnto perché effertivamente refla feparato dal feconds
con quel Tono la: [i; ma ficcome conviene molte volte modulare per tre Te-
tracordi congiunti, o al manco congiungere il fecondo col terzo s frappofero
tra la e fi una corda accidentale f*, onde ne veniffe il Tetracordo la: fi* : do:
re detto Synemenon o di congiunzione , giacché ferviva a congiungere il terzo
Tetracordo col fecondo . Egli per altro fu flimato Tetracordo accidentale o
fuor del fiftema naturale de* quattro primi Tetracordi » e dalla corda s
Si® aggiunta per formarlo derivano le noftre corde accidentali con bmolle .

1. H Tetracordo cromatico fi conteneva come il diatonico fra gli eflre=
mi d'una Quarta; ma gl’ imervalli medj erano diverfi . Dalla prima alla
feconda corda vi era un Semitono , un altro dalla feconda alla terza, e da
quelta alla quarta una Terza minore , v. g. Mi: Fa: Fa:% La. Queflo Tetra-
cordo non s” adoperava fenza il diatonico; anzi procedeva da quefto, frappo=
fta una corda accidentale tra la feconda e la terza del medefimo v. g Miz
Fa: (Fa¥®): Sol: La, la qual corda accidentale ferviva a formar un altro Te-
tracordu diatonico pid eccellente 0 acuto Fa¥: Sol: La:  Si. Per diflinguere
detta corda accidentale dalle diatoniche , le fi dava qualche colore : perd il
Tetracordo che ne rilultava fu detto cromatico , o colorate , ¢ dalla medefima
corda fi ripete I” origine deHe nofire corde con diefis. Circa le ragioni nume-
riche del Tetracordo cromatico v’erano , come circa il diatonico , diverfe opi-
nioni . Archita invents il Tetracordo cromatico &, =, ';f- =+~ . Ariflof~
feno ne troyo dues Puno 44 4 4 22 = 30, P'altro &t 6.1: 18=30. Eratoftene uno
c. :-;-. + == . Quello di Didimo 2k == ¢ il pil conforme colla
noftra Scada numerica, poiché il primo Semitono ¢ il noftro Semitono diaroni=
co, il fecondo il compimento del primo per formar un Tono minore 5 il terzo
intervallo ¢ una Terza minore giufta . Tolommeo inventd pure due Tetracor-

ifi cromatici ciod F+ %, i=lye2 N Lo 2.1l fecondo Semiton,,
d! queflo Tetracordo fu detto Diefis cromatica : anche al dl J* ozgi la modula~
2ione per due Semitoni Mi: Fa: Fa:% Sol fi chiama PafJaggio cromutite .

IV. La delicatezzg de” Camori greci giunfe a dividere il Semitono in due
parti
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rti preffochd eguali ,la qual divifiene dopo la decadenza rde!ll: Mllﬁ..l:l noy
Ea!hta mai confiderata come parte eflenziale del canto i anzi Fe.cqqda il tefli-
monio di Plutarco nel Libro deflz Mufica gli ftefi Greci la r.mh!m:mm:! per
la gran difficaltt d’efeguirla . Si confideri il Sem[ru?o Mi: Fa,o Si: Do divifo
in due parti quafi cguali con una corda intermedia {egnata con Fnell:.; fc.gug
(x) » ¢ Sagziunga 2 quelte tre corde la quarta del Tctracm‘du d.mmmcn- ne
diverr: un nuovo Tetracordo Afi: MiX: Fa: La, o Sit 5iX: ﬂ‘n: Mi ::ompnﬁn _du
due quarti di Tono e d” una Terza maggiore , c.hian?atc{ da .Grcn Exarmonico
o Serrate, perché tal era la modulazione per quei df.'llf::tfmml quarti .dl 'I:ul::u :
Ogpi Filofofo dava a quelte corde diverfe proporzioni ; qucl.ler di P'dfm“
1 1,4 - L (onole pilt adattate a’ noftri intervalli numerici , poiché le
due pri ioni coftituifcon il Semi : 16. Sopra tutto ¢
due prime ragioni coftituifcono per zppunto il Semlmnn‘ 15: 1 pra &
da notare che tutti i tre generi , cioé diatonico, cromatico, ed enarmonico, fi
contenevano in fei corde Mi: MiX: Fa: Fa%: Sol: Lz 5 ed il canto fempre ii

fondava principalmente nelle quattro diatoniche Mi: Fa: Sol: La.

V. La venuta de® Barbari in Europa fula rovina di tutte le arti , tra Ie gg%m di
Mufica non comincid a coltivarfi infino al fecolo XI. Allora un Mo- urdune-

quali la J .
naco Benedettino di Arezzo , chiamato Guidone , reftitui, e fi propofe ancora

di perfezionare il fillema teorico de” Greci . Egli I'h'[:m‘.u con effo loro duve_rﬁ
porre per fondamentc della Mufica il Tetracordo diatonico j ma s” avvide
che la modulazione riefce di diverfo gulto fecondo il fito in che fi met-
te il Semitane : quando quefto & il primo intervallo del Tetracordo come
in Si: Do: Re: Mi , la modulazione & pit dolee e languida ; pili vigorofa perd
f il Semitono 1} nella parte acuta come in Sol: La: Si: Do 5 e d' un tempera-
mento medio quando il Semitono fta nel mezzo , come in La: Si: Do: Re. Ques
fta rifleflione forfe lo induffc a prendere per fiftema fondamentale compito I'E-
facordo , o Selta maggiore Sol: La: Si: Doz Re: Mi 5 ove {i trovano tutte tre le
furrifesite fpecie di Tetracordi (1), Il filtema maffimo de’ Greciy come cofta
dal num. 2, cominciava nella corda o4, che noi diciamo v4-la-mi-re, ¢ ficcome
I Efacordo di Guidone comincia dalla corda G y chic noi diciamo G-fol-re-ut, ii
vede che quefto Monaco aggiunfe unaltra corda fotto alla Proslambanomenos

E La

(1) B’ ftato clprefo I* Efacordo colle fillabe del folfeagio moderno , che corris
fpoundoan alle fei corde G-folre-ne, A-da-mi-re- , Bmiy Cfil-fa-ne , D-la-folre,
E-la-mi , 0 {ccondo Guidone Gogr 5 A-re 5 B-wi , C-fu-ut o D-fobre 5 E-Ja-mi
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Lade’ Greci, lafciando intatte tutte le alere, Egli fegro quefta nuova corda
eolla G greca o gamma , che poi fi trafmutd nella G latina.

La corda accidentale del Tetracordo Synemenon fu ancora da lui fegnata con
una b tonda , la feguente, in cui comincia il Tetracordo difgiunto , con una b
quadra , ficché il filtema maflimo de’ Greci efpreflo co” caratteri latini e col-
la correzione di Guidone & quelto :

G:A: B: C: D: E:F: g: arb: brc:d:e: f: ga: aa,

Da queflo fiftema ricavd il fuddstto Monaco tre Efacordi del tutto fimili , il
prinio fondato nella corda G nel qualela B & quadra :

G: A: b: C: D: E.
11 fecondo fondato nella corda F nel quale la b & tonda :

F:g:a:bic: do

1 terzo nella corda C ove non fitrova la & né quadra né tonda

C:D: E: £: gt 2
E ficcome da o {i pafla alla b quadra per un Tono, ed alla b tonda perun Se-
mitono , chiamé il primo Tetracordo di b quadro o duro, 1l fecondo di bmnlle,
il terzo di natwra, che fono le tre Proprietd del canto antico + il quale talor fi
diceva fatto nella Proprietd di natwra 5 talor nella Propricta di bmolle , o di
b awadro , fecondo il Tetracordo per cui i modulava .

VL. 1l canto fempre & flato imparato fulle corde che rifpettivamente {o-

no flatc ftimate fondamentali 1 per queflo ora fi folfcggia {ull’ Ottava, i
Greci folfeggiavano ful Teiracordo , ¢ Guidone dovette da buon Filofofo di-
fporre il fuo folfeggio full’ Efacordo. Egli prefe a queflo fine le fei fillabe qui
notate dell’ Inno di S. Giambatifta :

T quecant laxis REfonare fibris
Mira geflorum Fugmuli tuorum
S0 Lve pollutum Legbii reatum

colla mira di formar I' intonazione delle cinque vocali cortenute in quelle fei
fillabe : e volle che la corda fondamentale di ciafcuna delle tre Propricta del
canto s’ intonafle colla fillaba ¢, le altre fuccefivame nte colle feguenti Re
Mi y Fa 5ol 4 La: indi é chela corda G in b quadro era ®¢, in Natura Sof ,
in bmolle Re , onde deriva il nome di quefta corda G-fol-re-nt . Vedall ncll®
2gziunta nota la difpofizione de’ tre Efacordi colla rifpettiva intonazione di

ciafcu-

_ciafcuna corda (2). In
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quefta difpofizione fi vede che gli Efacordi d'una ftefa
i rati I'un dall’altro con una Terza, di modo che in arrivan-
Id:;ual:lr;::::::{;::r: d’un Efacordo non pud costinuarfi di grado f«.'l.lll p:[l‘lar ad
un altro Efacordo . Per far quelte mutazioni di Efacordo preferille Guidone
che aicendendo fi entrafle fempre nel nuovo Efacordo per 12 l:ua corda Re ) €
difcendendo per lafua corda Za, nella qual regola G fonda il m-.:t:rdn antico
di folieggiare » che & ftato a d! noftri criticato. per non t.:un.ofo:rﬁ il fuo fm;—
damento » Con quefta fola regola obbligd ':."‘luldunl! i Cantori a non pall'ir:d i
falto dalla Proprieta di b guadro a queila di hn:!fe‘, nf: da hfoik a b guadrs
fenza paffar per la Proprieth di matura; e i Ili‘fzab in llh:ﬂ‘i di pa'ﬂfar da na-
tsra indifferentemente a b quadro , o & bmolle ; cid che nel linguaggio moderno
vuol dire, che dal Tono di G-fol reut non fi deve pzl!:are a quello di #-fa-ut,nd
da F-fu-ut a G-fol-re-ut fenza frapporre I' Armonla di r-fuf-!.:»u: ; ma che :!:-.
¢-fol-fa-ut G puo indifferentemente paffare o farr cadenza in t'?ﬂ,fef-;-ﬁ:‘t;t 0 :n
F-faut . In quefta regola, come fi fcorgera dal lntrm 3 » fi conticne 1a foftanza
¢II" Armonla: onde per il flo metodo di folfeggiare
della Mufica, che gli vien dato da quet
i i i no il fuo folfegio; nominatamente dal P.Sacchi
m“dfﬁn;']'A“]TE:‘:::::l::llgd::l“nuumcm e dn:ll-fkg mifure delle corde armoniche .
ciphpadies vio per due ragioni , I'una peraver Guidone lafciato

Eoli riprova detto folfegs : : d
]f slmii}ma della Scala fenza fillaba , 1 altra per non aver obbligato i folfeg

d. Nz regole fondamentalid
merita Guidone il titalo di Riftoratore

Fa gianti
(1) Bquadro Natura Bmol

P PR
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gianti ad applicarc fempre la fillaba ¢ alla prima ¢ fondamentals corda del-

la Scala . Da quelta critica fi fcorge che il mentovato Autore loda e eritica

Guidone alla cicea, mentre lo critica fu quelle medefime coft, per le quali me-
rita [ lode ch'egli Ii da . 11 fillem fondamentale di Guidone era I'Efacordo
o la Sefta : dunque il fuo fulfezgio non dovea coftar che di fei fillabe 5 quella
cheil P. Sacchi chiama Settima , s*apparteneva 2id ad unaliro Efxcordo 5 ed
era o Quarta dell'Efacordo di bmolle, v Terza dell’Efacordo di b quadro, € perd
nel calo primo dovea intonarfi col Fa, nel fecondo col Mi: ed il darle una
fillaba diftinta farcbbe ftato per Guidone uno fpropofito , quale farcbbe oggi-
giorno volere introdur una ruova fillaba per intonare la Nona . Cltraccid fe
Guidone ron pole per fillema fondamencale la Scala di otto corde , come po-
teva obbligar i folfeggianti ad applicar la fillaba 9¢ alla corda fondamentale
di quelta Scala 2 Ezli bensi dovea obbligarli, come li obbligd , ad applicarla
coftantemente alla prima ¢ fondamentale corda del fuo filtema, che cra I'Efa-
cordo. 11 P. Sacchi fuppone in Guidone le med:fime idee della Mufica ch’egli
i3 ma per parlar degli Antichi, bifogna lalciar da banda le proprie idee, e
concepire le antiche . Non pretendo per queflo dichiararmi foftenitore dell®
antico metodo di folfegaiare y che oltrechd quelle fono cofe di pochiffimo
momento , il moderno filtema dell® Ottava ¢ pii naturale e pil arto a {pie-
gare la tcorica della Mufica . Quello che mi fono propofio i ¢ manifeftare i

pregi del fulfegpio di Guidone , <he ora i {ente lodare , ora criticare s 'una
= I"altro fenza fondamenta.

1 v.
Caratteri Muficali .

Rishe mo.r A Mufica non farebbe giunta a gran perfezione fenza uma fpecie di

algebra per iferiverla , cioé fenza un fiflema di fegni e di caratteri
muficaliy co’ quali fi comprendano al primo fguardo molti fuoni da eleguirfi
in pochiflimo tempo . Egli é naturalifiimo il rapprelentare le corde con righe,
come {i ufa oggigiorno; e fi crede quefla ancora jnvenzione di Guidone , il
quale aggiungeva alle righe le lettere caratteriftiche delle corde » € poi nota-~
va con un puntv quelle che fucceflivamente dovevano intonarfi , come fi ve-
de nella figura 1. matematica. In quefta maniera di ferivere la Mufica v'era-
no due imperfezioni, I’ una che i punti non efprimevano il tempo da tratte=
merli in ciafcheduna corda , ed a quefto difetto & rimedid colle note poi inven

take
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i di . : 1'altra che per efprimerz otto corde v* abbilognava-
o dl‘v:,ii‘;x? d; lculm:are al p!:imn fguardo , e quelta difficolta crc:i‘::lfv.ra
p Dtri:igﬁ il canto a pit d' una Ottava, ¢ for{e per occorrere a quella diffi-
e [‘-"n eva Guidone allc righe le lectere caratteritiche delle corde . Ma‘
“}Mﬁ:igﬁu Ensﬁ‘ a rapprefentare le corde non folamente eolle rig'htr: » ma c_ogh
:‘l::j ;n:ufl comprefi tra riga e riga : cosi nel breve fpazio di ;m::;:{: :E:lf
1s:iiJ {uno nove corde facili da diflinguere co uno fguardo . E perché :E M{I.
delle corde & invariabile , bafta notare una riga con una -.i::‘tlr:. !.l.:ttel"c r:u - 1[’1
perché i comnprenda il fignificato di tutte le altnf c dcg‘ll lpui;mermellii: u;-
efemp. 1. mufic. dell’ Introd. perché Ia terza riga ¢G o G-l rs—u.[ :r ci=m=
te [pazio verfo I'acuto fark wd-la-mi-rey 12 1[egunn:c riga E-m ,F: : cé s
{pazio C-fol fa-ut Sce. il primo {pazio verfo il grave dopo G 111':i ,1 ad g =
te riga E, il feguente {pazio D &ec. Quando la madul:m::nml el m't‘;sm,
2lle nove curde comprefe nelle cinque righct i accr:.-[‘ce idea mente i o
ro di quefte , accennandole con piccioli tagli . MNell c:'.:cmp. cu:a{l:. ;I‘JHC; i
quintariga & D-la-ful-re, il primo feguente taglio {ari ;.--f.-;-ur, eJa pa ,.: : y

uefto taglio ¢ la quinta riga E-fa-mi: il ;['ccunn.l::l taglio farl o4, a-mi-re; €
- zio tra il primo ed il fecondo G-fol-re-t . Parimente effiendo la prima riga
E}gﬂ fatit, il primo taglio verfo il grave farl oA-la-mi-re ; ¢ lofpazio tra que-

i rima riga B-mi &c.

ﬁﬂ taﬁl.1::21_:::!llaa|:ctt:ra lgggilmtl ad una riga per determinar il ﬁgn::iﬁclt:; delle
altre {i chiama Chiave; e febbene qualunque letrera muﬁca‘lc pofta in qua unq:;
riga farebbe vera chiave, nondimeno per fuilita.r: la pratica ¢ ‘ﬁatu ancora
{ato il numero delle chiavi. Mentreché fu in ufo il Gitema di Guidone I'-::iﬂ;:nu
i rali le tre lettere fondamentali de’tre Efacordi,r G,GC,F, r.hF ancora ;1 m::
in pratica:cosl in villa della chiave fi conofceva in qual Proprieti ﬁ:iv‘a il c_a,ul
1y fc in b quadro , in natwra , o in bmeolle . Non avevano quefle c :1;1.;1 E;::_
fifa , come fi pud offervare ne’ libri corali, i quali fi I:cn-mnu anm? u 7
ma di Guidone , e perd non contengrono che quattro n.glfe, che cogli lf'paz‘l I;;.
termedj abbracciano 1" eftenfione dell® Efacordo . 'D‘gglglm'n? y ficcome lé 5
{lema fondamentale della Mufica & 1" Octava di f-j‘ui'-fa-.u, il .f-fof-r a-ut ¢ la
chiave univerfale, della quale fe ne formano fette particolari corrifpondenti
alle fette voci umane, che la Natura i formato atte al canto, dette volgar-
meute Baffo 5 Baritono, Tenore , Contralto s Mezzofopran Sopranu,. ] C.m::r;
Ciafcuna delle voci , tra le corde che pud intonare , ne 3 una media che
pit connaturale, e facile d’intonare, ¢ quefte fette corde medie vanno f::::l:
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vamente crefcendo d”una Terza alternativamente maggiore e minore. 11 Ba-
ritono 4 la fua corda media una Terza fopra quella del Baffo, il Tenore una
Terza fopra quella del Baritono, ¢ cosl fucceflivamente , La corda media di
ciafcuna voce fi fa corrifpondere alla riga di mezzo, ed indi 6 rileva ins
qual riga 3 ciafcuna voce il C-fol-fa-ut che & la chiave univerfale. Primie-
ramente al Contralto, che & la voce media tra le fette s {i d} per corda me-
dia il C-fol-fa-ur chiave univerfale, e da queflo prefuppofto derivano le altre
fei chiavi particolari. Il Tenore i la fua corda media una Terza fottoa
quella del Contralto, che perd fari oA-la-mi-re, e dovendo quefta corda cor-
rifponder alla riga di mezzo, il C.fol-fa-ur del Tenore flard nella quarta riga .
11 Baritono 2 Ia {uz corda media due Terze fotto a quella del Contralto 5 che
perd fara F-fa-ur, ¢ dovendo quelta corda corrifporder alla riga i mezzo ,
il C-fel-fa-ur del Baritono ftari nella quinta riga. Cosl { rileva che il C-ful fa-
ut dcl Baflo deve flare nel primo taglio acuto, quello del Canto nel prime
taglio grave , quello del Soprano nella prima riga, e nella feconda quello
del Mezzofoprano 5 ma per evitare I’ ufo de® tagli y al Baflo fi da per chia-
ve il F-fa-ut nella quartariga, ed al Canto il G filre wt nella fecunda : anche
al Baritono per Ia fua analogta col Bailo fi di per chiave il F fa-nr nella ter=
#a riga § ma quelte fono chiavi di pura foflituzione , che non mutano il fito
corrifpondente del ¢ ful-faut chiave univerfale . Vedaf I° efemp. 2. dal qua-
le i feorge che fe turee le fetee voci cominciando dal Baifo intonano fucee (-
vamente Ie loro rifpettive corde medie , formano una ferie di Terze 3 ma fe
tutte unitamente intonano il € fol-fa-ut chiave univerfale , i mettono tutte in
Unifono, e perd bifogna che il Baflo alzi la voce fopra la fua corda media
una Settima , il Baritono una Quinta, il Tenore una Terza, il Mezzofopra-
no bifogna che 1' abbaffi una Terza, il Soprano una Quinta , il Canto unas
Settima (1). La chiave di G-fol-re-nt nella prima riga ; ulata da alcuni Fran-

cefll

(1) Vedanfi nell* efempio 1 le figure delle chiavi, La fizura @ macematica & una
tavola fatta da un mio amico dilettante di Mufics per conolcere che corda rapprefen.
ta qualunque riga o fpazio in ciafcuna delle fetre chiavi. §ivede prima nella Scaly
R S che numero corrifponde a ciafuns riga o fpazio ; poi fi cerca quelto numero
nelle cafelle di fopra ineontro a ciafeuns chisve, e nella cafella corrifpoadente
della pnuu riga @ vede la lettera muficale propria della tal riga o [pazio, Cosila
terza riganellaScila R § porta il numero 5, quefte incoatro ella chiave di Canto
4 di foprala lettera B, incontro alla chiave di Baflo la lettera D: dunque la eerza rie
gha in chiave di Canto t Bmi, in chiave di Baffo D Jo-foler, )
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cefi, benché per I" efccuzione della Mufica & I iftello che le altre, guafta
perd 1a bella corrifpondenza che hanno le [ette chiavi italiane colle ferte voci

nat url]i ®

I11. 11 punto non poteva elprimere il tempo da trattenerela voce in cia- rf::;f —

feuna corda : perd (i comincid 2 modificare il punto or d* una manicra, or
d*un’ alera per accennare la durata dell’ intonazione . Finalmente furano fif.
{ati undeci caratteri o note, Maffima, Lunga, Breve, Semibreve, Minis
ma y Semiminima , Croma , Semicroma , Bifcroma, Fufa, Semifufa, quali
fi veggono collo flelfo ordine nell® efemp. 3. mufic. Il tempo , che fi trattie-
ne la voce in ogoi nota, fi chiama valore della medefima , e giufla I’ ordine
che hanno nell’efemp. il valore di ogauna ¢ regolarmente duplo del valore del-
la fulequente . La Lunga vale mezza Maffima o due Brevi, la Breve mczza
Lungz o due Semibrevi, la Semibreve mezza Breve, o due Minime &c. On-
d: [ la voce nella Semibreve d trattien un (econdo di tempo, nella Breve do-
vri trattenerfene due , nella Lunga quattro, nella Maflima otto, nella Mi-
nima mezzo fecondo , nella Scmiminima un quarto di fecondo s nella Croma
un ottavo &ec.
1V. Ogaun vede che per dar alle note i fuddetti valori ¢ d° vopo filfare
I' afoluta durata di una, e per quefla proporzionalmente determinare la du-
rata dell® altre . Ma ficcome la durata della nota fcelta per norma pud effere
o pitt lenta » o pilt veloce , ogni volta che fi canta, fi determina colla batenta
la fua durata . 1l Condottiere del coro batte continuamente la mano in gi ed
in fu, paffandofi egual tempo tra I'un battere in gid ed il feguente, e que-
fto tempo fi chiama batruta : cgli ordinariamente ¢ il valore o mifura dellas
Semibreve : per tantola Breve vale due battute , la Lurga quattro, Iz Mafli-
ma otto, la Minima mezza 4 la Semiminima un quarto di battuta, la Cro-
ma un ottavo &c¢. Segnafi la battuta con lince verticali che dividono le cin-
que righe in cafellz, dentro d ognuna delle quali fi ferivono le note da
cantacfi in ogni battuta, e vi fi poffono mettere tutte quelle che atteft
i loro valori fommate infieme formano il valor d* una Semibreve . Due
Minime equivalgono ad.una Semibreve , due Semiminime ad una Mini-
ma : dunque quattro Semiminime equivalgono a due Minime o ad unas
Semibreve , e poflono in confeguenza metterfi in una battuta o quattro Semi-
minime, o due Minime , o una Minima con due Semiminime . Egualmente
perché due Crome equivalgonoad una Semiminima, fi poffono mettere in una

attuta otto Cromes o una Minima con quattro Crome, o quattro Crome
b q
con

Bactutds
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con due Semiminime . Vedafi I' efemp. 4. La Maffima e ]2 Lunga non fi ufa-
ro nella Mufica, che fi ferive fegnando le battute . Si noti perd che ne” Re-
citativi fi adopra una battuta chiamata difereriva, che il Cantante allarga o
riflringe {econdo I' efprefione della parola .
V. La perola generica temps , che fi convien alla batenta ed al valor
d’ ogni nota , fi contrae a fignificare le particelle di tempo in che G divide
la battuta . Se quella fi divide in due o quattro parti eguali, il Tempo fi
chiama perfeeto, {2 in tre s imperfeteo. Per dividere la battuta in duc parti
fi batte la mano una volta in gid ed una in fu; per dividerla in quattro par-
ti, fi barte la mano due volte in gilt e due in fu; e per dividerla in tre, due
volte in gitt cd una in fu. Quando fi batte in gi, fi dice affolutamente bat-
tere , quando in fu levare, ¢ quefte  flimano le dus parti pii fenfibili della
battuta. La battuta divifz in due parti fi chiama Tempo perfetto alla breve,
o a cappella per ufarfi comunemente nel canto ecelefiaflico, e fi accenna con
una C tagliata feritta preffo alla chiave (efemp. 5. num. 1.) . Qnalche volta
con queflo Tempo , in vece di quattro Semiminime per battuta, fe ne met-
tono folamente due , fegnando preffo alla chiave i numeri ¢ che fignificano
eome in vece di quattro Semiminime fe n’adoprano folamente duc, e cid
ferve ad accennare una battuta piit veloce . All* incontro quando fi richiede
un Tempo a cappella pit pofato, fi ufano quattro Minime o due Semibrevi
per battuta , fegnando preflo alla chiave 3 : allora la Semibreve non vale
che mezza battuta, e la Breve una. La battuta divifa in quattro parti fi
chiama Tempo ordinario, e fi accenna con una C preffo alla chiave (efemp.
cit. oum. 2.). 1l Tempo imperfetto , che generalmente fi chiama Tripola, di-
vide la battuta in parti difpari, ed in conleguenza muta il natural valor d-lle
note. La prima fpecie di tripola & 1 (efem. cit. n. 3.) » che divide la battu-
ta in tre parti, ed in ognuna fi canta una Minima : la Minima dunque , che
nel Tempo perfetto vale mezza battuta, in quefa tripola vale un terzo di
battuta . La feconda tripola & J , laterza § (efemp. cit. n, 4 ¢ 5.): rell’
wna e rell” altra {i divide la battuta in tre parti eguali 5 od in ciafcuna
fi canta nella prima una Semiminima , nella feconda una Croma . Vi é un
altro Tempo che dovrebbe dirfi compoffo , perché fi compone del perfetto €
dell’ imperfetto , e ne fono di tre {pecie . Nel primo che fi fegna § (efemps
cit. n. 6. ) 1a battuta fi divide in due parti; ma cantandofi in cialcuna tre Se-
miminime , le note formano in ogni mezza bactuta la tripola j . Nel fe-
condo ¢ (elemp. cit. n. 7.) la battuta fi divide pure in due parti; ma le
pote
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nete in ogni mezzz battuta formano la eripola j. Nel terzo 3 (efemp.
cit. n. 8.) la battuta fi divide in quattro parti; ma cantandofi in ciafcunay
parte tre Crome , le note in ogni quarto di battuta vi formanola Tripola } .
Finalmente vi ¢ un’ altra fpecie di Tempo che dovrebbe chiamarfi doppia tri-
polas € fi fegna ¥ (elemp. cit. n. 9.) , nelquale la battuta fi divide in tre
parti, ed ia ciafcuna cantandovifi tre Crome, fi forma la tripola j . Sono
adunque nove i Tempi muficali, due perfetti, tre imperfetti, tre compofli*
el un imperfetto doppio .

V. Siccome il Compofitore non pud far la battuta ogri volta che il fuo
componimento {i efeguifce , convicne che nella ftefa carta additi che fpecie
di battuta defidera ; ed ad untal fine fi mette avanti alla chiave qualcuna
dell’ efpreflioni Largo, Adagie , Andante , Allegro, Preflo. Nel Largo 1
hattuta ¢ lentifima , e talora dall’ un battere all’ altro paffano due o tre
fecandi. L? wddagio non & cosl lento come il Zargo: L oAndante richiede per
cosl dire un trotto vivace . L* willegro un galoppo a mezza briglia. 11 Pre-
fo a briglia fciolta . Variano ancora quelie battute colla natura della com-
pofizione . L*Allegro d” una Sinfoula & pii veloce che I"allegro d’ un Con-
certo . L’ Adagio d* un® Aria talora é piil lento che il Largo d’un Trio. Vi
funo altre avvertenze da mettere nel principio d” una conpofizione riguar-
danti I' efpreflione unitamente col Vempo . Grave & una modificazione dell
Adagio » che domanda una battuta pofata. Macflofo & un® altra modificazio-
pe dell’Adagio, che richiede una battuta diftintamente fpartita . Fivaee & una
modificazione del Preflo o dell’ Allegro. Ma ficcome ron fi pud dar un ele-
mento fifo per determinar le diuerfe forti di battuta, non fi puo acquiltar
fu quefto punto I’ ides convenicnte fenza una lunga pratica : ua abile Pro-
feore di Mufica in vifta delle prime note d* una compofizione comprende il
genere di bartuta che le compete.

V1. Cantando molte voci infieme, ora tacel’ una per una battuta , ora
I" altra per pidt o meno tempo, ¢ quefle paufe devono fignificarfi con fegni
corrifpondenti alle note che in quel tempo potrebbono cantarfi. Vid dunque
paula di Mafima, che i fignifica con due righe verticali traverfunt dues
{pazj (efemp. 6. num.1.), e qualor la voce trova queflo fegno, dee ferinarli
¢ non cantare per otto battute . Cosl ancora il uum. 2z dello ftedo efemp. ¢
paufa di Lunga o i quattro battute : 3 di Breve : 4 di Semibreve : 5 di Mini
ma: 6 di Semiminima, o fia d’un quarto di battuta: 7 di Croma o d’un ottava

dibattuta : 8 ¢ un refpiro d’un fedicefimo di battuta: ¢ un nmiezzo refpiro.
G Ife-

Modifica-
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I fegni aecumulati nel num. 10 figiificano la paufa di 15 battute ¢ ma cotali
paufe {i fignificano pii chiaramente con un numero . Le paufe mutano a te-
nore dellenote: il num. 6, chenel Tempo perfetzo & paufa d'un guarto di
battuta , nella tripola } & d”un terzo, e cosl degli altri fegni.

VIL Le note generalmente s’ intonano faccate I una dall’alera , fingo-
larmente nel battere e nel levare ; ma quefta legge fi trafgredifce colle lega-
#ure , fincopiy € punti, Nell'efem. 7. num. 1 la Semiminima , con cui comincia
la feconda battuta » non dee ftaccarfi dalla Minima , con cui finifce la prima ;

la voce vi fi tien falda fenza ripigliare fiato tutto il tempo che durano quelle
due pote. Chiamafi quefto legatura, che fi fegna con quella linea curva che
unifce le due note . Sc wna nota fi lega per due o pidt battute, {i chiama nota
tennta, come fi vede nel num.4 dell’efem. citat. Qualunque nota pofta fra due
altre d inferior valore, come una Minima fra due Semiminime (num. 3.
chiama fincope , ed ¢ una fpecie di legatura farza in mezzo della battuta , fin-
golarmente quando £i fa nel levare. Un punto preflo ad una nota (num. 2.)
slunga quefla la meti del fuo natural valore: fe depo la Minima puntata,
dell’efemp. (i fcrivedfe nella ficifa riga una Semiminima, quefla equivalerebbe
al punto; ma s’ intonarcbbe ftacczta dalla Minima , mentre il punto non &
che un prolongamento di quella. Quella linea curva con un punto dentro
(num. 5.) fi chizma paufs comune ; e fignifica che quella nota f sluaga, e
abbellifce a volontd del cantante fenza rilguardo a battuta .

VIIL Si cliiamano Tergini tre Crome cantate in vece di due , o di una
Semiminima . Nell’ efem p.8. num. 1 ) attefo il Tempo fegnato nella chiave,
fi dovrebbero cantar in ogni mezza battuta due Crome fulamente ; ma fie ne
cantano tre, quafi accorciando un tantino il valore di ciafcuna . Sono adun-
que i Terzini picciole tripole intromede in una parte della battuta, e perd
fi poffuno far di tutee le manicre come i fa una tripola. Nel num. 2 vi fo-
no due Scflini, ¢ vi i cantano fei Semicrome in vece di quattro, ciocché equi-
vale alla tripola 3, o § . Hanno pure luogo i Terzini e Seftini nel Tempo
imperfe tto (cfemp. 9.)y ed allora vien a formarfi la doppia tripola ? .

IX. Le appoggiature {ono note che fi toccano cosi leggermente , che non
contano per furmar la battuta. Quella picciola Croma della terza bartuta
dell’ efemp. g & un® appoggiatura , che fi tocca legzermente per rendere pid
vaga la feguente nota . Tuttavia vi fono alcune appoggiature che fanno par-
te della battuta 3 ma per conolcerle bifogna intendere I' artifizio della,
compofizione .

X Vo-
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X. Pocalizzazione & la modulazione fatta con una ‘fola vocale per una ,
due , o pid battute. Oggigiorno non coftuma vocalizzarfi {c non la 2.

Vacalzi=

ZAZIONE

X1. Prima del fecolo XVI il Tempo muficale non fi regolava colla bat- Note an:i*

i ¢ colle note , le quali erano di cinque {pecie , Mafli=

:FI !Lf:;gl::ull!i::?t Semibreve , e M?:im: , il valor delle quali dipeftdnrl
d::rc modificazioni dette Tempo , Modo, € Pra!'.tzl'diu o || Tu;ﬂol ;g_uar-
dava folamente la Breve, e fidivideva in perfetto ed mpﬂfrm: Ne n.mp::
tto la Breve valeva tre Semibrevi, e due folamente nell mperfn.-m;: :
quello i fegnava con un circolo, (efemp. 1o. num. 1.) queflo con mezzo cir-

che »

colo (num.2.); di maniera che Iz Breve e la Semibreve avevano nel Tempo

imperfetto antico il rifpettivo valore che hanno adeflo I:bt.[ Tcmpo Fﬂf:ﬁ
¢d al contrario nel Tempo imperfetto moderno hanno Llrlf!a-mwo va
che aveano ncl Tempo perfetto antico . 1l Medo riguardava lf valore da.;lh
Maffima e della Lunga, ed era o maggiore , o minorn. , &1'uono & I"altro
fi fuddivideva in perfetto ed imperfetto . 11 Modo maggiore Pt'ffﬂfﬂ ?fcv:
la Maffima del valore di tre Lunghe; I'imperfetto di due: il prime ﬁI ;Igna-
va con tre paufe di Lunga (num. 3) , il fecondo con due (‘u,mi. 4).. 1 dado
winore perfetto faceva la Lunga equivalente a tre Brevi, I Imlptrﬁ-tt-:; ‘T:::
¢ fegnavan(i quello come nel num.5, quefto come l:ltl 4. Fina rqe:te .t %
laziome perfetta faceva la Breve di tre Minime, I' me:rfm_a di duc. q:: o
fi fepnava come nel num.7’; quefla come pell’ 8. Per dar ad inten cr:lc I:
iur;:'a delle note fulle veloce, fi tagliavano i fegni del Tempas e n_iti ‘ld mi
lazione come nel num. g. Onde ficcome per efereitar la Mufica fi .rn:lue ::‘
prefente un’ idea pratica delle diverfe battute , era _allora' ““"Fm"ﬂ_‘ “ﬂd?,,..
idea fimile dei diverfi valori delle note , dalle quali ne Qtvcnlv,:no 1mm: 5
tamente gli flefi Tempi ufati al prefente: In vece del noftro 'll'tmpnfp;; i.:
to fi adoprava il Tempo, Modo, o Pl‘ﬂll:iﬂﬂl:lmptrft'ltli cla p:; td .
vece nella noftra tripola . La Maflima e la Lunga {ervivano per 'ill:ll - :13 3]
le altre per un oAndante o Allegro, zgglung:n:!uli ancora i tagli del Tempo,
e della Prolazione per additare maggior wvelocith « :

V.
Modi .
I. Uando fi cominciarono a ufar note diverfe di figura e d

G a3 ; (er-

ma €

i valore, fi c“‘“i‘;:
diftinfe il canto fatto con quefle dal pid antico , che folamente fijs00 antico.
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ferviva de” punti, i quali erano come note d egaal valure . Quello perd 6
chiamd Canto figurato , quello Canto fermo. E ficcome la diverficy de® Tempi
e di tripole muficali fia proceduta dalla diverfith delle note , il Tempo del
Canto fermo era cosl uniforme come le note , o come fi dice oggigiorno 5 di
femplice battere e levare , o acappella : e queita uniformiti di Tempo e
di note fu il primo diftintive del Canto fermo.,

Modi Dyia~ Il. Cosl il Canto figurato come il fermo fi facevano ful fiftema di cords

FOIE

difpofto da Guidone , dal qual fiftema, oltre 2" tre Efacordi maggiori e fonda-
mentali di G-fol-re-ut , C-fol-fa-ut 5 € F-fa-ut, (= ne ricavavano aliri tre fecon-
dar] di D-ls- fol-re, & E-la-mi, ¢ d"ot-la-mi-re formati con corde, parte di na
buray e parte di bwolle 5 o i b quadre . L Efacordo di £-la-fol.re coftava di tre
corde di matwra Re: Mi: Fay ¢ tre di bmolle Re: Adiz Fa (1), Quello d"E-la-mi di
tre corde di matwra Mi: Fa: Sol, e tre di b quadro Re: Mi: Fa . E quello di oA-I2-
mi-re di tre corde di b quadro Re: Mi: Fa, e tre di natwra Re: Miz Fa. Quelli Efa-
eordi fecondarj hanno , come ognun ben vede, la Sefla ¢ 1a Terza minori, da”
quali intervalli ricava la modulazione certe vaghezze, che non pud ricavars
da’ tre Efacordi maggiori . Perd per formar un Canto ,talora fi prendeva per
Efacordo fondamentale uno Jdetre primarj con Terza e Sefta maggiori; talora
uno de’fecondarj con Terza e Scfla minori: e quella ¢ Porigine de®Modi ( derti
volgarmente Toni) del Genere diatonico. Un filtema di corde, fulle quali fi po-
tefle formar un caato , fu detto Tomo ; accennandofi con guefto nome la corda
fondamentale del fiftema; che pur fi chiamd Modo con efpreffione pif conforme
col linguaggio muficale de’ Greci, e pid atta a tor via I’ equivoco che ne
nafce da’ diver( fignificati della parola Tows . Sono adunque fei i Modi del
Canto diatonico 4 fondati nelle (ei corde dell’ Efacordo di matura C, D, E, F,
G, A : i tre primarj C, F, G, a cagione della Terza e Sefta maggiori , furono
detti Modi maggiori , gli altci tre Modi minori. Sopra di B-mi , che non s ap-
partiene all’ Efacordo di natwra, € che 3 falfa la Quinta, no (i formé Modo .
Quelta femplicifima origine de Modi diatonici ¢ divenuta poi confufa colla
diflinzione de’ Modi antentici ¢ plagali. Di ciafcuno de” fuddetei fei Modi fe
ne fono formati due , I'uno chiamato antentico o principale , in cui i fuppone
che la modulazione va atoccar la Quinta acuta del Modo : P altro plagale , 0
[fervile s in cui la modulzzione va a toccar I'iftefa Quinta grave, (efemp.1 1.)
Foi furono dillinti i Modi co® nomi di primo , fecondo , rerzo &, Dla-fol-re

au-

(1) Vedafi la nota 1. dell’Artic.3,
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sutentico f ftima comunemente il primo Modo , Da-fol-re plagale il ﬁ:ﬂ{m?u.
£-la-mi autentico il terzo, E-la-mi plagale il quarto &c. Secondo quella d:ﬂu?-
sione i Modi devono cffere dodici , fei antentici e fei pl:g‘:li.; ma 11¢un|.,
efcludendo C-fol-fa-ut dal Genere diatonico, li riducono a dnu:! . Quefte ::pl-
pioni  egualmente che la diflinzione de’ Modi 2utentici e p!a:gillr con quell’or-
dine di primo » fecondo , terzo &c. fono cole del tutto a::blmm‘, che ad a!—
tro non fervono czgigiomo che a confondere la mente degli Scolari , ed empi-

re i libri di cole di niuna foltanza . 1

11l. Dopo il fecolo XVI s avvidero i Profeffori di Mufica che nell’ Efa- ﬁﬁ:“?.

cordo non v'erano tutte le corde neceflaric per comporre in un Modo, mafi- °_ "
mamente dovendo cantar infieme molte voci. Allora fu tralafciato il fiflema

di Guidone , ¢ foltituita in fua vece I’Ottava . Ed eflfendo ftato ancora ofler-

vato che coll' Ottava di C-fol-fa-us fi compone la pidt perfetta armonia 4

fu ella feelta per modello de® Modi pid perfetti; e cosl di venne fiflema fonda-

mentale 1a Scala

Da: Re: Mi: Fa: Sol: La: Si: do.

Nondimeno la foavitd degli Efacordi di Terza e Sefta minori non i _ﬂimi’o de-

ena d" elfere mandata in difufo . Perd fu prefo per filtema fecondario la Sca-

‘JII: d' oA-la-mi-re

La: Si: Do: Re: Mi: Fa: Sol: la
che 3 minori i fuddetti intervalli , e che per tanto fu chiamata Modo minore , e
Na di C-fol-fa-ur, Modo maggiore . L

= . l'—‘e{ variare i filtemi delle corde fenza perdere i vartaggi d:ﬂ H?dﬂ df ::“m‘Il' "’c;
C-fol-fa-ue 5 fi trafporta quelto a qualungue corda per mezzo degli u:cid?nn dichs.

di diefis o bmolle. Per efempio I’ Ottava di G-fol-re-ut 5 qual i rileva dagli E-

facordi di Guidone , & quefty

Sol: La: Si: Do: Re: Mi: Fa: fol

nella quale tutti gl” intervalli relativi alla fondamentale Sol I'nn.u fimili con_s

quelli dell* Ortava di C-fol- fa-ut, eccettuata la Ssttima fht in f—jb{-fﬁ'”’ é
maggiore, € minore in G-fol-re-ur : diafi perda detta Settima una diefis 5 €

fary I’ Oteava di G-fol-re-u del tutto fimile con quella di C-fol-fa-ut

Sol: La: Si: Da: Re: Mi: Fa¥: fol .

Quefta Scala dunque & quella di ¢-fol-fa-ut trafportata alla ﬁ:alQl_ﬁnl:% ('Iﬁ-j'ﬂf-
re-ut: in confeguenza I'iftefa armonla i pud ricavar dall’ una che dall’ altr2,

ed il Modo di G-fol-rent con quella diefis n:lla Settima & egualmerte per-

fetto
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fetto che il Modo di €-fol-fass. La fuddetta trafportazione ¢ flata fatta ag-
giungendo una diefis 3 Fefaar Quarta di ¢-fol-fa-ut , ¢ della fe@a maniera,
ciot dando una diefis alla Quarta di G-fol-re-ut s fi trafporterd la Scala di que.
fio Modo alla fua Quinta D-la-fol-re , e ne diverrl il Modo di o-la- Jol-re del
tutto fimile co’ due precedenti
Re: Mi. Fa%: Sol: La: Si: Do*: Re.
Di quefto modo fi trafporta di Quinta in Quinta il filfema fondamentale, o fia
la Scala di C-fol-fa-ut , aggiungendo per ogni trafportazione mna diefis alla ,
Quarta del Modo che £ lafcia o Settima del feguente . Vedanfi ful fine nella
Tavols de” Modi tra HL fei Scale o Modi fimili tra di loro procedenti dal
Modo di € fol- fa-ur . Queflo non & accidente alcuno G-fol-re-nt 3 una diefis-,
D-la-fol-re due « wa-La- mri-re tre , E-la-mi quattro , B-mi cinque .
1V. Dal fiftema di Guidone fi ricava un® altra Ortava fimile con quella
di C-fol-faut , ciod .-
Fa: Sol: La: Sib: Do. Re: Mi: Fa
che ¢ il Modo di F-fa-uz, il quale cofla dalle fleffe corde che C-fol-fa-uz 5 ec-
cettuato il 5i Settima di C-fol-fa-ut , il quale in F-fa-w¢ & un bmiolle : ficchd fa-
cendo minore la Setzima di C-fol-fu-ne , la fua Scala vien trafportata allas
fua Quarta F-fa-we. Egualmente facendo minore la Settima di F-fa-ut,la el
Scala verrd trafportata alla Quarta di Fofu-ur che & B-fa, e fard il nuovo
Modo ; $
Sib: Do: Re: Mis: Fa: Sol: La; fiv
Colla flefla regola di far minore con un bmolle la Settima di B-fa ne diverrd il
Modo della fua Quarta E-lafa
Mie; Fa: Sol: La*: Sib: Do: Re: mib,
E facendo minore la Settima di E-la-fa, ne diverr il Modo di wt-Ja-fs
Lab: 5ib: Do: Reb: Mib: Fa: Sol: lab
Finalmente da «t-la-fa ne diverrl della flefa mariera il Modo di Dla-fa
Reb: Mib: Fa: Solb: Lab: Sib; Do: reb,
Vedani nella Tavola de” Modi tra Q e N cinque Scale con bmolli proceden-

ti da C-fol-faut. F-fa-ut 3 una corda con bmolle B-fa due, E-la-fa tre , A-la-fa
quattro 5 D-la-fa cinque.

Cirslode* V. La trafportazione della Scala di ¢-fol-funt di Quinta im Quinta-fu
nodi constralafeiata nel num.3 in B-mi ; nfa fi potrd continuare colla flefa legge di

dieffs .

ageiungere una-diefis alla-Quarta del Modo <l fi lafcia ; o Sertima - del -fe-
guen=
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guente . Orla Ruinta di &-mi & h: :: la Quarta E-la-mi, dunque la Scala
s B-mi ua Quinta fa
s tnfpoﬂllt;;ljgl’%.‘; Si: Do¥: Re¥: MiX: fa®
Fa
S offervi iftando Mi da Mi% un Semitono, e Mi da Fa pure un Semito-
3:%:‘:;::::: i:gn{iri una fleffa con Fz ; che fu la prima l:ulr.a nel pum.3 per
far la prima tralportazione di f-fo!-fu-n.: a G:ﬁri—rw . Cl:!ntmutndc: :ull;..;
fleffa legge la trafportazione alla Quinta di Fa¥, fark il Modo di Do® o
& jefis
oRefrmes dl;nﬂ: Re%: Mi#: Fa¥: Sol¥: La¥X: Si¥: do¥
Fa Do
Dove $i% per la ragione gid detta & una ftella corda con Do, che fu lz2 fe-
conda tolta nel num. 3 per far la feconda r.raf'pmm?mnn a D-la-fol-re .
Continuando ancora la trafportazione di Quinta in ?_t':mm, il nuove Modo
farh 5ol o G-fol-re-nt con diefis , la di cui Settima minore Falt, dm:mdoﬁ fe.
condo la regola far maggiore, converri mettere fopra di Fa du:& diefis : ma
in vece della feconda mettono i Pratici quelto fegno .{:) che ch.umanu diefis
enarmonica 3 febben non & che far niente coll’antica diefis armonica (2). Sard

; e X
dunque il Mﬂdnsi;lg?l LaX: Si%: Do%: Re:% Mi: Fa¥; Sol¥

Do Fa Sol
E poiché ciafcuna delle due diefis polte fopra di Fa inalza il tono d" un Semi-

X
tono 5 1 due infieme lo alzeranno d*un Tono  vale a dir cfu.: Fa¥ & Sol :‘chc
fu 12 terza corda tolta nel num. 3 per far la terza tn{'proruilloﬂe ‘:“I .»!-hf're.
Finalmente continuando 1" ifteffa tralportazione di Ql_m?u_ in Quinta coll’iftel-
fa legge di aggiungere una diefis enarmonica alla Scttima della nuova Scala
o Qéana della precedente , fi riprodurranno fucceflivamente le corde natur?,.
li di ¢-fol-fa-ur collo fteffo ordine con cui fono flate levate nel num. 3, ed in
arrivando al Modo o Scala di $i% i riprodurr} il primo ¢ fondamentale Modo
X X Xx_ X
Sis: Doﬁg Re3é: Mi#: Fa:% Sol®: Lai: Si%¥

Do: Re: Mi: Fa: Sol: La: Si: do
Come

(2) La moderna diefis enarmonica inalza il tono deila voce d'l.n'l mezz0 Tono,
¢ l"aatica non lo inalzava che d"ua quarto di Tono, come cofta dall’artic.3. num.4.
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Come fi vede nella Tavola de’ Modi da H a 5. Lzonde i Modi con diefis for-
mano un circolo che comincia e fAnifcc in C-folfa-ur .

VI Egual circolo di Modi fi forma trafportando di Quarta in Quarta la_,
Scala di ¢-fol-fa-ut colla legge del num. 4 di far minore con un bmolle la Setti-
ma di ciafcun Modo , raddoppiando , quando fari d'uopo , il bmolle con ques
fo fegno (B) » come fi raddoppid nel numero antecedente lg diefis : ed in arri-

vando al Modo di Réé fi riprodurrd C-fol-fa-ut , come GG vede nell 2 Tavola de’
Modida @ aP.

MNumers VII: 1 Modi fin qui itabiliti i chiamany maggiori , perché hanno, come

de' Modi

maggieri, C-fol-fa-ut 5 1a Terza collz Sefla ed anche la Secanda colla Settima maggiori .

Modi mi=
i,

Accidenti
1 chiave.,

Ma paragonando quelli di diefis con quelli di bmolle, i vede che il Modo di Fa%
con fei dicfis colfa delle medefime corde cheil Modo di Sol® con fei bmolli: dun-
que i due furriferiti circoli de” Modi in arrivando dall’ una e dall” alera partca
fei accidenti s* incontrano. Di pi il Modo di Do cofta delle fleffe corde che
Re* 5 Dotdelle Mefle che il Modo Si; Sol% delle flefle che L, talché ogni Mo-
do formato colle diefis & I’ iftefo che il Modo con bmolli che gli itk a fronte_»
nella Tavola : onde benehé i Modi maggiori fiano nell’zpparenza venticinque,
veramente non fono che Jodici, i quali formano un perfetto circolo » qual &
veq:: nc]h fig. 3 matem. Dall’una parte i forma quelto circolo faltanto di
qy!ntl in Quinta ; dall*altra faltando di Ruarta in Quarta : ¢ quefti fono i do-
:!lﬂ Modi maggiori di minor numero di accideni, e perd gli ufati nella pra~
tica. Il Modo diametralmente oppoflo a C-fol-fu-ar, che & il Modo dslla Quar-
ta maggiore Fa¥ o G*, fiufa indiffcrentemente o con fei dielis » o con fei
bmolli . ‘

VIL. Il Modo minore d* vt-la-miore flabilito nel num. 3 cofta delle
medefime corde che il Modo maggiore della fua Terza minore € fol fa-st
e .nelEa flela guifa da’ dodici Modi maggiori {¢ ne formano ezltrettanti
minori . Il Modo minore di B-mi cofta delle medefime corde che il mag-
giore di D-la-fol-ve , il minore di C-fol-fa-ur delle medefime che il maggio-
re di E-la-fa, 1l minore di D-lafol-re *delle medefime che il maggiore di
F-fa-ur erc. '

VIIL Gli accidenti propri di ciafcun Modo § notano nella ferittura mu-
:ﬁt..tale prefo zlla chiave . E per faper quelli che fi convengono ad un deter-
minato P'Iudor, fe quefto & maggiore , fi falti cominciando da C-fol-fa-ut di
Quinta in q_!ﬂ"t'f » 0 diQuarta in Quarta , finoché fi arrivi al tal Modo 5 €
queflo avri tanti accident , quanti falti G Gano fatti: feifalti fono di Quin-

2]
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ta , gli accidenti faranno diefis ; fe i falti fono l?i Qn'u:m ’ g[i av..:r.idr:nti ‘fa:,a::.r-
o bmolli. Ma ficcome in pratica non fi ufano i Modi con pid di fei .ic::dem‘.t.,
{e al fefto falto di Quinta non & ancora comparfo il Modo, @i ﬁlt} allora di
Quartaj ed al contrario fe il Modo non fi & trovato al l‘el‘.io falro di Q_lur.ta ’
fi falti poi di Quinta . Per determinar gli accidenti proprj d’un Modo mino-
re, fi trovino per 1" antecedente regola guelli che fi convengono al Modo
iore della fua Terza.
maﬁ]l;.. 1l b quadro, come cofta dall’artic. 3, era anticamente una corda ca-
ratteriftica dell’Efacordo di G-fol-re-ut; ma al pre fente & un puro fegno per
roaliere gli accidenti . Se un canto & Rato trafportato da C-fol-fa-ut al Mudv..:
.;]iﬂc-ﬁf-rm, fi fard meffa una diefis in F-fa-t: e per ritornar al Modo di
¢.fil-fa-ue v abbifognerl togliere quella diefis , ciocché ﬁ F: mctmn:iu nl:.lla.
riga o fpazio, che rapprefenta F-fa-ut, il fegno (&) l‘omlg!unte all antico
bquadro. 1n fomma con quefto fegno pollo in qualunque riga o fpazio (i fi-
guifica s doverfi intonar naturale la corda intonata prima con diefis o bmolle.
¥. Dall’ ulo degli accidenti derivano alcuni intervalli, che febben fo-

h q.l.ldm 3

Tneervalii
fuperflui e

ganzialmente i contengono nell’ artic. 2, fi chiamano parte fuperflui 5 parte JEE G0

Jdiminuiti y perché cogli accidenti che portano non s’ appartengono a H!:ndu al-
cuno particolarmente maggiore . Seconda fuperfiua & una Seconda maggiore ‘:-:c-
crefciuta con una dicfis nella corda acuta , o con un bmolle nella grave . L'in-
tervallo del num.1 dell’efemp.12 traF naturalc e G¥ ¢ nella Scala pratica ong.
vera Terza minore; ma §i chiama Seconda f4perflua perciocché ?ucﬂ‘ intervallo
con quell’ accidente non deriva dal fiflema di Modo alcuno . Rivoltando fa 5':;
conda fuperflua ne diviene la Sestima diminaita {num: z ), che ,“r.amm]uh
una Sefta maggiore . Terza diminuits ¢ una Terza minore propria di qua cnf
Modo , alterata perd con ura diefis nella corda grave , ocon un bmolle ne
acuta . Tal & intervallo def num. 3 dell’ cfemp. cit. B-mi ¢ p-la-fa Eurmai
no una vera Seconda maggiore; ma perché quelle dus corde non fi trovano ne
fiflema di Modo alcuno  fi chiama il loro intervallo Terza dimrhﬂm ' r.lIm ri-
voltata ci di la Sefla fuperfiva del num.4. Cosl ancora e per l‘:l{c[ﬁ ragione fi
chiama @ tarta diminuita I’ intervallo ( num. §)traG¥eC e rivoltandolo ne
divien la Quinta fuperflua (pum.6. ) .
XI. Ancorché colla coftituzione de ’ |
fondamentale della Mufica, contuttocid fi {ono ritenuti § ;
di Canto fermo, e figurato , Genere diatonico gromatico 5 ¢ :.n::hr.- ENaTTONIco 3
con ciafcuno de’ quali chi vuole " intenda una cofa, chi nn’altraj ma ques

i i zriag
fle fono cofe che folamente fervono ad nl*i:r:u.: {cienza diparole, ¢ P"nii-

» fyddetti Modi G fia mutato il fiflem2 Atcuni ve-
li antichi vocaboli ¢

aboli an-
ichi .
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mifteriofamente di cofe che non contengano né veritk, né foflanza alcuns,
Quei vocaboli fono relativi a certi fiftemi arbitrarj di Mufica , che non 8 ulz.
fo pid; onde rigorofamente parlando oggigiorno non vi & né Canto fermo,
né figurato , né Genere diatonico , nd cromatico , né enarmonico. Tuttavia
per non lafciar ‘quefti vocaboli fenza qualche fignificato » per Genere diatomico
intendo una compofizione fatta con qualcuno de’ fei Modi , che nel num. 2 6
chiamato diatonici , con Tempo a cappella, con poca varieti di note 5 e con
alcune altre circoffanze che firanno akrove dichiarate . Per Canto figurato
intendo una compofizione fatta con qualcuno de’ Modi moderni di fopra {pie-
gati , ¢ con quella varietd di Tempi e di note, che G ufa nella Mufics teatrale,
¢ di camera . Se fi fa un Canto con note tutte d° egual valore, fark egli un
vero Canto fermo . Se G vuol chiamare Gexere crematico quello che ufa delle
corde con dicfis o bmole , non contradico ; ma fibbeac non lodo il confon-
dere vieppid quei vocaboli con aleri pi confuli di Gemere temperato , Gemere
miflo di diatonico ¢ cromatico , 2’ quali son G di chiaro e precifo fignificato .

V I-
Vocaboli ded Contrappunto .

I. L A parola Cintrappanto & un avanzo del tempo in cui la Mufica G feri-

veva con punti. If canto di due o pit voci G feriveva mettendo un
Punto contra un altro : perd Ia parte che Fa armonta con un® altra, fi chiz-
mé e G chiama ancora Contrappunte . E quantunque i punti fono divemti in
difufo , nondimens & rimaflo quel vocabolo per fignificare I'arte di com-
porre in Mufca . .

' 1L Aramonia generalmente fignifica una combinazione di fuoni grade-
voli ail’ udito. Se con quefli fuoni i forma il canto d"ana fola voce » Parme-
nla € fucceffva, od & cquitcmporanca fe quei fuoni fi mettono infieme i benché
eol nome affoluto di wtrmonls s* intende comunemente | equitemporanes .
l‘amfohnn:nte fignifica srmonla Ia combinazione di quattro corde collti-
tuenti la Ferza , Quinta , ed Otrava ; benché in quello fenfo Ie G fuole ag-
giungere I epiteto di perfetra 5 cosi I'Armonla perfetta di C-fol-fa-st (ono le s
uaitro corde Do: Mi: Sol: do . L’ Ottava , come i proverd alrove, fi pud
t_riliifciar fenza difeapito deH*Armonia perfetra 5 quefta dunque confifle ef
fenzialmente nella Terza e Quinta. Or fi riffecta, che la Scala comune
2 ; Do: Re: Mi: Fa: Sol: La: Si: doy

u il Re trafportato alla fi i
nkppomdop{ﬁﬂ“ i ::nhﬂ” ua Ottava acuta, G compone di tre Armo-

Ar-
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Armonla della Primas... Doz Miz Sol.
Armonia della Quinta . .., Sol: Si: Re
Armonla della Quarta.... Fas La: da
E combinando in un’ altra maniera le medefime corde, ne divengona altrs
tre Armonle di Terza minore :
- _Armonla della Seconda.... Re: Fa: La
3 Armonld della Terza ... .. Mi: Sol: §i
Armonia della Sella. . .... La: Do: Mi
Solamente la Settima & priva di Armonla perché ¢ falfa la fuz Quinta Si: Fe

1l. Poiché I’Armonla perfettz & un compolto di due intervalli, Terza e r:';q":::i‘:

Quinta , rivoltandoli fecondo il num.13 dell” artic. 2, I’Armonla 5’ intenderz
pure rivoltata 5 ed il primo {uo rivolto fari 217: Sol: de di Terza e Sefta, P'3l-
tro Sol: do: mi di Quarta e Sefta, dell'ufo de” quai rivolti fi ragionerh altrove.

1V. Qualfifa combirazione di corde armoniche fi chiama wfccordo. Accorde

L'Armonia perfetta é 'accordo pid perfetto, che fi dice angora accords def
Mode, perché la Prima d’un Meodo fi accompagna {empre coll’ Armonia per-
furta » Sz la bale dell’Armonia d'un accordo € la Quinta del Modo, fi dice
aceordo di Quinta, fe detta bafe ¢ la Quarta , Paccorde & di uarra. Prendono
ancors nome pli accordi da qualche intervallo ehe non collituifce I' Armonla
perfetta , come I"accordo Sal: 5i: Ke: Fa, che per caufa della Sertima Sol: Fa
fi chiama accordo di Setsima . In quefta guifa G trovano , maflime negli Scritto-
ri franceli , i nomi di accorde di Rrnta fulfs , di Settima diminvita , di Sefla fiu'
perflea y e cent’altri che noi tralafcieremo di ufare , per isfuggire il vizio pur
troppo comune di rendere confule le fcienze colla moltiplicitd di parole inuili.

IV. Si chiama generalmente Buffo il fuono pid grave d’un accordo, quan- Bafls fon,
tunque non fempre fia Baflo fondamentale . 11 nome di Baffo fondamentale édamentale.

ftato inventato dal celebre Signor Ramean Profefiore francefe di Mufica ; e
Aebbene I'origine ¢ le regole da lui flabilite circa quefto Bailo farannoin queft®
Opera rifiutate ; nondimeno 8* & ritenuto il nome per diflinguere la corda di
ciafchedun accordo pilk artaa reggere I'Armonia perfetta, ed a diterminare il
Mode. E ficcome quelta corda non fi merte fempre nella parte piis grave d’una
compofizione , il Baflo di quefta , per diftinguerlo dal fondamentale, fi potri
chiamar Baffe fenfibile . Per efempio dal Modo di -fol fa-ut i rileva * accdrdo
di Quinta Sol: Si: Re: Fa , il di cui Baflo fondamentale & la corda Sal , sl per-
ché & la bafe dell’Armonia perferta Sol: Si: Re contenuta in quell’ accordo,
come perché la Quinta , come fi vedr in appreffo, ¢ l2 corda pid arta dopo
la Prima a determingre il Modo . Ma fe un tal accordo fi mette: in una com-
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pofizione facendo fonar 2l Baflo la Settima dzl Modo, che & Shed a4 una voce
acuta la Quinta Sol, il 5i fard Bailo fenfibile ; ma non fard fondamentale, non
{olo perché cendo fallx la fua Quinta §it Fa é privo di Armonta perfetta ,
ma pill ancora perché la Settima non & cordy cosl atea come la Quinta a de~
terminare il Modo ¢ il 5ol , ancorché 1 metta nell® acuro , fempre ¢ il Bafy
fondamentale di quell’accordo . Egualmenze fe nel Bao d” una compofizione
fimetre la Seconda Re, fark quelta Baflu feafibile ; ma it fondamentale fem-
pre facd Sol 4 non folo perche la Seconda non & cosl atta come la Quintz a
determinare il Modo , ma pur ancora perche fe a Re fi da PArmonta perfetta
Ke: Faz La, lafciando le alece corde Sol: Si: Fa, PArmionla dell® accordo fi
guaflla. Vifono alcuni accordi che contengono due Armonlz perfette come Re:
Fa: La:Do, dove Re:Fa: La & un’Armonta perfecta, Fa:La: Do unaltea. Insi fati
accordiy poiche vi fono due corde Re e Fa atte a reggere T2 Terza ¢ Quinta,
pote: Puna e Pakra elfere Bafo fondamentale, purché 'una e Paltra fia egual-
mente atta a determinare il Modo ; altrimenti dovrd pranderfi per Baffo fonda-
mentale quella delle due che fecondo le circoftanze fard piis atea al fuddetto fine.
V. La confonanza & flata fin ora definita un intervallo grato, c la diffo-

di tal definizione s mentre an fenfo lenza regolamento  della ragione divien
arbizro delta natura d° una cofa . Comforanzz & un intervalls coflitutive deld
Armonia perfetta , o fitrovi quefta coll’ordine di corde coftituenti Iz Terza «
Quinta y o i trovi rivoltatain Terza e Sefta , o in Quarta e Scita . Onde dif-
fomanza fark unintervallo inetto 2 coftituire I" Armonta perfettz. Indi & che
le confonanze rigorofamente parlando funo fette : Ottava » Quinta, Quarea ,
Terza, ¢ Sefta, I'una e I"alira inaggiore , o minore; I Pnifono ¢ piuttofto equi-
Jonanza clie confonanza . Tuttavia la (Quarta ¢ pidt volte vera diffonanza ; ed
anche quando € confonanza di rado fi ufa come tale per le ragioni che fidi-
ranno altrove. Le vere ditfonanze, che fi rilevano dal iitema d' un Modo,
fono la Seconda, la Settima , fa Quinta falfa , ed it Tritono , niuno de’ quali
intervalli pud di modo alcuno coflituire Armonla perfecta .

V1. La corda, che in un accordo forma diffonanza , non fuol intro-
duorfi exabrupto. Nell'efemp. r3 quel F-fa-ur della feconda bactuta, Seteinra
del Baffo fenfibile, trovafi nella precedente battuta formando una Sefta , ed il
trovarfi la corda diffonante formando confonanza nell’ accordo precedente fi
chiama preparagione della difonanza. La voce che nella feconda battuta fas
derta diffonanza paffa nel feguente accordo a formar a Terza, ed il pafare Iz
voce cheera diffonante ad eMere confonante , fi dice rifoluzione della diffonan-

32y ficche  quella Settima § trova preparata colla Sefta, e rifoluta n:[la;'l‘ﬁ'zgz
-1
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VI 5i chiamano note fenfibili quelle che pii: diftintamente ferifcono I' o- Note fenfis

recchio, ed & ufo determinar quelle note per la battuta, il di cui battere e
levare {i fuppongono le parti pid fenfibili . Secondo quelto fuppofto ( che fard
altrove efaminato ) le note fenfibili (ono quelle che f ritrovano nel battere ,
o nel levare, e quelle ancora che faltano; pare la nota del levare non & fenfi-
bile, qualor in una bactuta di quaitro note la feconda (alta, e le due feguenti
fi muovono di grado con effa feconda. Le note che non lono fenfibili fi chia-
mano wote 4i paffaggio . Nella prims bartuta dell” efemp. 1 4 la prima Semimini-
ma e la terza lono note fenfibili la feconda e la quarta note di paflaggio. Nel-
la rerza batecea Ja prima e la feconda Semiminima fono feafbili 4 la terza,
ancorché ili rel levare , & nota di pafaggio. Nelle due feguenti battute tutte
fono note Cenfibili perché in wutte (i falta.

VIIL. Cadenza fignifica il ripofo che fa la voce in qualfifia corda : onde
appena vi & in una compofizione battuta alcuna fenza qualche fpecie di ca-
denza . Tuttavia ke vere cadenze fono [olamente due , P’ una porferta quando
il Baflo fondamentale dalla Quinta cadc nella Prima del Modo (efemp. 15.);
I" altra imperfetea qualor il Baffo fondamentale dalla Quarta cade n:l Modo
(efemp. 16). Nella cadenza perfetea, mentre il Baffo fondamentale fi muove
del fuddetto modo , l¢ parti acute pofono far qualcuno de” movimenti che fi
vegzono nell” efemp. 15, iquali, quando fi riferifcono ad un Balfo fonda-
mentale che cade di Quinta, hanno pure forza di cad=nza. (lz':ﬂndu il BafTo
fondamentale cade di Terza (efemp. 17}, o fi muove di grado verfo I"acu-
to (efemp.19), la cantilena non fa vera cadenza s cou tuttto cid il Sig. Ra-
meau chiama la prima cadenza interrotea, la (econda roetz, i quale vien chia-
mata con pil propricti dagl” Italiani cadenzas falfa, o finta,

Cadenze .

1X. Colle cadenze fi formano i periodi muficali, come nel difcorfo co’punti Ei:‘l"‘!‘ .

¢ colle wirgole. Colla cadenza perfetta fi termina un'periodo come con un pun-
to. Per tanto potrd chiamarfi periofo muficale la modulizions contenuta tra
due cadenze . Cogli altri movimanti del Baffo fundamentale la modulazione
2 un fenfo ora pi perfetto, ora meno, come finotzri altrove .

Mutazioni

X. La modulazione fi trafporta pidd volte da un Modo ad un akros cid gy q,,

che fi chiama mtar di modo . Per far fenfibili quefte mutazioni fi richied<s
far cadenza perfetta nel nuove Modo,che portando fico qualche corda nuova,
quefla infiem= col Bzffo fondamentale efclude il Modo antico s ¢ dichiara il
nuovo . Nell’ efcmp. 19 dal Modo di C-fo!-fu-ut i paily a quello i C-fol-reur,
perché primieramente il Ba®o fondamentale cade nell” ultima battuta con ca-
denza perfetta in G=fol-re-ut y od oltraccio quel F-fa-n¢ con diefis, che non
s” appartien al Modo di C-fol-fa-ut, efclude quefto Modo , € dichiara quello
di G- fol-re-ut come apparifce dalla Tavola de” Modi . XL
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XL Nell' armonla equiteaporanea fi 3 gran riguardo al movimento re-
lativo delle voci, che fi divide in comtrario , resto , ed obbligne . Qualor due
voci fi muovono I" uea verfo il grave 1"altra verfo I’ acuto , il loro moto re-
lativo i chiama comtrario . Se la voce grave fi muove verfo il grave ye "acura
verfo Pacuto, il moto contrario & divergente.. ualor la grave fi muove verfo
Pacutos e 1" acita verfo il grave il moto contrario & convergente . Se due vo-
¢i fi muovouo unitamente verfo il grave, o verfo I'acuto, il loro moto rela-
tivo éretto. E fe I’ una G muove mentre I' altra M4 ferma , il loro moto &
abbliquo . Cosi nell’efemp. 20 dalla prima alla feconda bartuta il moto delle
voci & contrario convergente, dalla feconda alla terza contrario divergente ,
dalla terza alla quarta retto , dalla quarts alla quinta obbliguo . _

XII. Siccome nel difcorfo fi prende per argomento una propofizione , al-
la quale firapportano le altre , cgualmente nella Mufica fi fuol prendere una
picciola modulazione di una, due, o tre battute come Seggetto o Motivo, 5l
quale fi riferifca tutta la compofizione ; ¢ qualora quefta divien cosl fatta ,
che in tutte le fuc parti chiaramente fi rapporta al Merive propoflo nel prin-
cipio , fi diri che ¢ Fatez con Unitd di Meotive .

XIlI. La foavitk che produce nell’ animo 1a Mulica fi chiama melodiz,
¢ particolarmente fi chiama cosl Ia grata fenfizione che ne divien dalla mo~
dulazione d” una fola voce. La melodla altra & natwrale , altra efprefiva. La
melodla raturale & il piacere infeparabile dalle corde muficali, qualor i ado-
prano fecondo le regole fondamentali della Mufica . La efpreffiva & la furza
di certe modulazioni per rifvesliare nell’ animo qualche determinato affetto .
Dalla pittura i pué prendere efempio di quelta diftinzione di melodie . 1 co-
lori dell” arco baleno non efprimono immagine alcuna; eppure la loro unione
diletta Ia vifta . Somigliante a queflo & il diletto che ne divien dalla meludia
naturale , della quale fi gode principalmente nella Mufica che fi chiama 4
Cappella s o fatta fecondo il gufio del Genere diatenico. Se de’ colori fi for-
ma una bellezza, quefta, olire al diletto infeparabile dall’ unione de’ be” co-
lori 5 diletta vieppit coll” elprefione di quella determinata immagine : e tal é
il piacere che ne divien dalla melodja efprefliva di qualche determinato 2 ffet-
t0. In fomma una compolizione fatta precifamente fecondo e rezole fonda-
mentali della Mufica ¢ un difcorfo talvolta elegante; ma che non commuo-

ve né perfuade ; la Mufica efpreffiva & un difcorfo eloquente, che trionfa
deeli animi degli Afcoltanti .
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femplicitd delle opere della Natura , hanno piil volte mifurato col
proprio ingegno le forze di effa, volendo che la Natuta ﬂ:ﬁia ope-
rato com’ eglino I’ avrebbero configliata ad operare. Particolar-
mente negli fcritti degli antichi Aftronomi appare il mondo una
macchina quafi fabbricata da uvomo , cui fofe ftata data della ma-
teria e del moto per coftruir un Mondo a genio fuo . Quefta fem-
plicitd tanto conforme al genio della Natura, fideve ancora prein-
dere per guida nel inveftigare I’ origine della Mufica , 1a quale non
€ che un piacere preparatoci dalla Natura per addolcire i faftid)
della vita . I fuoni muficali, percuotendo il timpano dell’ orecchio,
muovono i nervi che vanno a terminar nel cervello , € cosi ci ri=-
fvegliano certe fenfazioni grate, come interviene in tutti gli altri
piaceri de’ fenfi . Ma i Filofofi per ifpiegare quelli dell’udito , han-
no fatto pompa della pitt fublime Matematica , imbrogliando la
Mufica coni ragioni , proporzioni , caleoli, ¢ fperimenti, quafiché
fi trattaffe di formar una nuova Aftronomia. Sara dunque il noftro
aflunto ridur la Mufica ad una femplicita quanto convencvole alla
Namra,altr:ttamq giovevole alla pratica, provando effere la Mufica

un puro linguaggio, che i perd i fondamenti quafi comuni con quel-

li del parlare . E ficcome la Matematica ¢ inutile per ifpicgar il pia-

cere che ci di un Oratore eloyuente , egualmente fi dimoftrerd aver

i Filofofi inutilmente tentato di fpiegare con ragioni matematiche

il placere che di all’animo 1’ armonia .

Ll

[Lertzapre demar

LIBRO 7]

Dell’ antiche ¢ moderne opinioni
~ circa I’ origine dclla Mufica.

pr

A gran riputazione , che in ogni forte di arti
e di fcienze fi acquiftarono i Greci, fece sl che
ne’ fecoli di barbarie s' abbracciaflero quafi al-
la cieca le laro opinioni , e quegli fi tenefle per
pili dotto, che pit lunghi comenti fcriveva per
: : fchiarire , oppiuttofto confondere gli feritti de”

Greci . Eguat forte con quefta 4 avuto la Mufica, che i Greci pre-
fuppofero doverfi fpiegare con numeri , ¢ di quefto prefuppofto non
fi & dubitato mai pid], Ora perd che i Filofofi fi prendono la liberta
di giudicar d' ogni cofz , voglio anch’ io efaminare con qual fon-
damento fi crede la Mufica parte della Matematica. E ficcome 1'il-
luftre fama de* Signori Eulero’, Tartini, ¢ Rameau , che hanno
feritto a di ncftri fopra la Mufica , potrebbe dar alla comun opi-
nione il pefo che da fe non & , faranno le loro teoriche diftinta-
mente efaminate . 1 CAP.L
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C AP L

Dell’antiche opinioni circa la Mufica.

I.

E' pitt remoti tempi della Grecia era gid preffo a quella
nazione in grande fima la Mufica , che fi praticava fenz'
altra teorica che faper fonare uno ftrumento, ¢ con effo condur
con buona grazia la voce . Pitagora fu il primo Filofofo ches
volle far della Mufica una fcienza . Egli viaggid per I’ Afia, ed ap-
prefe da’ Filofofi orientali la trafmigrazione delle anime con molte
fuperftizioni , per Ic qualifi facea gid a quei tempi, come fi fa pur
oggigiorno, grand” ufo de’ numeri, talché fe quefto ufo non & un
natural effetto della fantasia umana, dobbiam dire averlo Pitagora
dall’ India trapiantato in Europa. Egli fi diede ad inveftigare le
propricti de’ numeri, prefupponendo la Natura operare per virti
di effi. Co’" numeri fpiegava Pitagora le perfezioni della prima Cau-
fa , ¢ da’ numeri voleva pigliaffe I’ anima umana la forza d* agire.
Vero € che non reftando pit al mondo gli feritti di quefto Filofofo,
¢ da credere aver Porfirio cogli altri Filofofi Alefandrini , che die=
dero forma di fcienza alle pia volgari fuperftizioni , imputato a Pi=
tagora molte cofe, che non fece né dife. Pure fappiamo da’ Greci
aver egli fatto per trattar della Natura ufo de’ numeri, a guifa di
quei moderni Matematici che vogliono tutto fpiegare per geometria
e per calcoli. I concertati movimenti de* Pianeti non fi poffono
certo comprendere fenza numeri ; ma quefti , che fono puramente
un mezzo per comprendere colla fantasla detti movimenti, furono
prefi da Pitagora come caufa de’ medefimi , quafiché la Natura nel
formare il Mondo fi fia regolata per le perfezioni de’ numeri che
mifurano le diftanze ¢ movimenti de’ Pianeti, E perché tra i fuo-

ni
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ni muficali regna un concerto di qu.tl::hc mm!o_ ﬂua:ﬁl: 2 quel
de’ Pianeti , attribul ancora Pitagora a’ numeri il piacere della
MuﬁcI;i;dc a tal opinione tutta 1a forza uno di .qnci fp.:rimelini :qula-
yoci , che fanno traveder a’ Filofofi le caufe df mol t :ﬂ'i.;tl:t'. C}:
pito Pitagora dell’ armonia di quattro manﬁcll: battuti {u : mf;ud i
ne d'un Ferrajo, li fece pefare, € trovolli .ncllr: :wpuum: u{-i-
pla, fesquialtera, e fefquiterza , colle q_uall trovd ancora 1::?:1
mifurare le quattro corde fondamentali dt:l{a Mufica , l':'rlma.
Ottava , Quinta , ¢ Quarta , che erano um[‘:.mcl con {]'I.'lﬂfm;r-
telli (1). Cosi conclufe efere quelle tre proporzionl la bafe fonda-
mentale della Mufica. E per la convenicnza che credeva regnare t;:
di effa e le ftelle, ricercd poi in quefte le mcdrl‘in.ne proporzioni .
Pitagora fu il gran Filofofo che fi fuppone, egli non poté avere {a
fantasia cosi fregolata , come ci danno ad intendere! fuoi {eguact «
Tolommeo parlando da Pitagorico dice, che dalh_Tcrr: all*.: Luna
vi & I'intervallo d° un Tono , dalla Luna a Mercurio un Semitono,
un*altro da Mercurio a Venere , ¢da Venerc al Sole un Turm_ con
un Semitono : onde dal Sole alla Terra , conclude, vi ¢ una Quinta,
ed una Quarta dalla Luna 2l Sole(2). In l'urfl.ma erano cosi p:::
fuafi i Pitagorici effere ftato il Mondo fabbricato con rfg:_ﬂ*: i
Mufica , che fembrava loro fentire colle propric orecchie 1’ ar-
monia de* Cicli. .
L’ impre flione di maraviglia che fala \riﬁ.a d‘cllc. {tclln_: ncll:
‘immaginativa umana, fece nafcere tra i pilt antichi abitatori ::]: a
Terra I* opinione che le operazioni dell’ uomo hanno certa dipen-

denza dalle fielle . Da tal opinione derivé quell’ altra degli Slﬂl;ll;
12

j itarfi aver
(1) Ancorcht il fatto de’ martelli fia tenuto per favola , non pud dubitarfi av
i i ioni tro corde fondamentali della Mulica .
Pitzgora {coperto le proporzioni delle quattre dame: el
(») Sipoffono vedere quefte ed altre fimili ftravaganze {e riamente

JRiwzioni armoniche del Zarlino . Part, I, cap. 6
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che fupponeva I* anima umana effere una fcintilla del divino fuoco
che rifplende in quelle, la quale nella morte dell’ uomo tornafe a
riunirfi col fuo principio . Quindi ancora derivé il culto degli uo-
mini trasformati in aftri colla vana fcienza dell’ Aftrologla , che &
una confeguenza immediata dell” Idolatria . Perfuafo Pitagora di
sl fatta correlazione dell’ uomo colle fielle , avendo gii trovate
quefte concertate colla Mufica , prefuppofe che l1a Mufica » I'uvomo,
¢ le ficlle anda(fero in tatto di concerto . L® anima , dicevano i Pj-
tagorici , ¢ uno ftrumento di Mufica accordato in Unifono colle
quattro corde fondamentali ; che percid al fentir quefte fi diletta e
<commuove, come fi muovono le corde d*uno firumento quando fe
De toccano altre accordate con effo loro a11'Unifons. L* intelletto,
aggiungevano , fi compone , come 1° Ottava » di fette intervalli,
ciod mente, cogitazione, immaginazione , memoria, opinione, ra-
gione , e fcienza ; ¢ la parte fenfitiva fi compone , come la Quinta,
di quattro intervalli, che fono vedere , udire , odorare , ¢ guftare .
Pare incredibile aver giammai cosi filofofato uomini ragionevoli ;
€ppure anche a di noftri ci vengono quefte cofe feriamente raccon-

tate daalcuni Scrittori, che pare ci vogliano dare ad intendere,
contenervifi qualche cofadi vero .

11
Phhtone , Ariftotele » ¢ gli altri Filofofi greci, benchd per trat-

“tar della Mufica faceffero ufo de’ numeri, non prefuppofero in que-

fti Ie virtd che attribul loro Pitagora .« Siccome I Architertura, Pit-
tura , Scultura ed altre arti contengono certe mifure o ragioni di nu-
meri , credettero pur I’ armonia fondata in fimili ragioni . Indide-

¥ivo quella diverfitd di opinioni fpiegata nell’ Introduzione di queft’

Opera cizca ke mifure delle corde del Tetracordo » le quali ognuno
voleva fi mifuraffero fecondo quelle ragioni , ch’egli ftimava pid

atte a produrre la piu perfetta armonia . Ma dalla pratica fi com-

prens
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prende, quanto fiano inutili tali ricerche per ridurre a perfezione la

Mufica : i Profeffori di quefta fenza dircrﬁt.i di opinioni coavengo-
no full’ aecordatura degli ftrumenti , p?mucché fi laﬁfum l;:go-
1ar dall’iftinto , che come fi vedra nel libro ﬁ.-gm_:ute E: n'l regolatore
:;i:mm i piaceri. Parimente non oftante le \"ali'lc opinioni ‘clr_a:_:a il
temperamento degl’ intervalli del c:mbaic-' » gli fccord:mn dieflo
fi regolano folamente col gindizio dell’ udito; ¢ io credo av?:r‘?osi
fatto ancora i Mufici greci. Ma i Filc:fuﬁ l:cgoland::tﬁ con l'c;:in i ::tct-
culazioni , chi voleva fi accordaffeil Tetracordo inanm o, d1
i altro. Solamente Ariftoflcno rifintava per mifurare le corde
]un::giunc geometrica , foftituendovi I aritmetica, come fu detto
* artic. 3o dell’ Introduzione . ‘
el :]r:quo lla :l:cadeu:a dell’ Imperio Roman_n niun Filofofo Ebb;
il coraggio di dubitare delle opinioni de” Greci . Erano quefte pn:l -
{o al mondo altrettante veritd ; perd fi davano a c?m?ntfrr it’:c :
quelli che ignoravano la lingua greca: ¢le nzaduzmm di r;l ote-
le , Galeno , ed altri Greci , che fervirono di E‘undamcnm 1:; ;111;:
fire fcuole , furono fatte immediatamente dall_ arabo (3) .
Mufica camminando di pari paffo colle altre {cienze efl arﬂi.ﬁnun.;
gid reftd come ce la trafmifero i Greci, ma pur mdt.edc infino :
Galileo di male in peggio. Boezio comentando i'ﬁtﬂ:l a?rvllu[t[;tn
la in una felva di numeri , che la fanno cnm.[url:'c a prima viftas
un’ arte di far cabale. E fulle pedate di Boezion hann::n poi rn:::u-
nato gli altri Scrittori , aggiungendovi le firavaganze Flmlgﬂil‘t ta.:
che faranno un perpetuo teftimonio della fregolatezza de l;um:; &
sia umana . .

(3) Pervedere di quanto fiano debitrici e noftre feuole a’ Pilulul‘f“hn;ilb:ii:i:f:
g4 Ia Bilireca Arabico-bifpasa del iguor D. Michele Cafiri Maronits , Bibliotecs:
rio del Re Cattolico ; dove ci d3 un ragguaglio ""‘T"',‘“r“'“,'h “;' L ks
dello Scuriale . Ivi f vede come i noltrl Antenati pigliarono !-I‘ .« In Dfpoltirs )
nioni colla norma di trattare le (cienze. La divifions dc[l: ?‘:u m_::ﬁ il
Dommatica , Scolaftics , ¢ Morale vi fi vede gid ufata da’ pid aatl
dell’ Alcorano

g
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Opininne Galileo, che dopo Lucrezio fu il primo ad inveftigare I"equili-
di Galileobrio  della materia ¢ del moto , rivolfe ancora uno fguardo alla
Mufica ; ma il fuo ingeguo non lo falvd dell’ errore proprio degli
uomini dotti , che € volere tutto (piegare pe’principj , de* quali fono
o feguaci, o inventori . Egli fcopri le leggi de’ movimenti de’ cor-
pi, € con quefte leggi volle fhiegare la caufa del piacere che ci di la
Mufica . Ilfuono, dice Galileo, fi forma delle vibrazioni de’ corpi
fonori , che facendo tremare I'aria giungono per tal mezzo a ferire
il timpano dell’ orecchio « Quando fi fuonano due corde I’ una pia
acuta dell’altra, I' orecchio fi fente alternativamente ferito dalle
vibrazioni ora dell’ una ora dell’ altra corda , e fi diletta di fentirle
fpeflo unite ; ¢ quanto pid fpeffo accade quefta riunione , tanto mag-
gior & il piacere dell’udito . La velociti di quefte vibrazioni é pro-
porzionale colla graviti o acutezza de’ fuoni , e per confeguenza
c::lla mifura delle corde ; onde da quefte mifure , conclude , fi pud
Ticavar il grado di foavitd di ciafchedun intervallo. v. g. perché i
fuoni dell’ Ottava fono in ragione dupla, mentre Ia corda grave fa

una vibrazione , 1"acuta ne fa due, ed ogni feconda vibrazione acu-

ta ferifce 1"orecchio inieme con ciafcuna delle gravi, eperché non
Ppud immaginarfi una riunione di diverfe vibrazioni piil frequente di
quefta, I'Ottava & la confonanza pidi perfetta. La Quinta fi fonda
nclla. ragione fefquialtera e: 3 , perd ogni feconda vibrazione grave
s’ unifce con ogni terza acuta, e perché quefta & I’ unione piil fre-
quente dopo quella dell’Ottava, la Quinta ¢ la feconda confonanza
della Mufica . Qualor la riunione di vibrazioni tarda troppo , I'in-
tervallo diventa diffonante , come la Seconda fondata nella ragione
8: 9, che difagrada all’ orecchio , perché le vibrazioni delle due
corde non concorrono finch? 12 grave 0’ 4 fatto otto ¢ nove l'acuta,

IV, Per
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1V.

Per dir il vero, non & maraviglia aver L‘Ealilcu cogli altri Fi!nruﬁmzmr
el 12. Mufica parte della Matematica , mentré .li l‘!:-mnn:a la comine

l‘Eim‘u:g'm I Ottava, la Quinta, e I’ altre confonanze n?fm_:t grate *M

211' orecchie dctﬂmiﬁlndo le loro corde 'dﬂﬂ" certe ragioni nufnc-

riche . Per qual ragione 1’ equilibrio s’ apparticn alla _Mammatlria ’

{e non perché egli manca, qualor i Ptﬁ non fono tcup}'ocamcninr.;

proporzionali colle rifpettive loro t:hﬁanz'c dal punto d 'nppn':-f:gx :

Orfegl’ intervalli della Mufica fi determinano , come ’equilibrio,

he , e quefto e quella faranno egualmente pac-

E benche gli Antichi non ufarono per trattat

di numero a numero, i moderni

armonica, aritmetica , € geomes

giore chiaramente fi fon-

per ragioni rumeric
te della Matematica . ché
della Mufica che delle ragiom
v* aggiungono le tre proporzioni ,
trica . L' Armonia, dicono, di Terza mag
da nella proporzione armonica :
Do: Mi: Sol
15: 12: 10.
Quella di Terza minore nell’ aritmetica ¢
La: Do: Mi
6: 5: 4 '
E le guattro corde fondamentali contengono la geometrica 3
Do : Fa: Sol: Do
12: 9= 8: 6 (4 .
compofta anch’ effa dell’ armonica 12:8: 6 ’f dell’ antmeMu:; lazi;
9: 6. Or qual fard , fe quefta non & dimoftrazione che la c -
fonda nelle tre proporzioni ? Tuttavia quefte ragioni , come 0r o

vedremo , mi fembrano fallaciffime . CAP. IL

{4) 12: 1310 & proporzione armonica, persioccht 15310 = “.-u: ::;;::;’;
L* altra &: §: 4 ¢ proporzione aritmetica perf::h! £-5= '[-.: =I. Fln:lm_ iy
3: 6 ¢, come f vede , proporzione geomettica , Vedafi |’ Introduzio

it
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C AP IL

Che la Mufica non i correlazione
colla Matematica,

1.
. A mente umana , perché fi ferve d’un organo materiale, qual
mlf’m"'::: L € la fantasia, tutto concepifce a guifa di corpo; ¢ febben fi
ehe .

storza di feparare colla rifleflione Dio dalla materia , contuttociy
Ia fantasia ce lo rapprefenta come compofto di parti . Or di quanti
errori non & forgente quefto vizio della mente ? Tutti gli Antichi
prefuppofero Dio materiale, ¢ gli ftefli Filofofi criftiani fentarono
a dire che gli fpiriti non hanno corpo . E ficcome le parole fono fta-
te ritrovate , come fi dira nel lib, feguente , per efprimere I’ imma-
gini della fantasia, il linguaggio , talor anche contro I3 noftra in-
tenzione , ci conferma negli errori procedenti da quella . Partico-
larmente eficndo i numeri il mezzo per diftinguere le parti de’cor-
Pi » e venendoci ogni cofa rapprefentata a guifa di corpo , di qual-
fivoglia cofa fi tratti , fi f2 ufo de’ numeri , Degli fpiriti 6 dice avere
I"uno pin gradi diperfezione che I'altro ;¢ fopra la Religione quan-
ti Filofofi non hanno fatto de” numeri mifterj ineffabili ? Onde fe
I'ufo de’ numeri baftaffe a rapportar un oggetto alla Matematica ,
farebbero anche sli fpiriti oggetto di quefta fcienza ,
Convien adunque ditinguere due forti di ragioni numeriche ;
I una potri dirfi gecidentale » I'altra effenziale . Se per condurre
ad cffetto una cofa bifogna regolarfi da qualche determinara ragio-
ne numerica , quefta (ara eflenziale alla tal cofs : tal & I’ equilibrio,
al quale ¢ eflenziale 1a proporzione reciproca ; e la fabbrica d’ una
cafa, la di cui fpartizione neceariamente G fonda in un calcolo nu-

meri-
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identale quella ragione dumeri-
sl Prmdln m“&g:ﬁ:;:og:l:;:fam i uqbcnchéh non fia il:fim:-_
Ca’d.;m ° fcr:‘n: di norma per condurre ad effetto l'ng'gettu in En;
gin.a " uu;ara onando tra loro le propofizioni d' t:l‘n du_'cnrﬁ_:', al
. Yy e ;%'nle ﬁ;péiil'uhu ricavar molte ragio.m e pmp:numl_u A
i a: r:::m accidentali al difcorfo ; la df cui ft.m:a. di perf“ua-
e 1; nde dal numero delle parole, ficcome in un n:fﬂn o,
e ﬂﬂl; fi I:::innn infieme pefo e colote , il colore nulla giova per
ﬂ_'“’ﬂ.l:l :-:il pefo . Or la Matematica non tratta che dcuc.m-
dfm‘-m]mﬂiche eflenziali alle cofe , poiché il voler , per efempio ,»
s féere I'energia d’un difcorfo per il numero dfllf: p;_tmle ;
o mlft;ﬂeii‘u che voler determinare il pefo dt‘mct_a'.lll per il loro
j.-llrhhc Le corde della Mufica poflfono ccnamcntc‘ "_“ﬁ'".’ﬁ_.’ :ezudz
- (;: ;nifmc.furmarﬁ molte ragioni; quclllu pc1rﬂ Lc:u:- io ‘::]a ,
?coﬂrarc fi &, che tali ragioni fono accidentali all* armonia, :
t:::ptr ottencre quefta non bifogna regolarfi da quelle .

IL

ione di te in ragione .t
Le cole che per difpofizione di Natura fono fundairmmc .;t?n'u. d::,;::.“i
¢ proporzione , fono anche foggerte a qualche legge un i

meri . La difcefa de” corpi gravifi fa c_o&gntcr.ncnt? fc_iﬂul;?; Ii‘i::i:‘ 4
ae de’ numeri difpari 1, 3, 5,7, &c. L"nm:umuf ml:mﬁ':i b
En il quadrato della diftanza . I quadrati dﬂ" tempi dpcll'suk Lol
neti fono proporzionali co’cubi delle loro diftanze 'Z o a;l Ebegee
libfio del moto, che & I"anima della 'Natura, .lirn . cti e
mola fempliciffima . Onde fe la NaFura mteﬂ'i: n:il ahhﬂnn Tt
in ragione ¢ proporzione , i numeri muficali proce ;r]t.; eyl
do qualche legge . Qra i numeri della Scala, che :

. i : 36; 40t 457 48, crefco- |
mentale della Mufica, ciod 24: 271 30t 32:36i 4 2 1é tre 2

. . e T P e il#ﬂ'
uo fenza legge alcunid . Sono :gualml;ntc efenti di leg o
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gioni 4 : & : <t delle quali fi forma tutta la Scala. Ed & fopra,
tutto fregolatiflima la ferie di ragioni rapprefentante turti gl’ inter-
valli naturali , che ufa la Mufica , cioe

Semit. Tono. Tono, Terza, Terza. Quart, Triton. Quint, Sefta. Seita, Serti Setti. Ottay,

R . CHNRT UGl SO S U .1 s L
R L L T R T B BT L

Veroé che nelle ragioni delle cinque pid perfette confonanze ,
Ottava , Quinta , Quarta, Terza maggiore , ¢ minore, 5 : 4 : 4
= ¢ 4, appare la legge di crefcere gli antecedenti e confeguenti
d’ una unitd . Ma perché reftano fuor di quefta legge le due Sefte ?
Perché non fi deducono dalla medefima le diffonanze , che fono
parte effenziale della Mufica ? Perché quefta non i {erve delle ra-
gioni % , 4, 22, ed infinite altre che derivano dalla fteffa legge ?
Ed cccovi fvanita la caufa del piacere della Mufica , inventata da
Galileo : fecondo quefta caufa un intervallo fatto giufta la ragione
-+ dovrebbe riufcir grato quafi al pari della Terza minore ; eppure
la Mufica non ufa di tal intervallo . Oliraccié nella Scala vi & una
Quinta con una Terza, mancanti I" una e I’ altra d*un Comma ,
quellaé Ke : La procedente dalla ragione 27: 40, quefta Re: Fa
la di cui ragione € 27: 32: ficché le loro vibrazioni acute non con-
corrono colle gravi che dopo averne fatto la corda grave 27, e I'a-
cuta nella Quinta 40 , nella Terza 32, onde tali intervalli, fe fole
vera la ragione di Galileo , dovrebbero effere pili diffonanti che la
Seconda procedente dalla ragione ¥, o & ; e poiché la fperienza ci
dimoftra il contrario, la riunione delle vibrazioni non é la caufa
del piacere maficale .

I11.

i prava ah Gratuitamente ¢ io prefuppofto ne II"articolo antecedente mifu-
E"afﬂihrarﬁ le corde- della Mufica colle ragioni ivi accennate , mentreche

mn
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in pratica, non vié intervallo llcur&ﬂ , eccetta I’ ﬂmtr? " fm:da:tu
in quelle ragioni; di modo che per ridurre -'Epratic:a gl u.uen.ralh -
bifogna guaftar le ragioni che infegna la teorica; e ?ua! fcmq:c!::xu
non & quefta, fupporre la Mufica fondata incerte ragioni, che bifogna
guaftare per ridurre la Mufica ad efecuzione? Almeno mﬁfgmﬂ‘c lz
Matematica a far quefto guaftamento ; ma dopo un g,rand apparate
di ragioni matematiche , ciafcun le guafta per la pratica a mf:dn ﬁm:
[ Erancefi hanno fatto per il temperamento del cembalo d:ﬁfﬁﬂ”l_tm
calcoli; ma tutti egnalmente capricciofi che inuti li, puiché!n fine
I' iftinto fenza riguardo a’ numeri ¢” infegna ad accordar gli firue
menti , come ¢’ infegna a metter infieme le lettere per formar le pa-
role. E quefta alterazione delle ragioni matematiche conviucc.an:
cora la falfita della teorica di Galileo, poiché mancando le ragioni
de’ numeri da lui prefuppofte , deve pur mancare il concorfo di vi-
brazioni che fecondo Iui rende gl” intervalli dilettevoli : per confe-
guenza tutti gl intervalli del cembalo , eccettvata I* Ottava , do-
vrebbero difpiacere all’ udito. -
Ne fi dica che la differenza degl’ intervalli pratici da’ teorici

¢ quafi infenfibile , e perd non doverfi negare che la pratica fi fonda
nelle ragioni teoriche, ficcome i piccioli errori che fi commettono
nella pratica dell’ Architettura , non baftano a dire che I';‘ﬂ.rch:tet-
tura non fi fonda nelle ragioni teoriche di queft’arte . Primicramen-

te gI* intervalli della Mufica fono ftati determinati dalla Namr‘a ;€
nelle cofe che la Natura i fondato ne’ numeri , non v’ 3 qugfﬂ ll.lm-
co piil o meno : per poco che la ragion reciproca de’ pefi dlﬁiirlfca
dalla ragione delle diftanze dal punto d’ appoggio , ﬁ? non vi fup-
plifce lo firofinamento de’ corpi , manca affatto I equilibrio : cg:':al-
mente dovrebbe mancar la foaviti della Quinta , per poco che diffe-
riffe dalla ragion fefquialtera , fe in tal ragione I* aveffe la Natura
fondata , come fi offendono 1’ orecchie delicate , per poco che las

Quinta differifca dalla ragione che ufa la pratica » Oltraccio gli Bk
. ) K =z Tofl ,
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rori , che commette 1’ uomo nelle opere fondate ne’ numeri fono
imperfezioni ch’egli procura sfuggire , e quell’opera riefce piir per-
fetta, che pii fi avvicina alle ragioni teoriche . Ma i mancamenti
degl® intervalli pratici della Mufica non poffono riputarfi imperfe-
zioni, mentre fono di tal forte neceflarj, cheun cembalo accorda-
to fecondo le ragioni teoriche farebbe inutile per cantar e fonare. E
qual friocchezza , -torno a dire , non & quefta, fupporre la Natura
aver fondato Ia Mufica in certe ragioni, che dalla fte@a Naturas
fiam coftretti 2 guaftare , qualor vogliam cantare o fonare 2

Iv.
Trutilick Le proporzioni fono egualmente inantili che le ragioni per fon-
f;li"‘wﬁl“" dare la Mufica. Primieramente la proporzione armonica 15: 13: 10

dell’ Armonia maggiore, ¢ I’ aritmetica 6:5:4 della minore prefup-
pongono , che al fuono piik grave corrifponde il numero maggiore,
la qual ipotefi, come cofta dall’ artic. 2 dell’ Introduzione, & ar-
bitraria, ¢ mutandola, cioé dando il numero maggiore al fuono
pil acuto, la proporzione aritmetica , che nell’ altra ipotefi cra pro-
pria detl” Armonia minore, corrifponde alla maggiore :

Do: Mi: Sol
4: 5: 6.

E la proporzione armonica , che prima era proprid dell” Armonla
maggiore , corrifponde alla minore ;

La: Do: Mi
10: 12: 1%

E paiche le proporzioni fi cambiano, refando immutabili le Are
; . monie »
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monie , niuna di quefte dipende da qualunque di_ quelle . Oltraccio
I' Armonia pid perfetta confifte nella Terza, Quinta, ed Dn;;r?; ma
aggiungendo il numero corrifpondente all" Ottava , I’ una e 1" altra
pmpminnc dell’Armonia maggiore {vanifcono :

DO; Mj= sol: du
1§: 12: 10! 7~
4 52 6: 8

ﬁuvc n¢ 7 né 8 fono proporzionali cogli altri numeri ; ¢ E? las
proporzione fofle caufa dell’ Armonia , I' Dtrav:a » che perfeziona
quefia , non dovrebbe diftruggere quella . Parimente {e la Terza
maggiore colla Quinta firivoltano in Terza ¢ Sefta, I' Armonia fi
conferva , ¢ fi diftrugge I'una e 1"altra proporzione :

Mi; Sol: do
12: 101 775
5: 62 8

cid che farebbe impoffibile , fe la proporzione follc effenziale all’
Armonia , ficcome toftoché manca la proporzione de” pefi colle di-
ftanze dall’ appoggio , manca 1’ equilibrio. Al contrario , ftantes
detta proporzione , 1’ .equilibrio non pué mancare ; ma ftante la
proporzione de” fuoni , manca fpefle volte I’ Armonia , cu::fm nelle
tre corde di grado Do: Re: Mi , che formano la proporzione ar-
monica go: 80: 72 , ¢ fono diffonantiffime : dunque ne I' Armo-
nia i correlazione colla proporzione , né la proporzione coll’ A_r-
monia - | nameri muficali non fono che una confeguenza neceffaria
dell’ eftenfione delle corde , che cafualmente ora formano propor-
zione , ora nd , come tra le parole d’un difcorfo talora vi ¢ una ra-

gione , talora un’altsa ; ¢ ficcome quefte wagioni fono mid‘“""lli
a

i
| i, 7 T
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all’ energia del difcorfo , cosi le ragioni ¢ proporzioni délle corde
fono accidentali all’ Armonia .

V.

Natural I Filofofi fifono circa la Mufica abbagliati con un principio
nieontss certiffimo di Metafifica , ciod che lo fpirito fi diletta del bell’ ordi-
la Mufiea ne , che rifulta dall’ efatta ragione ¢ proporzione , ¢ trovandofi
«“ M quefta in alcune corde muficali , indi par che debba derivare il pia-

cere dell” Armonia. Ma non hanno confiderato que®ti Filofofi, che
ancorche lo fpirito fi compiace dell” ordine rifultante dalla propor-
zione , non fono perd turti i fenfi atti a caufar nello fpirito ogni
forte di piaceri. Egli gode della proporzione per la vifta ajutata dal
tatto ; 1" udito, I' odorato, ed il gufto fono inetti ad un tal fine,
perciocche lo fpirito per quetti fenfi non pud acquittar idea della pro.
porzione , né goder per confeguenza dell’ ordine da effa rifuliante.
Dall’intima conneflione , che 4 la noftra macchina col Tutto, ne
diviene che la proporzione diletta 1a vifta , certi cibi il palato, e
certi fuoni I'udito . Trai condimenti de’ cibi, come tra le corde
della Mufica, vi ¢ qualche ragione di numeri, perché fono corpi
ftefli ; ma né i cibi né le corde pigliano da tali ragioni la forza di
dilettare . I piaceri del gufto e dell’ udito confiftono precifamente
nell’ impreffioni : quelle che di qualche modo raf:ttano la macchi.
na,eci allicarano wieppii del proprio effere fono dilettevoli; al con.
trario quelle che di qualche modo guaftano la macchina , fono di-
fpiacevoli; ed allora fi fapra perché tali impreffioni fono dilettevoli
tali nd, quando fi fappia Ia conneflione meccanica della noftra mac-
china con tutti i corpi che la circondano .

Ma eccovi la maniera come la fantasia 4 delufi i Filofofi : le
corde muficali, perché fono corpi ftefi, fono capacidi proporzione ,
e la fantasia applica a’ fuoni ovvero all'impreffioni provenienti dal-
le corde , I’ eftenfione di quefte » perd fi dice che tra due fuoni fi

cone
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contiene un imtervallo , che quefto fuono & doppio d'f qujcllu s .r:he 1
voce cantando camming per gradi , ed alire locuzioni fimili , che
prefuppongono nell’ impreffioni dell’ udito l'et'tcnl:iunf delle cofdc,
ovvero che frail fuono pil grave della Mufica r_.-d li.pm acuto vi ﬁ:t
una eftenfione ; ed a quefta eftenfione immaginaria apphchm:.nm i
aumeri » che fi convengono alla vera eftenfione delle corde . F{gu-
riamoci un uomo privo da nafcita di vifta e ditatto j cfo non s'ay-
vifarebbe mai di dire che un fuono & doppio d’un altro. Sono adun-
que tutte quelle locuzioni erronce ; ¢ febbene fiamo coftretti ad u-
farle, perché il linguaggio efprime I"idee della E‘autasfla. . d?rrc-m-
mo almeno riformarle colla rifleffione , come riformiamo lﬁcﬁcn—
fione che la fantasia attribuifce a Dio . Onde I’ inl’c-_;nar a dilettare
I' udito per le proporzioni delle corde & I’ ifteflo -:h: infegnar a m:-r
vincere Pintelletto per il numero delle parole, ¢ l'iftello ancora che

voler condire i cibi per regole di geometria .

c AP IIL

Della teorica del Signor Eulero.
L

tare dall’ illufioni matematiche , come il Siguor Eulero nel gulero .

N Tun Filofofo nel trattar della Mufica s* ¢ lafciato cosi trafpor-

libro intitolato : Tentamen nove Theorie Mufice . E%li pr'endc pet
caufa univerfale d’ ogni piacere la comprenfione d:!l ordine , © flm
della relazione del tutto colle parti, ¢ di quefte tra c_h loro : onde fa
foaviti de’ fuoni muficali & fecondo lui tanto maggiore , quanto piit
facile riefca alla mente paragonare i fuoni , € cnmprcnji:rt le mu-
tue loro relazioni . Or la ragione piit femplice ¢ facile da com-

: * Unifono, che
prenderfi & eguale , € dopo quefta Ia dupla : dunque 1" Unifo i
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procede dalla prisa dovra rapportarfi al primo grado di foavitd, e
I' Outava, che deriva dalla feconda , al fecondo . E giacché le ra-
gioni diquefti due intervalli, cioé 1: 1, 1: 2, ci manifeftano il grado
di foavitd col confeguente s che & un numero primo, ogni altra ra-
gione dell’ unita con un numero primo fi rapporteri al grado di
foavita fignificato dal confeguente; 1: ; al terzo grado, 1:5 al quinto
&c. Componendo la ragione eguale colla dupla ne divien I* iftcda
dupla, e la foavita dell’Unifono cala d’ un grado (1): dunque com-
ponendo qualunque altra ragione colla dupla, la foavita di quella
calera pure d'un grado: 1% componendo ladupla 1: 2 con fe ftefla,
1a duplicata 1: 4 corrifpondera al terzo grado : la triplicara 1: 8 al
quarto : generalmente 1: 2% corrifponderi al erado n+1 di foavita .
..ﬁ Componendo colladupla 1: 2 Ia ragione 1: 3, perché quefta cor-
rifponde al terzo grado , la compofta 1: 6 corrifpondera. al quarto «
Generalmente poftoché fia p numero primo, la ragione 1: ¢p corti-
fponderi al grado p+1, 1: 2'p al grado p+2,in fomma 1: 2®p al gra-
do p+n di foavita (%) . Eperché i gradi di foavita~
I, P, D41, pen '
dj:ilc quatteo ragioni 1: 1, 1t p, 1z 2*, 1: 2%p formano una propor-
zione aritmetica (3 ), fari la i
Prima regola gemerale : il grado di foaviti della ragione dell® unita
£on un numero compofto & quarto aritmetico coll’ uniti e co’ gradi
delle fagioni componenti . Sia p il grado di foavitd di I: P, e'g di
I: Q: il grado della compofta I: PQ fari p+q-1 quarto aritmetico con
1, p, q- E fe quefta ragione fi compone ancora ‘con I; R » il di cui’
grado.

. (? ]‘:.*Uui:’;mn eorrifponde l.l. primo grado di foavith ; ¢ componendo la fuaa
lfiltgrnu 1t 1 colla dupla 1: 3, ne divien s ragione 1: 1 dell’ Ottava, che corrifponde
a e;:;d; su;iu; :_:In dunque d'un grado la foavits dell'Unifono .
didise 2 f;_::j.; -n!.‘m 113z 102", 3 fivroverh nel erado jye=g , ciot nel grade

G} t;P-'“lfI Pﬂé'll‘nl. £ - . - ) . - e ;
eguile alls di,ﬁunu} ?;-n.l:l}.::mpnmont aritmetica ; poicht la differenzap-1?
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grado di foavit fia 7, il grado della compofta I: PQR fari p+q r-2
rto aritmetico con I, I, ['+g-1 (4)- )

Con egual facilita paragona la mente i numeri, o formino que-
fti una ferie di ragioni v.g. 1: 27 3: §, 0 una ragione compofta 1: 30:
dunque il grado di foaviti di quefta ragione ¢ di quella ferie fart
I’ iteflo; ¢ perché la ragione 1: 3o fecondo la regola antecedente
corrifponde al grado ottavo , al medefimo fi rapportera la ferie 1:3:
3:5. Seinuna fimil ferie fi replica un numero v. g.1:2: 3:3* 5,
il numero replicato né aumenta né {minuifce la difficolta del para-
wone di ciafcun numero cogli altri: dunque Tifteffo fara il grado
di foavita della ferie 1: 2: 3:3: 5 , che della ferie 1: 2: 3: 5. Gene-
ralmente per determinar il grado di foavita d’ana ferie che comin=
cia dall’ unitd , fi prenderanno i fuoi numeri primi fenza replicar.
ne alcuno, da quefti fi formerd una ragione compofta , ed il gra-
do di foavita di quefta ragione fari pure il grado della feric. I
prodotto di tali numeri primi fenza replicarne alcuno ¢ minimo co-
mun moltiplice de’ numeri della ferie , o cominci quefta dall” unitd,
o da qualfivoglia altro numero primo (5); € poiché da tal prodotto
fi ricava il grado di foavita della ferie , fard la
Seconda regola generale : Vefponente di foavita di qualunque fiafi ag-
gregato di numeri & il loro minimo comun moltiplice. v.g. Il mini.
mo comun moltiplice de’ numeri 4: 5: 6, che efprimono I' Armonia
di Terza maggiore, € 60: quefto fard dunque I’efponente da cui fi dee
ricavare il grado di foavita di detta Armonla: ¢ poiche il grado di

foavitd della ragione 1: 60 & per la regola prima 2+2+3+5-3=9 (6) ;
L L’Ar-

l."[llﬂ

(4) 1l quarto ariemctico de* tre numeri 1, r, ptg-1 fi trova fommando il fecondo
col terzo , & dalla tomma lettracndo il primo ; {ara dunque r‘pfqﬁl'lﬂfipf‘i“- In-
treduz, artic,z.

(5) Vedafi 1" Tatrodus. art.r. num.é,

(6) Il 60 & numero compoito di 1, 2, 3, §; dunque perla regola prima Il grado di
foavith della ragione 17 6o, fardatatzps-3=9 . In quelta formada opni efponente &t
{bavi firicava il grade della medefima .

S B
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I' Armonia di Terza maggiore confifteri nel nono grado di foavits .
Il rimanente della teorica del Sig. Eulero fono applicazion;
delle due fuddette regole generali 2’cafi particolari v.g. "efponente
di foavitd d” una o molte modulazioni equitemporanee & il minimo
comun moltiplice de” numeri rapprefentanti tutte quelle corde . La
modulazione Do: Mi: Sol corrifponde allo fteffo grado di foavitd
che I’ Armonia equitemporanea Da: Mi: $5l. Se due voci cantano
infieme , I'una per le corde Adi: S5/, 1" altra per Do: §i, i numeri
delle quattro corde Si: Do: Mi: S5l fono 15: 16: 20: 24, il di cui mi-
nimo comun moltiplice & 240, onde fi ricava il grade di foavita
2+242+3+3+5-5=11: dunque la modulazione di quelle due voci per
quelle quattro corde confifterd nel grado undecimo di foaviti . Chia-
ma cgli ancora Genmere muficale 1" Ottava divifa in intervalli colle
corde corrifpondenti a’ divifori difpari d’uno qualfifia nwmero ,
prende per efponente generale di tutti i generi 27.A , comprenden-
do in A turti i divifori difpari. Sia A=1: fari 1" efponcate del Ge-

nere 3™, cio il 2 colle fue potenze: onde non deriva che una ferie
infinita di Ottave :

Do: Do: Do: do &e.
I 2r 4 8 &c.

Sia A= 3; fard I’ efponente del Genere 2™, 3: onde nc diviene un®
Ottava divifa dalla Quinta:

Do: Sol: do
3t 3% 4

In quefta guifa forma il Signor Eulero molti altri Generi mufi-
cali .

JL Si
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Si noti come il Sig. Eulero prefuppone < id che & ftato il noftro
fondamento per dimoftrare nel cape 24 che la Mufica non i coree-
lazione colla Matematica, cioé¢ che fuppofta quefta correlazione i
numeri muficali debbono contenerfi in qualc be legge o fbrmn]a'ga.:-
nerale : perd fi propone di ridurli tutti al m inime comun mnilnph-
ce come univerfal efponente di foavitd . Ma il primo fallo di :;:.:e-
fto celebre Autore confifte nel dividere la fogwitd , che & un®im-
preflione dell’udito , in gradi , ed attribuirle 1°* eftenfione che € pro-
pria delle corde . Vuol egli ancora che la foavitd fia eguale o pro-
porzionale colla facilitd di paragonare i {uoni , ¢ .mmprcndct‘*: I:...:
loro ragioni . Ma olireché quefto principio refta J.‘Iﬁl.lI.EIG pell uln_-
mo articolo del cap. antecedente, confiftendo la foavitd ncl.la' faf.‘.l-
liti di comprendere , quefta facilitd dovri pure ﬁgul:a}'ﬁ divifa in
gradi , che & un’ altra illufione della fantafia. La ﬁm!f&é una pa-
rola che febben fi ufa nel parlar ordinario , non a precifo fignifica-
to: in coafeguenza & inutile per trattar accuratamente le fcienze,
e pitt ancora per figurarfela divifa in gradi.

Suppofti quefti errori della fantafia colloca il Sig. If.ulcrnrla ra-
gione 1: 1 nel primo grado, 1: 2 nel fecondo grado di foavitd , ¢
da quefte due ragioni deduce per induzione la confeguenza gene-
rale, che laragion d’ ogni numero primo coll’ unitz dee rapportarfi
al grado di foavita fignificato dal tal numero . Per argt?mcntar‘ rer
induzione bifogna che la confeguenza fi veda veriﬁcat_a. in q.ualhm-
glia efempio particolare : cosi il Neuton ricavo per mt.iuzmnc ls
formola generale delle potenze , che fi vede v:riﬁc.at? in qfn\‘lﬁvn-
glia potenza di qualfifia numero ; ma ficcome i gradi di foaviti fono

affatro immaginarj , la confeguenza del Sig. Eulero non puo v:dFrﬁ
verificata in efempli particolari . Tuttavia applicando la fua for-

ma di argomentare ad una materia veramente matematica, vi fi
L2 fuo-

Lirrort di
tenrica .
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fcopre la fallacia dell” argomento. L' induzione del Sig. Eulero &
quefta : le ragioni 1: 1, ¢ 1: 2 corrifpondono ciafcuna al grado di
foavitd accennato dal numero primo che & confeguente : dunque
ogni altra ragione dell’'unitd con un numero primo dovra rapportarfi
al grado di foavitd accennato dal numero primo che & confeguente.
Ecco un raziocinio fimile : le ragioni fudduplicate di 1:3, 1: 5, 1: 7,
che hanno per confeguente un numero difpari , fono irrazionali:
dunque la ragion fudduplicata d’ ogni al tra ragione dell’ unitd con
un numero difpari fard pure irrazionale; la qual confeguenza é fal-
fitima, poiché la ragione fudduplicata di 19, che & per confeguen-
te un numero difpari, € 1: 3, ed & razionale.

La feconda regola del Sig. Enleso i per fondamento , che con
egual facilita paragona la mente i numeri moltiplicati infieme, che
ordinati in ferie : onde la ragione 1: 12 avri I ifteffo efponente di
foavitd che la ferie 1z 2: 2: 3; ma 1’ efponente , o minimo comun_.
moltiplice di quefta feric & 6, onde fi ricava il grado di foavitd
2+3- 1=4: dunque la ragione 1: #2 fard nel quarte grado di foavita:
ma I ifteffa ragione 1: 12=1: 2%.3 s'appartien per la regola prima al
grado 2+4=5: dunque una fteffa ragione per la prima regola s ap-
partien a un grado di foaviti, per la feconda ad un altro . Quefta
contraddizione precede perche dalla ferie 1: 2: 2: 3 toglie il Sig.
Eulero il 2 replicato , che non toglie dalla ragione compoftas
13 2.2. 3, ¢id che non concorda col fuppofto che con egual facilitd
pzragoni 1a mente i numeri ordinati in ferie , che mefli infieme
in una ragione compofta : fe il numero replicato aumenta la diffi-
coltd del paragone nella ragione compofta , I* aumenteri eziandio
nella ferie; o fe non I’ aumenta nella ferie , neppur 1' aumenterd
nella ragione compofta.

Tutta qncft:‘tmri:a a per fondamento che qualonque ragio-
e compofta colla dupla cala d’un grado di foavitd , cid che appli-
cato alla Mufica vuol dire, che f& ad un intervallo femplice s’ az.

giun=
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ginnge I' Ottava , il compofto. ftari un grado I'-::ttu del ﬁ‘-ﬂfl’!ic?_:
per quefto fi vede nella Tavola pofta nel fine dell'Opera , che l_Um-
fopo s apparticn al grado primo, 1’ Ottava al ﬁ:.cundu » Ia Dmma-
quinta al terzo : la Quarta al quinto , ¢ I' Undecima, cun:npul’ta dell

Ormava ¢ della Quarta , al fefto: la Terza minore all’ ottavo, ¢
12 Decima minore , compoita di quefta Terza e dell’Ortava, al no-
no . Ma tale regola falla in altri intervalli , come fi vede nella
fte(fa Tavola , poiché la Quinta s" appartien al grado quarto, ¢ la
Duodecima, compofta della Quinta ¢ dell’ Ottava, alterzo: la Tcr:
za maggiore al fettimo , ¢ la Decima maggiore al ﬂflto » l_icct.té e

due ultimi intervalli I' Ottava aumenta la foavitd ; in quei primila
fminuifce . Quefta contraddizione procede perché la ragione 5 12
della Decima minore, compofta delladupla 1:2, € della fcl'q}uquuftf
5.6, non fi pud ridur a minor efpreflione, pero I'efpoucate d! foavita
di 5213 rifulta maggiore che I'efponente della pura fefquiquinta 5:0-
Ma la ragione 4: 10 della Decima maggiore, compofta '.fttlla du-
pla 1:2 e della fefquiquarta 4:s, fi pud ridur a 2:5,¢ perd | cfpumfn-
te di foavitd di 2: 5 divien minore che I’ efponente della femplice
fefquiquarta . Ma quefto per appunto convince che la foaviti cflcn-
lata dal Sig. Eulero non & la foavitd della Mufica, poiché fe I {'.:)t-
tava congiunta con altro intervallo fininuie per caufa della ragm:
ne dupla la foavitd di effo , in qualunque intervallo compofto dr:ll

Ottava dovrebbe intervenir 1" ifteffo , poffa o non poffa 1a fua ragio-

ne ridurfi a minor efpreflione .

II1

Sc il primo ¢ fupremo grado di foavitd & proprio dell’ Unifo- Ecroridi

no, quefto fara I’ intervallo pid foave c dilettevole della Muﬁfﬂi
eppure la pratica lo sfugge fpeffe volte perché di all’ ndito P“‘-‘P'ﬂj"
mo piacere . E feil piacere dipende dalla femplicitd delle ragioni,

per-

A A
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perché il Sig. Eulero rigetta il primo Genere muficale compofto
d’ una ferie di Ortave , dicendo che & troppo femplice ? Anzi 12,
(emplicitd dovrebbe farlo il Genere pii dilettevole . Soggiunge bensi
doverfi aver riguardo non folo alla femplicitd, ma altresi alla va-
rictis Quefto prefuppofto ¢ certiflimo, che negli oggetti de*fent piz-
ce 2fMai la varietd ; ma 1al prefuppotto diftrugge il fondamento della
fua teorica ; poich€ la varictd, confi fendo nella moltiplicitd di
cofe diverfe,, contiene ragioni pili compofte, e perd pi difficili da
comprenderfi; ed in confeguenza dovrebbe, di qualunque modo fi
ritrovafle , fminuire il piacere .

Vero € che un oggerto compofto di tante cofe diverfe che 1" una
confenda I'immagine dell* altra, pid toito difpiace che diletta ; ma
quefto per I' appunto convince che il piacere o la foaviti dipende
da un certo temperamento della fempliciia colla varietd , che il
noftro intelletto non pud determinare con calcoli; ma bensi lo de-
ve imparare immediatamente dalla Natura . Quefta ¢’ infegna,
come fi dird nel lib. 3, che I' accordo piit foave e dilettevole della
Mufica confifte nella Terza, Quinta, ed Ottava, che il Sig. Eule.
1o colloca nel grado nono di foaviti j ¢ quel ch’ & peggio , nello
feffo grado fi trova la Settima, che & difonanzi: e la Seconda s
che & diflonanza pid ingrata che la S=trima , fi trova infieme collas
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che la foaviti da lui calcolata non s* appartien alla Mufica ; _!antu
pitt che egli non ifpiega mai , cofa intenda con quella :ﬁrma di com-
sfizione ; di forte che ci fa quafi fofpettare, aver egli 'fol.um COm.
quell’ ofcura velo coprire tutti i diferti della fua teorica . Q}Jcl.!a
forma della compofizione altro non pud eflere che I’ aggregato di cir-
coftanze , come il Modo, lacantilena, il foggetto &c. 'Cosi n-:m_vn
& dubbio poter un intervallo di fua natura cuul’unm:t:': diventar dif-
piacevolc » qual farebbe 1a Terza minore Du:_ 3¥ intromeila fen-
z2 preparazione in un periodo fatto in A-/a-mi-re con Terza mag:
gioge - Cio perd non toglie la difficoltd , poich¢ nella Tavola de
gradi di foaviti fi prendono gl” intervalli ad uno ad uno fenza cor-
relazione con compofizione alcuna, ¢ prefiin quefto modo ognuno
fa nell’ orecchio una determinata impreflione pilt o meno grata 0
foave , come fonando ad unz ad una tutte le 'I':r:c. mi!:mn . tut.:c
fono egualmente grate ; febbene tutte poffono riufcir difguftofe in
certe compofizioni « Or chi mai dira che fonando da per fe la T¢r:
za minore, e da per fe la Secoada, fono entrambe cgua!mcntc foavi
o dilettevoli 2 o che la Seconda fa nell’ orecchio un® imprefliones

pii foave , che la Terza, Quinta , cd Outava 2

1 V.

Terza minore nell’ ottavo grado: vale a dire, che la Seconda & pid %
foave della Terza , Quinta, ed Ottava , ed egualmente foave colla 2
Terza minores Or che teorica di Mufica 2 mai quefta, dalla quale

" - H R;
Queita teorica ci fa comprendere che la Matematica non ¢, f.l':l:ﬂ:'.:::

come volgarmente fi crede, un depofito di veritd infallibili . Il e arica.

derivano confeguenze da far ridere i Pratici ?

Una difcordanza cosl palpabile dalla pratica non potea nafcon.
derfi al fagace ingegno dell’ Autore , che perd in fine di rutti i cal-
coli fogginnge, non baftare i gradi di foaviti per diftinguere le con-
fonanze dalle diffonanze, ovvero gl’ intervalli dilettevoli da’ dif=
piacevoli, che per cid bifogna aver riguardo a tutta ls forma dells
¢ompofizione . Quefta pare a me una tacita protefa dell’ Autore,

che

trattaio di Mufica del Sig. Eulero va fondato nel calcolo pill cfat-
to, ed & pieno di quelle formole matcmatiche , che fi riIi:crt;!no
come forgenti d’infinite veritd ; eppure tutto & una pura fallacl_a .
L’ oggetto della Matematica & quell” idea dell” eftenfione .quaﬁ in=
nata alla noftra fantasia, la quale applichiamo infino a Dio fteffo:
perd le dimoftrazioni matematiche fono foltanto vere rifpetto as

quefta eftenfione immaginaria , che forfe non ¢ conforme colla ve-
1a
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ra eftenfione de’ corpi. Alcune dimoftrazioni prefuppongono 1a lj-
nea formata di punti indivifibili ; altre la fuppongono formara di
parti divifibili in infinito; e due proprieti cosl contraric non pof-
fono convenire alla vera eftenfione de’ corpi . La Matematica
dunque fi verifica folamente in quelle cofe, nelle quali 1' eften-
fiore immaginaria fi conforma colla vera; nelle altre falla ;ela
noftra maggior ignoranza fi & non poter precifamente determinae
re, in quali propietd fi conforma I eftenfione immaginaria collz
vera. Sopra tutto falla la Matematica , qualor vien applicata ad
oggeuti che fi fuppongono fiefi per puro vizie della fantasia » €O-
me & ftata fin ora attribuita 2’ fuoni 1’ eftenfione delle corde , e,
come fi fuppone dal Signor Eulero ftefa e divifibile in gradi la foa-
vitd . E quel che fa pitt maraviglia, alcuni Scrittori prefuppongone
certi oggetti fenza eftenfione ; ¢ poi attribuifcono loro le proprie-
td di efla, come mi rammenta aver intefo fpiegar le perfezioni
degli fpiriti con proporzioni numeriche. In fomma I’ immagine,
dell’ eftenfione , di cui la fantasia 6 (erve per rapprefentarci ogni

cofa , € forgente d’infiniti errori nella Matematica, nella Fifica ,
¢ nella Metafifica .

C AP 1V

Della Teorica dcl Signor Tartini ;
L

L Sig. Giufeppe Tartini dopo d’ aver ritrovate le pit belle ma-
niere di fonare il violino, volle ancor effere inventore d’ una
nuova teorica di Mufica. Fu egli uomo dotato di mente profonda ,
€ ricercatore di cofe troppo arcane . Ma non avendo avuto che un
lume fuperfiziale di Matematica e di Filofofia » 5l abusd de’ voca-

boli
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boli di queRte fcienze per ifcrivere un Trartato dell’ Avmonda, che
niuno 4 potuto finora intendere , e credo che neppur I' Autore in-
tendeffe fe fteffo « Per quel che dice in una parte, bifogna indovi-
nare cid che forfe vool dire in un® altra ; né cid bafta, che molie
volte fi rompe il filo, che fembrava fervir di guida in quefto la-
berinto ; reftando il Lettore col dubbio, fe I"' Autors raziocina, o
vaneggia. E primieramente ancorche fuppone 1" Armonia compo-
fta di pil fuoni, quefti nondimeno , dice, integrano una vera uni-
11, ficché 1’ Armonia , fecondo il fuo fentimento, vien ad effere
moltiplice ne” fuoni y ed una nell*efenza . Intraprende poi dimo=
ftrare la verita d’ un sl fatto miftero per Metafifica, Fifica, ¢ Ma-
tematica . Tralafcio i fuci difcorfi metafifici fopra I'unitd in gene-
rale, fopra I' eflenza , e la moliplicita, con altre rali parole , colle
quali fe altri pid avveduti Filofofi hanno v aneggiato , ognun pud
figurarfi , qual caos d’illufioni fi formi il Sig. Tartini.

Eccovi le prove diFifica della fua Uniti armonica 1. Sonande
una corda maficale , rifuonano nell® aria due altri fuoni, ciod la,
Duodecima e la Decimafettima del fuono principale. E giacché la
Natura da ume fola corda ricava #re fuoni, 1’ Armonla , conclude
I' Autore , benche fia trina ne’ fuoni, & gma perfetta unita . Cosi
potrebbe ancora concludere, che tutta la fchiatta degli nomini &
upa vera unitd , mentreché tutti procedono da un fuol uomo. 2.50"
nando infieme i fei flauti dell’ organo efprefi nell’ efempio 1.
muficale del Libro 1, i quali formano la /¢ffup/a armonica di Otta-
va, Quinta, Quarta , Terza maggiore , ¢ minore , non fi fente,
dice il Sig. Tartini , che un fuono , benché pieno di armonia. o
credo che I' Autore, prima che ferivefle di Mufica, vi diftinguefle
al manco la Terza ¢ Quinta, come le diftinguono i Pratici, che
non hanno feritto di teorica. 3. Intonando due voci uno qualfi-
fin intervallo, fi fente nell’ aria un terzo fuono , che fecondo

M I'Au-
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tematiche, Ticavare dalla Matematica . Si rifolva, dice, 1" uniti nella ferie
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1" Autore & il Baffo fondamentale di quell®intervallo (1), quafi che
la Na_lruu , diceegli, v' aggiunga il fuono che manca per integrar
I' Unitd . La confeguenza € falfillima , poiché fonandofi 1a Quinta

o la Terza maggiore, il terzo fuono replica il fuono pitl grave ; {‘:
per compir |I* Armonia dovrebbe far fentire nel primo cafo la Ter-
za, nel fecondo la Quinta . Ma che la Natura non ci inoftri in.,
tal fenemeno regola alcuna di Armonia, fi convince dallo fteffo
Sig. Tartini, menire dice , che {e i terzi fuoni foffero pid fenfibili,
non potrebbe ufarfi deli* Armonia di Terza minore, a cagione del
gran contrafto di diffenanze, che ne nafcerebbe . E come mai &
verifimile , che la Natura guafti co’ terzi fuoni un® Armonia for.
mata da lei medefima ? Molto meno € credibile , che 1" itefa Na-
tura , colla mira d* infegnarci 1" Armonia , produca unitamente
due fenomeni diftruttivi dell* Armonla , poiché fonandofi 1a Terza
minore Adi: Sol, (efem. 3.) la Natura, fecondo il primo fenome-
no, produce la Duodecima colla Decimafettima di A4, e di $5/; e
fecondo il fenomeno terzo produce unitamente il terzo fuono Dy:
or I'aggregato delle corde Dy: Mi: Sol: Re: $oi®; §j & il pid con-
trario all’ Armenia, che immaginar fi poffa.

11
Piill concludenti prove dell’ Unitd armonica fi figura I" Autore

de’ primi cinque rotti -
TR SR
che ¢ una progrellione armonica eiprimente i fueni della Seffupla.
Tal

(1) Vedanfi nell® efem, 3. alcuni terzi fuoni ritrovati dal Signor Tartini, Ce-
fl':ur::g:m:ntel fi crede egli inventore di queito fenomene ; ma il Signor d’Alambertal~
rifce averlo prepoito il Signor Romicu all'Accademia di Moatpellier i~
ma d'averlo pubblicato il $iguor Tartini, aeE
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dall’ un canto integra 1° unitd, ¢ dall’ altro
|* Armonia: dunque I* Armonia é vera unitd. Bella dimoftrazio.
nel Sei rotti fi continuaffero in infinito , la ferie farebbe certo
cguale all’ unita ; ma dovendo reftarfi in 4, per non oltrepafare
: limiti della Seftupla , o I’ Autore comprende nella ferie 1" unitd,
che & primo termine , © la efclude : fe la cownprende , i cinques
routi coll’ unita fono pil di quefta: fc la efcludc, i cinque rotti {fen-
za I" unitd fono meno di effa : dov* & dunque la prefuppofta unitd ¢

Piii fingolari fono le dimoftrazioni geometriche. La Geome-
tria, dice il Sig. Tartini, & ftara creata dalla Natura per rappre-
fentare i fenomeni fifici con linee rette, ¢ curve . Lalinca retta ,
foggiunge , fatta figura diventa quadrato, ¢ la curva circolo: dun.
que ogni fenomeno fifico dee rapprefentar fi col circolo ¢ col qua~
drato : € poiché I' Armonia é un fenomeno fifico , dovrd rap-
prefentarfi con dette figure . Oliracciod il terzo fuono vien genera-
to da una corda, che & linea reua, la quale fatta figura diventas
quadrato , e fi forma in un volume di aria di figura sferica , ¢he
ridotta a piavo fi trasforma in circolo : dunque il terzo fuono col-
1a fua Armonia dovrd rapprefentarfi col circolo e col quadrato .

Vuole ancora , che il quadrato fia circofcritto al circolo , ¢ lo di-

moftra cosi: una corda muficale tefa da un pefo & una linca retta
comune al diametro del circolo, ed al quadrato circofcritto , ¢ le
vibrazioni di tal corda fono curve, ¢ per tanto circoli ; ma non
potendo determinarfi a qual delle due figure fi appartenga quella
retta , fe al circolo , o al quadrato circofcritto , dovrid prenderfi
Puno e I’ altro per ifpiegar I'Armonia procedente dalla corda tefa
da un pefo . lo non comprendo, come il Sig. Rouflean nel fuo

Dizionario di Mufica fupponga nafconderfl in quefti avviluppamen.

ti di linee rette, curve , circoli , € quadrati qualche verita pro-
guardar al titolo,

fonda . 1o per me confeffo che quando, fenza
aprii il libro del Signor Tartini , mi parve un librto di Negro-
Ma - Con

Tal ferie , conclude ,

manzia .«
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Con fimili raziocinj ¢ con molti calcoli incomprenfibili giu-
gne 1" Autore a ftabilire , che il circolo € la natural forgente della
Mufica , ovvero I'Unitd armonica da lui ricercata 3 ¢ lo confermga
con queft’altra dimoftrazione : il quadrato del feno F G ( fig. 4.
matem. ) & medio armonico tra i rettangoli fatti del raggio AC co-
me bafe comune, ¢ de’ frammenti AF, F B: (2) dunque Ia circon-
ferenza del circolo & limite d’ infiniti medj armonici : dunque ]
circolo & armonico . Con fimile dimoftrazione piuttofto dovrebbe
concludere , che il circolo & geomerrico, giacché effendo ogni feno
medio geometrico tra i corrifpondenti frammenti del diametro , 12
circonferenza del circolo & limite d* infiniti med) geometrici , Si
fa I Autore quefta difficoltd; ma lafcia al Lettore Ia briga di tro-
var la foluzione , e feguita a dimoftrare per Algebra che il circolo
¢ armonico . Poftoch¢, dice, fia x una linea i nfinita, i tre termi.
ni 1z 2: x formano una proporzione armonica (3): e poiché j: g
fono il raggio ed il diametro, quefto duplo di quello, fari il terzo
armonico x la circonferenza. Ecco perd una dimofrazione fimi-
le: + 1:2; 4 & una proporzione geometrica: ¢ poiché 1: 2 fono il
raggio ed il diametro, fariil terzo geometrico 4 la circonferen-
za. Eccone ancora un’ altra: —= 1: 2: 3 & una proporzione aritme.-

lica: ¢ poiché 1: 2 fono il raggio ed il diametro, fari il terzo arit- -

metico 3 la circonferenza . Con quefta forte di dimeftrazioni i pus
dimoftrare , che la circonferenza del circolo & qualfivoglia cofa ,

Ma

(2) Prova I'Autore quefta propufizione con us gergo di mumeri, del quale non
fi vede nt il principio , né il fae, Eccola Perd brevemente dimoftrata ; Sia AB =
30 ,AF 25 ariFGizagw =g il rettangelo di ACe d'AF farh = ax; ed il ret-
tangolo di ACc di F B (ark agi-sx ; ¢ poicht ast-aw : ax = 100jaw 4 20; axexox
182 w, fark 200-5% = F&t medio armonico tra 1d-ax ,cd ax,

(3) Silprotefta I'Autore nen fapere 4 come fi dimofira per Algebra, che 5:az x
fia una proporzione armonica . In vero 2 ua Profeflore di Mufica & lecito erivere con
tali protefle . Eccovi la dimoftrazione = Se 1:3:x buna proporzient armonica,
fard 5: x=102: % dunque a-xzuv2x 4 ¢ 3z0x1 duaque xzl.500

ORIGINE DELLA MUSICA. 89

i1 it duro intoppo fi &, che effendo la linca infinita x la circon-
i . - 5 j
?{l ::z]; quefta avri col diametro ragione mﬁmtf y che ¢ uuzipr:
:r: inn,c diftruttiva di tutta 1a Geometria ; ma I" Autore fc o'ec c.?
Izdjﬂil]"n'h“rl da tal imbarazzo, dicendo che la Geometria pu:
:-m oftrare I’ uno ¢ altro, cio chela circonferenza del ::'rrcotull
ﬁ:ii;a , ¢d infinita . Per fola quefta pmpoﬁ_zmnc l'm‘nbra di Archi-
mede chiederi eterna vendetta contra il Sig. Tar'm_u . i
Per intromettere nel circolo la &_,f_?uph fi dwfda » dice I'Au-
tore , il diametro in parti proporzionali colla ferie almgfrfa f:[,
N =g, AC=+, AG=+ AE= {4,
tti, cioé fia AB ( fig. 5. mat.) =1, . : e
= J;N = =, 1 compimenti di quefti frammenti faranno CB= -
r . EB= -+ NB= - 1feniCD, GF, EH, LM, NP
s s tra i rifpertiv] 6 ti del dig-
fono altrettanti medj geometrici tra 1 nfpt.-:mw*:min& 1 ik
metro : fard dunque CD* ==+, GF’= ¥, EH*= %, =37 =

<. E formando le tre feric

L. 4t. L

[vH ;—‘: "i-: |-.‘ ag” G2
l.‘.,‘_.-rf__-'

I: T"":—" '_t‘s-rl
. L.

0: 3 34t B

ricava indi tutta la Mufiea .

I1 L
i - fe
Si mettano le tre fuddette ferie in note muficali, cnm:-. fi vcgfef:; f;

gono nell’ efem. 4, dande fecondo il fuppofto dell” Autore il nume-eali .

10 maggiore il fuono pilt grave . -

La prima ferie di le note alcendentl. .. D2 Re: Fa: Sg{ﬂ. .Sji"

La feconda da la Seftupla ... .o . Doz Do: Sok: d'ar. j:} ﬁ A

La terza le note difcendenti eveeues o o oo Doz Sol: Fa: Mi: MP.

Dalla prima, dice il Sig. Tartini , derivano le diffonanze colla i,?

oy R e Mgl Py . Ry
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preparazioue ¢ rifoluzione. Dalla feconda I'Armonla di Terza mag-
giore . Dallaterza il Ba(fo fondamentale coll’ Armonia di Terza mi-
nore. Nella feconda certamente fi contengono le tre corde Do: A
8o}, che formano I' Armonla pzrfettz; dovrebbe perd I' Autore prova-
re effere neceflaria tutta la Seffupla per compire I’ Armeonia. E fe quel-
Ie fei corde integrano I’ Armenia perché corrifpondono alla ferie ar-
monica de’ rotti 1:-L.:5-&c. che integrano I'unitd, per qual ragio-
we le corde corrifpondenti a'rotti——:.t : & &c, ches'a ppartengono al-
la medefima ferie, ed integrano I'unitd, non integrano I’ Armonia ?
Nclla serza ferie trovagfi certamente le corde fondamentali d’un
Modo, cioé Prima , Quartz , e Quinta ; ma per qual proprietd del
circolo il Baffo fondamentale va matematicamente legato coll’ Ar-
monia di Terza minore Do: M4P: S0l , e con quella corda A, che
non s’apparticn né al Baffo fondamentale , né all’ Armonla di Ter-
za minore ? Finalmente mettendo fotto alle note della prima ferie
il Baffo Do , ne nafcono le quattro diffonanze Do: ye, Do Ja, Do:
Joi® , "Do: ﬁ‘,chc fecondo 1" Autore fono Nona » Undecima, Duno-
decima fuperfluz , e Decimaquarta . La femplice Seconda , dice ,la
Quarta, la Quinta fiperflua, ¢ la Settima non fono vere diffonan.

ze , come neppur il Tritono , né 1a Quinta falfa . Tuttavia 1" ifteflo -

Autore nelle fue Sonate prepara e rifolve detti intervalli come vere
diffonanze . Dopo il caos degli accennati principj comincia a ve-
derfi qualche lume. Primicramente dell’ Armonie delle tre corde
fondamemali Do: Mi: $5l, Sol: Si: Re, Fa: La: dy , trafportando
quefte corde dentro i limiti dell’ Ottava Do: ds, forma la Scala Do
Re: Mi: Fa: Sol: La: it do , circa la quale , egualmente che circa
I accompagnamento, ed altre materie di pratica fa egli utiliflime
tifleflioni , dalle quali fi fcorge , che il Signor Tartini avrebbe po.
tuto illuftrar la teorica , come illuftrd 12 pratica , fe la Matematica
¢ la Metafifica non aveffero fconcertara I3 fua fantasia .

CAP. V.,
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C AP V.

Della Teorica del Signor Rameau .
1

L Signar Rameau (1) che & ftato, per cosi dire, Macftro di Mu-,,

fica di tutta 1a Francia, € ftato ancora il primo Maeftro di Cap-»is «

pella, che non abbia infegnato la pratica del Ellitnt[applmtﬂ quafi ata-
ftoni , ¢ con regole per la maggior parte fallaci . Solamente nel ter-
20 e quarto libro del fuo Trattats d’:ﬂ'ﬂf*ma'ﬂu Ii‘cuflt:ugunn rego-
le utiliffime di pratica fconofciute a tutti gli Antichi. E r:hhcfn ;r-
t , al mio parere , nell’ origine , ¢ nelle regole del Bafo fonda-
mentale, € nondimeno degno di fomma lode per aver datua' co-
nofcere il vero ed unico regolatore dcll'zrmunla'. In fomma il Sie
gnor Rameau farcbbe fato perfetto Macftro dell® arte ft:a y fe non
avelle fcritto il #uovo fiftema di Mufica teorica , colla dimofirazione
del principio del’ Armomda . L' impegno di foftencre la fua nuovas
teorica I’ obbligd poi a fcrivere molic altre cofe di pochifimo va-
lore , che per fepararle dalle wili, il Signor d’Alambert fi pmpu.i'c
di ridurre a miglior forma le fcoperte del Signor Ramcal{ ucl. LE_
bro intitolato : Eiemens de la Myfigac, nel qualr:.c:ampanﬁ:e il Slj
gnor Rameau pidt Filofofo che ne* fuoi propri ff:nt:tl . 'E ﬁcl.:umc 1
principali errori del Signor Rameau fono ftati gid .nﬁaftan .dagh
fielli Francefi , fard il Libro del Signor d’Alambert il primario fu-
bietto di guefto capitolo .

Prende ilSignor d’ Alambert col Signor Rameau come fp::ti;
me

(1) 1 Signot Rameau feriffe prima del Signor Tartini ; m2 § raglonato prima
di quefto , per lafciar a dietro lc cole pid difcordanti dalla ragionc .,
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mento fondamentale della Mufica la rifonanza di Duodecima e De-
cimafettima maggiore ., che fa fentire nell’ aria qualfivoglia corda,
11 fuonodi quefta vien chiamato da’ detti Autori generatore , gli al.
tri due generati. E concioffiaché i fuoni in Ottava non fono foftan-
zialmente diverfi , fottraendo un’ Ottava dalla Duodecima , ¢ due
dalla Decimafettima , rimane la perfetta Armonia di Terza mag-
gioree Quinta. Per vedere fe tale fenomeno pud fervir di fonda-
mento alla Mufica , bifogna efaminare un‘altro , che il Sig, Saye
veur fece veder all’Accademia di Parigi nell’ anno 1701. Sia AR
( fig.6. mat.) una corda muficale tefa fopra uno ftrumento, e f
confideri divifa in qualunque numero di parti eguali v.g. in quat.
tro. Nel primo punto D della divifione fi fottoponga un ponticel-
lo , 0 altro qualfifia oftacolo : ¢ poiché¢ AD & con tutta 1a corda I3
ragione 1: 4, fari con effa la Decimaquinta; DB la Quarta; ed i
due frammeanti fra di loro la Duodecima. Cosi effettivamente in-
terviene, qualor I oftacolo impedifce la comunicazione del moto
vibratorio dell’ un frammento coll’ altro. Ma fe la corda nen pre-
me che leggicrmente in full' oftacolo, di modo che il moto yi=
bratorio poffa dall’ un frammento paffar all’aliro, allora eptram.
bi frammenti rendono il medefimo fuono , che ¢ il corrifpondente
al pidt picciole; e fuppotto che fia AD un quarto , entrambi fram-
menti faranno con turta 1a corda la Decimaquinta. Fu conferma-
10 ancora quefto fatto colla vifta: pofto un pezzolino di carta fo-
pra ciafcun punto della divifione D, E, F, ed altro pezzolino nel
mez2o di ciafcun frammento AD, DE, EF, FB, col leggier oftacolo
in D, fonando il frammento AD cafcarono i rezzolini pofti nel
mezzo de’ frammenti , reftando immobili quelli che erano pofti
ne’ puoti della divifione. Qude fi conclufe, che Ia vibrazione to-
tale fi divideva da fe fteda in parti eguali, fervendo dj punti d’ ap-
Poggio i punti D, E, F. Se il leggier oftacolo fi mette a due o pilt
parti fummoltiplici v. g. a tre ottavi di tutta la cogda , niuno de’

due
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due frammenti rende il fuono corrifpondente all’ altro ; ma bensi
il fuono fi divide da fe fteffo, come fe I' oftacolo ftale ad.unf par-
1e fummoltiplice , ficché fupponendo effere AD tre ottavi di tatta
la corda , 1’ uno e I' altro frammento rende il fuono corrifpondente
2d un ottavo, che & una Vigefima feconda fopra il fuonodella corda.
I1 fuddetto fperimento dimoftra, che le vibrazioni l'un!:rc Im;-
no la natural proprieti di dividerfi da lor medefime in parti cg.,uah ’
Jltrimenti il frammento pilt lungo DB non potrebbe rendere il fuo-
no corrifpondente al pii picciolo AD. Particolarmente dato che ﬁ.a
AD tre ottavi di tutta la corda, non potrebbe il fuo fuono effere il
corrifpondente ad un ottavo , fe la fua vibrazione non fi di:rid:ﬂ't
da fe fteffa in tre parti eguali . Con quefta proprietd ( la di cui caufa
tocca inveftigar a’ Fifici ) fi fpicga facilmente un altro fenomeno,
che il Sig. Rameau chiama fFemito delle corde . Sia la fig. 7. mat.
un aggregato di corde fummoliplici della fondamentale AB accor-
date con effo lei fecondo le loro rifpettive lunghezze ; e fupponen-
do CD un terzo di AB, EF un quinto , GH un fefto, fard C[if con
AB una Duodecima , EF una Decimafettima , GH una Decima-
nona . Sonando forte AB, le altre corde fremono , ciot tremano ¢
rifuonano : ¢ tanto pid fenfibile riefce quefto fremito , quanto che
le corde pid fi avvicinano all’ eguaglianza , di modo che una corda
in Ottava o in Unifono con AB freme pit d’ ogni altra . Non fnla:
mente le corde , ma ogni corpo compofto di fibre fonore freme di
quefta forte , e mi rammenta aver io intefo rifonare i vetri della
fineftra in Unifono col F-fu-ut d’ un violoncello. 11 fremito dcllﬁ:
corde della fig. 7 procede fenza dubbio perché le corde fummolti-
plici rinforzano le vibrazioni eguali , in cui fi dividono qucl]:_dcll:
corda AB. E ficcome quefte perdono del vigore a tenore cl.:e in pid
picciole parti fi dividono, perd riefce pii fenfibile il fremito delle
fummoltiplici pid grandi.

Dalla fteffa natural proprictd di dividerfi_in panti eguali lchvi-
' N ra=
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brazioni fonore deriva ancora a mio parere la rifonanza della Duo-
decima e Decimafettima . Le vibrazioni d” una corda , a tenore
che rallentano, fi dividono primieramente in due parti eguali, che
dovrebbero far fentire I’ Ontava , come effettivamente afferma il
Sig. Ramcau averla fentita; e fe non fi fente , n’ & certamente,
caufa la fomiglianza de’ fuoni in Ottava . Dividendofi poi le ftelle
vibrazioni in trc, cinque, e pil parti eguali , fanno fentire la Duo-
decima e la Decimafettima , quefta perché i colla fondamentale la
ragione fuqquintupla, quella la furtripla: e dovrebbero anche fen-
tirfi aleri fuoni (ummoltiplici del fondamentale , fe le vibrazioni
non perdeflero fuccellivamentie del vigore . Con tutto cid il Sig. de
Betizhy (2) afferma ful teftimonio del Sig. Rameau fentirfi tre al-
tri fuoni , 10, I' Ottava della Duodecima, 2= un fuono, che egli
chiama fluons perduso , 3°. la tripla Ottava del fuono fondamen-
tale . Il fuono fondamentale 4 coll® Otrava dellz Duodecima l2 ra-
gione feftupla , e colla tripla Ottava la ragione ottapla : dunque,
quetti due fuoni procedono dalla divifione delle vibrazioni in fei 5
ed in otto.parti eguali . Quel fuono perdato fitrova , fecondo il
Sige Bethizy , tra la Vigefima ¢ la Vigefimaprima , ¢ corrifponde
per I appunto alla divifione delle vibrazioni in fette parti eguali ;
ma egli lo chiama perduto, quantunque rifuoni come gli altri, per-
ché non forma Armonia .

Quefto fuono perduto unitamente col fenomeno del §i g. Sau-
veur dovrebbe aver fatto conofcere a* Filofofi francefi » che la rifo-
nanza delle corde & un fenomeno fifico infufficiente per fondaryi la
Mufica. Perché in niuno di quei fenomeni rifuona mai la Terza e
Quinta , che formano Armonia al pari della Duodecima e Deci-
mafettima ? La ragione ¢ chiariffima : 1a Terza e Quinta non fono

fum-

I.ﬂ.il:.c:? Expofition dc la theorie & de la pratique de la Mufique Part, 3. cap. 3.
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fammoltiplici della fondamentale, perd non le pud produrre la di-
vifione delle vibrazioni in parti cguali. Al c ontrario s.i nella pura
rifonanza come nel fenomeno del Sig. Sauv cur fi fente il l‘uc:nr.n cor-
rifpondente a ~ ancorché non forma Armonia, folo perché ¢ fum-
moltiplice del fondamentale . Laonde ficcome il concorfo dellas
proporzione coll’ Armonia fi provo nel cap. 2 cffere fondamento
fallace per fondarvi la Mufica , perciocché talora concorre I' una
coll’altra , talora nd, fard egualmente fallace il concorfo dell’ Ar-
monia colla rifonanza , giacché rifuonano m olti fuoni , che non
formano Armonia, ed altri , che la formano , non rifuonano . 1l
concorfo cafnale di due effetti € forgente d’ infiniti errori maflima-
mente nel popolo , il quale vedendo concorrere infieme due cofe ,
facilmente fuppone che I’ una abbia connefli one coll’ altra,
Prendendo la rifonanza della Duodecima e Decimafentima,
come fperimento fondamentale della Mufica , bifongna in confe-
guenza afferire , come afferifcono gli Autori francefi, che 1" armo-
nia equitemporanea ¢ il primario fcopo della Mufica, e che da
quella quafi fecondariamente procede la melodia, ovvero ilcanto
d’una fola voce; di modo che la modulazione pii grata farebbe
faltar cantando da una corda alla fua Duodecima, ed indi alla De-
cimafettima . Il far I' armonia equitemporanea primario fcopo della
Mufica fi oppone al comun fentimento di tutti gli uvomini, i quali
in tanto adoprano la Mufica, in quanto ferve ad efprimere collas
modulazione le paflioni dell’ animo , ¢ per cid non vi ¢ afloluta-
mente bifogno di {fuoni equitemporanei. Pii falfo ancora & il fup-
pofto’, che la modulazione pih grata confiita in tre corde , per le
quali ninna voce puod facilmznte modulare; non ¢ certo la Natura
cosi tiranna verfo di noi, che ¢i moftri da lontano piaceri impra-
ticabili (3) . N 2 « . Dalla

(z) 1l fuono fondamentale colla Duodecima ¢ Decimalettima formano la pro.
porzione aritmetica 17 3: g, della quale fi ferve il Signor Rameau per far molti ra-

gloas-
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1 L
Rl fone Dalla rifonanza ricavano gli Autori francefi la modulazione

{amencile-del Baffo fondamentale . 11 Baffo fondamentale , dicono, dee na-

turalmente feguire il filo della generazione de’ fuoni , paffando da
ogni corda alla Terza o Quinta, ¢ pidl prefto a quefta, che é inter-
vallo pili perfetto di quella; ficchd la ferie di Quinte Do: Sal;: R e
La: Mi: &c. & la pid naturale modulazione dj dettoBaffo (4). Ma
il Baffo fondamentale, come fi dimoftreri nel lib. 3, s* indirizza
principalmente a determinare il Modo in cui §i canta, e quella ferie
di Quinte niun Modo determina. Particolarmente dando a ciafcuna
di quelle corde la Terza maggiore , come richiede il fenomeno
della rifonanza, ne divien una ferie di accordi fenza legame alcu-
no, ¢ fuor d’ ogni Modo . Veroé che il Sig. d"Alambert , quando
alirimenti non pud concordar la teorica colla pratica, foltituifce
quafi alla sfuggita la Terza minore per la maggiore, ma confiften.
do I' Armonia nella rifonanza, la Terza minore » €he mai rifuo-
na, non pud formar Armonia.

Conferma il Sig. Rameau dover il Baffo fondamentale da Sy
pafiare alla Quinta Re, perciocché fonando 557, P orecchio fi fen-
te colla rifonanza colpito di R, ed in confeguenza defidera paffar
all’ Armonia di Re piurtofto che ritornar a Dy, di cui non &, men-
tre fi fuona Sol, impreffione alcuna . Da si fatto raziocinio fi con-
clude, che la cadenza perfetta da $of in Dy & contraria al fenome-
no della rifonanza, ed al defiderio dell® udito ; e che cofa fi pud

dire

gionamenti fallaci , ¢ conferntare il comun errore » ¢he fuppone la Mufics parte del
Ja Matematica . 31 Signor d'Alambert nel difcor(o preliminare riprova I sbufo , che
fi fa nella Mufica delle proporzioni ; ¢ ' ifteflo avrebbe detto dells Fifica s ¢ delle
Tagioni numeriche 4 ¢ il credito del Signor Ramean non I'aveffe abbagliato .
(+J Tratta di cid il Signor Rameau nel cap.4 del nuove Gftema di Mufica teori-
“&a ;e lo fpiega il Signor d'Alambert acl cap.; del Lib, 1,
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dire pitt contraria di quefta alla comune fperiem.:,l ? Snggh;nf_:_.‘

si il Sig. Rameau, che fando il canto per finire, da S:i iti-
bc: in Do per ripofarfi nel {uono generatore -Ma mentre fu?n:
o n vi & impreffionc alcuna, che determini il canto a ﬁu:u’: .
ii;inl: rifonanza di 52/, come dice I’ Autore, fa dtﬁdcr-“;;; A;;
monia di Re, quefta quella di La, qu.e!l' _altra'quclla di E:ﬁﬁ
{orte che fecondando il defiderio dfll udito > il “n“:rm“*
mai . Molto meno concorda colla nfm:tanza cl-ir'(fhc m:m a:tu;:l.'::
dice il Sig. d’ Alambert, che I’ udito, ricevuta 1 lmprf: one A
Modo, defidera tornar al medefimo . Onde }‘nnandu 1 A_rznnda“.
Sol, I’ udito dall’ un canto defidera ;uﬂ“flr all !'frmunla di r:, =
altro ritornar a Do . Quelti due celebri Auteri fi trovano pcﬂ 3
contraddizione, talora 1’ uno coll® altro, t.tl?ra u'gnun con l'c.-. e ° .
Finalmente tanto il Sig. Rameau quanto il Sig. d* Alambert ;cta]l:
feveramente condurre il Baffo t‘undamcntLﬂe dalla (_luana . #la
Quinta $5/ , perciocché niuna delle due ¢ generatrice dt.::ll altra ,
Ma nel libro 3 fi proverd effere la modulazione Fa: 5:0: Do pro-
priffima del Baffo fondamentale .

I1L

» H Origine
Siccome dalla rifonanza non fi deduce che I' Armonia di Tcr::de“,:sw

maggiore,, prende il Sig. Rameau per fecondo fperimento fonda- niadi Ter,

mentale il fremito delle corde, per ricavare indi I' Armonia di
Terza minore . Si accordino due corde L4* Fa (efem. 5. )_f‘“t“
alla fondamentale Dy, 1’ una in Duodecima , 1" altra in Decima-
fettima con effo lei . Sonando la fondamentale Do , le "’-‘“"d"-'
La* e Fa fremono, dice il Sige Rameau, fenza rifonare . il qual
fremito, foggiunge, ci moftra certa natural Cl:.':nl]tmﬂ:lﬂ di Do Cﬂdff
La*e Fg. Si trafporti La* fopra Fa , e ne diverrd ' Armonia di

Terza minore Fa: Lav: Do, che fi potrd applicar a qualﬁ:lti:;
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glia altra corda, v. g.a Do, ¢ formar I' Armonia di Terza mino-
re Do: 4.®. 530« Non piace al Sig. d” Alambert un’ origine cosi ca-
pricciofa dell’ Armonia minore . In fatti non fi comprende , che
fenomeno muficale poffa effere quel fremito fenza fuono . S'egli ¢
il tremore impreflo dalla corda Do in Lub e Fa, tal fenomeno € una
meccanica comunicazione del moto , che non i conneflione veru-
na coll’ armonia , come non 1'a il tremore , che imprimono le,
corde d” un Contrabaffo nelle mura d’ una cafa. Oltraccié perché
la corda Dy genera la rifonanza di Mi e Sol, ancorché Do fi traf
porti fopra Adi, nell’accordo Adi: §s/: do rimane fempre per fon-
damentale Do: dunque efendo Do generatrice del fremito di Ls® e
Fa, ancorché Dy fi trafporti fopra Fa , nell’ accordo Fa: La*: do
fard fempre fondamentale Do, che ¢ grandiffimo afurdo.

11 Sig. d" Alambert , tralafciando quel fremito, fi propone di
ricavar dalla rifonanza I’ Armonia di Terza minore. Nell’ Armo-
nia , dice , di Terza maggiore Ds: Mi: 5ol perché Mi: 521 & Terza
minore, il A non fa rifonare So/: fi foftiifca perd in luogo di AL
altra corda, che unitamente con D faccia rifonare S5/ fard tal cor-
da A4, o fia la Terza minore di Ds : cosi eflendo ALd: Jol Terza

maggiore , A4* unitamente con Do fari rifonare Ssl. Queft’origine

della Terza minore diftrugge il fondamento di tutta la teorica fran-
cefe, fecondo la quale il Baffo fondamentale d” un accordo & la cor-
da generatrice dell’ Armonia in effo contenuta ; ma effendo Dog:
AM;i* Terza minore , Do non genera né fa rifonare A4/®: dunque Do
non potri effere fondamentale di A4®, vale a dir che I' Armonia
di Terza minore non 4 veruna fondam entale . I} Sig. Rameau pre-
vide beniflimo effere necefMario , oltre alla rifonanza , un fecondo
fperimento, da cui ricavare I"Armaonia di Terza minore: certo non
gli riufci di ben fondarla nel fremito delle corde ;mailfigsd” Ala-
mbert, volendo rapportar tutto alla rifonanza della Terza mag-
giore , lafcia la meta della Mufica fenza fondamento .

1V, L*Ar-
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I V.

* Armonia di Te ‘ :
ftica i‘cfgiudn, che perd fi divide i? maggiore ¢ minore. L cﬂcd ﬂ
fione del Modo maggiore , dice il Sig. d Ma-.mhcr:: nel cap. 4 ]
lib. 1, abbraccia tre fondamentali diftanti 1" una dall a.ltra thlna fglt-:';n:
ta co’ loro rifpettivi fuoni generati, ¢ la ﬂ:conqa di qu:f cdo:r:.::..
mentali di nome al Modo. v. g. F‘f: ‘D"f S:?h}' il Baffo fon a.mc
tale del Modo Do, ed aggiungendovi le rifpettive 'I'c.rzr. e Qui d,
Fa: La: do, Do: Mi: Sol, Sol: Siz Re, I’ aggregato di quefte 'c-::r;. e
¢ I eftenfione del Modo Ds (efem. 6.). E poiche fecondo il lg;
4’ Alambert la trafportazione d’ un fuono alla fua QOttava non mut
la foftanza dell’ Armonia, dalle corde del Modo Do, fa.l:.ll:;i:. c;r;:
venienti trafportazioni , ne diverra la Scala I_}a: :'Er': Mi: Fa: aua.
La: Si: do (efem. 7.). E giacche la traﬁ:urta:v.mnc d"un fuo!mrmm
fua Ottava non muta punto la foftanza dell” armonla , a cia e
delle corde dell’ efempio 7 dovri darfi il medefimo Baffo, che
nell* efempio 5. -
Cosi |'.I:]tr doverfi argomentare dal cap.4 del Sig. d‘Alan?bCﬂ: ﬂ';'-‘
nel 6 fi diftrugge cié che fembra dedurfi dal 4. In quefto dice ::hc e
corde del Modo Da, procedono dal Baffo Fa: Do: Ssl, e nell’ altro
che la Scala dello fteifo Modo non procede precifamente dal Baffo
Fa: Do: 8ol . Or che cofa & quefta Scala fe non chr: le corde del
Modo Do, trafportate alcune alle rifpettive Ottave ? il che non mu-
tando fecondo lui la foftanza dell’ armonia , neppur duvr:i. mutare
il Baffo fondzmentale . Bifogna , foggiunge , alle due Quintc Fa:
Do: S5} aggiungerne un’ altra Re, ¢ dal Baffo Fa: Do: $ol: Re de-
durre 1a Scala, come fi vede nell’ efem. 8, dove la corda L2 non
ipiitil Baffo Fa, che fecondo il cap. 4 le compete : vale a dire,
che la corda La generata fecondo il cap. 4 da Fz, ncl cap. 6, fenza

farvi mutazione foftanziale , non & pili generata da Fa . E per qual
Ia-

igre o minore & la parte caratteri- oyigine
rza maggiore - dellssin
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ragione il cap.6 contraddice al 4? La ragione, che il Sig. d" Alam,
bert artifiziofamente sfugge di dare, fi é, perché fe alla corda Lg
della Scala fi dd il Baffo, che fecondo il cap. 4 la genera , ne dj.
vien in quello il moto di grado Fa: Ssl, proibito nel cap. 3. Maec,
covi la bella concatenazione di quefta teorica : il cap. 4 ¢ confe-
guenza immediata del 3; eppure (e alla corda La fi d3 il Bafo , che
fecondo il cap. 4 le compete, fi diftrugge il cap. 3.

Supponendo il Sig. d’ Alambert , che tre corde diftanti I una
dall’ altra una Quinta fono il Balo fondamentale del Modo della
corda del medio, le tre corde Do: $o): Re del Bafo della Scala,
(efem. 8) coftituirauno il Bafio fondamentale del modo della Quin-
ta $of . Indi conclude che la Scala parte (44 in un Modo , parte in
un altre, ovvero che in arrivando a So/ i paffa al Modo della Quin,
ta : pero replica la Quinta 8§/ , fupponendo farfi ivi certo ripofo
per mutar di Modo . Generalmente , dice, qualor fi fanno tre Toni
fucceflivi, come da Fa, a 5, i muta di Modo. Quetta dottrina fi op-
pone tanto al comun fentimento de” Pratici, che I’ iteffo Signor
d*'Alambert nel cap. 13 procura di ridurre tutta la Scala al Modo ,
in cui ella comincia , dicendo rimanere tutta in detto Modo, qualor

alBaffo Re ( efem.8 ) fida I accompagnamento di Terza minore, -

con Settima , ¢ foggiunge che per pafar afolutamente al Modo
della Quinta , bifogna far maggiore la Terza di Re. Quefta dot-
trina del cap.13 & certiflima , ed in confeguenza & falfa quella del
cap.6, che a nefMun Pratico & vennto mai in penfiero , mutarfi di
Modo , qualor facendo la Scala fi arriva alla Quinta . Anzii trey
Toni fucceflivi da Fz a §i fono cosi propii del Modo, in cui la Scala
comincia , che fe per evitarli, la Settima § facee minore , allora
per appunto fi mutarebbe di Modo . I ripofo , che il Signor d' A-
Jambert fuppone nella Quinta , & un artifizio ricercato per dar tem-

po al Baflo di sfuggire il moro di grado Fa: ol , che feuza quel ri-
pofo farebbe neceMariamente

Non
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11a Scala del Modo minore ,1a quale componcn-
dofi P;Eﬂ:ilﬂ f;:mnn fentimento , di tre An!:nnte di Teiza mi-
’ Re: Fa: La,La: Do: Mi,Mi:Sl:5i, nond fondamen-
m:-le], n; nella rifonanza , che coftantemente di la Terza mag-
o C“E le ragioni immaginate dal Signor Rameau per iﬁ-i:;are.,
'm; nella Scala afcendente del Modo minore la S:ftae la'Scm-
PH‘;{] o maggiori , ¢ minori nella difcendente , fono cosl frwuh: .
ml?c ‘;'nil’tcfrugﬁignor d® Alambert finceramente confefla, effere in
C

quefta parte difettuofa la teorica , ch’ egli fpicga.
V.

Finalmente a tenore che il Signor d*Alambert fi avvicina alla
f:;::;?i: Nzl cap.12 accorda finalmente al Baffo il moln‘di grad:
Do: Re; e benche foggiunge doverfi dar a_‘.'rt: Terza mu:::r:i :;;;
Sertima , cid perd non toglie che il Bal]"o v ‘mta.:rmm!m ::;, .-; -
generazione dc’ fuoni , che fu ne’ primi capitoli I’ unico ld;'?gnc
to per negarli il moto Fa: $2} . Vero & che -quﬂﬂa. c;antr o :-.;d e
vien palliata con chiamare I’ accordo Re¢: Fa: Laﬁi ps mil -
doppio ufa, ciot detto accordo vien :-:! efere Taccor oﬂ- i ;ngg i
La: Do. re rivoltato: perd ancorché il Baffo da Do PTI i m_.:a i
ancora fupporre in Fa con movimento conforme 2 la ge .
de’ fuoni  Per diril vero ,io non Intmd? quefto dapp::la ;f;‘ i
cordo di Quarta. Sonandofi I accordo dl. Quarta, o acd o
mentale fi trova in e, oin Fz, o unuamentf :111 ‘R:mcé Lar
Se fi trova unitamente in Reed in Fa ’ paﬂ'a.nd:u in (; ) crum Sl
rale , alla Quinta 5o/, fard due mc‘mmeml di graﬁu ,c i
a Re, "altro da Fa a Sol , vale a dire, Chf per palliar benipan
grado , gli verranno attribuiti dne . Sc fard folamente 5

. {al i di grado Fa: Sol,
il moto di grado De: Ke; fe in Faafaﬁ il motodig celin-

Aleei difze.
o di el

diftrugge artifiziofamente quanto refta ftabilito ne® primi ceorica.
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¢ giammai fi falva 1a prefuppofta gencrazione de’ fuoni . Quell’ ac-
cordo contiene certamente due Armonie perfette , Re: Fa- La s
Fa: La: Do, ed in‘confeguenza i due corde di Baffo fondamenta-
le , ciot Ree Fa; main ogni cafo particolare fi deve determinare
qual corda di quelle due & Baffo, ¢ non lafciare quefto ambiguo ¢
dubbiofo, come fa il Signor d*Alambert , per non contravenis aper-
tamente al cap.3.

Ma neppur queft’ ambiguitd fi foftiene lungamente , che ally
fine nel cap. 13 vien apertamente conceffo al Baffo cid che gli vien
apertamente negato nel cap.3. Dice il Sig. d*Alambert nel cap. 13,
che dopo il generatore Do pud indifferentemente fuccedere o I* ace
cordo Ry: Fa*: La: Do , o Re: Fa: La: Do , paffando poi nell’
uno e nell'alro cafo a 27 . Or che differenza vi é tra la fuccellion=
di accordi dell’efemp.g e quella dell'efem. 10 ? Nell*uno e nell’altro
cafo il Baffo dalla Quarta v4 alla Quinta, ed indi alla Prima del
Modo : percheé dunque nel cap.; fi proibifce Pefempio 10 , ¢ nel 53
fi concede il 9 ? In fomma il Signor Rameau non avrebbe certo das

10 cosi utili regole per 1a pratica, fe con quefte regole non avefle
diftrutta 12 fua teorica ,

LL
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| E le corde fondamentali della Mufica , PAr-
monia di Terza ¢ Quinta , e Ia Scala doveflfero
ricavarfi da proporzioni , o da offervazioni di
Fifica , folamente le ufercbbero le nazioni capa-
ci di tali conofcimenti ; ¢ quantunque gli nomis
- : ni foflero da Natura portati a cantare, i fiftemi
di corde muficali farebbero tanti , quante fono le nazioni. Siccome
perché tutti gli womini procurano per iftinto di natura ripararfi
dall’ intemperie dell'aria, i fondamenti dell® Architettura fono co-
muni a tutle le nazioni ;. ma dipendendo la mifura delle colonne ¢
Qa3 daltri

=

- por C A Pyt e S e P .

PR T T T e e



&

104 ORIGINE DELLA MUSICA.

d*altri ornamenti da certe proporzioni e rifleflioni , ogni nazione
4 la fua peculiar maniera di fabbricare. Il gufto della Mufica vs.-
ria certo coll*indole ¢ diverfa educazione delle nazioni ; ma tur.
te , come fi vedrd nella feconda Parte di queft” Opera , ufano e
medefime corde , la medefima Armonia , ¢ la ftefa Scala ¢ bifo.
gna dunque che I* Uome porti nel proprio effere I* origine della,

Mufica , che come fi dimoftrerd in quefo Libro , procede infieme
col linguaggio dall" iftinto .

C AP L
Che la Mufica fia um vero linguaggio.
. L _

Niwradel. f L parlare confifte nel modificar il fiato coll” organo: della voce:

l1 Muffca .

proprio del foggetto che parla , per manifeftare cosi fentimen-
ti dell’animo = onde 2" foggetti privi o di bocca o di fiato. no fi at.
tribuifce il parlare , che con una locuzione metaforica procedente

dal vizio- della fantasla fpiegato- nel cap. = del kib: antec.. Bifogna

perd nellz favellz diffinguere le parole da*toni delly voce :. quelle
¢ indirizzano alla mente degli afcoltanti per far loro comprende-
re le propric idee + quetti vanno diretramente all’animo: per impri-
mere in cflo gli affetti convenienti allidee ., E ficcome 1’ idee e gli
affetti hanno unz comun origine nell”immaginativa , le parole o
I idee fenza i toni commuoveno indirettamente I"animo ; ed i toni
fenza le parole rifvegliano indirettamente 1" idee . Cosi fperimen=
tiamo che concepita I*idea d*un oggetto amabile , firifveglia fubito
Faffezione dell"amore ; ¢ qualor per pnro effetto del fangue fi com.
muove qualche paflione, tofto f rifveglia nell’ immaginativa 1"idea
dell’oggetto, che I'a cagionata altre volte . Or nel parlage , ben-
ché
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s ¢li uomini non fi prefiTano fe non fe manifeftare le propric,
fh P s fto fia fecondo la lorointenzione lo fcopadel parlare ,
wee ‘ r:_:zﬂ riflettervi attaccano direttamente I'animo co” diverfi
tuttia':‘;;[a voce, chi pilt, chi meno , fecondo I"attitudine del pro-
e Iaffetto che lo muove a parfare .
=E DI;g;:?u:dluf:mum dellz favella chiaramente fi fcorge e(e-

la h:uﬁca un vero linguaggio . Nel canto delle parule laiMch;.

‘Z ma quefte di varietd di toni per far nellanimo pint ﬂ'iri’l-l'l'lpl't -
:iu::t. Nella modulazione fenza parole pure fi propone ;i.::cf:n’-
ciog commuovere I"animo co’ toni della vocere pu.-_r la n:le e
catenazione degli affetti colle idee 1z M.uﬁca. f‘uppﬂhfoe ;‘i .;mL ; m;
mailime negli oggetti che fanno m.-:ll'amrfm viva lm[::-: one .zuﬁ.
an concerto di frumenti ci mette mn.anzl uma tempeita, ey
gn tremuoto , una paflione d° ira,odi an_mrc - come'gﬂ I o
un Oratore eloquente , ¢” intenerilce , rincora , contrilta :ﬁ e
gra. Aggiunge ancora la Mufica alle parole ccrtal forza; .
care ; che da per fe fteffe nom hanno . V_, g. la parolz am et
ca folamente certa inclinazione dell” a.m:!mr verio un og? s
piace ; ma l"amore varia colle condizioni dc}lc perfone * ko]
na generalmente ama piil teneramente che 1'uemo, e petu e
bole di fpitito , ama con amore timido ¢ gelofo ; al con am s
womo , che fe non & di animo feminile , am:t con amn;: pD .
le . Per quanto fi rapprefenti forte "amore d”Enea ver - 'n“:
non fi convien ad on tanto Capitano la lcncrc'zz: , che n' g: pil
netto Artafferfe non é difdicevole. E {'ehbc.nc I.cl'p:clﬁl;;:: io [:0 .
da fe nonfignifica che quella generalinclinazione de a:ix ;n':ure;
re Ia Mufica fa fignificar a quelle parole qualunque ﬁ::::tt iy
perd altrimenti deve cantarle una femina gelofa » ﬂ:l?mc:c P
modi fpirito nobile » Enea lc canterd con un m+m:|rl 'v;:} ot
foltenuto ; Artaflerfe con una melodla tencra € dolce ;

wna modulazione affannata. v

=

b il e i e A S 2 E i



atsy ¢ 1 Greci, che parlarono Ia Tingua pi coltivata d

del-ebbero una parte d

regale
la Mugica .

106 ORIGINE DELLA MUSICA.

Indi fi fa palpabile I'errore degli Autori francefi, che per de.

gono la me,
ero che I'og,

durre la Mufica dalla rifonanza delle corde , prefuppon

lodia effere quafi effetto fecondario dell’ Armonia , ovy

gctto primario della Mufica fia I'Armonia cquitemporanea di Ter.
za e Quinta . Quefto , come ognun ben vede, ¢ un prefappofto fal.
fo nato da un falfo principio. 1 primo fcopo della Mufica & Piftefy
che lo fcopo del parlare, cioé J* efprimere colla voce i fentimenti e
gli affetti dell” animo ; perd ci diletta ;i canto fenza I' armoniaz,
purch¢ fia efpreflivo di qualche affetto . Per il contrario il pid ar.
moniofo concerto di firumenti » che pulla efprime o fignifica , &
una Mufica vana, fomigliante a* deliri d* un infermo . Piuttofto
deve chiamarfi oggetto fecondario della Mufica I' armonia equitem-
poranea, Ia quale precifamente s’ indirizza ad aumentar il piacere
della melodia, e rinforzage vieppia I'efpreffione.,

1L

ell® Europa ,
clla Gramatica chiamata Profodia, 1a quale infe-
gnava a regolar i tempi ed i toni delle fillabe per parlare con buona
maniera . E benché le noftre lingue per la noftra barbarie fono
{provvedute di tal teorica, pure ciafcuna i la fua narural profodia,
© peculiar maniera di variare i tempi-ed i toni della voce . Ed effen-
do anche quefto "oggetto della Mufica, avrd quefta una COmunN ori-

gine colla profodia . Or qual fciocchezza non farebbe il dire

s che
per parlare con buona maniera bifogna mifurare le diftanze de* Pia=

netti, e fecondo quefte mifiure ordinare poi i toni della voce? QOp=
pure che i toni del parlare contengono in una formola algebrai-
€&, 0 nelle proprieti del circolo ? ovvero che ci vengone dalla Na-
tora moftraii in qualche fenomeno dj Fifica? Le regole di profo-
dia fono come quelle della Retorica, Ie-quali nop haono avuto fuor

dell’
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s i col
dell’-nomo fondamento né u""t -4 prane! Coatcel um;::: i
P:m itinto di natura efprimere un’ idea o un affetto con ¢ .

i siaciuta , fi propofe poi come

e P;::i;gz:]: |::-nr.¢::rth!al:: negli D::unri il buon ga.n'iu11
cfﬂnlﬂ?ff; C:: rimi « Cosi pure formarono i Greci le rc.g.nlc di
et io¢ Eutando e riducendo ad offervazioni generali i tem.
PFGTh ;ic:iclla voce, che per puro iftinto di natura fi adopravano
l::.::la t1::1‘]: ornata maniera di parlare . E di quefta forte ancora fi de.

i ufica .

d“‘“;;“:;}:’::ﬂ;‘;;ﬁi: i::llafult:: affolutam ente rlzcr:-:fréric per
ono necellarie le regole di Geome-

s :ﬁ:::ﬂﬂ:.&iﬁi rCir‘.“- procede perche la pratica :.!clla
:?r::&r[::;ria confifte nell’ applicazione m?ccauica 1:;1{;;- “ig;::& :l::
1a pratica della Mufica precifamente dipende da cfere o

ol dell® uomo , che i in fe fteffa tutta la virtu nece a_ P

rﬂc“_hﬂ : " onvenicliti toni della voce , o favellando o cantan-
:irsnmczl‘;q; afi affetto dell® animo : le regole folan;;n:zrio:iti
nﬁir;:]zioni o rifleffioni fopra i toni ; cla manc:z::;dclr s
feflioni non & affoluto impedimento per le upeu;: -
procedenti da puro iftinto . In fatti blfﬂgl]ll'ﬂbb; 1 it
quafi tutte le compofizioni di Mufica , fe folle ftat necellins ¢
loro Autori la fcienza delle vere rcgnln.:. Perla d::m rw:gl,1 e
mentre firifolve un problema ?,enmculff_:;ﬂci:n;;::; ovsiomionst’s
m;::'til 4;‘:::5?;;;:::‘;:‘;?;;“' hil'ngrf‘a ahbando?ar!.i m:ll::
::acci; della Natura , e lafciarfi condurre da]h:: :l'ir:fz::?f:;; :|1¢
rifveglia il foggetto da mettere in .Muﬁca . Anzi h._ u:l e
regole mentre i compone , ne diw,:n mmluncmcn i =
zione puerile ed infulfa . Ed eccovi _I_a :iglun;:_ lel':c by

Cappella troppo contrappuntifti fono il piadelle vo imi Con

pofitori . " Now
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Non per quefto 1e regole de’Mcha fono inutili . Certe 2
ritrovarfi alcuni , pe®quali non folo le regole della Mufica , m,
quelle ancora della Logica e dell’ Eloquenza fono inutili. Ma que-
fti fono talenti rari . Generalmente le facoltd dell® uomo fono fi.
mili ad un terreno inculto, che da fe non produce che frutri filve.
ftri - Le regole della Mufica ci appianano la ftrada , ci fpogliane
de’ vizj, ci mettono ad un Iratto avanti a gli occhi cid che & darg
per natura all'omo di poter fare , e che fenza le regole, come
tutto di <i moftra la fperienza, non £ acquifta fenza un lungo e fi.

fidiofo efercizio. In fomma Je regole della Mufica ci rifvegliano
le naturali fenfazioni » €he fecero cantar i primi abitatori della

Terra . Ravvivate quefte fenfazioni , le regole divengono quafi
inwili ,

C AP 11
Dell’ iftinto ,
i

ggio, come cofta dal cap. antec. proce.
dono da una medefima origine , che fecondo il mio parere
¢ I’ iftinto umano. Ma lafciando la cofa in quefti termin; generali,
potrebbe dirfi aver ip rifiutate le altrni opinioni , per fultitirvi una
parola preffo al comun degli nomini vaga e confufa » € mal intefa
da molti Filofofi, Per isfuggire dunque quefta critica , o ftabiliro di
far nel prefente capitolo una breve d; greflione per ifpiegare cid che
fideve intendere colla parola iflints,

I1 Mondo non farebbe opera d”un Autore fapienti
tutte le fue parti non foffero tra dj loro conneffe
mente alla perfezione del Tutto . Sel

flimo , fes
cofpirando unita-
nomo folle , come fe lo fi-
gura-

FET—— ana diadt
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i un effere pofto fop ra la fuperficic della
B m Tf:::ei::orl:f g’udnrc del Mondo, o egli non fal:cbbc par-
s I'JI‘“c o farebbe una parte fuperflua, ¢ I’ unoe l a!ttﬂ re-
e ““:;.ienza dell’ Autore della Natura . Or per gufdlclart sl
T ﬂhmrl;c delle parti noi non abbiamo che tre mezzi, ciot la
. :I'MW uiftata pe’ fenfi , la p ropria confcienza, e I' amlltngi.a'.
ke Tq ride , o piange, non fi manifefta al di if'uon che il
e 1i : ani ;u' fooni, che fono un effetto meccanico di quel
more d tga ﬁﬁumc la confcienza mi convince , che insi fatte ope-
TaTi[;;ir; fento interiormente qualche alfc;zinnc , & Chi 2::::1‘:, r.l::;
ad un altro, argom
o ﬂﬂffl : tr%iﬁﬁfig‘:?:l?r:u:f;ini I'ifteffo principio di fenfazio-
analugla_ atlﬂt fperimento . E fe queft’ analogla bafta per fupr|mrre
nc,IChf 2 l:ﬂini {enfitivi , dee pur baftare per {upporre i‘cnﬁt{\r: le
turt! 1 “?]m uali ci fa veder la fperienza le medefime operaziont,
= ﬂll.l'h= ::2 procedono da un principio di fenfazione .
e “10{_ a la natura fifica di quefto principio non fa al mﬂﬂ:
ﬁ:: i;vcﬂigarlu. Quello che la ﬂ:cricnza.un.i:arf:ente cuﬁll-
5 ia mi fembra dimoftrare fié, che le operazioni di detto prin
l'mflﬂg . I?nnu ftate dall’ Autore della Natura abbandonate al cafo,
Sl mn'tamcntc prefuppongono i Filofofi, che non ammﬂfonu al-
ol m:'.ninati\ro delle operazioni degli animali, fe non le impref-
:im ?::;:' fenfi efteriori. Per quanto fiano implicate le cu:mﬂanze %
cl?g determinano un corpo a2 muoverfi , il fuo mmolfi nd;i :::
femplicifima legge dell’ equilibrio: onde fe non :.rng :lamlj :nimzu
alla fapienza dell” Autore della Natura , le I'c_nfazl?r:;i 1 :gntl e
devono pur rapportarfi ad una legge o .l'cu!:o m?afxa lle, . qm“'
ultimamente fi rifolvano le loro operazioni . Vagifo dire, ¢ ;.-1- q1 -
do I’ vomo o la beftia ferita d’ una fenfazione di dt.:nlnrc‘ . rm;,;
quefto grido non ¢ effetto immedjatu-di qucll;;'f:?&fazl:::l: 3 DT:nima,
di certa legge o determinazione mtr;ffcca al red’ og 2
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le di ufar degli organi moffo dall' interefe di confervare la vita,
Or I interefle della propria confervazione & anch’ efo una fengy.
zione di piacere di vivere, la quale non fi pud acquiftare pe’ feng
cfteriori , che niun oggetto particolare ci pué infondere I intere(e
o piacere di confervare noi ftefli. Egli & dunque una fenfazione,
innata impre(a originalmente dall' Autore della Natura . E tal fen-
fazione & cio che io chiamo iffinto ; la di cui natura ed effetti 6 ye.
dranno pid diftintamente ne’ feguenti articoli .

I1I.

’lr'ﬂiﬁ’;f“‘ Le fenfazioni fono fenza dubbio conoftimenti. 1 conoftinen.

to, cheiod de’colori, confifte nelle fenfazioni avute de’ medefj-
mi. Le fenfazioni lafciano nel cervello certe impreffioni materiz-
1i, che mefle in agitazione ci rinnovane il conofcimento dell* og-
getto, che le produffe . Se I"impreffione del cervello & cosi pene-
trante e ben diftinta , che qualor fi rinnova, ci di a ravvifare chia-
ramente I oggetto colla fenfazione caufata dalla fua prefenza , tal
impreflione fi chiama immagine o idea dell’ oggetto, e I aggregato.
di quefte idec & I' immaginativa o fantasia . Bifogoa perd diftingue-
re il conofcimento, che feco porta ogni fenfazione » dalla rifleflio-
ne. Larifleflione confifte nel mettere a confronto I’ idee , e cono-
fcere per qual verfo fono fimili, per quale diffimili . O elfendo
fato provato nell’ artic. antec. che la beftia fente, ella in confe-
guenza conofce, ed 4 immaginativa ; ma non ci di ficuro indizio
di rifleflione, poiche tutte le fue operazioni, come or ora vedree
mo , fi rapportano facilmente all’ iftinto di fopra ftabilito .
Fignriamoci una beftia gii fatta e ben organizzata ; ma che
non abbia ancora fatto movimento alcuno, ne’ ricevata veruna im-
preflione : ¢ fia la prima impreffione una gagliarda puntora . La be-
ftia immediatamente £i dari alla fuga frillando ; e queft’ ufo degli-

OIgd.
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i I1a rifleflione : egli

tribnirfi né alla fperienza ,né a -
l}l‘!,‘“i Eem:;r :i;'ﬂ:;u dell’ iftinto. Cioé tutte le fenfazioni fono o
c‘du“:vﬂnp o difpiacevoli : dilettevoli fono t.luclle ’ 1.:th quafi ra._ﬁ
dﬂc::ldn Ia‘mzcchiua , ravvivano I’ innato piacere di vivere; di-

= i ftando di qualche modo la
: . ceyoli fono le contraric , che gua i
E::::ina, fminuifcono quel piacere . Or I’ intima ftruttura dells

beftia & tale , che da ogni fcoffa de’ pervi fatta con ciafcuns &nﬁ‘;
sione rifulta negli organi il movimento conducente I;d afficurar i
piacere di vivere , ficcome da qualunque pm:oﬂ'i . tta fopra un
corpo ne divien un movimento tcm:'h::fte all cqnlht!rm .

Non @ perd I’ ufo degli organi ciccoe .macchlmlc » come fu?-
pongono i Filofofi, che hanno fatto le beftie [H:IE macc:hme.'Pn-
mieramente la fenfazione v. g.di dolore € anch t:ﬂ:a m:ll.: beftia un
conofcimento del proprio bifogno; ¢ 'Ia fcofla de” nervi clfr.' 1a fa
firillare e fuggire, fa nella fua imma.gl'natira t'ml feconda unpniﬂ‘-
fione , che le di un conofcimento praum:: dell u{o dc!la proprids
macchina. Quindi & che la beftia non 2 hlfu_gnu di iill.ldla.re. :nt’m:.-
patamente come fi dee prevalers de’ membri e degli m:gam ne bi-
fogni ; ogni particolar fenfazione le di colla fcoffa de n.‘t:n e del
cervello il conofcimento pratico di quellni che le f:ournfn fare .
Nell’ odore dell’ erba medicinale prefente .Il cane il follievo , e
quefto piacere lo muove a mangiarla fenza rifleffione, ma con cono-
fcimento del follievo . Le fofpenfioni , che hanno fatto credere a
molti Filofofi che la beftia raziocina e delibera , fono ﬂu::tuan}m_
ti di diverfe fenfazioni, tra le quali refta la beftia come lt‘ldtﬂrﬂ ’
a guifa d’ una bilance , che caricata di pefi 11rc.ﬁ'oché eguali {i muo-
ve alternativamente in gid ed in fu; colla differenza perd r:h: la
beftia conofce le fue diverfe fenfazioni, ed in fine fenza delibera-
re vien determinata ad operare da quella, che colle replicate fcoffe
de’ nervi o degli fpiriti animali acquifta pid vigore. '

Gli fcavamenti delle formiche , 1’ architettura de’ caftori, lla
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tela del ragnuolo, il favo delle api, e cent’ altri maravigliofi arti..

fiz; i:[el!-: beftie procedono dal medefimo principio unitamente col
particolar organizzazione di ciafcuna fiecie. V. g. I' intima f:;:.l :
:‘::ai :lclla f‘urnﬁuca ¢ tale che I impreffiane dell® aria cagiona m':ltla
mmaginativa una tal fenfazione di difpiacere, che fi fente de
terminata a fcavare la terra per afficurar il piacere di vivere !;
ficcome I’ organizzazione di tutic le formiche & fo&anzia!mc:n:

Pifteffa, fono del pari uniformi |
. e fenfaZioni ed i i :
ed in confeguenza i loro fcavamenti . conofcimenti,

111,

L’umana facoltd di riflettere fi ricava, come quella di fenti-
lrc » per pura analogia . 1 Filofofi, che hanno attribuito alla beftia
a facoltd di conofcere , hanno ftimato doverle in confeguenza cons
ccdc're l.a {nemm:ia « Ma fecondo il mie parere la memoria & il pris
marm'ddtmtivn dell’uomo. La confcienza convince ognuno, che
mfuhe idee, che gli fi rifvegliano, non fono nuove . Quefto r:ona-
fmmfnm » che ﬁ c!liama menmoria , non ¢ una fenfazione acquifta-.
ta pe” fenfi efteriori ; & bensi una rifleflione fopra le proprie idee
chI? qual:.'- aon ci danno indizio le beftie, come neppur gli uomim:
::tll:'l;ﬂ:c quali i‘u:?po?iamu Ia memoria folo perché nella forma e
I:ne operazioni fono fimili 2 noi . Dalla parola e dal dif-
::nr{'u E ncnv‘a con pil ficura analogla che Ia rifleffione & comune 2
im:' gli vomini . La propria confcienza mi convince , che quando
o difcorro , rifletto fopra le mie idee, conofco la loro fomiglian-

za e diflfomiglianza , ¢ manifefto al
fle(oni .

effi il

di fuori colla parola quefte ri-
Onde fentendo difcorrere gli altri nomini, fuppongo in

]_mE;‘iEﬁMO p.rifmipiu di rifleflione , che in me fperimento .
- 0: acolt2 di riflettere fopra le proprie idee non fi eftende 2
re fenza lo ftudio ¢ la fperienza 1a meccanica fruttara degli

0Orga.
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orzani, n& 1'ufo che fecondo i bifogni poffiam far de” medefimi .
Onde I'ufo degli organi , che non fuppone fperienza alcuna, fi
dee ripetere da altra facoltd . Toftoché nafce un bambino , si ufare
della bocca , della lingua, ¢ delle labbra per fucciare il latte, fenz’
avere per anche potuto acquiftare colla fperienza tal ufo degli or-
gani . La prima volia che vien colpito un fanciullo di qualche re-
pentina impreffione di fpavento , di gioja, o di dolore, prerompe
in certi atti , fulla di cui conneflione con quella impreflione non
potuto ancora far riflefione alcuna . Si fuppone comunemente , che
le lingue s* imparano colla fperienza , ovvero fentendole parlare »
Ma tale fperienza farebbe infufficiente , s¢ I' uvomo non avelle in
fe ftefo qualche determinativo innato per ufar dell” organo della
voce adattatamente al fine di manifeftare le idec, ed articolar le pa-
sole che fente. L* uomo non 4 un determinativo innato per fabbri-
care v. g. un orologio, e perd non bafta per fabbricarlo il vederlo :
bifogna inoltre avere un’idea diftinta di tutte le parti, ¢ de’ mo-
vimenti, che ciafcuna deve fare , per ben regolare I indice. Egual-
mente fe un fanciullo non avefle un determinativo innato , che fen=
za previo conofcimento li daffe quafi fatti i movimenti dell’'organo
della voce , gli abbifognarebbe prima di parlare acquiftar un® idea
teorica di tali movimenti 3 altrimenti li farebbe cosl impoffibile ar-
ticolar le parole , com’# impoffibile fabbricar un orologio con folo
veder 1a moftra ed il moto dell’ indice . Eccovi dunque nell® uomo
Guel medefimo iftinto 5 o fenfazione innata , che lo muove ad ufar
degli organi fenza previo conofcimento di quel che fa:il qual prin-
cipio opera divesfamente fecondo le particolari impreflioni degli
oggetti ; fempre perd tende al fine di goder della vita . 11 vantag-
gio dell’'uomo fopra la beftia fi &, che riflettendo quello fopra le
propric idee , le fue fenfazioni ¢ conofcimenti vengono piul diftin-
ti , ed in confeguenza pil efficaci per metter in efercizio I iftinto .

Tattavia opera pilt volte I’ uomo per puro impulfo di eflo. Allo
. fcto
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114 ORIGINE DELLA MUSICA.

rmf'cin d'una fabbrica che crolla e rovina , tuttoché lo fpavento 1i
toglie I'ufo della rifleffione , fi tira in dietro , e fi ripara con e
prontezza che fe operaife con rifleflione . o
}!‘.m per quefto I’ iftinto colpifce infallibilmente nello fcopo di
fuggerire i mezzi pil convenienti per confervare la vita.La fua
legge fi ¢ di operare fecondo I* impreflione pitt viva di piacc;c o di
dolore ; ¢ gli oggetti non fanno fempre quefta impreflione pc; uel
r‘:rfu » che pil conduce alla confervazione del noftro cffere qUn
cibo avvelenato non muove 1’ iftinto del cane, che coll’ ndnh‘." ra
to che lo tradifce . E benche I uomo , potendo acquiltar mlhgri.
fieflione pitt impreffioni ¢ conofcimenti che il cane full’ iftelo cihn.
pud aﬁ.cnﬂ'ﬁ da mangiarlo, con tutto ¢id la rifleflione lo tradi{'ce'
forfe pit volte che non I iftinto il cane : co’ falfi pregiundizj , che ci
fanno I'a_re fpeMo I' impreflioni vivifime , G perfuade I’ uu:l:: effere
vantaggiofo alla vita un piacere , che fyanito & forgente di i
iy gente di molti
N'on vi € animale alcuno, che non fi fenta con piacere portato
2 convivere di qualche modo con altri della fua fpecic . Quefta in-
clinazione & un principio di amore de* fuoi fomiglianti , che fvilupe
pato nell’ nomo ¢ la forgente della virtd (1). A prin:a vifta pare
che I"uomo fia in contraddizione con fe flefo, mentreché dpall'
un ca{]to ¢ gelofo del proprio intereffe ; e dall’ altro facrifica alle
volte :l. proprio interefle per occorrere a’ bifogni altrui. La riflef-
fione ci perfuade convenire al proprio vantaggio la ml.:ll'tl: d® uno
fccltfrafu 3 con tutto cid ad onta della riflefMione e del proprio van-
t?ggm il c.aﬂign di quell’ infelice ci fa pietd . Pure quefti l'::ntimcn-
ti contrar) procedono da un medefimo principio. Nell’ amor pro-
prio o del proprio vantaggio é inneftato 1* amore di tutta Ia fpecie
onde egualmente ¢ connatural all’ uomo il piacere del proprio ran:
tag-

(+) Inteado qui per wirsis quei featimensi cd atti che riguardano il bene altrai ,
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che I’ orrore del male altrui. Pofte a confronto quefte due
(e I orrore del male altrui fa impreflione pid viva che
il piacere del proprio vantaggio, I'uomo & virtuofos Se il piace-
re del proprio vantaggio fa impreflione pil viva che 1’ orrore del
male altrui , ' vomo & feellerato. Ed in quella Repubblica fono
ginfte le leggi , ed i Ciradini felici , nella quale niun particolare

& 1a vitima del vantaggio dell’ altro .

ta2gio,
fenfzzioni,

IV.

Il vivere confifte nell’ efercizio delle facoltd propric di cia- Ulo ed a-
bufo della

fcun animale . Ond’ & che 'uvomo anche nel puro efercizio di riflet-cifleMone

tere fente il piacere di vivere , e di efercitare la fua piit nobile facol-
4 . Molti conofcimenti non portano feco altro piacere di quello »
che & infeparabile dall’ efercizio delle propric facoltd « Tali fono i
conofcimenti teorici , che compongono le feienze fpeculative . I co-
nofcimenti pratici riguardanti le arti ¢ la morale , ficcome hanno
per oggetto le operazioni efterne, ci danno a prefentire i piaceri ¢ di=
(piaceri , che tali operazioni fono atte a recarci . Hanno ancora i
conofcimenti teorici per fondamento ¢ primario oggetto qualche
fenfazione acquiftata pe’ fenfi , che replicata pii volte perde coll’af-
fuefazione il fenfo di novitd , fenza il quale i piacerie difpiaceri fo-
no deboliflimi ¢ quafi nulli, e la corrifpondente idea diventa un’
idca teorica . Tal & I idea dell’ eftenfione proveniente dal continuo
efercizio del tatto . Perd I'idea dell’ eftenfione , benché non fia in-
nata, & la piii connaturale all’immaginativa dell’ vomo .
Riflettendo full’ idea dell’ eftenfione fi forma la fcienza pid evi-
dente, che &la Matematica , la quale fi rifolve in due principj ,
I' uno che il tutto é maggior della parte ; 1*altro che due cofe {fono
cguali qualor pofta 1'una fopra 1’ altra fi aggiuftano perfettamente .

Quette veritd fembrano a prima vifta principj innati della ragione ,
€ an-
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116 ORIGINE DELLA MUSICA.

e anche per cié fi chiamano affiomi ; ma in veritd non fono che in-
duzioni fatte fopra 1’ idea dell’ eftenfione . L' immaginativa vede
quelle due proprieti verificate in ogni corpo, ¢ la rifleflione le pren.
de fenza efitare per principj univerfali. La differenza tra gli afliomi
matematici ¢ le propofizioni dimoftrabili ¢ quefta : gli afliomi fono
induzioni formate immediatamente fopra 1’ eftenfione di qualfivo-
glia corpo . Le propofizioni dimoftrabili contengono veritd , chey
I' immaginativa non vede verificate in ogni particolar eftenfione ,
¢ perd v'abbifogna dimoftrare la lor conneflione cogli afliomi, ov-
vero colle proprietd d’ ogni eftenfione « Or fe gli afliomi matemati-
ci fono pure induzioni , in vano fi ricercano altri princip) univer-
fali ed innati della ragione . E ficcome 1’ uomo non riflette imme-
diatamente fugli oggetti, ma bensi fopra le proprie impreffioni ,
s*inganna fpeffe volte, attribuendo agli oggetti le proprietd delle
impreffioni , ed a quefte lc propricti degli oggetti. Cosi abbiam
veduto nel lib, antec. come i pid avveduti Filofofi hanno attribuito
a’ fuoni I’ eftenfione e proporzioni delle corde « L’ iftela Matema-
tica, che & un’analifi dell’ idea piu chiara dell’ uvomo , dimoftra
alcune cofe , le quali non fappiamo , fe fi convengono o nod allas
vera eftenfione de’ corpi . E fe cosl interviene alla Matematica ,
che fi dovra penfar d*altre fcienze? Sono infiniti i fantafmi » che
¥ immaginativa ci fa prendere per veri oggetti. L impreffioni de’
fenfi fono ftate per molti fecoli fuppofte qualitd aderenti a gli og-
getti . L’ effenza d’ogni cofa, dicono ancora molti Filofofi , fi
compone di genere e differenza - quello & un univerfale comune
con cofe di diverfa fpecie : la differenza & un univerfale pii riftret-
to, che vien in fine determinato dall’ individuo , che ¢ il concreto
di tutti i predicamenti, il di cui aftratto & I individuazione . Que-
ﬁc_nnaliﬁ ¢ compofizioni metafifiche di aftratti, concreti, univer=
'fil' > 'gencri » ¢ differenze , benche poffano giovare ad ifpiegar al-
cune induzioni , fono in veriti illufioni della fantasia » che mal u-

fats
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fate da Platone , ed adornate da Ariftotele con parole fpeciofe han-
no per molti fecoli ritardato il prugr:ﬂh_dclla m'cn_te umana .
Piuttofto & 1’ nomo capace di veri afliomi riguardo al!: mo-
rale , che originalmente fi fonda nclla fenfazione innata di uma-
niti, o amore di tutta la fpecic umana . Riflettendo I’ uomo fu
quella fenfazione fi forma i due ver affiori .fondafn.cmah‘dclla
morale, 1' uno ch’ egli dee procurarfi la maggior felicitd 5 I'altro
che dee fare i fuoi fomiglianti partecipi della medefima . Quefte
veritd non poffono dimoftrarfi , perciocché non hanno altro fon-
damento che la chiara e viva impreflione ifn?:cu:uta nel ?nﬂm
effere . Si applicano perd con veri 0 falfi giudnz{ a’ cafi pa.mf_:nla-
ri; ed in quefta applicazione fi commettono fa.cllmcntc molti er-
rori , parte per mancanza di veri conofcimentt , !mne per la vi-
vacita di certe fenfazioni , che tolgono I" ufo della rifleffione . Ad‘.
dursd folo in efempio I’ origine dell’ Idolatria. L' imprcﬂ]n_nc di
fpavento , che fanno nell’ uvomo i fenomeni naturali cc[nttar_l alla
fia confervazione, li fece ricercar la caufa de’ medefimi per allon.
tanarla da fe . Ma I’ ignoranza delle leggi della Natura l.lljlll:a.l'l.'tﬂ.':.
te colla fperienza del modo come fi governa I umana focietd , di-
fribuita in populi, tribu, e famiglic, Ii fece immaginare 'c!tn: 12
Natura fi governi nella fteffa forma con diverfi Efferi invifibili pre-
fidenti chi dell’ aria, chi del mare, chi della terra . E fec?ndu
che I’immaginativa de’ popoli, determinata coll’ impr.emnm del
governo e dell’ educazione potea figurarfi una pu}cn_za !u-t': o meno
tiftretta , cosl moltiplicava o {minuiva gli Efferi invifibili = 1 qualE
effendo fati inventati per analogia cogli uomini , fur.nnu al pari
di effi fuppofti materiali , ¢ capaci delle palfioni proprie degli uo-
mini prepotenti , quali fono I" ira , la fuperbia, I‘:::.rfndt:ua . Ed-
attribuendo alle paffioni di quefte immaginate Divinitd i fuddetti
effetti della Natura , non fi rifparmio il fangue umanc: per placar-
le. Cosi I' iftinto , che ¢’ ifpira i {entimenti di umanitd, regolato
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co’ giudizj falfi conduce I' vomo ad effere inumano . Onde per
acquiftar la vera virtdr, & neceffario che I’ immaginativa non fi fiz
viziata con qualche particolar impreffione , e che la mente fia ben
fornita d’ idee per non lafeiarfi deludere da’ fantafmi, e poter aps

plicare fecondo il merito degli oggerti i fentimenti innati di pro-
prio intere(fe ¢ di umanird ,
V.

dtﬁrfﬂl L' immaginativa dell'vomo & infinitamente pid capace di va-

rie impreffioni che non & I* immaginativa di qualfifia forte di be-
ftie . E quefta varietd crefie vieppil colla rifleffione , che combi-
nando le impreffioni femplici » ne forma infinite altre compofte
€ quafi nuove . Per quefta ragione I'uvomo @ cosi vario nelle fue ope-
razioni particolarmente nell’efercizio delle arti . La diverfita di e-
difizj , cheé capace 1'uomo di fabbricare » ¢ un indizio della fe-
conditd della fua immaginativa. 4] contrario la beftia ridotta ad un
picciol numero d* idee femplici adattate alla fua organizzazione, ¢
che non pud combinare né alterare colla rifleffione , non varias
giammai gli artifizj proprii della fua fpecie : dello fteo numero di
giunchi fabbrica 1a rondinella oggigiorno il nido che lo fabbrico
mille anni addietro .

Le arti umane poffono dividerf in tre claffi : I'una € di quelle
che riguardano i noftri comodi e bifogni , come la Macchinaria ,
la Botanica, 1a Medicina. L*altra comprende le arti di genio, come
la Pittura, la Poesla, 1a Mufica . Finalmente I' Architettura , e le
arti chiamate volgarmente meccaniche , adornando col buon gufto
le opere rignardanii § comodi della vita , poffono chiamarfi mifte .
In ogni forte di arti 4 grandiffimo influffo I" iftinto , fenza il quale
Biova poco la rifleffione . Un macchinifta di rado giugne con ra.
ziocinj teorici ad inventar una macchina: s'egli & di fantasia vi-
vace , ¢ tenace delle impre(Tion; gid ricevute,, alla vifta v.g. d’un
pefo da condurfi a qualche luogo gli i rifvegliano le imprefTioni,

che
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he hanno correlazione col fuo intento, e fenza riflettere alle leggi
n li dell’ equilibrio inventa la bramata macchina . Non & gran
e he fu la maraviglia di Roma il famofo Zabaglia macchi-
M:I:;:I udi?.i. Pictro . Egli feppe introdurre la gran guglia di Campo
rI:arzn per una porta cosi ftretta , che il calcolo Pjntcmaticu dh?va
quafi impoffibile 1" intraprefa : invtnfh le I‘:mplimifﬁme n:_ar.c r:;
da condurfi per le volte della gran Chiefa di S. P"F‘" P e c:: p :
volte arroffire i pild valenti Architettic Matm!a.dc'l . Egli pe d:'::uc
fapea , cofa volelle dire proporzione n.é equtl‘tbn‘o s néﬂrc; er
ragione alcuna delle fue fempliciffime invenzioni . Quefta Ii:.trt-.:;;
d* ingegni arricchifcono le arti di nuove fcop-f:rte s dc“:j qual: 1;
ne fa pompa la Matematica , adornarrc!ul: l:!l ﬁgurc c . calco ;:
Ma gli uomini , gloriofi de’loro inutili raziocinj , fog mnri: a‘ult
puir al cafo cosl fatte invenzioni , e mandando 'm :fcrun obblio i (;-
ro Autori, confervano fcrupolofamente la ftoria di qu.ante l:igatc s
le fecero e differo i Filofofi , da’quali abbiam apprefa I' arte di gua-
iffipare lo fpirito . -
S ;iiifiigp:ardu aﬁlcuu dovrebbe averfi all’ ijtinto n._ella M:du.:xl;
na, effendo certiflinro aver la Natura dato all unn.'fu, m. g-rad? pi
perfetto che alla beftia , il difcernimento de’ p_aﬂ:ull nocivi e giove-
voli alla falute . E non oftante che I’ educazmnc'guaﬂa t:‘omu:.e:
mente 1" iftinto , pure le voglie di certi ammalati , che i Medici
chiamano capriccj, fono ftate pid volte l.a loro i:alute: !'u!n p::rdno-
fira fventura , ¢ per il prurito di raziocinare , i Medici ﬁIdlc !:l:f
dal bel principio a fondare la guarigione del corpo umano n'tcu:';e
che fantaftiche ¢ micidiali: folo il fiftema de quatm:f umori c:lc‘
quattro qualitd, inventato da Galeno per cunl:.r:farc lq;atlr[l: o
menti d” Ariftotele , 4 fotterrato pitt gente che il ferroe la po .

v L
Effendo I'uomo parte del Tutto, le fue fenfazioni devono ave.
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re certa natoral corrifpondenza con ciafchedun oggerto 5 (chbene
colla combinazione di tante e si diverfe fenfazioni » € €0’ giudizj
falfi fi poffa alterare quella, che fecondo la legge generale delly,
Natura ¢ propria d’un oggetto . A cagion d’efempio : la vifta d'ug
uomo afflitto dee produrre nel noftro animo una fimile fenfy.
zione di pena ; ma fe I' animo é preoccupato della fenfazione dj
vendetta , la pena del nemico piuttofto confola che difpiace . Or
le arti di genio fi propongono d’ imitar Ia Natura ; onde il loro
buon gufto confifte nella conformiti degli oggetti inventari cogli
oggetti naturali . Quefta conformité conoftiuta rifveglia nell® ani-
mo certo piacere, che fi chiama fenfe di buon guflo ; e chiloa, fen-
te a vifta degli oggetti inventati le medefime fenfazioni , che fi
convengono agli oggetti naturali . L’ efpreffioni della Zenobia del
Metaftafio fono di buon gufto , perciocché fono le pit adattate alle
circoftanze d*una giovaue innocente ed afflitra > € chi non piange
con Zenobia , non i fenfo di buon gufto. La naturalezza d’ un og-
getto & cosi invariabile come le leggi della Natura : ond’ & che il
buon gufto non ¢ foggetto a variazioni ; il buon gufto dell' Elo-
quenza, della Poesia , della Pittura » della Scultura , della Muii-
ca ¢ oggigiorno I"ifteffo che fu gii mille anni a dietr . '

Al contrario il mal gufto fi fouda nella ftravaganza , ovvero
nella difconvenienza degli oggetti inventari cogli oggetti naturali .
E quella perfona o nazione fi dird che & fenfo di mal gufto , cheo
per caufa dell'educazione , o dell’ organi zzazione , fi compiaces
colla ftravaganza . Le circoftanze , che poffono nella noftra im-
maginativa guaftare la naturalezza d’ un oggetto , fono infinite :
perd il mal gufto é fommamente variabile . Per efempio gli af-
fettamenti feminili par che abbiano per principio fondamentale il
guattare di qualunque modo fi fia Ia proporzioue del corpo umano;
€ ficcome quefto guaftamento i pud fare d* infinite maniere , le
mode delle femine fono cosi mutabili come i loro capriccj. Alcuni

Scrit=
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Scrittori kimano il buon gufto un fenti-mentn :e}ativo a ciaﬁ:u:
{ecolo o nazione , di modo che I'Architettura gotica , dlco-no , fi
e Imente ftimare di buon gufto rifpetto a’ fecoli paffati , che
‘ti: i:ﬂi e dorica rifpetto 2’ Greci . Ma quefto q:- FPrﬂrd(:iu;,cﬁt:::
che devono imitar la Natura , come penfano le femine
‘ dﬂlli;‘)::f: :]ui detto fi fcorge che il fenfo di buon gn.iln & un iftin-
to, che unitamente coll'cftro cuﬂitu'il'ce il gcnio: L :l::o' :::ﬁﬁ:
nella vivacita della fantasia per ravvivare ¢ combinare d: = agi*
ni degli oggetti» Un Mufico di genio, che nel dram}mt -
done mette in Mufica il congedo d° Eneaﬁ , fi rapprefenta o
I’ interior combattimento d* Enea tra la vu:u‘.l ¢ la tenerezza ;m v
amore difperato di Didone. Quefte immagini lo commuovo A
me fe toccaffe con mano quegli oggetti , ed ora n.aﬁ‘n:na :;nmimﬂ
le lagrime , ora piange con Didone . Lﬁa cn::mm'uzmnc de e
¢ della fantasia gli rifveglia le fenfazioni de tm:u della v;cc lea 4
ad efprimere quegli affetti , e cosi compone di huuﬁn softo .mk :
avendo I' immaginativa vivace ¢ Fccund? » O per vizio :}:ll: ndn;i ,
acquiftato , non fente i convenienti affetti 3 © f‘r:ppur em ¢ i
gli mancano le fenfazioni de’ toni per efprimerli, benche pofl: op
che i dell’eftro, comporrd di mal gufto : e tutto di ri v;:ggimim :
fegni , pitture , poemi , ¢ componimenti in Mu{.ic: P]m:, I;In nv';-' ;_
zione , e di fuoco ; ma privi di naturalezza ¢ l:l'l I:m«:miga 3 ,li o
luni per il contrario hanno gnfto fenza :ﬂru 5 clué_a vi : mf o
getti ben efprelli fentono le pid cunvcnftnu fenfazioni ;h L Vg
hanne 1' immaginativa feconda per fnw.-nfarc . Que n,mm %
fiano poco atti per efercitare le arti di g::ntu' , fono cor e
attiffimi per darne giudizio: ed io preferird fempre I[:: g;,] s
d’ una Mufica un uomo culto e di buon gufto , 3“"-0'; ‘I:‘;ia i
fca il valor delle note , ad un Maeftro di cappella, chea

fta piena di contrappunto e di pregiudizj . Vil Io
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VIL

Opinione Io non poffo tralafciar quefto capitolo fenza far una parola
™ full’opinione d’ un moderno erudito (2), che a fatto una belliflfima

analifi delle operazioni degli animali. Egli fi figura un vomo, che
chiama flatua , ben organizzato, fenz' avere pero ricevuta ancora
impreflione alcuna : e cominciando per fargli fentir un odore , efi-
mina I effetto , che fard in lui quefta prima fenfazione . Pafa poi
a fargli fentir aliri odori » ed in quefta guifa mettendo fuccelMivae
mente in cfercizio gli altri fenfi,, diventa finalmente 1a ftatua un
uomoatto ad ogni forte di operazioni . Or pretende 1' Autore , che
fe la prima fenfazione & di dolore , 1a ftatua fentiri bensi il dolore;
ma non avendo ancora conofcimento del piacere , non lo defide-
rerd, néfi muoverd per procacciarfelo . A me pare, che ad ognu-
no fi renderd inverifimile , che avendo la farua tutti gli organi
pronti a qualunque movimento, rimanga immobile ¢ come vera
ftatua nell’atto di ricevere una‘'gagliarda puntura . Il fenfo comune
coftrigne 1’ Autore 2 prefupporre cid che fembra per altro di voler
negare. Egli dall’ un canto pretende che tutte e facoltd dell® uo-
mo fi formino colle fenfazioni de’ fenfi efteriori, e che non fi acqui-
&i I'ufo degli organi, fe non che colla fperienza e colla rifleflione;
ma da un altro canto chiama_fegni maturali del dolore le grida &
contorfioni , con cui lo vogliamo fcacciare . Or perché quetti fono
fegni naturali del dolore , fe non perché naturalmente rifultano
prefuppofta la pura fenfazione del dolore ? Io convengo che non a.

vendo

() 1l -ﬁgnu:! di Condillac membro dell’Accademia francefe, e di quella di Her-
lino; le di eui opere mi capitsrono fra le mani , quando lz mia era gih fotto al tors
chio . Con tutto ¢id & timato dover aggiungere il prefente articolo per non lalciat
#el fuo vigore contra I’ iftinto da me ftabilito I'opinione 4'un Autore cosi riguardes
vole . La ftatua accennata & il tondamento del sratraro delle fenfuzioni ; o degli ftef

Principj fi prevale PAutore nel sraszase degli animali , ¢ nell” origine de’ comofeimenti
wwani .
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vendo la ftatua idea di piacere alcuno determinato, non potri dr..:-
fiderarlo ; ma per defiderar di fcacciare il dolore , non 1:' abhl-.
forna filfar 1a mente in un determinato ;:-iaccrc . Ln‘ fcﬂﬁlﬂ?hc di
da:lureé unitamente fenfazione o conuﬁ:mfeftm d'f-] !Jlfuguu di fc:u_:-
ciarlo , ecid bafta perché fi metta in efercizio 1' iftinto, ¢ l’uggm-.
{ca I'ufo degli organi conveniente ad un tal fine ; o |mrlznd? coll
Autore , bafta cid perche la ftatua da lui {uppofta dia i fegni natu-
rali del dolore , de’ quali non 3 avuto anticipatamente idcaq:l'cunu..
In confeguenza de’ fuoi principj dice I‘Anl:ure., che I'iftinto -é
un abito di ufar degli organi acquiftato colla fperienza :.mlh ri-
fleflione . Tal pretende che fia ancora I'iftinto della beﬂ_m 3 ?Ih
quale di le medefime facoltd che all'uomo (3) . Una beftia , dice,
non fi d alla fuga a vifta d'una fiera fua nemica , fe ?nu.pcrcbt i
intefo anticipatamente gli ftrilli di altre della fua' fpecie d:ﬂ?rltc o
perfeguitate da fimil fiera: e da quefta fperienza ricava per rifleflio-
ne doverfi mettere in falvo a vifta di quel pericole (4) . Troppo
lungo difcorfo v’ abbifognarebbe per dimoftrare le falfe confeguen-
zc, che da tali prefuppofti fi deducono . Niuno ,; credo , fi !zcrﬁu-
deri, che una pecora, fe non 2 veduto anticipatamente divorata
o perfeguitata una fua compagna ; guardi con indifferenza un !upu_.
Vorrei folo mi dice(fe I'Autere, qual ufo della rifleflione i fatto il
pulcino dentro dell’ ovo , per faper equilibrarfi ¢ camminare tofto-
che lo rompe. '
Sopra tutto mi par che I'Autore non foftenga bene i fuoi prin-
cipj. Nel trattato del lingusggio fi figura due fanciulli lhhandonn-n
in

(3) La reflexiom veille alla maiflauce des babitudes, o lewrs progréc ;'I.ﬂ:.l'l a mem
Jure gu'elle lex forme, clle ler abandonne o elles-memes , O r'ri'f. n.!a:-: que ] fa.ms.i' row.
the , woit 4 marche Ore. fonr avoir bafoin de reflechir fir ce qo? il fait, ‘Traitk des ani.
maux chap, L. Or PinFiall w'¢fi gue éetre bakiinde privée de reflonion. A la verivé el
ex reflechifunt gue les beser Pacguicrent, Tratr, des anim, cha. 5.

(+) Eflai fur Porig. des comncifl. butv, cap.4. art.3p.
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in una felva, e che I'uno prive di qualche oggetto, che il bifo

li fadefiderare, non folo frilla, ma fa altresi colla tefta mﬁﬂﬂ
braccia , ¢ con tutto il corpo gli sforzi poffibili per uucncrlt; L :1.:
tro a quefto fpettacolo fifa la vifta nello fteflo oggetto, e pena ve
dendo penare il compagno . Allora fi fente interiormente l'pinm;
foccorrerlo , ed ubbidifce a quefto impulfo . Cosi per folo iftints
conclude , guefti due uomini fi chiedons , ¢ fi porgomo ﬁmréinaium:
te ajuto . Dico , feguita , per folo iflinto, perciocch? la riff; g
pué amcora aver parte in tali operazioni (5) . Quefto iftinto , che,
P Autore fuppone nel trattato del linguaggio , mi par 1’ iﬁct;'u che
I"iftinto da noi fabilito nel prefente capitolo « In fatti lo fpettaco.
lo , che I’Autore ci dd a ravvifare, & pieno di atti , movimenti . im
pulfi , e determinazioni, fulle guali non hanoo potuto anmra,quci-
fanciulli fare ftudio , ne rifleflione alcuna . Ma tal iftinto & del tut-
to diverfo dall® iftinto che 1I'Autore ftabilifce nel trattato delle fen-
fazioni , ed in quello degli animali (6).

C AP IIL
Dell’ origine ¢ natura delle lingue .

I

Origine del " R . .
kg l Autore , di cui abbiam ragionato nel fine del cap. anteceden-
. te , pretende che il linguaggio fia ftato inventato dagli uomi-
ni collo ftudio e colla rifleflione prendendo norma dalle grida , ¢

dagli atteggiamenti del corpo , co”quali fi manifefta qualche inter-

na

(5D Ainf, par le feul inFiinB, ces bummes fe demandoient, e fe presoient des fer
4ears . Ie dis pav le feal infiinB 5 car la reflexion ' y powseir emiore awoir pare. Ellii
fur 1'oriz. dzs connoiffances umain, part.a. fcé. 1, chap.1.

(5) 1l furriferito teRimonip mi par she noa & accordi con quelli della nota 3.
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pe paffione (1) . Chiama egli quefti arteggiamenti Jinguaggie
Ji aziome , compofto di fegni naturali. Il vero linguaggio , fecondo
Jui , & un aggregato di fegni arbitrar] formati colle infleioni della
voce , ed inventato per analogla col linguaggio di azione . Tal ori-
gine del vero linguaggio mi pare che lafci le facolti dell’uomo im-
perfette. Cogli atteggiamenti del corpo non poffeno manifeftarfi
che I idee femplici di oggetti affai fenfibili ¢ prefenti . L'idee com-
pofte , le rifleioni, i raziocinj, gli atti della memoxia hanno , fc.
condo I’ Antore , bifogno di fegni arbitrarj ed artifiziofi. Ma effen-
do egualmente naturale all’ uemo il riflettere , confrontare 1’ idec ,
raziocinare , ¢ rammentarfi , quanto il fentire gli ogzetti prefenti ;
perché il linguaggio necefario per ifpicgare quelle operazioni del-
la mente non fari egualmente naturale che il linguaggio di azione?
To credo che la diverfita delle lingue unitamente colla fperienza di
non parlare ognuno fe non la lingua che fente parlate , fia ftato il
principal fondamento che 4 obbligato i Filofofi a fupporre il linguag-
gio o immediatamente infegnato all’uomo da Dio , o inventato da
quello con ricercate analogic . Ma con egual fondamento potrebbe
dicfi che il nutritfi & una invenzione artifiziofa , giacche ciafcuno
wmangia 2 ufo del paefe , ed ogni nazione ufa diverfa forte di vitto.
Ecco pero origine , che mi par pitt verifimiie , del lingnaggio «
La beftia, toftoché riceve un’ impreflione da manifeftarfi col-
la voce , forma quefta fenza previo ammaeftramento . La fua in-
tima ftruttura & tale, che i nervi commofli dalla fenfazione muo-
vono ancora quelli della voce (2). Or I’ ufo ¢ lo fcopo della voce é
uno ftefo nell’uomo e nella beftia. L’uno ¢ I'altra fi propongono di
manifeftare I'interne imprefioni « Ma ficcome la beftia € ridotta ad
R un

() Tratta di cid I'Autore nella feconda Parte dell’ effai fur I' orig. des connsif.
e {

(a) Vedali cap, antec, artic.s,

s, P Lk
ity e s L
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un picciol numero di fenfazioni femplici , che non paragona tea di
loro, le fue voci fono poche e fempliciflime . Al contrario I’ uo-
mo , dovendo manifeftare una infinid d* idee compotte, co’ para.
goni delle medefime, & bifogno d’una quafi infinita varietz di vo-
ci, le quali formano cié che fi chiama linguaggio . L’ uvomo dun,
que, qualor fitrova in circoftanze di parlare, parla periftinio ; ciod
I" itinto Ii fuggerifce le inflefMioni della voce pin adattate alle fue
circoftanze , per manifeftare 1" idee che brama manifeflare . Senza
quefto influffo dell’iftinto , come fi notd nel cap. antecedente, v'ab-
bifognarebbe , per articolar una parols , avere un” idea efatia dellay
firuttura ¢ de” movimenti dell’organo dellz voce, com’ & necelfa-
Tio, per fabbricar un orologio, fapere la ftruttura ed i movimenti
delle ruote . E poiche il canto & una parte del linguaggio, per quan~
1o I'uomo abbia perfezionata la Mufica colla rifleflione , egli co-
mincid a cantare come cantano gli uccelli , vale a dir per puro
itinip.

L’Autore dell’articolo Langue dell’Enciclopedia francefe fi fu
una difficolti , che lo coftrigne ad abbracciar l'opinione, che il lin-
guaggio fia ftato infegnato all’ vomo immediatamente dz’ Dio . Se
F'uomo, dice , toftoché comincié ad efiftere, comincié da fe fiefo
a parlare, tal linguaggio dovrebbe effere comune a tutti gli uomi-
niy ¢ tal linguaggio non vi &, Se comincid ad efiftere fenza parlare,
non dovette mai piil parlare , mentreche Is ferienza ¢ infegna ne’
fordi dinagcita , ¢ negli uomini allevati nelle felve, che non fi par-
la, fe non fi fente parlare . Oltraccié gli womini non poterono o=
nirfi in focietd fenza parlare ; e non poterono accardar( ful figni=
ficato delle parole fenza trovarf gii uniti in focietd , di forte cheil
linguaggio par che fupponga la focietd , e la fociet il linguaggio .
I1 fupporre aver Dio formato I'vomo coll’organo per parlare ; ma
fenza poter da fe ftefTo formar originalmente le parole, & arttribuir
all’Autore della Natura il mancamento, che commetterebbe un

Arte-
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Artefice , il quale fabbricafle un orivélo colle ruote neceffirie per
il movimento dell’ indice ; ma fenza ia conveniente molla perché
le ruote coll’ indice i muove(lero da lor medefime . O come (e,
Dio aveile formato I' uomo colla facoltd di penfare , tale perd che
non potefle I’'nomo efercitarla fcnza imparar la maniera di formar
i penfieri .

Per fciogliere 1a fuddetta difficolti convien prefupporre, che
I'iftinto non fi fviluppa fe non che determinato dalle impreffioni
particolari , e dalle circotanze , in eni ciafcune fi ritrova . Il no-
tritfi & un iftinto ; eppure {enza la fenfazione di appetito niun ani-
male fi muove a mangiare: ¢ fecondo che quella fenfazione & pid
o meno viva, 1'iftinto.opera con pili 0 meno forza . Un uomo af-
fctato non bada alla qualitd dell” aqua che beve . Se la fete & pil mi-
te , I'iftefMo iftinto rifinta I'aqua torbida . E fe affatto & privo di fe-
te, non beve in maniera alcuna. D'un modo fimile fi fviluppas
I'nfo dell'organo della voce . Le {enfazioni violente ci fanno for-
mar le grida , che il Siguor de Condillac ehiama fegni maturali .
Ma non fono meno naturali le voci articolate , che efprimono altre
fenfazioni pilt miti , ¢ I'idee compofte . Bifogna perd per formarle
che I'immaginativa fi fecondi d’idee , e prefenta il piacere di co-
municarle, come bifogna per mangiare che I'immaginativa pre-
fenta il piaceredel cibo, nel qual prefentimento confifte cid che fi
chiama appetito. Un nomo allevato foor del commercio degli altri
vomini, oltre ch'¢ fcarfiffimo d’ idec , non pud prefentire il piacere
di comunicarle . Tali fono i fordi di nafcita, ¢ gli vomini crefciuti

nelle felve, che perd non parlano lingua alcuna . Onde firileva
efferc ftata inutile la prova , che fi dice aver fatto un Re d’ Egitto
di far allevare un bambino rinchiufo in una ftanza f&nza comuni-
cazione con altri , per offervare qual lingua avrebbe egli parlato per
iftinto di natura« Tal bambino , non averdo con chi comunicare i
penfieri , non dovette parlar lingua alcuna . Se le circoftanze , che

R 2 deter=
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determinano 'vomo a parlare, foffero in tutti le medefime, tutt;
parlarebbero la medefima lingua , come tntti danno le medefim -,
arida per manifeftare vna fenfazione femplice di dolore . Ma va-
riando in ciafcuna nazione le accennate circoftanze , ogai nazione
parla la fua lingua . Gli Ottentoti , abitatori del Capo di Buona,
Speranza in Africa , che & la nazione pii rozza che fi conofca,
appena asticolane le parole; il loro linguagzio, fimile in tuttoa’
loro coftumi , € il pit analogo con quello delle beftic . Sopra tutto
un fancjullo allevato in una nazione gii formara, ficcome acquifta
I" idee per mezzo del linguaggio patrio , col medefimo fi fente fpin-
todall’ iftinto a manifeftarle . Dal fin qui detto fi fcorge , che I’ ori-
gine dellingnaggio non fuppene che la focietd di due perfone ben
organizzate , attc a generarne altre , ¢ polte in circoftanze di poter
fecondare 1" immaginativa d* idee. Tali ci rapprefenta la Scrittura
f2cra Adamo ed Eva , i quali fenz’ ammaeftramento di Dio mife.
10 in efercizio , fecondo le circoftanze , la facolt di reggerfi in pie-
de, camminare , ed equilibrarfi ; ed egualmente a tenore che acqui-
ftavano nuove idee , 1'amor reciproco li fpigneva ad inventar parole
per comunicarfele , accordandofi ful loro fignificato col moftrare
colle mani I’ oggetto, o con altri attegeiamenti . Cosi dice 1’ iftefla
Scrittura aver Adamo impofto i convenienti nomi alle beftic , a te-
nore che gli fi facevano innanzi . In quefta guifa poté formarfi il
linguaggio d’ una famiglia , e crefcere a poco a poco fino a formar
il linguaggio d*una nazione.

1 1

Copia del- Coftama gencralmente la Natura adoprare pochi principj , fe-
iogee « condiffimi per altro di diverfi effetti : e quefta fua indole rifplende

maravigliofamente nelle lingue , i di cwi elementi univerfali fone
le vocalia,e,i,o0,u,. Efebbene gli afferti di pena, allegrezza,
affanno, ¢ piacere hanno diverfi gradi da manifetar con diverfe

paro-
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parole » nondimeno perché la fdftar{z'a di F:li.aiﬁ:tti é.mmune.a.-
rurti gli nomini , vi € ancora per efprimerli il Imgu.:ggm delle in-
terjezioni Ab, Eh,Ih,0h, Vi comune 2 tutte le lingue , cumpur:
fto delle pure vocali diverfamente afpirate fcmn#u Ia natlum dcll1
affetio . Dopo tali affetti la prima e pii' natntralc idea dcli. rmm? ¢
iIcnnnl‘:immm:l’a&'ﬂtu de* gcnituri. ¢ perd !: pa.,ralc ﬁgmﬁcm\:c
di Padre fono ne’ linguaggi primitivi fumlglja?nﬂin:w_ » DPadre in
cbreo & Ak , in caldeo Abba, in greco ﬁpﬁa , in :?;mm .{m.: i ;n
Griaca Amin, nelle ifole Autille Baba , trai Barbari Ottentoti G )
E benché nelle noftre lingue abbia quefta parola al:quanm dcgcnem'-
to , con tutto cié fembra ancora I’ iftinto volerla .ndurrr: alla primi-
poiche i noftri fanciulli per a(fai lungo tempo non
co’ nomi di zata ¢ mantma ufati gid da
fa fede quel diftico di Marziale contra
venetta chiamando i

tiva femplicitd ,
ravvifano i genitori , che
fanciulli Romani, come ne dig
la vecchia Afra, la quale volea comparir glo

i @, ctata(3). . '
gcm:icr;z:neme la m{agginr o minor copiad’ Ema lingua dlp-:ln-
de dalla maggior o minor copia d* idee della nazm'ne che la par a
Non gii che ad ogni idea corrifponda una paml:-t diverfa , ch:: pia
n una fola parola manifeftiamo diverfe idee , come piede ,
che ora fignifica il piede degli animali ,"ora il piede d" un ve’r't‘:, n?
il piede del tavolino . L'clatta corrifpondenza confifte tra I’ idee ht
ciafcuna nazione cd i fignificati delle parole che ufa ; di _modtlh c :I
ogni femplice idea fi manifefta con una parola , © lz:mpnardcl a t:;
idea , ‘o trafportata da un’altra . Supponiamo cFu: g.h Arabi liiun Al
biano idea di quella fjsecie di attrazione , che i Filofofi chlan}an'u
eletricity +in vano fi ricercherd nella lingua loro parola che la efpri-

ma. Ma fe ghi Arabi acquiftano quefta idea, © adatteranno la p:t-
' rola

volte co

{3) ‘Maminas atque Tatas habet Afra; fed infa Tatarom
Dici & Muomasum maximas Mamma poteit «

o e
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rola europea all” indole del foro linguaggio, ¢ 12 lingua fard arric.
chita d’una nuova parola ; o le applicheranno metaforicamente,
qualche antica parola araba, e la lingua fard arricchita d’un nuove
fignificato . Generalmente ogni lingua & un indizio infallibile dells
copia o fcarfitd d’idee , e della maniera di penfare della naziene ,
che la ufa . Le nazioni libere , acquiftando di continuo nuove idee,
arricchifcono pure la lingua di nuove frafi ¢ parole . Al contrario
le nazioni fchiave e fuperftiziofs , ficcome hanno in odio 1a noviti
de’penfieri, odiano del pari le nuove parole : e le Accademie di

lingua, che fi prefiffano di filfare lo ftato delle lingue vive , fono il

maggior oftacolo per il progreffo della mente umana . Per quefto
i Greci , inventori delle Accademie » hon penfarono mai a formar-
D una per tirannizzare la lingua ; ognuno feriveva colla lingua
della fua provincia, e fe un Dorico affettava di fcrivere ateniefe,
era fchernito dal Pubblico . La lingua francefe non farebbe oggi-
giorno la piu ricca di parole e di frafi per ifpiegare con precifione
ogpi forte d” idee, fe i Filofofi del principio del fecolo ayeffero fat-
to gran conto dell’Accademia della lingua . Al contrario i Cinefi e
gli Arabi, i pid fuperftiziofi in materia di lingua, e che fanno pom-
pa della diftinzione tra il linguaggio del popolo ¢ 1a lingua de’ dot-
t , quafi non hanno acquitato in migliaja di anni una nwova
idea (4),

111}

Anlogise  L'somo, quando parla , afferma o pega di continno 3 1e quas

u.‘ifpgi,izjg,h.

ne «

Il?irmaziuui € ncgazioni fono altrettanti Indizj delle fue riflef-
fioni . Ma la bettia, ficcome non riflette , nulla nega o afferma col-
le fuc voci. Il foggerto , di cui I’nomo afferma o nega qualche pro-
prie=

(+) La lingua araba , effendofi formata dalle revine di tutte le lingue orlinta

Ii 5 ECHPJ.'ﬂﬁmmn; m3 noa 'i- .i . : .
feriffe I"Alcorano . og8i pill copiols di quel ch ers quando Maometto
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s fi enta il primo alla mente, e tra il fog-
Imﬂ& ’ 1?!‘:::i2:tt’=intz:ine I'idea del verbo, che ferve ad af-
?::::,:c gl:_-gare : e quefte tre idec, foggetto , verbo, fpm?ﬁit* .
formano la foftanza d’ogni propofizione . Quando fi ragiona ..11 ;m.
maginativa quafi che tefle I'idee coll’nrdmc.fuddmo » prima i ;uhg-

o, indi il verbo 5 e poi la proprietd ; ed il Iahh:ctmp: e moftra
!ﬂ;i ;‘uon le medefime idee , talora collo feffo ordine , ulura_ :Euu
::dinc inverfo . Se fi dice : ls Mufica & an follievo dello j}:éﬂ:ﬂ.
T'ordine delle parole & analogo con qnc:.llr.- delle idee , pq;lc . a.:
Mufica, ched il foggetto della pmpuﬁmm:e. , fi prcﬁ:nta‘ a pn; 3
sl nell’immaginativa come nella f'ai'r'elh.. chcndn!i.gctﬂ : fr::hm
lieve delbo fpirito & }a Mufica , T iftinto impronta 1 i ::i ne .
come Vincifore nel rame , cioé con ardme':o:!rram: quch o
hanne nellz mente , poiche prima di pru:;mﬂr; :‘l& _,fﬂ::;: ; ;:u :l;im;,,_

i la mente s'é gid filfata nella » € h
a:::aﬁ;?;;inm di parole & pmpﬁfﬂ quafi ?ﬁcn!!_alcl :h mullt:
lingue , che perd fi chiamano rrquﬁmr., Mn?d: ?r:cpn
1a latina . Altre di rado fi dipartono dall’ordine delle idee;

quefta conformitd colle idee fi chiamano Jingue analoghe , come fu:

gia I'ebrea . Le lingue vive dell’ Europa fono M“ﬁﬂm?mﬁ:?::
loghe ; fcbbene in parecchie circoftanze comportano .l::a :;lm
ne , particolarmente 1'italiana e Ia fpagnuola , che pid d'og

no 'indole della latina (5) . _ L
mﬂftg ;a lingua fia analoga o trafpofitiva, acciocché il difcorfo non

divenga cenfufo, fi deed

i trafportare il
10, ed in confeguenza l'ordine delle idec. Onde per traiport iy

(s) Yl Signor de Cendillsc pretende che I’ idea del foggetto pud :E:It;c;u::.;m:n;
te la pringa che laultima. Ma rapprefostendo egai propafizione w}; *r: sy
paflone , par che I’ immaginative debba prima 6farfi nol foggetto che agi

: - i
tifce, Che che fia di cid il Sig. de Condillac non nega 5 che 1" idee hanno certo ordi-

ae maturale , che viea fpeffo alterato dalle parole ; cid che balta al noflro inteato.

i#intamente accennare , qual’ e il fogget.
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toggetto fuor del fuo naturale luogo , fa di meftiere, che dalla pa-
rola fteilz fi fcorga effer ella fignificativa della prima idea , ancor-
ché fi proferifca la ultima . Ad un tal fine fervono nella lingua
greca e latina le terminazioni de’ cafi e delle perfone . V. g. per
per affermar la virtoria , che i Romani riportarono da* Galli, non fi
puo dire in volgare fe non che : § Romani batterono i Galli 5 fe il
foggetto fi trafporta al fine dicendo : i Galli batterons i Romani G
dice tutto il contrario. Ma in latino fi pofono difporre le parole,
coll’ ordine che fi voglia : Romani vicere Gallos: Gallos wicere
Romani : Gallos Romani vicerant : vicere Gallos Romani + dalla
diverfa terminazione de’ cafi fempre fi fcorge, efete i Romani if
foggetto, di cui fi afferifce Ia vittoria .
Le nazioni di eftro fervido e di fantasia vivace non contente
di manifeftare femplicemente i penfieri,, li vogliono altresi abbelli-
re, ¢ quafi dipingerli colla parola ; e perd fono generalmente por-
tate per la foprabbondanza ¢ trafpofizione delle parole . Ma i Popoli
di fantasia fedata, non afpirando che a dir le cofe come le penfi-
no, fono piuttofto amanti della precifione , e dell’ efatta conformi-
ti delle parole colle idee . Quinci € che i Tedefchi e gl’ Inglefi fono
generalmente finceri, amanti della veriti » ¢ di poche parole. Ma
le nazioni di fantasia vivace , e di pid guito per gli oggetti fenfibili
che per la veritd, parlano pit che non penfano; e ne* racconti loro
bifogna per lo piit fupporre , che al manco le circoftanze fono
pennellate dell® eftro nazionale . I Greci, dotati generalmente di
eftro divino per le arti, erano nello fcrivere e converfare natural-
mente menzogneri. Ed effendo in fine i Romani divenuti alquanto
Greci, Cicerone, benché negli feritti filofofici fia fempre Filofofo,
ciod efatto ¢ precifo, ne’ difcorfi perd al popolo ufa di molti penfa-
menti falfi adornati con gran copia di parole ¢ di figure. Siccome
ke trafpofizioni di parole fono abbellimenti inventati dall’ eftro, de.
vono , acciocché riefcano eleganti, regolarfi col buon gufto. Per

clo
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; ioni e, prive e di gnfto e di eftro, parlano comune.
;:?::I:: :izl:;:: tr::ll:ghcr:nc da sl fatte nazioni, q:unﬂo divennero
Sianore dell’ Europa , fu intromefa da per tutto 1" analogia . :

" Non fi creda perd , che il parlare una nazione Ijngua‘ analogs
fia ficuro indizio di barbaric ; che primieranil:ntr. t!appuich: il llnun-
do s* & divifo in Imperj , Pintrodurfi una lingua in un mﬁ-dﬁ?
de pitt dalle circoftanze politiche :I_ic &f.ll: na.t-urall' i Cn:fsi I.hh A
¢ la Spagna, contra la natural inchnatzmm: dn_: nazionali , ac-
ciarono per I influffo de* Conguiftatori barbari h. ioquc[a. analoga ;
¢ per queRo natural contrafto dell’ analogia del 'Imgu:ggm col ge-
nio nazionale gli Scrittori italiani ¢ gli fpagnnul: hanno 'uﬁto molte
trafpofizioni contrarie all' indole dell’ una ¢ dell’ altra lingua. (}.1-.
traccid 1'uno e I altro genere di linguaggio fi pud condurre al pil
alto grado di buon gufto . In una lingua lnnluga » fe fi parla con
eleganza, lo fpirito fi diletta di veder una copia ?l ua_tu:ale dcg.li
altrui penfieri 3 in una lingua mfpnﬁtiw_u fi compiace in una copia
degli feli penfieri fatta con libertd di genio; nella prima ci di ﬁ:rz*
mo piacere la bella e natural femplicitd ; nella I':cnfnda la vaga fe=
conditd dell’ eftro ; e per darne un efempio , un difcorfo elegante
farto con una lingna analoga & un ritratto del Tiziano; fatto con
una lingua trafpofitiva & un quadro di Rafaclle.

I V.

L’ ordine delle parole , o fia egli analogo , o trafpofitivo , éd%‘}ﬂ
come il difegno, la pronunzia ¢ il colorito della Farella_ 58 h_ bel- gue »
lezza di quefto colorito confifte print;ipalmcnt:' nell ‘amculmu;cr,
¢ nell’ accento e quantitd delle fillabe . L' articolazione ¢ la inflef~
fione che fi da alla voce per formar le lettere ¢ Ie parole; la qual
infleffione talora & piu grata e foave all’ orecchio , talora meno. Le
vocali fi proferifcono con una femplice apertura di labbra p:m:

s
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124 ORIGINE DELLA MUSICA.

perd fono le pit facili ad articolarfi come fi convien alle lettere |
che fono gli elementi di tutte Ie lingue . La ¢ ¢ la piit chiara e fin.
cera, ed in confeguenza la pid ufata nelle vocalizzazioni del can-
to, ¢ la prima che articolanoi bambini. La / 4 un non fo che di
delicato ed acuto . La e partecipa della fchiettezza della @ e dell®
acutezza della /. Lao ¢ la pill fonora, e la pitt fomigliante al tono
della voce con che fi canta. La #¢ la pii ofcura delle vocali , e
per cosl dire la pilt malinconica , tal che fe cantando fi vocalizzafe
la #, metterebbe fenza dubbio timore a* fanciulli . Nel dittongo
quafiche fi liquefanno due o pid vocali per formare un fuono pii
molle e vago; per quefta caufa la lingua greca , che fu fomma-
mente dolce , ne fu abbondantiffima ; e fcar(z la latina , che era
pit foda della greca .
Le confonanti fervono 2 modificare le vocali , e renderle pid
0 meno foavi. Le confonanti che ii formano colle labbra, come »r,
b, p , fono di lor natura piit foavi. Quelle per 1a di cui formazione
Ia lingua urta contro a* denti o contro al palato, come r, £, fono
pitt afpre. Quelle finalmente , che fi formano collz gola, fono bar-
bare. L’italiano ed il francefe hannc folamente tre fillabe di quefta
fpecie , cioé ga, go, gu, e fono le pid foffribili ; ma la pronunzias
fpagnuola delle fillabe gi, ge, ja, fe, ji, fo, ju, xa, xe, xi, %9, x4, &
un avanzo del gorgoglio africano . Dall” unione delle lettere riful-
ta la maggiore o minor foavitd della parola , che diviene piti foave
e fleflibile , quanto fono piil le vocali che la compongono 5 € quefta
proprietd rende la lingua italiana cosi atta al canto . Qualor le filla.
be fi formano di tre o quattro confonanti accozzate infieme cor
una vocale , come intervicne fpeffo alle lingue fertentrionali , la
parola riefce afprifima . Oltraccid ciafcuna nazione 4 la fua pecu-
liar maniera di temperare la voce per articolar una medefima let-
tera: il Francefe tritola le fillabe per addolcire la nativa durczza
della lingua , e perd le fillabe divengono alquanto confufe . Lo

Spa-
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Spagnuolo le diftingue beniffimo ; ma le calca troppo . L* Italiano
le cfprime ¢ diftingue con fomma dolcezza . A quefte proprictd
s aggiunge la quantitd coll’ accento 3 ma derivando da quefte due
muﬁjﬁmimi la Mufica, fe ne tratterd ne” feguenti capitoli .
Finalmente nell’ articolazione delle parole 1*iftinto- fi rattem=
pera colle proprieti dell’ oggetto , colla lingua da cui deriva ciaf-
cuna parola , ¢ coll’ indole della nazione che deve ufarla; che fo-
no le tre circoftanze , dalle quali principalmente dipende la diver.
fiti delle lingue . Primieramente I iftinto , fe le altre circoftanze
glie lo permettono , procura efprimere colle infleflioni della voce
le qualiti dell’ oggetto . L afpra articolazione della parola ferre
efprime la ruvidezza del metallo fignificato: ¢ nella parola aria
par che il fiato fvanifca fra le labbra . Di tali bellezzs fono alquan-
to fcarfe le noftre lingue, perciocché I' iftinto , accomodandofi
eziandio alle circoftanze del mezzo che ferve ad acquiftare I' idee,
trafporta le parole da nna lingua ad un® altra ; e ficcome ciafcunz
nazione modifica diverfamente le ftcie lettere , lo ftello ammafo
di lettere , o fia I* ifteMa parola trafportata da una lingua ad un’al-
tra perde la grazia e la forza che aveva nella prima . Sopra tutto
nell* indole di ciafcuna lingna fi ravvifa chiaramente I’ indole della
nazione che laparla. 1 Greci, che erano di coftumi molli, par=
lavano una lingua dolciffima piena di vaghezza e di armonia. Gli
antichi Romani, che erano di animo franco, nobile 5 ¢ briofo,
ufavano del pari una lingua fchietta , nervofa, e fignorile. 1 du-
riffimi intrecc) di confonanti delle lingue fettentrionali fono chiaro
indizio della dura compleflione di quei Popoli. E la foavitd della
lingua italiana € un contrafegno dell’ aviditd de” nazionali per ogni
forte di piaceri.
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C AP IV
Dell’ Origine dc’ tempi muficali ;
L

E gli Scrittori , che hanno ricercato nella Matematica 1’ origi-

Sl R ne della Mufica , avefero riflettuto al fignificato della parola
"'“E - lIs Profadia , avrebbero in effa ravvifato quello per appunto che ricer=
"cavano. Profodla o Prosode & parola greca, che fignifica ad can.

tum, e regale di profodla vuol dire regole di canto. Tratta la profodia,
come fi notd nel cap. 1, della quantitd  delle fillabe , e degli accen-
ti. Quando la voce firtrartiene pid in una fillaba che in vn’ altra ,
quella fi dice effere di lunga quantitd , quefta di breve ., Si dice an-
cora che 1"accento d” una fillaba & acuto , quello d* un® altra grave,
gualor nella prima fi alza il tono della voce pil che nella feconda .
Or I’ oggerto della profodia fi & dividere in parii il tempo della fa-
vella , determinare lz quantitd delle fillabe , e difporre di tal mode
ghi accenti, che la locuzione riefca armoniofa , ed atta a far negli
animi la conveniente impreffione , che & per appunto I’ oggetto del.
la Mufica, come refta dichiarato nel cap. 1.

Ebbero gli antichi Gramatici qualche barlume di quefta con-
neflione della Mufica colla profodia , come fi fcorge da’ teftimonj
addotti da Gerardo Voflio nel libro fopra la Gramatica . Secondo
quefti teftimonj fupponevano gli Antichi contenerfi nella profodia
i femi della Mufica. Teage pitagorico diceva , non poter fulliftere
l1a Mufica fpogliata degli accenti della profodia . Marciano Capella
chiana quefta feminario della Mufica . Ed i Latini concordemente
chiamano I’ accento cantilena , apice , fuono , tono della voce . Ma

ofia
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o fia che i Gramatici non fi fono corati della dolcezza della Mufi-
ca, ochei Mufici fono ftati poco verfati nelle fottigliezze dellas
Gramatica , 1a conformitd della Mufica colla profodia & rimafta in
termini generali ; e quefta trafcuraggine 4 dato luogo 2’ Matematici
di porre la Mufica fotto la loro ifpezione . Onde fe ci riefce prova.
re, che i tempi muficali traggono origine dall’ antica profodia, co-
me pur che {i contengono in effa molte regele fopra gli accenti con.
formi colle regole del canta , i Gramatici riacquifteranno il diritto
fopra la Mufica , che ¢ fato loro ufurpato da’ Matematici .

I L

Per dimoftrare come i tempi muficali furono gia ufati da’Gre- Num-k'
ci nel parlare , conviene rinnovar 'idea, che di detti tempi s° ¢ da- feali «

ta nell’ artic. 4 dell’ lntroduzione . Il tempo muficale confifte ef.
fenzialmente nel valor delle note ; la battuta non € che una fpecie
di orologio inventato per mifurar quel valore. E febbene il canto ,
modulando alternativamente in gidt ed infuo, ed appoggiandofi a
note di diverfo valore , il fuo intrinfeco battere ¢ levare ; pure
il battere ¢ levare intrinfeco del canto non € foggetto a mifura al-
cuna , né corrifponde al battere e levare della mano; anzi frequen=
tifimamente la modulazione fi ripofa in gilt nel levare della ma-
no, e nel battere di quefta la modulazione va in fu. Nelle due pri-
me battute dell’ efemp. 1 dellib. 2 la modulazione non batte mai
in gid : quelle otto Semiminime poffono cominciare in principio o
met2 di battuta , cantarfi con qualunque tempo , e fempre faranno
il medefimo effetto . Nella terza bartuta il battere della mano con-
corre bensl col battere del canto ; ma il battere del canto dura tut-
ta la battuta della mano. Nella guarta il canto batte in gid nel fe=
condo quarto, ¢ nel levare della mano il canto né batte in gid né

infu, Nella quinta e fefta il battere ¢ levare del canto concorrono
col
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col battexe ¢ levare della mano . Egualmente la diverfitd de’ tem.

pi perfetto ed imperfetto dipende precifamente dal valor delle no,
te : un medefimo canto fard il medefimo effetto , o fi mifuri con,
battuta di tempo perfetto, o di tempo imperfetto , come fi vede ne-
gli efemp. 2. ¢ 3. Anzi, attefo il rifpettivo valor delle note, il can-
to va tefflendo diverfi tempi: una parte della modulazione fi fa coq
tempo ordinario, I'altra contempo a cappella, quefta con una tri-
pola , quella con un®altra. Vero & che oggigiorno un Mufico fi tro-
va confufo, qualor gli manca il regolamento della battuta ; Mmas
quefto dipende dalla pratica di mifurare con quella il valor delle
notc. Prima del Secolo XVI, quando fi pigliava pratica immedia-
tamente {ul valor delle note, era inutile la battuta; ed il figurarfi
queita intrinfeca al canto ¢ un pregiudizio, che confonde la naty-
ra col coftume inveterato; e che fece gii nafcere tra gli antichi
Profe(ori di Mufica la ridicola queftione, fe il canto deve finire
nel battere o nel levar della mano , quafiché il moto della mano
abbia qualche intrinfeca conneflione col canto .

La fuddetta veritd fi conferma confiderando , che jl tempo di
fua natpra confifte nel continuo ed uniforme Anilo delle noftre idee.
Egli non 3 una parte, che per qualche proprietd fenfibile fi diftingua
daun’altra. Onde prefcindendo dalle note il battere ¢ levare fono
cofe del tutto immaginarie . In farti lafciando da banda le cofe fen-
fibili , che accadono fucceflivamente nel tempo , quefto non fi pud
dividere che immaginariamente ; perd la fua divifione & cosi dif-
ficile , ed 3 bifogno d’ effere ajutata con qualche fegno fenfibile,
quali fono I'orologio ¢ la battuta . Cid non oftante i Greci s che
erano di fantasia perfpicaciffima , non folo cantando, ma fivellan-
do ancora, dividevano il tempo in parti picciolifime di diverfa
Tagione ; per quefto nella loquela loro fi diftingueva appuntino las
quantitd d° ogni fillaba , ciocché & divenuto quafi impolfTibile dopo
la venuta de* Barbari in Europa . Noi fappiamo fpeculativamente
che 1a prima fillaba di dowg & lunga ; ma la noftra voce non gingne

a di~
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4 dividere la fua prolazione in due parti fenfibili dif‘cguali 5 e per il
noftro orecchio I’ ifteffo & far lunga in un verfo latino la prima fil-
i , che breve .

. %:I:decﬁcatuza de’ Greci nel dar ad ogni fillaba quantitd
{enfibile derivd 1" armonia della lor poesia . Il metro greco non
confifteva , come il noftro , nel numero materiale delle fillabe :
ognuna dovea avere la fua determinata qumﬂf& » come l‘. hanno l¢
note della Mufica : ¢ colla combinazione di diverfe quan.tlti fi fu.r.
mavano i piedi , i quali erano altrettante fpecie di tempi ufuﬁcah a
Per mifurare i piedi ufavano i Greci del ritmo , CI-IE ﬁigmﬁca ;fa..
wicra © my&m , efe lo figuravano divifo in due [‘IIIEI , 1" una chia~
mata thefis , o abbaffamento , 1'altra arfis, o elevazione : onde que-
fia mifura corrifponde per 'appunto alla battuta muficale compofta
di battere e levare . Il ritmo prefo per quefta mifura cﬁ'mpo&a di
parti eguali di tempo non era che una mifura immagina.na » qual &
la noftra battuta ; i tempi muficali rifultavano immediatamentes
dalle fillabe de’ piedi. Ma ficcome noi attribunimo alla bfttuta i
tempi, che veramente confiftono nelle note , egualmente i Gr_r:c_i
coftumavano attribuire al ritmo o mifura immaginaria , la divi-
fione del tempo , che rifultava dalle fillabe . Ed in quefta divifio-
ne confifteva il vero ritmo, che fi divideva in egaale , duplo, Jef-
quialtero , € Jfefquiterzo .

1IL

‘ . - « Tempi per,
Nel ritmo eguale il piede divideva il tempo in parti eguali , g

come lo dividono le note d’ egual valore nel tempo muficale per- perfeci.

fetto . Due fillabe lunghe formavano lo Spondeo ( efem. 4o D. 1)
¢ due brevi il Pirrichio (n. 2), che erano due tempi muﬁc.all a cap-
pella PPuno pit veloce dell’ altro - L’ Anapefto ( n. 3 ) ed il Dattilo

(n.4 ) fi componevano di tre fillabe , 1' una di valore doppio +di
cia-

TN

W.-:i

et g e R s o e




140 ORIGINE DELLA MUSICA,.

ciafcuna delle altre due , come pur fi ufa nel tempo muficale pers
fetto. Il Lesbio ( n.5 ) fi componeva delle fie(fe tre fillabe » maly
lunga s’ interponeva fra le due brevi, ¢ ne rifultava la modificze
zione di tempo , che fi fa nella Mufica con una fincope . Per il Pro.
celeumatico ( 0.6 ) fi mettevano infieme quattro fillabe brevi, e per
il Dipondeo (n.7 ) quattro lunghe , ¢ I'uno e 1’ altro corrifpondone
a due tempi muficali ordinarj I'nno pig veloce dell*altro.

Nel ritmo duplo il piede bifillabo coftava di due fil labe s I'una
lunga ¢ I'alira breve . Se la lunga precedeva la breve , il piede era
Corco(efemp. 5. n.x ); ¢ Jambo, fe la breve precedeva la lunga
(n.2) . Quefto ritmo corrifponde al tempo muficale imperfetto ,
nel quale fi fuppone , che il tempo tra 1"un battere ed il feguente fi
divide con due note I'una doppia dell’altra . Acciocché quefto tem-
po fia fenfibile , bifogna che la parte dupla fia contenuta tra due
fudduple ; altrimenti il tempo & piuttofto perfetto . Nell* efemp. 6,
ancorché fi batta colla mano il tempo im perfetto, il tempo del can-
to & veramente perfetto o ordinario » perciocché le due Semimini-
ne , che fi fuccedono, formano un tempo cguale al tempo dellas
Minima . Ma nell’efemp. 7 il tempo intrinfeco al canto ¢ imper-
fetto o di tripola, perciocché ogni Semiminima fi contiene tra due
Minime ; e quantunque quella modulazione i fcrivefe fenza notae
re le battute né il tempo, chiunque daffe a quelle note il corrifpon-
dente valore farebbe una perfetta tripola . Formavanfi ancora col
ritmo duplo i piedi Tribaco (efemp. 5. n. 3.) ¢ Molofo (n. 4.) di
tre fillabe , brevi nel primo , ¢ lunghe nel fecondo, i quali piedi
corrifpondono alle tripole muficali 3 ¢ 3+ Per far fenfibile tal gene-
re di tripola, che divide il tempo in tre parti eguali, bifogna che
le tre parti eguali fiano contenute tra parti di diverfa ragione : perd
ancorche I’ efempio 8 fia fcritto con tempo di tripola, veramente
il tempo di quella modulazione & ordinario, o divifo in parti egua-
li, come fi vede nell efemp. 9. Generalmente quefte tripole non.

fono
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fono intrinfeche al canto, quando non fi alternano con t.cm!ﬁ per- {é
fetti ; ma alternandofi con quefti , ancorché nu.n fi noti il tempo,
riefce la tripola : cosi benche I' efemp. ; fi fcriva fcnx'a.nutar' les
pattute, come fi vede nell’ efemp. 10, dwe_mnno fenfibili le tripo-
le Ay B, C, purche fi dia zlle note il cm:nﬁ:-und:nte valore , per.
ciocché le tre Crome di A, ¢ C e le fei di B fono coutcnufc tra h?l-
nime ¢ Semiminime , che dividono il tempo in due p:.u:u c§unl| 5
come & proprio del tempo perfetto. Da qu*.::[h altcrn?zl?uc di tem=
pi perfetti ed imperfetti rifultano i tempi compofti di 'perf'e:m; .
d*imperfetto £, §, 32, ¢ la doppia tripola {‘. Cusf le fei Cmm; f
dell’ efemp. 10, contenute tra due Semiminime d” una parte ¢ ue
dell* altra , fanno fenfibiliffima Ia tripola §. Si f'urmafw.ranu czlandtu:
collo ftefo ritmo i piedi Dicoreo (cfemp. 5. n. §.) > ].}t}ambo (n 6.)s
Coriambo (n.7.), Antipafto (n. 8.) co’ due ]un!m (.11. 9. € 10. }
Ne*due primi la divifione del tempo in due parti , I una u‘in;:p::*z :
dell” altra, & afMai fenfibile ; ed un verfo tutto compofto di piedi |
Dicorei o Dijamnbi formava il tempo dell’efemp. 7- Ml un verfo
fatto tutto di piedi Jonici veramente fi apparteneva al ritmo egua.
le o tempo perfetto.

s R e

I V.

‘Tempi
Avevano i Greci nella loro lingua , oltre alla ‘ﬁllaba lurfgn ¢ ::::{:
labreve, un®alira di quantiti media, che poi fu chiamata da Lda-i ek
tini indifferente . Ne fa di cid teftimonio il Volfio .ncl. ;‘ap. 12 ] Z i .
libro fopra la Gramatica , dicendo che la fillaba indi ﬂ.i:ntc - ”
di fua natura d*un tempo ¢ mezzo, ¢ fi faceva breve, qualor per ﬂ
cenza fi difprezzava quel mezzo; ¢ lunga. , qualor qm:l me:zu t
reputava intero . Un piede dunque fatto di due fillabe 1 un2 rcwi _1.
e I'altra media , divideva il tempo in due parti colla ragione 1: %

1+, che & la fefquialtera 2: 3; e da si fatto picde rifultava il ritmo i
T fe- ;
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fefqnialtero . Ma la difficolta di dividere il tempo in due parti di
quella ragione fece si, che dirado fi adopraffero piedi bifillabi Pro.
prii di quefto ritmo ; e fe ve n’cra alcuno , fi reputava Pirrichio ,
Jambo , o Coreo . Indi ¢ che la noftra Mufica non 4 due note per
dividere il tempo in due parti , I'una fefquialtera dell’altra . Con
tutto cié dividevano i Greci il tempo con quefta ragione con piedi
di tre fillabe . Tali erano i due Peonici ( efemp.11.n.1. ¢ 2 ) di tre
brevi con una lunga , il Cretico ( n.3 ) ed il Rhodio ( n.5 ) di due
lunghe con una breve , ed il Bacchico ( n-+ini due brevi con una
luigas Noi ancora facciamo quefta divifione di tempo colla tripo-
la 7, qualor tra tre Crome d’una parte e tre dell*alira s* interpone
una Semiminima , come fi vede nell’efemp. 12 , dove dalla prima
alla feconda battuta fi fa la pura tripola § ; dalla feconda alla ter-
za, dalla terza alla quarta , e dalla quarta alla quinta fi fa Pifteffa
tripola dividenda il tempo in ragione fefquialtera .

Con un piede di due fillabe, i*una lunga e I’altra media , do-
vea dividerfi il tempo in due parti nella ragione 2: 1, che & las
fefquiterza 4: 3 ; nella qual divifione confifteva il ritmo fefquiter-
20, che dice Plutarco effere ftato tralafciato per Ia difficolti d'efe-
guirlo ; come neppur i 1a noftra Mufica due note per dividere il
tempo con quefta ragione . Ma la difficoltd accennata da Plutarco
fi deve intendere relativamente a’ piedi bifillabi ; che con piedi di
quattro fillabe tanto i Greci quanto i Latini ufarono di quefto rie-
mo , come fi vede nell’efemp; 13 , che & un piede Epitrito . E L
noftra Mufica ancora I'efegnifce colle appoggiature , che precedono
Ia divifione del tempo in tre parti eguali , come fi pud notare nell’
addotto efe mpio .

Nella poesia greca non v era verfo alcuno da mifararfi tutto
col ritmo fe fquizltero , o col fefquiterzo ; onde quefti due ritmi folo
fi ulavano framezchiati coll'eguale , ¢ col duplo , che erano i tempi
fondamentali della poesia; ed a tenore di cid i tempi fondamentali

della
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della Mufica fono il perfetto € I'imperfetto . E ﬁca:am:’: irjtmi fu—_
rono ifpirati dall’ iftinto fenz’ altro fondamento che '11 piacere di
fentire il tempo della favella fpartito con qtflﬂlt.: : varie ¢ rcgniat:u
divifioni , dalla medefima origine {ono derivati i tempi muficali .

V.

1.a barbarie fuffeguita nell’ Europa alla venuta de” Barbari gua-

Dappoiché la Mufica & ftata arrichita di varietd di note,, ed &‘rinnu-
vati nel canto i ritmi de® Greci , la quantitd delle ﬁliah? ¢ dwcm,t:_
in quello pii fenfibile che nell” ordinaria favella . 11 Signor Tartini
afferifce che le fillabe pofte nel battere o nel levare per natural ef.
fetto della battuta fono lunghe . Ma la battuta, come cofta dall® ar.
tic.1 , & una divifionc immaginaria del tempo , _chc .pcn‘.l non pud
produrre nel canto effetto alcuno . Quello che io ftimo veriffimo
fi ¢, che lefillabe pofte nel battere o levare intrinfeco .al canto
(1) riefcono quafi fempre lunghe , perciocché tali modificazioni
del tempo non fi fanno fenza qualche rincalzamento della voce ,
che fadi pill durata la fillaba che vi fi canta. E bcnché_ Ia noftra
Mufica faccia fpefo quefti rincalzamenti nel principio ¢ metd
della bartuta della mano , cid non bafta a dare per regola gene-
rale, che il battere o levare rende lunga una fillaba.

La fillaba fi fa lunga nell’atto d’intonarla . Tofto peré che
¢ ftata proferita, fi pud tener falda, replicare , o vocalizzare !scr
quanto tempo fi voglia , fenz: guaftar la quantitd datale nel fors
marla . N& dobbiam figurarci che la differenza tra la lunga € la

breve confifta precifamente nella ragione dupla: quefta ragione &
T =2 flata

(1) Vedufi ncll'artic, 1 qual fia il battere ¢ levarg intrinfeco al cante,

. delle flla-
Qb la delicatezza del parlare , e la volgar poesia fi riduffe ad vn il e

metro confiftente pidt del numero delle fillabe che nella lor qualitd. **
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ftata attribuita alle fillabe per effere la pitt femplicé, e facile dz
comprenderfi. Nel rimanente una fillaba € breve , qualor fi pro-
ﬁ:[‘if«!:f pitl prefto che la lunga a lei vicina . Anche favellando fi
trattiene pid la voce in una fillaba che in un‘alira della fte(fa quan-
titd fecondo Pefprellione o affetto, con che fiparla: e 1" iftedo per
appunto accade col valor delle note ; che farebbe un errore figu-
rnrﬁ » che v. g. una Semiminima dura fempre nello fteflo canto il
medefimo tempo matematico . Nell*efemp. 14 fi rendono fenfibili
tutte le quantit delle fillabe fottopofte : ed ancorche la prima Se-
microma della terza Battuta formi un vero levare , con tmto cio
dovendofi intonar con fomma velocitd , sende la fillaba fmtuppuﬂ;
fenfibilmente breve : cié che dimoftra 3 che la quantita delle filla-
be dipende dal rifpettivo valor delle note piuttoftoche dal battere o
levare .

Finalmente attefa 1a delicatezza de” Greci nel dividere il tem-
po , ¢ da fupporre aver cglino ufato sl nel parlare come nel cantare
mn:fllc delicatezze rigunardanti lIa quantitd delle fillabe ed il tempo a
noi fconofciute . Anche oggigiorno ognuno impara pii facilmente
acann!rc con tempo perfetto che con imperfetto ; e generalmente
gl haliani efeguifcono diftintamente le note velociflime pit facil-
Encnrc che gli altri Europei . Avendo dunque i Greci oltreppa(fato
in q.u:i%u ponto g1’ Iraliani affai pit che non hanno quefti le alire,
::zj:nlm » dobbiamo in confeguenza fupporre , avere coloro pratica-
o :ﬂ :al?z: ::tiltc modificazioni del tempo , delle quali neppur ¢

CAP.
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C AP V.
Dell’ origine de’ toni muficali.

I

ni di voce & un fatto di fperienza , che puo ciafcuno conofce-
re porgendo orecchio al noftro comun parlare . Quefti toni dellas
voce fono gli accenti delle fillabe, ¢ fono ancora, come fi provera
in quefto capitolo , i toni muficaii . Gli Ebrei , da quel che appare,
non hanno giammai avuto altra Mufica fe non la rifultante dagli
accenti della favella . Cosi ce lo danno ad intendere duc dottiffimi
Rabbini citati da Giovanni Buxfort nel Trattato de’ punti ebrei :
I'uno & Elia Levita , il di cui teftimonio ( che pud vederfi originale
nel citato Autore ) volgarizzato dice cosi ,, Gli accenti , intende i
,» loro fegni materiali ) fono ftati i nventati non folo per diftingue-
re i periodi ¢ le fentenze , ma per efprimerc eziandio ed accen-
nare 1a modulazione ed il canto : per cid non vi ¢ nella noftras
lingua parola alcuna fenza qualche accento © fervile o reggio , il
,» quale ci dichiari la modulazione propria di ciafcuna parola . Ec-
co che fecondo quefto Rabbino gli accenti fervono indifferente-
mente per parlare con buona manicra , € per cantare : ed i loro fe-
gni materiali quafiche fono altrettante note di Mufica. L’altro Rab-
bino & Efodeo , il quale nella fua Gramatica dice cosl: »» Vi fono
,, nella lingua ebrea altri fegni chiamati accenti affine di perfe-
,, zionare il fenfo delle parole , e fupplire alla comun maniera di
,» parlare , che come la fperienza ¢’ infegna, 1a loquela imprimes
»» pil vivamente negli animi 1" idea del foggetto, qualor vien mo-
,, dificata colle varie infleflioni della voce , co’ toni intenfi ¢ ri-

5> mefli

C HE gli vomini coftumino di proferire le fillabe con diverfi to-
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,» mefli , co’ pofamenti e fincopi , e con tutte quelle infleffioni che
»» fono propric di chi prega , teme &c. L’ idea, che degli accenti
di quefto Rabbino , € per appunto 1" iftea , che € ftata data della,
modulazione muficale nel cap.1» Vero & aver fognato altri Rabbini
che lddio infegnaile a Mosé nel monte Sinai 1a maniera'di notare
gli accenti ; ¢ da tali fciocchezze prendono alcuni Eruditi occafio-
ne di tenere in poco conto quanto dicono i Rabbini intorno agli acs
centi . Ma perché i Rabbini abbiano confufa con molti errori la ve-
ritd , non per cid i deve quefta vilipendere con quelli . Io conven-
go che Iddio non trattafe con Mosé del modo di fcrivere gli ac.
centi : cosi fatte minuzie non dovettero occupare un tanto Leggisla-
tore . Ma che la Nazione ebrea ufafle nel recitare in pubblico i libri
facri d’una cosl armoniofa varietd di accenti , che efeguita con vo-
ce fonora folle vero canto , ¢ cosl verifimile , com’ & incredibile,
che i moderni Ebrei, divenuti dopo la difperfione affatto barbari,
abbiano arrichita la lingua d’una profodia cosl muficale com’ eras
quella de’ Greei . Contenendofi 1a Mufica ebrea nell’ indole della
lingua fi comprende , perché la Scrittura chiama Dottori i Profe(-
fori di Mufica che fervivano al Tempio (1); eglino non potevano
divenire Maeftri di canto fenza far un profondp ftudio fu’ libri fa-
cri , ¢ fulla lingua .

* Piu chiaro lume ci danno fu quefto punto gli Scrittori greci e
latini , che hanno lafciato piit diftinte notizie della profodia de’lo-
ro linguaggj . I Greci ed i Romani notavano come con note di
Mufica le declamazioni teatrali, ¢ le recitavano fpee volte ac-
compagnandole con qualche firumento . Non fembra verifimiles
all’Abbate di Bos, che gli accenti di quefte declamazioni foffero i
toni muficali , che fi fuccedeffero cogl” intervalli ufati nel canto ;
€ coll'autoritd di alcuni Mufici fuppone, che parlando, al piut fi pud

mo-

(1) Libus, Paralip. l.‘iP-l-j!
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modulare per quarti di Tono. 11 Signor di Condillac rifiuta 1’ l::pi-
pione di quefto erudito (2) ; ma la rifiuta con un falfo principio .
Egli dice che i toni delle declamazioni non fﬂcbhcru potuto no-
tarfi, non effendo gli armonici generati dalla m’ul}an:a da::llt cm.'dc 2
come i dimoftrato ,dice, il Signor Rameau . 11 Signor di Condillac
attribuifce 1'crrore dell* Abbate di Bos a poca pratica nella Mufica ;

" ed 2 me pare che il Signor di Condillac incorre in un altro errore

per la medefima canfa . S* egli folle verfato nella Mufica fap:rr.:b-
be, che la maggior parte dc’ toni , che in rﬂ‘?ﬁ notano e diftin-
guono , non fono gli armonici generati dalla rifonanza delle cor-
de , come refta dimoftrato nel cap.s del lib. 1. :

Né v* abbifogna il fenomeno del Signor RamtaL} per convince-
re d' ideali i quarti di Tono dell’Abbate di Bos . I1 primo intervallo
del Tetracordo enarmonico era un quarto di Tono 5 € per la gran
difficolid di formarlo, dice Plutarco avere i Greci frala[cnatu quel
Tetracordo . Or fe I’ intonazione d*un folo quarto di '?on? era cosl
difficile a* Greci , quanto pid (arebbe ftata , non che difficile » Mas
impoffibile 1la modulazione per continui quarti di Tono ? Di Cajo
Gracco Oratore romano racconta Cicerone (3) che yuando perora-
va teneva prefo di fe un fervo con un flauto, che fonato fc'ttlo voce
li ferviva per regolare la modulazione degli acccnti' : e'l’e 1 ‘Jntun.a-
re un quarto di Tono colla voce naturale era cosl filfiim lea 'ch‘:'l ’
molto pilt farebbe ftato impoffibile formar una ferie di quarti di To-

olla voce artifiziale del flauto.
. Conclude finalmente il Signor di Condillac contra I Abbate di
Bos , che le recite teatrali de’ Greci e de’ Romani , nelle quali fi
offervavano appuntino le regole della profodia , giacché erano ac-

i i fatti le
compagnate con ftrumenti muficali , erano vero canio . In aﬂgn.

{z) Efui fur'orig. des connof, wmain. part,3. €ap.3.
{z) De Orator, lib.3,
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regole fugli accenti della profodia antica tendono generalmente 3
dar alle parole certa modulazione muficale . Oltre ali’accento gra-
ve e 1'acuto notarono i Greci ed i Latini il circonflefo compofto
di acuto e di grave , perciocché cominciando una fillaba coll’ uno
finifce coll’altro : cid che , come ognun ben vede , & una fpecie di
vocalizzazione , colla quale una ftefa fillaba fi modula per due di-
verfi toni o accenti . L’accento circonfleflo , dicevano i Gramatici,
non fi mette nelle fillabe brevi ; e la ragione fi &, perché per modu-
larfi una fillaba per due toni v*abbifogna piir tempo che per proferire
un femplice accento. Ogni parola , aggiungevano , porta ed ac-
cento grave ed acuto ; come fe diceffero , che ogni parola fi deve
modulare . I Greci, affuefatti ad un parlar pid vago ¢ muficale ,
mettevano fpefle volte "accento acuto nell” ultima fillaba della pa-
rola ; particolarmente fupponevano non poterfi per niun motivo le.
vare quefto accento dall’ interrogazione 7is 2 che fignifica chi 2 In
faui I’ interrogazioni fi efprimono in Mufica con qualche moto del.
1a voce verfo I'acuto . All’ incontro i Romani, che ufavano un par-
lar pill grave, terminavano guafi fempre la parola, come notanoi
Gramatici , coll'accento grave . Nelle parole bifillabe , la di cui
prima fillaba era lunga , ¢ la feconda breve , i metteva in quefta
Paccento grave, in quella il circonflefo : onde ne diveniva unas
cadenza fatta con un tono acuto ¢ due gravi. Ma fe le duc fillabe di
tal parola erano brevi , acciocche IPaccento circonflefo non facefe

'una di pilt durata che I'altra, fi dava alla prima I'accento acuto,
alla fecondail grave , che era un’altra forte di cadenza . Se le due

ultime fillabe di qualfivoglia parola erano brevi , I'accento acuto
fi trafportava all’avantipenultima , ed all’ultimafi dava il grave;
onde rifultava una cadenza di grado , qual fuol farfi ancora dagl’
Italiani negli fdruccioli, In fomma riflettendo fulle regole degli

antichi accenti raccolte dal Voffio, e che copid da effo il Ricciolio,

chiarifimamentc i vede , che I' oggetto di quefte regole cra dar

cia-
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ciafcuna parola qualche modulazione muficale (4) . Tuttavia per
quanto il Signor di Condillac fi sforzi a far del tutto muficale lau
pronunzia degli Antichi, egli & certiffimo , che gli Antichi faceva-
no diftinzione tra la purarecita ed il canto . E io credo che nd
I*Abbate di Bos avrebbe immaginato quei quarti di Tono , néilSig.
di Condillac avrebbe confufa la recita col canto , fe 'uno e 1" altro
avellero penfato alla differenza tra la voce cantante e la favellante.

II.
11 Sig. Roffeau nel Dizionario di Mufica, trattando della vo-

differenza tra la voce cantante ¢ la favellante . Nel canto, dice,
il condotto, che porta il fiato dal polmone alla bocca , fi mette
pendolo ¢ tremolante ; e con tal pofitura del condotto il fiato
acquifta quell’ ondeggiamento, che lo rende fonoro ed armonio-
fo. Ma nel comun parlare, foggiunge s refando il condotto della
gola come appoggiato alle offa che lo circondano, gli ondeggia-
menti del fiato vengono tronchi e mal formati, e la voce fcnza la
fonoritd , che la coftituifce voce di canto . Io abbracciarei volon-
tieri quefta opinione, fe Ia Notomia foffe valevole 2 decidere fo-
pra untal punto . Ella ci pud bensi dimoftrare lo ftato di quelles
parti del corpo umano, che non mutano colla morte di pofitura ;
non comprendo perd come poffa la Notomia feoprire la diver(a po-
fitura , che fi di al condotto della voce , quando fi parla e fi canta.
E come cio fiafi a me pare poterfi per altra via pilt femplice rintrac-
ciare la differenza tra la voce parlante e la cantante .
Avendo I' Autore della Natura dato all* uomo la voce indiffe-
\'4 ren-

(+) Ipfa enim Natura , quafi modularetur hominum orationem , in omni verbo
pofuit acutam vocem , nec una plus, nec a pofirema fillaba citra tertiam ; quo mas
gls naturam duccm ad aurium voluptatem (equatyr induftria . Cicer. Orator.

e i . tra Ja voce
¢e umana , narra 1’ opinione d” un moderno Anotomifta circa 1a canranee

la fawvel-
lance .
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rentemente per parlare e per cantare, bifogaa che nella ftela vo-
cc, con cui " uomo parla , vi fia qualche proflima difpofizione
per cantare ; e tal difpofizione fi vede chiariflima nell” articol azio=
ne delle vocali, che fono gli elementi del linguaggio , particolar-
mente nella o. Quefta, come fu gia altrove notato, € la vocale
piu fonora , e anche per cié gl* Italiani , tolto dal folfeggio I' U di
Guidone , v’ hanno foftituito la fonora fillaba Do. Ed & da notarfi,
che la figura ¢ & come un difegno della figura, che fida alla boc-
ca per articolarla , cioé concava e tonda. Cosi interviene , che
il fiato non efce fubito dalla bocca, né con granm veemenza ; ma
trattenendovifi alquanto , fi rivolge nella concavita della gola , for-
mando certa fpecie di cco : e fappiamo per ifperiecnza, che la voce
ribattuta dall’ eco riefce pii fonora , o fia cid perché 1’ eco fi for-
ma delle inflellioni pi forti della voce , rimanendo tra via le pii
deboli ; o per altra qualunque fi fia caufa. Or nell’ articolazione e
fonoritd della ¢ fembra a me di rav vifare la natura della voce can-
tante . Quefta fecondo il mio giudizio non & altro, che uncco della
voce parlante formato nella concavita della bocca, del petto , e
delle narici . Si offervi come mette il Mufico la bocca per cantare ;
e fi vedri che la mette , come per articolare la o, tonda ed a gui-
fa di volta, che & la figura piir adattata per ribattere I' eco . Qua.
lor fi parla, toftoché s”¢ formata la lettera col tono , efce la voce
dirittamente mandata fuori dall® organo con impeto, ed in confe-
guenza avvolta in una parte del fiato mal articolato, che la rende
confufa. Ma quando fi canta, formata che ¢ la lettera col tono ,
I'iftefo organo trattiene alquanto il fiato, ed aggirandofi la voce
per la concaviti della bocca, difpofta a quefto fine a guifa di vol-
ta, delle piii forti e piti ben articolate infleflioni fi forma il fonoro
cco, che fi chiama voce cantante , rientrando nel petto, o {panden-

dofi infenfibi Imente la porzione di fiato mal articolato, che rende
i toni della favella confufi.

Per
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Per accertarmi di quefta veritd feci il feguente fperimento :
accefa una picciola candela, patlando me I’ accoftai alle labbra ,
el alla terza o quarta parola la candcla s° eftinfe . Riaccefa mes
I accoftai come prima , cantando; allora ri mafe lungo tempo ac-
cefa, ¢ quafiimmobile . Rinnovai pil volte lo fperimento , finoche
per voler troppo accertarmi, tanto m* accoftai la candela, che
m* abbruciai le labbra. L’ effetto fu fempre il medefimo: parlan-
do, la candela s’ eftingueva fubito ; ma cantando rimaneva quafi
immobile , ¢ folamente la p e laz 1" ammorzarono qualche volta.
Quelta fperienza c’infegna, che parlando , il fiato viene fuori con
impeto , e perd 5* eftingue la candela ; ma cantando , la maggior
e pitt mal articolata porzione di fiato, trattenuta dallo fteffo organo,
o rimane dentro , o fi fpande infenfibilmente , mentre le pid fine e
ben formate infleffioni , rivolgendofi nel concavo del petto , della
bocea , e delle narici, formano il fonoro eco , che fi chiama canto:
le quali delicatiflime infleflioni, come ognun ben vede, non ba-
ftann ad eftinguere un lume .

Di quefta forte s’ intende , perché il cantare ci affatica pil che
il parlare . Quel continuo trarre il fiato dal polmone , ed ad un.
punto trattencrlo , non folo reca all’ organo gran fatica; ma al-
trest aggrava il polmone con quella foprabbondante porzione di
fiato , che non forma eco; e anche per quefto le perfone mal com-
pleflionate col troppo efercizio del canto contraggono facilmente
I' etisia . Indi ancora fi rileva la cagione di quelle voci di nafo,
che fcappano inavvedutsmente a’ Soprani di complellione debole :
aggirandofi la voce per la concaviti della bocca, entra pel foro di
comunicazione col nafo, e trovando ftretto quel condotto, piglia
la cattiva piega , che fa palefe la via per dove pafla. Nel rimanen-
te & certiflimo che la voce , particolarmente nel canto , parte fi fa
fentir per la bocca , parte per il nafo ; anzi la parte che efce per

quefto , venendo pidl rinfoizata dall’ eco, riclce pii fonora , fe la
V 2 ftret-
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firettezza del condotto non la guafta . Finalmente le voci dealj
ftrumenti , che pii volte fi confondono colla voce umana , fono
tutte voci di eco, poiché fe fi copre di tela la caifa d’ uno firumen-
to per impedire I' eco delle corde, quefte perdono affatto la fonori-
td e la fomiglianza col canto della voce umana. E* dunque I’ orga-
no della voce una fpecie di caffa, nella quale ribattendo 1a voce
acquifta la fonorita, che la coftituifce voce di canto.

1IL.

Suppofta la fuddetta diffcrenza tra 1a voce cantante e la favel-

Difereana : .
wa il cag- 1ante , gli accenti della favella fono in foftanza toni malicali, poi-

o e la s 3 . . H =
““che I'eco, come la fpericnza ci moftra, non muta punte i toni

cita,

della voce; ma folo li ripulifce e rende piit fonori. Cid non oftan.
te, non formandofi nella favella quell’ eco, che coftituifce la voce
cantante , non puo quella dirsi affoluramente camto . Cosi facil-
mente s” intende un pafo di Cicerone, da cui I Abbate di Bos ed
il Sig. di Condillac traggono confeguenze contrarie . ,» La virtd
»» della voce ¢ tale, dice Cicerone (5), che con tre toni, ciod
»» ST2ve, acuto, € medio, forma tutta la varietd e 1’ armonia del
» €anto: poiché convien fapere, che nella favella fi contiene cer-
»» ta fpecie di canto ; non gii canto veramente muficale, o come
» quello che ufavano nelle lor perorazioni gli Oratori di Frigia e
»» di Caria; ma bensi un canto poco diftinto, coms quello di cui
»» inteadevano parlare Demoftene ed Efchine , qualor I'une al®
» altro fi rimproveravano le infleflioni della voce . E Demoftene,

»» per

. (i) Miraeft enim quiedaim natura vecis, cujus quidem e tribus omnino lonis,
Infexo, scuto, & gravi, tanta Gt & tam foavis varietas perfe€ta in cantibus . Eit
autern in if‘f"d“: etiam quidam cantus obfcurior ; non hica Phrygia & Caria Rhem
torum epilogus, pene canticum ; fed ille quem fignificar Demofthenes ed Elchi.
nes , cum alter alteri objicit vucis flexiones . Dicit plura etiam Demofhenes , il-
lumque fepe dicit , voce dulei & clara fuifle, Orat, ’
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per dar pit forza all’ ironia , confeflava l:h:t il fuo avverfario
qyea parlato con un tono di voce dolce , chiaro, ¢ fonoro . Il
canto , che Cicerone dice contenerfi nella favella , confifte ne' toni
muficali formati con voce meno fonora , ¢ confufa con quella par-
te del fiato , che non forma eco. A tenore perd che nel formar la
parola fi adatta pilt I' organo a ribattere I’ eco della voce , la Fa'r:rella
i approffima vieppin al canto. Tal era il tono di voce, con cul pe-
roravano gli Afiatici, e la voce dolce, chiara, e fonora, che De-
moftene rimproverava ad Efchine. I Greci gencralmente parlava-
no , come dice Orazio, con bocca rotonda (6); ¢ dalla rotond:ti
della bocca ne diveniva coll’ eco la chiarczza degli accenti o de’
toni « .

La noftra comun maniera di parlare non i certo quefte grazie;
ma non per cid fi dee ftimare cosi fprovvifta di armonia , come la
fuppone il Siz. di Condillac. Chiunque pud fare in fe ftefio la {pe-
rienza di proferire , fecondo 1" ufo ordinario, due o tre parole ef-
preflive di qualche affetto v. g. Che pena ! poi le ripeta pit-volte ri-
pulendo a poco a poco il tono della voce, ed allargando il tempo :
alla fine fenz’ arrivar a cantare fi accorgeri , che nel proferires
quelle parole fa egli una cadenza o di grado, o di Terza, o di
Quarta , o di Quinta. Senza quefta fperienza , bafta porgere orec-
chio alla favella delle voci acute , maflime delle donne , quando
parlano trafportate da qualche paffione , ¢ vi fi noterd la modula-
zione cosi diftintamente , che quafi potrebbe poi fonarfi col cemba-
lo: e fu tali locnzioni dovrebbe farfi particolare ftudio per mette-
re in Mufica i Recitativi de’ Drammi . Le offervazioni fatte da me
fu quefto punto non poffono convincere altri che me feffo, non

efiendo polfibile addurre in efempio la maniera di parlar di certc
per-

(8) Graii, ingenium , Graiis dedir ore rotundo
Mufa logui . Hor. Art. poet.
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perfone , che ancorché dicano mille fciocchezze , coll* armonia
degli accenti ci dilertano quafi al pari cella Mufica. Con tutto cjg
addurrd un efempio , che fti in vifta di tutto il mondo ; ed &
il divino Cantore Gioachino Caribaldi Romano . Quefti , ol-
tre al rariffimo dono di natura di tocc are co’ toni muficali nel piit
vivo dell’ animo, 4 la fingolar virtir di parlare e cantare infieme :
cicé nel cominciar di certi Recitativi efprefivi di qualche finania
ridicola prende per due o tre battute un tono di voce parlante, colla
quale potrebbe pur difcorrere famigliarmente : con quefta voce fa
la modulazione , che un alt ro farebbe con voce piilintonata ; ed il
Bafo fta cosi bene con quella modulazion e parlante, come fi fareb-
be con un’ altra del tutto muficale . Eccovi un efempio di quelle
recite de’ Greci accompagnate con uno ftrumento , che non hanno
bene fpicgato né 1" Abbate di Bos, né il Sig. di Condillac,

IV,

Colla detta caufa della chiarezza e fonorita della voce fi fic-
gano facilmente le diverfe forti di favella , per le quali la voce u-
mana diventa come per gradi da favella canto. I Greci nel parlar
famigliare facevano bensi fenfibile la quantiti delle fillabe collas
modulazione degli accenti ; ma non ufando d’ una voce del tutto
ripulita , e non fottoponendo le quantitd a legee alcuna di ritmo o
di metro , 1a famigliar Joquela era la meno analoga col canto . 11
noftro parlar famigliare ¢ molto meno armoniofo , non folo per la
mancanza di quantitd fenfibili ; ma pidi ancora perciocché non par-
lando pit gli Europei con bocca rotonda , Ja voce riefce languida »
¢ cogli accenti confufi ¢ mal diftinti . Tuttavia 1’ ammirazione ci
fa fare certe fincopi , nelle quali il tempo della prolazione divien
pitl fenfibile . 11 dolore i sforza a formare toni acutiflimi per tra=
figgere il cuore degli afcoltanti » L’ ira ci trafporta rapidamente

dal
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dal grave all’acuto, € dall’acuto al grave. ‘ir"_al:ifmn ancora quefte
modulazioni coll’ indole delle perfone . _La h-'-lrl'.ll'lni generalmente
accenta la parola piu che I'vomo: 1" ltaliano pid CI‘E: lo 5|.Jagnua-
lo: lo Spaguuolo pid che il Francefe : il Francefe pia che il Tcdc .
(co. Nell’ ira il Tedefco urla nell’ acuto : lo Spagnuolo fa ﬁcﬁ,
quenti paufe affogato dalla bile : il Francele calca Ic ﬁll:ﬂ::: negli
accenti medj : 1" ltaliano gira rapidamente per tutti I toni . )

Nel teatro comico de’ Greci e de’ Romani avea la Mufica pia
parte che nel noftro . Olrre al cominciar 1" orcheftra per far com-
prendere col concerto degli ftrumenti la pallione dominante del
Dramma , la recita degli Attori era cosl aggiuftata alle regole del-
la profodia, ¢ fi facea con tono di voce cosl chiaro e f‘unurc: ¥ Chf
potea effere accompagnata con uno ftrumento a guifa de’ noftri
Recitativi , i quali fono come una cofa di mezzo tra la favella ed
il canto » L’afMuefazione d’ufare anche nella favella ordinaria_ mol-
te grazie muficali facea si che il ritmo non fofe nella Comedia un’
affettazione . Ufavano perd del metro Senario jambo, che come no-
ta Orazio & la pius giufta mifura de’ periodi famigliari . La recita
de’ noftri Comici difta tanto da quella de’Greci € de’ Latini, quan-
to la noftra famigliar loquela difta dalla loquela loro . Pure ﬁc-':u-
me gli Arttori parlano quafi fempre con quzlche affetto , ¢ vuglrf:-
no farfi intendere da tutto il teatro, il tempo della prolazione & piu
pofato, la voce piil chiara , e la modulazione degli accenti pia
vaga ¢ diftinta .

Facevano gli Antichi tanto ftudio ful numero ¢ I'armonias
oratoria, che Cicerone nel trattato dell’ Oratore di quafi tutta la
forza dell” Eloquenza alla maniera di atteggiare ¢ pronunziare .
L’ufo che facea del flauto Caio Gracco per mantenere ¢ riaggiuftare
i toni della voce dichiara abbaftanza , quanto era fonora ¢ mufica-
le 1a voce con cui peroravano . E fe cosi facevano i Romani, che

converri penfare de” Greci Maeftri in quefto punto de’ Romanli:

- Y
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I.a rozzeza delle noftre lingue non permette a* noftri Oratori una
pronunzia cosi ftudiata ed armoniofa . Con tutto cio & notato pitt
volte , che impegnato un Oratore in qualche paffo ardente trattiene
tanto il fiato per formare chiara la voce, che rende alcuni toni del
tutto muficali . Il numero oratorio forma una fpecie di cadenza
nel fine d’ogni periodo, la di cui mifura € pit lunga che nella Co-
media. Quefta, effendo un difcorfo quali famigliare , non impegna
tanto lo fpirito degli afcoltanti , quanto una Orazione , dalla quale
oguuno afpetta fentire cofe fublimi : ¢ ficcome il numero oratorin ,
perché prefuppone negli afcoltanti pia attenzione , fe fi ufafle nelia
Comedia , recarebbe noja , egualmente il numero comico ufato
nell’ Oratoria , lafciarebbe mal contenta 1* impegnata attenzione

degli alcoltanti . E trattandofi nell* Orazione di convincere feria-
mente 1'animo degli afcoltanti , non vi ufarono gli Antichi delrit-
mo, adoprato nella Comedia, che era uno fpettacolo di puro pia-
cere . Pero i periodi oratorj non fono d’egual mifura ; fono con tut-
to cid fomiglianti a’periodi muficali contenuti tra cadenza e caden-
za, i quali , eccettoche nelle canzoni, fono pure difeguali : di
forte che la Mufica fembra aver prefo la mifura de’ periodi per e
canzoni dal metro poetico ; ¢ per ogni altro componimento dal nu-
mcro oratorio .

Ferecide fu il primo Greco , che fi fappia avere fcritto in pro-
fa. Prima di effo tutti i componimenti da dirfi in pubblico erano
poemi o inni, che fi recitavano con voce cosi fonora, o ufando
dell’efpreflione di Orazio , con bocca cosl rotonda , che non differi-
va punto dal canto. In quefta guifa fi pubblicavano le leggi, s*iftrui.
va il popolo ne* Mifterj della Religione , e s’immortalavano gli
Eroi . Laonde la Mufica oggigiorno adoprata fi pud dire aver co-
minciato a formarfi ¢ coltivarfi colla recita de’ poemi greci. Per
<i6 non parlano giammai gli Antichi de” primi Poeti fenz’attribuire
loro qualche firumento di Mufica . Mercurio Padre de’ Pocti fi fup-

pouc
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pone del pari inventore della lira: e per molti fecoli i Pocti greci
furono unitamente cantori . Ne’ poemi greci , come cofta dal cap.
antecedente fi trovano tutte le fpartizioni di tempo , che mette in
opra la Mufica, con tutta la vacietd degli accenti o toni , che for.
mano I"armonia : dunque 1a profodia greca , che i fece poi comus
ne co' Romani ,€ il vero feminario o forgente della Mufica,

Mi fone confermato in quefto fentimento, avendo poi trovate
quafi nel medefimo il Signor di Condillac ; che come Ia‘ veritd ¢
una e femplice , folo in ed2 peflono incontrarfi duc Awtori , chu
fcrivono fenza fapere 'uno dell'altre . Tuttavia la ferie de” fatti,
pe’ quali fuppone il Signer di Condillac aver arrivate l’ucm.:u a cane
tare, mi{fembra poco verifimile. L' uomo , dice , c:ammu& pet
elprimere le fenfazioni dell’animo co’ gelti, colle gnl."la . c.mlle...
contorfioni del corpo . Prendendo poi norma da quefti {egni natu=
rali, palso ad efprimerli co® fegni arbitrarj della voce, accompa«
gnandoli perd co”® gefli: ¢ tanto pilt efpreilive ¢ modulate furono le
prime infleflioni della vece , quanto che con cfe fi sforzava l'uumul
d* imitare i movimenti de’ fegni naturali . Quefte prime infleffioni
della voce contenevane la pil perfetta profodla coll’ efpreflione
degl’ intervalli armonici ; ficché, fecondo quefto Filofofo , la pris
maria loquela dell’'uomo & ftata la pid efprefliva, ¢ quafi vero can
to ; tale perd , che gli womini appena lo diftinguevano dalla fa-
vella : per queto , foggiunge , non fi adoperd per gran te.mpn la
Mufica feparata dalla parola . A tenore poi che il linguaggfu i ar-
ricchiva di parole, fi facea minor ufode’ gefti , ¢ quello dm:m:ra
meno efpreflivo. Allora notarono gli uomini la diEi':r:nza d;el lin.
guaggio muficale dall’altro meno efpreflivo, ¢ fi difti |.1fem gl i nter=
valli armonici contenuti nel primo, che trovarono diletrevoli , fe=
parati anche dalla parola. Cosi comincid a ftimari la Mufica un’
arte diverfa dal parlare.

Nel cap. 3 € ftato gid dimoftrato, come effendo egualmente
X natu-

T
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naturale 2ll' uomo 1" ufo della voce , che I'ufo degli altri organi
¢ membri, poté, fecondo le circotanze, cominciar ad operare o
gefteggiando , o parlando . 1l fupporre dunque I' uomo aver comin-
ciato a parlare per voler copiare coll” infleflioni della voce i gefti
¢ le contorfioni del corpo , & un fuppofto del tutto arbitrario . Di
pilt quegli vomini convulfionarj , ne’ quali fuppone il Sig. di Con-
dillac la pia perfetta profodia , giacché cominciavano allora ad
elercitare la voce , dovettero averla meno flellibile 3 € come mai
puo effere quefto lo ftato pilt a propofio per efprimere I’ infleflioni
della Mufica ? Sccondo il Sigs di Condillac I’ infleflioni muficali
del parlare fcemarono a tenore che il linguaggio fi accrebbe « or
ionon credo, chei viaggiatori abbiano giammai trovato una na-
zione fcarfa di linguaggio, e ricca di infleMioni muficali. Se que-
fte duc cofe andaffero di concerto, gli Ortentoti dovrebber effere j
pit eccellenti Mufici del mondo . Meno verifimile ancora mi fem-
bra, che gli vomini non faceMro ful principio diffrenza tra il par-
lare e la Mufica . Dal canto degli uccelli potevano facilmente ac-
corgerfi, che v*era una Mufica fenza parola . Le corde muficali si
nella ftoria come nelle favole fono egualmente antiche che il can-
to; e le corde muficali non poterono formarfi fenza feparare la Mu-
fica dalla parola . Ecco perd la maniera come 1" uomo, fecondo il
mio parere , comincio a parlare ed a cantare .
L' vomo & cgualmente ben organizzato per formare la voce
€on cui fi parla, che I'eco della medefima con cui fi canta ed il
formar I’ una o I' altro dipende dalle particolari impreflioni ; a cial
cuna delle quali corrifjonde per legge di natura un determinato
movimento degli organi (7). Particolarmente i toni della voces
fono,

(7 Omnis enim motus animi faum quemdsm 2 natura habet voltum, & fonum,
& geftum ; totumque corpus hominis » & ¢jus omnis vultus, omnefige veees , uf

;:ﬂri in fidibus , ita funant » t3 moty apimi quoque fint palle , Cicer, de Orat.
. 3o
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fono ; dice Cicerone , come Ie mni? d’ uno ﬂrul:cltu di Muofica,
le quali rendono il fuono , fecondo il tatto, o [ 1m!11'cﬁiunc della

2n0 , che clteriormente le muove (8) . Determinato dunques
?‘l 'uda una fenfazione mite ad ufar dell’ organo della voce ,
pa:;m rapito da un trafporto di allegrezza fi mife a baliarr:. € can-
tare. Suppofto fpedito ¢ ben formato I"organo della yoce, I'impre(.
fione di qualche bifogno , unitamente coll'amor reciproce chc con-
siunge 1’ uomo <o’ fuoi fomiglianti, baftd :. farlo prorompere ,
?cnz' accorgerfi , nelle prime voci, come fenz :an:urgcrﬁ usod .1;51_1
delle grida per ifcacciare la prima impreflione l;.h dolore . Le prime
yoci faranno ftate fenza dubbio poche e mal arnco'late , e forfe 'pﬂ-
co diverfe da quelle degli Ottentoti; ma col replicato ufo dell of:-
gano della voce, € coll’ajuto della riﬁeﬂl::mv: > a poco a poco fi {a-
r4 il linguaggio arricchito d’infleflioni ¢ di voci . E ﬁccumu_: certe
impreflioni rendono, fecondo T efpreflione .dl Cllccronc , 1tonie
I' infleffioni del linguaggio , cosi altre piit vive di quelle , che de.
terminano 1’uomo a sfogare un trafporto di contentczza , reu_d?;]{o
i toni e 1" infAefMoni del canto. Sard ftato certo rozzo € ftm‘pl!cl -
mo il primo canto dell'uomo; ma fifard a poco a ]?IDCO‘pCl.‘fCZIIJHﬂ"
to, fecondo le circoftanze di ciafcuna nazione T‘paﬂ'lcﬂlafmfﬂlf
fi perfeziond fommamente in Grecia , i di cuoi ah-ltaturl cogli
ammaeftramenti delle colonie afiatiche di farftas}a‘vlva::t » cc! :.t-
manti de’ piaceri de’fenfi, fi diedero dal bel prmmp_m all ci‘ni::lzm:
della poesia e del canto. Le corde muficali t‘umuo. ricavate co con
fronto de’ toni della voce umana co’ fuoni di certi corpi mazl.rr}lﬁu "
11 pid antico fitema di corde, di cui fi :i notizia, ¢ qucflud i ;;a;
gora , compofto di Prima , Quarta, Quinta, ed Ortava: ed 10

ipi ichi i tenefero che quefte corde,
do, chei pil antichi ftrumenti non ;:{m; en n

: deant ,
() Voces ut chorde funt intentz , quz n:! quemque taftum refpondean
®cuts , gravis , cita , tarda , magoa, parva. Iee. cit.
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colle qualiiPoeti accompagnavano le loco cantilene, ridotte final.
mente colle replicate offervazioni a fitema teorico j ©con quefte
offervazioni fi aumentd di pari paffo il numero delle corde muficz-
li. Per compimento della fpiegata origine della Mufica vorrebbe
forfe taluno, fi dafle Ia ragione, perche i tempi muficali co® teni
gravi ed acuti dilettano le noftre orecchic. Ma di cid fi rendera ra-
gione, allorache altri Filofofi ci diranno, perché I’ occhio fi com.
piace della proparzione. Quando s’ ¢ giunto a fcoprire 1" ufo,. che

Ja Natura 4 dato alle cofe, s'é giunto pure al limite dejle noftre
ragionevoli coguizioni .

LIBRO IIL

DELLE REGOLE
DELLA MUSICA.

= L EL libro antecedente s*'€ dimoftrato ini genera=
1 ), come i tomi della Mufica fono ghi accenti
X delq favella 5 Iz quale non differifce dal canto
! _I fe nor fe nella qualiti della voce, con cui fi pro-
Bl ferifcono i toni . Or per trattare diftintamentc
Ml detla Mufica, & d” uopo fare di tal forte fenfibili
AT i fuddetti toni , che chiaramente fi fcorga il loro
umero colla lor qualitd, per poter cosi flabilire Ie regole d” ufarli

artifiziofamente , 1’ armonia , come cofta dall’ Introduzione , f
divide

| Odfoguifur Rumerts FEDTETI diroPEmIEnG VOCKm . ué& fm .
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divide in fuccefliva ed equitemporanea . La fuccefliva, che pur fi
chiama melodia o canto , & una fucceflione di toni dilettevoli fari
da una fola voce . E poiché quefta ¢ I'armonia infpirataci dalla Na-
tura colla favella, fard la mnedefima 'oggetto primario della M-
fica . Accordando bene due o pitt melodie , ne rifulta 1" armonia,
equitemporanca , ed a formar tali accordi s* indirizzano le regole
del contrappunto. Che febbene la Natura, come fi vedrd in appref-
fo , ¢’ ifpira certo contrappunto femplice , praticato dalle perfone,
ignoranti delle regole di Mufica, pure da $i fatto contrappunto 4 ri-
cavato I'arte parecchie combinazioni di corde dilettevoli. L’ uno e
Ialtro genere di armonia ¢ fato fin ora fondato , parte nelle pro-
porzioni numeriche , parte in certe regole di pratica dette volgar-
mente regole di contrappunto. E quantunque nel libro primo fi fia
dimoftrato , quanto fiano vane e fallaci le proporzioni muficali,
nondimeno quefta veriti fembrerd forfe incredibile a chiunque dia
uno {guardo a* libri di Mnfica de’ piti rinomati Autori , vedendoli
pii feminati di numeri che non fono i libri di Aftrologia . Sopras
tutto il maggior oftacolo per quefta nuova opinione fari fenza dub-
bio I'autoriti de' Greci, i quali determinarono minwamente les
proporzioni delle corde atte a recarci diletto . Ma citrech¢ le pro-
porzioni muficali de” Greci , come cofta dal lib. 1, Hno come quel-
le de’ Mcderni , efenti di legge , infuflifienti , ¢ def tutto arbitrarie
e capricciofe , per avvalorare la loro autoritd coiverrebbe provare,
non aver eglino trattato della Mufica , coms fanno i Moderni ,
che cominciando con grand’apparato di priscip) matematici, quan-
do s’ internano nella pratica , non fanno pitt conto di quei princis
p) - Etanto pit yvi & luogo a fofpettare quefto de’ Greci , quanto
che fappiamo , aver effi riempito le fcienze di fpeculazioni vane ed
inutili. Altrimenti convien penfare delle regole volgari di con-
trappunto . Quefte , eflendo ftate ricavate dalla fperienza y conten.

gono cofe utilifime . Ma la filofofia de’ Profeffori non & giunta an-
cora
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ancora a ridurre la loro arte a princip) generali ; e per mancanza

di quefti fi propongono come cafi diverfi quelli che in foftanza fo-

no ghi fkefli ; fi danno per regole generali quelle che fono regoles

particolari di eleganza , che né devono , né poffono offervarfi fem-
pre ; fi pretende palliare tali inconfeguenze con pii numero d* ec-
cezioni che di regole ; e traregole ed eccezioni fi forma un caos,
pel quale non fi vede altro che bujo ; fi parla in fomma di contrap-
punto a guifa di quegli Oracoli , che colle loro fentenze metteva-
no ne’ Popoli pilt confufione . La Mufica & un”arte ; ed ogni arte
deve fondarfi in uno o due fperimenti , da’ quali fi deducano con
buona logica le regole generali. Quefte devono effere poche e
femplici, acciocché non intervenga alla Mufica come alla lingua
latina , le di cui volgari Gramatiche , per la gran copia di regole,
folo fervono a nom arrivare mai a parlare latino . Di pii la Mufi-
ca deve avere,, come ogni altr” arte , i fuoi principj inalterabili e
fenza eccezione ; e da tali principj fi devono dedurre le regole ge-
nerali ; tali perd che non tolgano la libertd propria delle arti di
genio . Nel primo feguente capitolo fi ftabiliranno i princip) inalte-
rabili della Mufica ; e ne” feguenti le regole generali , che nons
pregiudicano alla libertd del genio.

C AP L
De’ principj fondamentali della Mufica.
L

I. A Vendo la Naturs fatto 'vomo atto 2l canto , deve in 0N gperimen=

feguenza avergli dato un tono di voce accordevole con t
qualcuna delle corde armoniche , o atte & recarci diletto « Si fcel-

$ano dunque otto o pili perfone dell'uno e dell*altro feflo, di diver-
fa

e
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fa etd ¢ complefione ; tali perd che dal parlar loro fi fcorga aver
{ortito dalla Natura voce atta al canto . A ciafcuna di quefte per-
fone fi faccia intonar Ja voce, che le fia pi facile ¢ connaturale :
fi prendano quefte intonazioni con altrettante corde d’uno firu-
mento: ¢ fiavra un aggregato di corde armoniche , E benche a,
prima vifta fembri poter cosi ritrovarfi infinite corde armoniche ,
pure la fperienza di molti fecoli & fatto vedere , che ficcome la,
Natuora ci & dato per dipingere fette colori , e per parlare cinque
vocali, cosi d dato alla fpecie umana per cantare fette diverfi toni
di voce, detti volgarmente Ba/fi , Baritono , Temore, Comtralto,
Mezzofoprano , Soprano, e Capnto . J1 Baffo potrd bensi intonare fa-
cilmente tre o pill corde vicing 1"una all’altra ; ma intonandones
una v. g. Do , ¢ facendo intonar il Baritono con relazione a quella,
e Valtre fucceflivamente con relazione alla precedente, non fi fen.
riranno fe non le¢ fette corde
Do: Mi: Sol: Si: Re: Fa: La,

che & una ferie d’ intervalli detti volgarmente 7er'ze , parte mag-
giori , parte minori (1)

Il. Se le fette furriferite voci vogliono formar un concerto
dilettevole,, cantando contemporancamente f{enza regole di Mufi-
ca, fi accorderanno per iftinto di natura in Terza , Quinta, ed
Ottava , ¢ preferiranno a tutti gli altrj intervalli Ia Terza. Cosi fi

fente

(1) To fuppenge i nomi degl’ intervalli fpicgati mell® Iatroduzioae . Suppongo
ancora 5 che i Lettori che non hanno pratica del moderno folfeggio di feree fillabe ,
fi troveranno alquanto confufi coll’ufo che io ficcio delle medefime per formare gli
accordi . Ma egli & impofbile inveatare un linguaggio nd piit precife, nt , fuppofts
La pratica di quel folfeggio, pid chiarn, Tutts la confuione , che pud recare tal lins
guaggio , (vanilce cogli efempj muficali , ¢ col filfare bene nell’ immaginativa , che
le otto fillabe Do: Be Mi: Fa: Sol: La: 8i: do fono le otto cord= dclla Seala di O-fal
fa-us : ¢ La- Sit Do Re: Mis Fas Sel- Ja le otto corde della Scala di A lawmiers .
Quando io parlo dz| Modo maggiore , preado fempre per efrmpio la prima Scala
quando del Modo minore , la feconda . Teaendo quefto bea prefente , il mio Lingusgs
gic diverrd chiarifimo .
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fente tutto dl nelle canzoni ¢ litanle , che caata il popolo regolato
precifamente dall'udito , o fia dall’ iftinto. Ed eccovi i due fperi-
menti, da’quali intendo ricavare le regole della Mufica.

I 1
3 . .r". I."
Le Terze che nello fperimento fecondo fanno le voci acute col i Tery,. .

Bafio , talora fono maggiori, talora minori . Bifogna dunque di- T‘,{Tf:? 2
ftinguere due generi di Armonla, I' una di Terze maggiore, Quin-mivoze.
ta, ed Ottava ; I’ altra di Terza minore , Quinta , ed Ottavas
(efemp. 1.) Ambedue fono Armonie perfette . Ma eifendo nella
Terza maggiore il fuono acuto pill acuto che non € nella minore ,

la differenza de’ fuoni & in quella pit fenfibile che in quefta. Per

cio I' Armonia di Terza maggiore & pill vigorofa e diftinta , e fc

cosi vogliam dirla, piit perfetta. L' altra di Terza minore piil debo-

le, ¢ pero piil dolce e tenera. Per quefto vantaggio, chedla Ter-

za maggiore fopra la minore, 1’ iftinto general mente ci porta 2 co-
minciare e finire il canto con Terza maggiore.

1I1.

Confinanza, fecondo il comun fentimento , & un intervallo contoman.
dilettevole . E poiché la Natura, giufta lo fperimento fecondo , é::n:ndrﬂ';

pofto il diletto dell’ udito nell’ Armonia di Terza, Quinta, ed Ot plici.

_tava , ogn’ intervallo 5 che fia parte di detta Armonia, fard

confonante : ed ogn’ intervallo, che non poffa coftituire la Terza,
Quinta, ed Ottava, fari diffonante.In confeguenza di cid (efemp.1.)
I. L' Ottava, in quanto abbraccia tutta I' Armonia perfetta,
fara la confonanza piu perfetta .
11. La Quinta Do: S0/, in quanto contiene dentro di fe 1a rima-
nente Armonia, fari dopo I’ Ottava la confonanza piu perfetta.
111, Le due Terze, maggiore ¢ minore , faranno pur confo-
nanze » Anzi come fu notato nello fperimento fecondo , la Terza
Y éla
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¢ la confonanza pii ricercata dall’ udito, ed in confeguenza 1 pii
vaga e dilettevole .

1V. Dalle corde che formano col Bafib la Quinta e I'Ottava,
ne rifulta la Quarta So/: do ; dunque la Quarta & parte dell’ Armg-
nia perfetta, e per tanto confonanza, contro al comun errore ’
che la fuppone di fua natura diffonante, fenza riflettere , che fe Ia
Quarta folfe diffonante, Ia Terza, Quinta, ed Orrava non potreb-
bero far un’ impreffione del tutto dilettevole .

V. Dalle corde, che fanno col Baifo 1a Terza ed Ottava 5 Tis
fulta pell” Armonia di Terza maggiore la Sefta minore Adj: doy e
nell’ Armonia di Terza minore la Sefta maggiore A*: ds; dunque
I una e I’ altra Sefta fono confonanti .

V1. E poiché la Seconda, la Settima, Ia Quinta falfa , il Tri-
tono, con tutti gl intervalli fuperflui e diminuiti non pofono in ma-
niera alcuna coftituire l2 Terza, Quinta, ed Ottava, faranno detti
intervalli diffonanti .

I V.

Anslog . + .
de'launyin Lo fperimento primo contiene le corde formate dalla Natura

nella voce umana col rapporto neceflario per cantare ¢ formar Ar-
monia: fupponendo dunque che I’ Armonia del fecondo fperimen-
to fia di Terza maggiore, e che la prima corda Do de” due {peri=
menti fia I" itefa , le corde del fecondo devono contenerfi nel pri-
mo. Or I'Ottava do, che nel fecondo forma Armoniz colla prima
Do, non fi trova efpreMamente nel primo : dunque al meno vi fi
deve contener implicitamente ; cio il fuono acuto do dell’ Ottava
deve affomigliarfi tanto con qualcuno de’ fette fuoni del primo fpe=
rimento, che I’ udito rapporti entrambi ad una medefima corda,
© fenza mutare 1z foftanza dell' Armonla poffa I’ uno foftituirfi in

vece dell” altro , 0 metterfi ambidue infieme . Supponiamo perd

¢he
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che la corda acuta do abbia quefta fomiglianza colla corda A4 del
primo fperimento : formando Ai: do una Sefta minore , i fuoni in
Sefta minore faranno generalmente fimili: dunque la prima corda
Do fara pur fimile colla fua Sefta minore L4*, che perd potrd in-
trodurfi nel fecondo fperimento fenz’ alterare la foftanza dell” Ar-
monia (efemp. 3.): dunque la Seconda Sol: La* fari parte della
perfetta Armonia, ed in confeguenza confonanza : ma queflo €
contro 1’ articolo antecedente : dunque la corda acuta ds dell’ Ot=
tava non & fimile con Adi. Della ftefa manicra fi dimoftra non
effer fimile né con Sp/, ué con §i, né con Ke, ne con Fa, né con
La: refta dunque che fia fimile colla prima Ds: dunque i (uon!
in Ottava fono generalmente fimili .

Indi fi fcorge che I Ottava non ¢ che un rinforzo dell’ Armo-
nia, e che la foftanza di quefta confifte nella Terza ¢ Quinta.
Non per quefto fi deve confondere 1’ Ottava coll’ Unifono . I fuoni
delP Unifono non fono punto diverfi, ¢ folamente fi diftinguono
nella materialitd delle voci che 1i forraano . I fuoni dell’ Otta-
va, effendo I’ uno molto pilt acuto d:11' altro, fono diverfi ; fono
non pertanto fimili, e come tali li rapporta 1' orecchio ad una me-
defima corda, in quella maniera che la vifta rapporta ad uno fteifo
originale due ritratti di effo, I’ uno in grande, e I" altro in picco=
lo ; € come I’ ifteffo orecchio rapporta ad una ftefla vocale la e
aperta ¢ la chiufa . E ficcome le diverfe modificazioni d’ una ftefla
vocale producono nelle lingne una varietd quafi infinita di parole ,
egualmente la fomiglianza de’fuoni in Ottava & forgente di moltifli-
me bellezze muficali. Gli firumenti fanno modulazioni acutiffime,
alle quali non arriva la voce umana ; eppure per 1’ analogia de’ fuo~
ni in Ottava fi affomigliano col canto dell’ uvomo ; altrimenti non
farebbero muficali, neé potrebbero dilettare . Oltraccid di due fuoni

in Ottava il pill grave fa una fenfazione pili piena e robufta, e per
tanto pil atta a fervir di fondamento a’ fuoni pih acuti. L* acuto ¢
Y 2 pi
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pilt vago e delicato : onde fecondo le circoftanze talor conviene
adoprare I’ uno, talora I'altro , talora ambidue infieme . In fom-
ma il confondere 1'Ouava coll’ Unifono farebbe I iftefa, che cop-
fondere nelle lingue le vocali aperte colle chiufe , e I’ ifteo ancora
che ufare fenza difcernimento nella Pittura di qualunque forte di
roflo o di verde.

V.

Agriungendo alle corde del fecondo fperimento le foro rifpet-

nanze comtive Ottave (efemp. 3.), 1" Armonia , fecondo I’ artics antec. i

rolle .

Accordi di
il vochs

marra in foftanza I'iftella ; benche diverrd pia piena e pin vaga; ¢
tutti gl®intervalli, che tra di loro formano quelle fette corde fa-
ranno parte dell” Armonia perfetta, ed in confeguenza confonanti,
Sara dunque confonanza la Decima Du: mi ,0 Do: m#*; ed effendo
le fue corde fimili con quelle delle Terza Do: Mi, o Do: M, 1a
Decima fard confonanza fimile colla Terza. Egualmente la Duo-
decima Do: /o) fari confonanza fimile colla Quinta Do: Ssi. La
Decimaquinta DO: ds coll’ Ouava Do: do. Generalmente ogn’ in-
tervallo compoito d” una confonanza o diffonanza femplice con

quzlunque numero di Ottave & confonanza o dilfonanza fimile colla

femplice ; 1a Nona colla Seconda; I* Undecima colla Quarta &c.

Ma per caufa della diverfitd de fuoni in Ottava talor conviene ado-

prare un intervallo femplice , talora uno compoito . Nel coro di

pit voci gl'intervalli compofti mettono pit allo fcoperto I’ armo-

niz, ¢ fanno in confeguenza pitt bnon effetto che i femplici .

'

Regola generale : un accordo di piit voci fard confonante s Qua=
lor fia o poffa cflere parte della perfetta Armonia di Terza , Quin-
14 5
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ta, ed Ottava. E fard difTonante , qualor non poffa in maniera al-
cuna effere parte della perfetta Armonia . Laonde o .

I. L’ accordo di Terza e Sefta, I'una e I' altra maggiore [T mi-
nore & confonante (efemp. 4.) , perche tal accordo ¢ parte dell A.r-
monia dell* efemp. 3; ed aggiungendoli nel grave la corda fimile
coll’ acuta , ne rifulta I' Armonla di Terza, Quinta, ed Ottara.
Tuttavia mancando nell’ accordo di Terza e Scfta la corda grave
che integra 1" Armonia di Terza ¢ Quinta, non pud tal m.;cu!:d.n
dirfi di perfetta Arinonla ; ¢ anche per cid non fi ua nel principio
o fine d’ una compofizione . ‘

I1. E* pur confonante I' accordo di Quarta ¢ Scfta maggiore,
o minore (efemp. 5.) . Tal accordo & parte dcll'.ﬁrmuma dell
efemp. 3; ed aggiungendoli nel grave la corda fimile 'cuu qucll.a_-
che fa la Quarta, ne divien I" Armonia di Terza o Decima, Quin-
ta, ed Ottava . Mancando pero nell’ accordo di Quarta ¢ S:ﬂ‘a la
fenfazione chiara della Quinta, e della Terza, I’ Armonia di tal
accordo & deboliflima , ed in confeguenza di poco ufo.

III. Ancorché la Quarta fia di {fua natura confonante , unen-
dofi colla Terza, o colla Quinta (efemp. 6.), ne rifulta la Sm:un:
da , che fecondo 1"artic. 3 non pud cfere parte dell’ Armonia di
Terza, Quinta, ed Ottava: dunque I’ accordo di Terza e Quarta ,

di Quarta e Quinta ¢ diffonante .
’ (ll':f Egua%cntc ancorche la Sefta fia cnnfafmntc » un_:ndofi
colla Quinta (efemp. 7.), ne rifulta una Seconda incapace di c:}ftl-
tuire la Terza , Quinta , ed Ottava: dunque 1’ aceordo di Quinta
¢ Sefta é diffonante . )

V. Unendo due Terze I' una ¢ I'altra maggiore, o minore, nel

cafo primo rifulta una Quinta fuperflua (), nel fecondo una qut‘.l;

{a) Faccio ulo de’ vecaboli d' iutervalli fuperfinl € diminaisi per mniorm;rmi
col linguzggio de’ Profeffori . Nel rimanente la Quinta faperfiua & una e Ii’"'";*
minore , la Scttima diminuits una Scfta maggiore &« Diffi ncll'artic.; d¢ che

i rh 5 it el
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ta falfa (efemp. 8) + dunque due Terze non formano Armonia, non
ellendo I una maggiore, ¢ I' altra minore .

V1. L’ accordo di Terza maggiore e Sefta minore , o di Terza
minore ¢ Sefta maggiore (efemp. 9.) con qualunque agginnta dj
corde non diverrd mai parte della Terza 2 Q_n_:inta » ed Otravy :
dunque la Terza ¢ Sefta folo formano Armoniz , quando 1’ una ¢
I' altra fono o maggiori, o minori .

VII1. Generalmente per determinare, fe un accordo di pitt vo-
ci, che non fia di Terza, Quinta, ed Ottava, & o non ¢ confo-
nante, vi fi aggiunga fotto alla corda piit grave nna Terza » Ouna
Quinta; fe coll’ aggiunta di una di quefte corde ne rifulta la pura
Terza, Quinta, ed Ottava I' accordo & confonante » come fi vede
negli efempj 4.5. Se con fimil aggiunta non rifulta mai la pura Ter-

Za, ¢ Quinta , I'accordo ¢ diffonante, come fi vede negli efempj
- -0

VIIL

La parola Mydo, che rifpetto alla Mufica de’ Greci ¢ ofcura
ed equivoca , non & piil chiara rifpetto alla Mufica di oggigiorno .
Ognuno intende diverfamente cié che fia cantare in un determina-
to Modo , o come volgarmente fi dice in un determinato Tono
(3) . E quantunque il fignificato delle parole fia arbitrario , qualor
¢gli non & uno ¢ precifo, ne nafcono molki equivoci ed inutili que-
fioni di voce . Per Modo intendo un aggregato di corde , colles

quali

che tali intervalli 6 chiamano Superfiwi ¢ dimingiti , perch
fiftema di Modo alcuno : qutﬂ'o!ﬁ.tﬁ gy patees

i ¢ fia minore , poicht quafi tutti gl* intervalli
" provemgono dal farf maggiore |z Settima del Modo minore , OF
inapprelo fi vedrh , che il fapporre minore 14 Settima del Modo minore & un falfo
fuppofto,, che non potea rifytarf nell’ Introdazionc ,

(3) Vedafi I' Introg, art,5, num, 3,
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quali fi poffa formar un canto con buona armonia , tanto fuccefliva
quanto equitemporanca . Con quefta mira 4 formato la Natura le
corde del primo fperimento : dunque la ferie di Terze

Do: Mi: Sol: Si: Re: Fa: La: do
¢ il Modo pia perfetto che immaginar fi poffa ; ovvero & un alfa-
beto di toni dilfimili ed atti a comporre un canto colla piii perfetta
armonia . E ficcome le lettere non formano nell” alfabeto parolas
alcuna’, cosl quella ferie di Terze non deve riputarfi canto o mo.
dulazione . Un" altra feric fimile 2 quella

Sol: Si: Re: Fa¥*: La: Do: Mi: fol
fard un altro Modo « Nel primo Ie corde della ferie fi rapportano
come a principio ¢ fine alla corda Dy ; nel fecondo alla corda 52/ ;
per quefto il primo fi chiama Mbodo di Do o di C-/fol-fa.ut, il fecon-
do Misdo di $51 o di G-fol-re-ut . E quel canto fidiri fatto nel Mo-
do di C-fol-fa-ut , che fi rapporii come a principio e fine alla cor-
da D7 » g
Le modulazioni, che colle corde d'un Modo poffono ﬁ:rrmarﬁ:
fono infinite , e 1" iftinto ne ifpira moltiffiine alle perfone ignoranti
della Mufica. Ma co’ principj fin qui ftabiliti poffiam ora mai for-
marne una artifiziofamente . In vece delle quattro corde acute del-
la feric del primo fperimento s’ intonino le loro fimili colle altre
quattro pid gravi , e ne diverri la modulazione di grado, dettas
volgarmente Scala,

Do: Re: Mi: Fa: Sol: La: Si: do;
che non &, come fi fuppone , una modulazione fondamentale , ov-
vero ifpirata immediatamente dalla Natura come fondamento del
canto ; nel qual falfo fuppofto fondano gli Scrittori di Mufica mol-
ti vani difcorfi . La Natura non ¢’ ifpira una patola, che fia for-
gente di tutte le altre ; ma folo ci da le vocali , dalle quali poi
I" iftinto compone, fecondo Ie circoftanze , diverfe parole. In,
quelta guifa la Natura non ci dd una medulazione , che fia fonda-
mente
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mento di tutte le altre ; ma folo ci di nella ferie di Terze di cis.
fcun Modo gli elementi per formare quella , che piu fi convenza
alle circoftanze . La Scala & bensi 1a modulazione piti femplice e
facile , perciocche colle pilt foavi inflefioni della voce vi i modu-
lano tutte le corde del Modo .

Per ridur il Modo ad una idea pid precifa fi parigoni il fe-
€ondo fperimento col primo ; e fi vedrd come la Natura coerente
a fe fte(a ci di nel primo fperimento triplicato il fecondo , ciot Ia
ferie di Terze

Do: Mi: Sol: Si: Re: Fa: La: do

¢ un aggregato di tre Armonle perfette di Terza maggiore , ( De:
Mi: Sob ) ( Sob: Si: Re ) ( Fa: la:do), le due prime congiunte , &
la terza feparata dalla feconda colla Terza minore Re: Fa . Le bafi
di dette tre Armonie fono la Prima , Quinta 5 ¢ Quarta della Scs-
Ia - Il Modo dunque piil perfetto, qual fi rileva da’ due fperimenti,
& 'aggregato di tre Armonie perfette di Terza maggiore , le di cui
corde fondamentali fono la Prima , Quarta , ¢ Quinta , che perd
faranno pure corde fondamentali del Modo ; ¢ la maniera pid deci-
fiva di determinare effo , {ard manifeftare colla modulazione il
rapporto della Quarta e Quinta colla Prima .

Ufando dell’analogla de’ fuoni in Ottava, dalla ferie di Terze
del primo fperimento , fenz’alterar corda aleuna,'fe ne poffono for-
mar altre fei:

Re: Fa: La: Do: Mi: Sol: Si: re.
Mi: Sol: Si: Re: Fa: La: Do: mi.
Fa: La: Do: Mi: Sol: Si: Re: fa.
Sol: Si: Re: Fa: La: Do: Mi: fol.
La: Do: Mi: Sol: Si: Re: Fa: la.
Si: Re: Fa: La: Do: Mi: Sol: fi.
B da
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E da quefte fci ferie altrettante Scale , come fi formo Ia prima :

Re: Mi: Fa: Sol: La: Si: Do: re.
Mi- Fa: Sol: La: Si: Do: Re: mi.
Fa: Sol: La: Si: Do: Re: Mi: fa.
Sol: La: Si: Do: Re: Mi: Fa: fol.
La: Si: Do: Re: Mi: Fa: Sol: la.
Si- Do: Be: Mi: Fa: Sol: La: fi.

Quefte Scale fono i Modi detti volgarmente diatomici , ufati da’
tempi antichi nel canto all’ Unifono 4 ¢ de’ quali ne fanno i Mae-
ftri di contrappunto gran miftero . Ma tali Modi, come fi dimo-
firerd altrove , fono imperfettiffimi , ¢ da’ quali, fenza mutar qual-
che corda, mon {i puo ricavare vera armonia . 1 Modi perfetti fo-
no gli anologi col primo e col fecondo fperimento , vale adire i
Modi che hanno perfette e di Terza maggiore le Armonie dellas
Prima, Quarta, e Quinta. Tali fono i dodici Modi maggiori fta-
biliti nell’artic. § dell’ Introd. e di quefti intendo ragionare al pre=
fente ; che del Modo minore fi tratterd {eparatamente .

VIIL

Avendoci la Natura dato il Modo per cantare , ogni canto do- Melodia:

vri farfi in qualche determinato Mode , che fi rendera fenfibile pa-
lefando il rapporto della Quarta ¢ Quinta colla Prima , ripofandofi
in effa 12 voce nel fine del canto , come fi ripofa nel difcorfo con
un punto fermo o finale . Quefto ripofo fi fa colle cadenze perfer.
ta, ed imperfetta (g) « Inquefta la voce falta dalla Quarta allaa
Prima; in quella dalla Quinta alla Prima . E di qualunque manie-

A z - "

(1) Vedafi I’ Introd, artic,é. ngm,¥.
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rafi moduli , acciocché la voce fi ripofi in una corda » bifogna far
quefta fenfibile con una nota di affai durata, e con un ben diftinto
battere o levare . Nell’ efempio 10 ,'benché dalla prima alla fecon-
da battuta fi moduli dalla Quinta alla Prima , non fermandofi la,
voce in quefta, non vi fa perfetto ripofo o cadenza: la fa bensl nelf’
ultima battuta .

La cadenza di falto, quantunque poffa farfi da qualunque vo-
cc , ¢ pil propria del Bafio , che nell® armonia equitemporanea fer-
ve di fondamento alle voci acute. A quefte fi convicne pit la mo-
dulazione pii facile con piccioli falti , ¢ di grado . Or per entrare
di grado nella corda del Modo v. g. Dy ,vi fono due corde, K¢ Se-
conda della Scala, e §i Settima maggiore, che per appunto fore
mano ’Armonia della Quinta $o/: §i: Re . E per quefta conneffione
di dette corde colla Quinta , Ia modulazione fa perfetto ripofo, e
fi reputa far cadenza perfetta nel Modo , facendo fenfibile in vece
della Quinta la Seconda, o Ia Settima maggiore ( efemp.n.) Nel ri.
manente la modulazione deve far fenfibili diverfe confonanze ri-
cavate dal fitema del Modo , che colle cadenze fi riducano ad
efo .

I1 canto dopo d"aver modulato in un Modo v. g.in C.[6l.f&-ut,
teplicando in effo alcune cadenze , fa digreflione ad un aliro v. g,
2 G-fol.re-uz, replicando in quefto fimili cadenze; febbene nel fine
deve fempre ritornare al primo . Non vi & Modo, che non diffi-
tifca da ogni altro per qualche corda ; onde il fentirfi una nuovas
corda & il primo annunzio di mutazione di Modo . Tuttavia fe
Ialterazione di qualche corda non fi fa fervire a fermarfi in altre
Modo , quell’alterazione fard una grazia , che il buon gufto 4 ifpi-
rato al cantante ; ma tali grazie non devono mai guaftare le ca-
denze nel primo Modo . Se colla nuova corda 6 fa una nuova ca.
denza , allora fi potrd dire mutarfi di Modo. Nondimeno fe non
veplicano le cadenze del nuoyo Modo , anzi quefto fi tocca fola-

mente
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mente di paffaggio, ¢ mon impedifce i! far imm:diatanf.entc ca.
denza nel Modo principale , la mutazione fari paffaggicra e di
puro abbellimento . Allora la mutezione di Modo fard affoluta ,
quando la nuova corda colla fua cadenza impedifce la cadenza
nel Modo principale, o al meno la modulazlone fi ferma nel l!I'l.l(il-
yo Modo fenza ritornare immediatamente a far cadenza nel pris
mo . Nel efemp. 12 il Bfzdella terza battuta , ed il F-fa.ar con
diefis dell’ ottava non inducono affoluta mutazione di Modo , men.
tre le cadenze , che vengono in appreffo, fi fanno pell’unoc nell’
altro cafo nel Modo principale . Ma nella battuta undecima , dove
il Bofuimpedifce la cadenza in C.f6)-fa.ut , ¢ prepara I orecchio
alla feguente in Fifa-ut, la mutazione di Modo ¢ affoluta .
La voce fenza commettere verun errore muficale pud cantar
di maliflimo gufto, come fenza trafgredire le regole di Grama-
tica fi fa un difcorfo nojofo. Allora perd camterd aflolutamente ma-
Je , quando commetta un errore offenfivo di tutte I’ orecchie; ¢
cid avverrd , quando con una nuova ccrda fi guafti una cadenzas
fenz’ accenparne altra, o quando la voce firipofi in una nuova
corda , come in nuove Modo, fenz’ aver fatto in effo cadenza .
Nell’ efemp. 13. il B-/z della feconda battuta canta male, perché
impedifce 1a cadenza nel Modo principale fenza prodorne altra.
Canta egualmente male il G-fol-re-ut con diefis della fefta battuta,
perche fenza produrre nuovo Modo guafta la correlazione dellas
Quinta colla Prima, in cui fi fa cadenza . Canta finalmente male
I' E-la-fa della penultima battuta , perché fi entra come in nuovo
Modo in una nuova corda fenza cadenza , guaftando I' Armonia
del Modo principale .

Si potrebbe fcrivere un trattato intero fopra la m::ludia ; ma
ficcome I' armonia fuccefliva fi fonda negli fteili principj che I’ equi-
temporanea , le regole che fi daranno per quefta, ferviranno anche
per quella. In tanto fi confideri la cantilena dell’ efemp. 14, :I‘:

Z 2
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¢ la marcia delle truppe fpagnuole, detta volgarmente /g Pruffia-
#a . Non {i pud inventare un® aria né pia femplice, né piu adattata
alla gravitd e compoftura, conche marciano quelle truppe. L' 4-
la-ngi-re , in cui comincia , non pud effere né Prima , né Terza dj
Modo ; perché fofle Prima dovrebbe il G-fol-re-ut portare diefis ;
e perche fofe Terza , dovrebbe oltre al G-/ol.re.ut portar I’ ifteflo
accidente I B-Ja-mi () ¢ ¢ dunque Quinta del Modo , che ¢ D-lz-
ﬁf—r: » ¢ la modulazione girando Idi continuo per la Quinta ,
Quarta, ¢ Terza del Modo, fa nell’ Armonia di effo replicate ca-
denze, come pid diftintamente fi vedri nel feguente articolo ,

IX.

Se mentre una voce canta la Prufliana, fopraggiunge un’altra
‘ﬂ;’:;‘;‘i:_alquanm meno acuta e ben intonata, che fenza regole di Mufica
t-nea.  voglia concertarfi con quella, 1°accompagneri fecondo lo fjperi-

mento fecondo col femplice contrappunto in Terza, qual fi vede
; nelle due parti acute dell® efempio 15. L' ufo frequentifimo, che
fa di quefto contrappunto in Terza, non folamente il popolo 5 ma
I*arte ancora, ¢ chiariflimo indizio della fua fincera origine . Egli
| ci vien ifpirato dalla Natura per accrefcere coll' Armonia la forza
l dell’ efpreflione ; per quefto ne’ componimenti di pit efpreflione
le parti acute accompagnano per lo pid la principale in Terza, o
in Ottava.

Le due voci acute dell’ efemp. 15 determinano cosl chiara-
mente il Modo di D-Ja-fol-re, che qualunque altra voce foprag-
giunga per concertard con quelle , fari coftretta a cantare nello
fteffo Modo . Sopraggiunga dunque una terza voce acuta come le
prime. Se ella fi propone di formare col Soprano una ferie di Quin-

te ,

(52 1l Modo furebbe allora F-fawus con dicfis, il quale porta pure dicfis in £-Ja-wi,

T i gty tagh
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te, guaftera d’ una maniera infoffribile il Modo col concerto, fic-
ché fari affolutamente softretta ad accompagnare il Soprano o il
Canto in Ottava, o in Unifono.. :

Se laterza voce fopraggiunta € un Baffo, neppur quefto potri
fenza fconcertare il Modo far col Soprzno o col Canto una feries
continua di Quinte. Egli perd abbandonerz il partito di far I” ifteila
modulazione 3 anzi il tono naturale della fua voce I'indurrd a far
una modulazione pill pofata e pii femaplice , che ferva di fondamen-
to alle voci acute , ed in quanto il Modo lo permetta, faccia nafce-
rc la perfetta Armonia . Tal fard il Ba(lo dell’ addotto elempio,
che fermandofi fpeflo nella corda del Modo, non fa altro che ca-
denze in effo. E bafta porgere orecchio a' concerti popolari per fen-
tire, come la voce , che fa da Baifo, fa frequenti note tenute , ©
replica le cadenze che rendono palefe il Modo « Uno Scolaro di
contrappunto non arriva facilmente a comporre per arte un Baffo
cosl perfetto , come tutto di fi fente fare per puro iftinto da perfone
ignoranti affatto della Mufica . Tal Baffo, che colle replicate ca-
denze rende palefe il Modo, c perfezionz I Armonia , & il Ba/f
fondamentale. E 1'addotto efempio , nel quale le voci acute con-
certate fra di loro in Terza fono rette da un Baffo fondamentale,
contiene il contrappunto naturale ifpirato immediatamente dall’
iftinto , € da cui & prefo I' arte occafione di formare il contrappun-
to artifiziofo , che ¢ il foggetto del prefente libro.
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11 Modo , come cofta dall artic. 7, fi compone delle Armo- Amenis
nie:‘dclla Prima, Quinta, e Quarta, dellc.quaii , fecondo gli arti= ;;I; g;we.:
coli § g, dobbiam ufare nell’ armonia equitemporanea per far cao-
tare pivt voci in un determinato Modo . E determinandofi quefto,
fecondo 1’ artics 8, colle cadenze , il primario ufo delle .Armonie
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di Prima , Quarta, ¢ Quinta fard condur Ic voci colle cadenze ,
perfetta, o imperfetta, dalla Quinta , o dalla Quarta alla Prima
(efemp. 16. num. 1 ¢ 2). Indi procedono i due primarj movimen.
ti del Baffo fondamentale So/: Do, ¢ Fa: Do. Si pud ancora colle
dette tre Armonie formar un periodo co’ movimenti del Baflo fon-
damentale Fg: Sol: Do, o Seol: Fa: Do (efemp. cit . 3 € 4), ancor,
che da Fa a Sol, 0 da Sol a Fa non fi faccia cadenza alcuna . Sono
dunque quattro i movimenti del Baffo fondamentale, che fi rica-
vano dalle tre Armonie primarie del Modo : 1. 52/: Do, 3. Fa: Dy,
3. Fa: Sol: Do, 4. Sol: Fa: Do. 1l pitt perfetto di tutti & il primo;
il fecondo pon ¢ cosi perfetto come quello; il terzo € pid imperfet-
to del fecondo ; ed il quarto del terzo .

X 1

Non confiderando nella ferie di Terze feparate le Armonie che

del Mede Ja compongono, oltre alle tre primarie di fopra dichiarate, fe ne

maggiore.

ricavano altre tre fecondarie ( Re: Fa:La X AMi: Sol: 5i )( La: Do
AMi), che hanno per bafe la Seconda, la Terza, ¢ la Sefta del
Modo ; I"accordo Si: Re: Fa della Settima, ficcome contiene las
Quinta falfa , ¢ diffonante. Le Armonie fecondarie fono inutili
per determinare il Modo ; fi riducono perd ad effo , framefchian-
dole colle primarie ; ed il periodo compofto di tutte diverri natu-
rale e ben unito , procurando che ciafcuna yenga legata colla fe-
guente con una corda comune ; ¢ cid fi otterrd conducendo il Baffo
fondamentale per intervalli confonanti di Quinta , Q_uana , & Ter-
za, come fi vede nell’ efemp. 17. Il Baffo delle Armonie feconda-
ric , ancorch non determini il Modo, fi chiama fondamentale , in
quanto regge la pill perfetta Armonia di Terza ¢ Quinta, ¢ conduce
1a ferie di accordi alle Armonie primarie che dichiarano il Modo .

Nell’ armonia equitemporanca fi muta di Modo, facendo con
una
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una nuova corda cadenza in un nuovo Modo . E quelle mutazioni
di Modo fono pi naturali, nelle quali il Baffo fondamentale mo-
dula per le ftede corde , per cui potrebbe modulare, fe non fi mu-
taffe di Modo . Nell'efemp. 18 i pafla nella quarta battuta al Mo-
do di G-fo)-re.ut , < nell’ ottava al Modo di F-fs-4+. La prima mu.
tazione & pitt naturale della feconda, perciocche fenza mutar di
Modo, potrebbe il Baffo fondamentale modular da $o/a e, ¢ da
Re a $»1; ma fenza mutar di Modo non potrebbe mai modulare da
LaaS®.

Finalmente il tutto dell’ armonia equitemporanca canta male,
quando fi guafta una cadenza fenz’ accennarne altra; o quando fi
entra in un nuove Modo fenza cadenza. L' una e !’ altra maniera
di cantar male fi vede nell’ efemp. 19; nella feconda battuta il B-fa
gualta la cadenza in C-f6l.fa~ut ; ¢ nella quinta fi entra ncl Modo
di A-la-fa feuza cadenza .

X1L

Quantunque 1a Natura, come cofta da’due primi articoli, E.ifﬂﬁu: del
Mode mi=
nore.

pira primariamente col Modo maggiore I' Armonia di Terza mag-
giore , pure rifultando dalla fteflz coftituzione del Modo maggio=
re tre Armonic di Terza minore , I’ arte & procurato di ridurle a
Modo , cio® formar un canto, col quale le voci fi ripofino nell” Ar.
monia di Terza minore, come fi ripofano col Modo maggiore nell’
Armonia di Terza maggiore. Quefto Modo perd non s° & potuto
formare fenza prendere dal Modo maggiore Ie quattro maniere,
che 1a Natura ¢’ ifpira di dar ripofo alla voce , voglio dire le quat-
tro cadenze , due di falto proprie del Baffo, ¢ due di grado proprie
delle voci cantanti (6) . Nel rimanente in quanto le cadenze lo per-

met-

(6) Vedafi |'artic.§.

SHLAF, D
R i & i el

Ty



o

T A TR ey o e

sl 1 o okl

e R
B - ety

R S A e e e s o

150 KEGOLE DELLA MUSICA.

mettono , nel Modo. minore fono di Terza minore le Armonie;
che nel maggiore fono di Terza maggiore. Or Puna cadenza dj
grado fi fa entrando nel Modo per la Settima maggiore della Scala
con un Semitono ; effa Settima € la Terza maggiore dellz Quin-
ta (7); dunque 1’ Armonia della Quinta tanto nel Modo maggiore
quanto nel minore dey’ effere di Terza maggiore . L" Armonie dellz
Prima e della Quarta, fenza guaftare 1’ altre tre cadenze, poffono
elfere di Terza minore: dunque delle tre Armonie primarie del
Modo minore quella della Quinta ¢ di Terza maggiore , 1" altre due
di Terza minore , ¢ la ferie di Terze propria del Modo minore fari
quefta ; :
La: Do: Mi: Sol®: Si: Re: Fa: la.

Ma eccovi una difficoltd: da detta ferie ne divien la Scala :
La; Si: Do: Re: Mi: Fa: Sol¥#: la,

nella quale la Seconda fuperflua Fa: 52/% non folo ¢ di fua natura
dura e difpiacevole ; ma altresi diftrugge 1* effere della Scala, che
confifte nel modulare per Toni ¢ Semitoni, e quella Seconda fuper-
flua € una vera Terza minore . Quefta difficoltd , dalla quale non
feppe mai fvilupparfi il Sig. Rameau, fi fonda nel pregindizio della
Scala, che falfamente fi fappone effere il fondamento d* ogni Mo-
do.. Il fondamento d’ ogni Medo , fia maggiore o minore , fono
l:: quattre cadenze di fepra accennate ; fuppofte quefte cadenze,
I eflenza del Modo maggiore confifte nell’ avere le tre Armonie
fondamentali di Terza maggiore; ¢ I’ effenza del Modo minore
ncll’ avere 1" Armenie della Quarta e della Prima di Terza minore;
quella pesd della- Qujnta,y per non guaftare I’ ona cadenza di gra-
do, di Terza maggiore . Che da tali corde non poffa formarfi una
modulazione per cinque Toni e due Semiteni , non & verun affur-
do, come non ¢ aflurdo che delle Armonte del Modo maggiore

: non

£1) Vedafi ['artic, citate,
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non poffa formarfi una modulazione per quattroToni ¢ tre Semito-
ai . I1 falto Fa: Sal%* & certamenteduro e difpiacevele , perciocché
I orecchio affuefatto all’ impreflioni pid naturali del Modo maggio-
re trova ftrano , che dalla Sefta minore d’ un Modo fi falti alla Set-
tima maggiore . Ma quefto non toglic, che quel falto pofla farfi (co.
me lo fa Benedetto Marcello nel Miferere volgarizzato) maflima-
mente in un canto , nel quale la durezza della Seconda fiperflua
giovi all’ efpre(fione del Soggetto . Ma fe fi vuole sfuggire quel fal.
1o, fi dia diefisa F-fz-at, la qual corda non guatta il Modo,
mentre non impedifce I'immediata cadenza in cffo; come pur
fi puo far minore la Settima, fuor del cafo della cadenza perfetta
nel Modo (8), come I'uno e I altro fi vede praticato nell*cfemp. 22.

X1I1I

Le Armonie dunque primarie del Modo minore fono ( La: Ds:

Armionie
¢l Mody

Mi )( Mi: SoP%: Siz )( Re: Fa: La). Colla feconda e la prima fi posere s

fa 1a cadenza perfetta Mi: La (efemp. 21+ 0 1). Collaterza e la
prima la cadenza inperfetta Re: La (num. z.). E di tutte fi puod,
come nel Modo maggiore, far un periodo col movimento del Ballo
R¢: Mi: La, o Mi: Re: La (pum. 3.¢ 4.) . Quando non fi fa ca-
denza imperfetta , I Armonia della Quarta pud effere di Terzas
maggiore ; come pur pud cffere di Terza minore I’ Armonia della
Quinta , quando non fi fa cadenza perfetta . Se nel num. 2 dell’
efempio fi daffe alla Quarta Terza maggiore, fi guaftarebbe il Mo-
do; come pur fi guaftarebbe, fe nel num. I fi dafle alla Quinta
Terza minore . Ma nel num. 3 fi puo dare alla Quarta Terza mag-
giore , e nel num. 4 alla Quinta Terza minore, fenza guaftare il

Modo , perciocché né I Armonia della Quarta nel num. 3, n¢ I'Ar.
Aa monia

(5) Vedali 'artic.8.
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monia della Quinta nel num. 4 fi ufano come Armonie primarie ;
il di cui eflenziale fcopo fi & determinare il Modo colle cadenze .

11 Modo minore , a paragone del maggiore , é certamente ir.
regolare ; cio che non deve far maraviglia, giacché il maggiore
¢ onninamente opera della Natura ; nel minore i trova la Natura
ajutata dall” arte « Si vede chiara I' irregolariti del Modo minore
nella gran copia di diffonanze , che rifultano dalla fua primaria co-
ftituz'one . Nella ferie di Terze del Modo maggiore tutte le corde
hanuo la fua perferta Armonia (9), eccettoché la Settima §i , la di
cui diflonanza §i: Fa, come fi vedra nel cap. feguente , caratteriz-
za il Modo . Ma nella ferie di Terze del Modo minore , oltre alle
t'e Armonie primarie , non fi trova che un’ Armonia perfetta , Fa:
La: Do ; tunti gli altri accordi di pia voci fono difonanti, de’ quali
fi trattera nel cap. feguente .

XIV.

Gli accordi confonanti di Terza e Sefta, e di Quarta ¢ Seftx
fono , come fi fcorge dall"artic. 6, rivolti della Terza ¢ Quinta .
Se nell* Armonia perfetta Do: Mi: Sol fi trafporta all* Ottava acuta
Ia fondamentale Do, ne divien 1" accordo di Terza e Sefta Az Sy/:
d@g. E trafportando ancora il Adi, ne divien I’ accordo di Quarta
¢ Scfta Sol: do: mi. 11 Baffo fondamentale di quetti accordi , ¢ co-
ftantemente la corda Do, che fottopofta all’ accordo fa nafcere la
Terza e Quinta . I1Baffo o corda grave della Terza e Sefta, o della
Quarta ¢ Sefta , per diftinguerlo dal fondamentale , fi chiameri
Baffi fenfibile .

Dell” accordo di Terza e Sefta fi pud ufare a piacimento , ec=
cettoche nelle cadenze. In quefte il Baffo fenfibile dell® Armonia

del

(9, Vedafi |’ artic.y I,
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del Modo dev’ effere fondamentale , che rimarebbe I' udito mal
contento , fe I’ ultimo accordo non foife di perfetta Armonia . Se
1a cadenza & perfetta , 1’ accordo di Quinta fi puo rivoltare in Quar-
ta e Sefta, 0 Terza e Sefta (efemp. 22.) , perciocché allora il Baffo
{enfibile, benché non faccia cadenza di falto, la fa di grado. Ma
{ 1a cadenza ¢ imperfetta, I’ Armonia della Quarta non pud rivol-
tarfi n¢ in Terza ¢ Sefta, né in Quarta ¢ Sefta, perciocche rivol-
tandola , il Baffo, da cui principalmente dipende il fenfo della ca-
denza, non puo entrare nel Modo con moto di cadenza né di falto,
né di grado (efemp. 23). Dell’ accordo di Quarta ¢ Scfta non deve
ufarfi con tanta liberta per la ragione detta nell’ artic. 6. Siufa perd
col fine d’ indebolire 1' Armonia , acciocché rifalti pin la feguente ;
pet quefto fa buon effetto I' Armonla della Quinta rivoltata in Quar-
t2 e Sefta, quando il Baflo {enfibile {cende di grado al Modo; come
pur fi fuol rivoltare in Quarta e Sefta I' Armonla del Mode , quan-
do il Baflo fenfibile pafa dalla Quarta alla Quinta, come 1" uno ¢
I’ aitro fi vede praticato nell’ efemp. 24
Co’ rivolti degli accordi fi ottiene un’ altra eleganza , qual &,
che le voci non facciano coftantemente fra di loro i medefimi in-
tervalli, come nell’ efemp. 25. num. 1, dove le voci fznno una
monotonia infoffribile di Terze, Quinte , ed Ottave . Ancorché
voglia confervarfi nel Bafo fenfibile il fondamentale , quegli accor-
di fi fuccederanno elegantemente come nel num. 2. Indi deriva la
celebre regola, che vieta due Quinte fucceflive fatte dalle medefi-
me voci. Ne' fecoli trafandati fi victavano con egual rigore due
Ottave, e fi rignardava ancora con mal occhio la Tucceflione di
Sefte, edi Terze (10). Mainquefto ebbero certamente torto i no.
ftri Antenati, mentre la Natura ftefa ¢ ifpira nel contrappunto
femplice la fuccellione di Terze ¢ di Ottave . Certo & doverfi evita-
Aaz re

(10) Vedafi il Zarlino Part.,3,cap.z9 delle Itituz, armeonic,
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re le due Ottave , quando Ie voci s’ indirizzano a produrre I'armo-
nia equitemporanea piit che non a foftenere 1’ efpreflione d’ una,
fola parte ; ma per quel che riguarda le Terze ¢ le Sefte fi poffono
fuccedere in qualunque forte di compofizioni ; tanto pill che dalla
natura ftella degli accordi ne diviene, che le Terze e le Sefte fono
il pid delle volte alternativamente maggiori e minori . Altrimenti
deve penfarfi delle due Quinte. Le Quinte nafcono dal Bailo fon-
damentale, che la Natura aggiunge alle voci acute accordate in
Terza (efemp. 15), e che per la ragione addotta nell’ artic. 9 di
rado fa nafcere due Quinte. Ed appunto.perché qu alche volta le fa
nafcere, la regola che vieta le due Quinte non & regola fondamen-
tale di armonia .
XVv.
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V. Colle Armonle fecondarie non fi pud determinare il Modo.
Il mettere eccezione a quefti principj ,. fupponendo'v. g. confonan-
te un intervallo che non pud coftituire I* Armonla perfetta di Ter-
za, Quinta, ed Ottava , o inventando una nuova forte di caden-
za, farebbe I"ifteffo, che fabbricare una cafa ful fuppofto, che G
poffa reggere fenza fondamenti

C AP IL
Degli Accordi diffonanti.

L

Principi Eccovi ora, come la Mufica 4 i fuoi principj fondamentali

3 EL cap. antecedente abbiam veduta Parmonia pura e netta; pap e
inaleerabili pofti dalla Natura, e cosi inalterabili come fono quelli dell” equis

qual & ftata creata dalla Natura ; or conviene a mano a ma- &:ﬁ;":

ma ™ librio d¢’ corpi. Tali principj fono:

1. L' Armonia confifte nella Terza, Quinta , ed Ottava.

1l. Ogni intervallo, che fia parte di detta Armonia, & con-
fonante . Ogni intervallo 5 che non fia parte'di. detta Armonia , &
diffonante .

III. Ogni canto deve farfi in qualche Modo. E quefto fi de-
termina colle cadenze , che fono due, perferta , ed imperfetta.
Nell* imperfetta fi falta dalla Quarta alla Prima del Modo ; nella
perfetta dalla Quinta alla Prima. E da effa derivano due altre ca-
denze di grado, 1" una in git, 1’ altra in fu per un Semitono .

IV. Per determinare il Modo nell’ armonia equitemporanea
con una cadenza imperfetta , 1" Armonia della Quarta deve effere
nel Modo maggiore di Terza maggiore; nel Modo minore di Terza
minore. E per far cadenza perfetta, 1* Armonia della Quinta nell’
uno e nell” altro Modo deve effere di Terza maggiore .

V. Col-

no efaminare gli ornamenti , che le fono ftati aggiunti dall’ arte ,
ed il primo di effi fi & I’ufo delle difonanze , la teorica delle quali
preo a gli Autori di pratica & un laberinto fenza principio né fine,
Vero¢ che effendo le diffonanze puro ornamento dell’armonia,non
poffono effere foggette ad un principio inalterabile , ed il Compo-
fitore deve reftare fempre colla libertd , che 4 I'Architetto, di alte-
tarc con qualche motivo le mifure degli ornamenti « Pure anche
circa di effi I’ Architetto & fornito di regolari mifure , operando col-
le quali ¢ ficuro di non errare , ed un fimile principio manca nella
teorica delle diffonanze . L" eruditiflimo P. Martini nel tomo primo
della Storia della Mufica , radunando nella feconda Differtazione
quanto hanno detto gli Antichi circa la rifoluzione delle diffonan-
ze, dicecosi: ,, V’hanno due firade ( per rifolvere le difonan-~

»» 2¢), nella prima delle quali I’ Agente dopo la percufione ferman-
dofi
¥
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»»- dofi Jafcia al Paziente il carico di rifolvere (1). Nell’altra s fatta
»» che fia la percuflione , entrambi unitamente rifolvono , muovey-
»» dofi in tal modo , che mentre il Paziente & coftretto a difcende-
» Te puod I'Agente con fomma liberta fu e gil portarfiz:: Mal perd
» qui s’ avvifarebbe chiunque penfafle talmente aperte quefte due
»» ftrade , che libero foffe batterle ad ogni talento . La prima folx
»» €di tal farta, anzi fe all’autorita poniam mente , di rado ¢ leci-
» to battere I'altra, che al dire de’ pit affennati Scrittori ¢ fol per-
»» Mclla, i quali comandando che nel rifolvere fi fermi I Agente ,
» concedono come ripiego di contrappunto , che anch’ eflo in ug’
» anguftia fi muova.-

Lz regola & generalc e fempliciffima 3 cosl fofle vera . Pri-
mieramente ci fono parecchie diffonanze fenz’ Agente né Poziente ,
perché entrambe voci fi muovono ( efemp.26. num.r. ) : onde per
tali difonanze converrebbe far un’altra regola , o far impazzir lo
Scolare con cercar I' dgente ed il Paziente . Di pitt dando a rifolve-
r¢ ad un principiante la Séconda ¢ Quarta maggiore , Je lafeia al
Lazicnte il carico di rifelvere fenza muovere I’ Agente , fari uno
fpropofito . Vero ¢ che fecondo la regola per ufcir da guefl® angu.
JSlia ; o muover! folo I' Agente ( efemp. cit.n. 2 ), o I"Agente ed il
Puzicnte infieme ( num. 3 ). Ma ficcome tali anguftie fono frequen-
tillime nella Mufica , il contrappunto fondato in tali regole fari
per lo Scolare un mar d"anguftie .
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ricercata in ogni accordo e dall’udito, e dalle voci ; e la diffonan-
za & una voce trattenuta qual‘i_viulcnxamcnte fuor d*Armonia . Se
quattro voci formano I'accordo di Terza , Quinta , e Settima, I’ o-
recchio refta pago delle tre prime , e diftingue beniffimo che 1a,
quarta , che aggiunge la Scttima alla perfetta Armonia, & diffa-
nante . EM dunque defidera I orecchio che rifolva (2), cied fi
muova per ripofarfi nel fuo centro , che é I' Armonia . General-
mente in ogni difonanza fi deve far comprendere all’ orecchio ,
qual & la voce diflonante , cui fi compete la riffoluzione ; cosi egli
quafi che fi confola col prefentimento della futura confonanza .
Laonde effendn la rifoluzione un movimento , col quale fidi alla
voce ripofo nell’ Armonia , dovrd ella farfi con uno di quei movi~
menti , co” quali per difpofizion di Natura fi dd ripofo alla voce ;¢
tali movimenti fono le cadenze . Onde per regola generale la per-
fetta rifoluzione d’ogni diffonanza deve farfi con qualche movi-
mento di cadenza . X

I movimenti di cadenza fono quattro , due di falto , e due di
grado (3) . Le cadenze di falto fono propric del Baffo fondamenta-
le , il quale effendo il fondamento dell”’ Armonia d” ogni accordo ,
non pud elfere diffonante . La diffonanza fi rifonde fempre im qual-
che voce cantante , che non pud con detto Balfo formare la Ter-
za , Quinta, o Ottava . Dunque la perfetta rifoluzione d’ogni dif-
fonanza fi fard con moto di grado , che € la cadenza propria delle
voci cantanti .

whalis, e g

I L Delle due cadenze di grado I'una fi fa difcendendo ; I'altra a-

oo fcendendo per un Semitono . Sara dunque regola gemerale : la voce

f,‘c' :“:;:: La Mufica confifte efenzialmente nell’ Armonia ; quefta vien difonante rifolve con rifoluzione perfetta , qualor c.m:ra in Armo.
Ef:;i: dif ricer- nia o afcendendo per un Semitono , o difcendendo di grado.

2
E"
£

(r) E’ ftata adornata ancor la Mufica dy' noftri Antenati coll’ elegante vocabo-
lario della Scuola ariftotelica , L’ Areate & la voce che nel tormar la difonanza fi
muove. Il Paziente & la voce che non f muove nel formar la diffonanza . Perenffi=
#e & il momento , in cui I Agemte percuote colla diffonanza il Pazienre .

Non

(2} Vedufi che cola fia rifoluzione pell® Intred, artic. 6, num.é.
(3} Vedafi cap.1. artic.3,

i i

k.
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Non s’ intenda per quefto che nella rifoluzione perfetta d’una
diffonanza il tutto dell’ armonia debba fare cadenza perfetta ; il
moto di cadenza o di ripofo folamente & proprio della voce diffp.
nante ; le voci confonanti poffono far qualunque movimento, e dar
al tutto dell’armonia il fenfo che piaccia al Compofitore , o di cz-
denza vera , o di falfa, diperfena , o d’ imperfetta. Di piit nella
pura Armonia equitemporanea non vi ¢ accordo alcuno di perfetta
Armonia , che coftringa affolutamente a far cadenza perfetta ; po-
fie Ie voci nell’Armonia della Quinta, che & la pid conneffa coll®
Armonia del Modo , fi pud artifiziofamente sfuggire la cadenza,
paffando ad uno degli accordi fecondarj della Sefta , Terza , o Se-
conda (efemp. 17 ¢ 88 ). Egualmente la rifoluzione perfetta delle
diffonanze non ¢ di affoluta neceffitd , e fi pud artifiziofamentes
sfuggire , 0 non muovendofi la voce diffonante con moto di ca-
denza ; o benché cosi fi muova , non entrando iv Armonia 3 0 en-
trando in Armonia fenza muoverfi . Tutte quefte rifoluzioni pesd
fono imperfette , e per ufarle con buon efito fi richiede dell’ arte
edel gufto . La rifoluzione perferta di tutte le diffonanze & una,
come la cadenza perfetta , cio€ emtrar con moto di cadenza di gra.
do in Armonia . Di quefta rifoluzione fi pud ufare quafi alla cieca,
ful ficuro che "ornamento delle diffonanze diverra regolare, Colle
rifoluzioni imperfette potra talor il Compofitore oftentare 1" eftro ¢
I'ingegno ; ma ufandole fenza difcernimento e di continuo » urte-
rd facilmente in qualche feoglio . Or veggiamo d’applicare lo fta.
bilito principio a ciafcuna delle diffonanze in particolare .

T I X

L’Armonia confifte effenzialmente in tre corde fuccelive del-
a ferie di Terze ; Jaonde qualunque voce fopraggiunta ad effe, che

do maggie-non fia Ottava di qualcuna delle medefime, fard neceflariamente
It s

diflo-
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difonante . Tuttavia non oftante la fomma perfezione del Mﬂdﬂ:
maggiore , ritrovafi nella fua ferie di Terze la falfa .ﬂm}nn]_a di
tre corde , offia I'accordo di Quinta falfa Si: Re: Fa, Ia. di cui Ar-
monia diverrebbe giufta, o calando il §, o afcendendo il Fad’ “‘f
Semitono . Ma nel primo cafo mancarebbe al Modo la cadenza di
grado Si: Do , che fuppone la perfetta Sol: Do (4) 5 ¢ n:l. fecondo
simarrebbe il Modo fenza Quarta : vale a dire, che la O_ufma falfa
& compofta di due corde caratterifticke del Modo, ¢ che nchi'flma-p
no I'Armonia di effo, I'una come Quarta, I' altra come Settimas
maggiore eflenzialmente connefla colla Quinta . Indi ¢ l:l::e le voci
che formano la Quinta falfa non poffono avere perfetto n_lml'o s fe
non fe nell’Armonia del Modo , di cui tal Quinta & propria ; e per
entrar in effa, ambeduc fi devono muovere , fecondo il prin-
cipio dell’artic. antec. I’una colla cadenza di grado §i: Do , I altra
difcendendo di grado da Fz a A4i ( efemp.27. ) : onde per regola
generale la pesfetta rifoluzione della Quinta falfa fi fa nella Ter-
za del fuo Modo. .
Non oftante la firetta conneffione dell’ Armonia della Quintas
con quella del Modo , fi pud , come fu avvertito di fopra , sfuggire
la cadenza perfetta . Parimente fi pud evitare la rifoluzione per-
fetta della Quinta falfa , nor oftante la fua conneflione cnl?'Armu.
nia del Modo . In particolare 1. le voci che formano .la @Jma fal.
fa polfono faltare alle corde dell’ Armonia della Quinta, ciot a Sol
o Re, che pur conducono con cadenza all’ Armonia del Modo (5),
(efemp. 28.n.1 , 2, ¢ 3.) 2. Poflono rifolvere n:ll‘Armoql: del-
la Terza , rivoltata in Quarta ¢ Sefta ( n.4.) 3. E anche nell Armo-
nia della Sefta ( n.5.) . In fomma mentre I Armonia canta bene,,

cio¢ mentre non fi guafta una cadenza fenza produrne altra (6) ,
B b I'eftro

{4) Vedafi cap.1. artic.8,
(5] Vedafi I'artic, citat,
(6) Vedafi cap,y.artic.an,
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I'eftro del Compofitore puo far fuceedere alla Quinta falfa qualfifia
Armonia . Ma tali rifoluzioni , benché atte a condurre altsove i
tutto dell’armonia , fono di lor natura imperfette . La perferta,
rifoluzione della Quinta falfa folo fi fa nella Terza del Modo, di
cui & propria .
11 Tritono & rivolto della Quinta falfa : onde il rivolto della
perfetta rifoluzione di quefta fard la perfeuta rifoluzione di quello,
Vale a dire , che effendo la Terza Do: M la perfetta rifoluzione,
della Quinta falfa 8/ : Fa, la perfetta rifoluzione del Tritono Fa:
S/ fard la Sefta i : s ( efemp.29. 1.1.) Ma ficcome il Baffo fenf.
bile di quefta Sefta non ¢ fondamentale , 1a perfetta rifoluzione del
Tritono non fa fenfo di cadenza perfetta (7). Per quel che riguarda
le rifoluzioni imperfette , fi pud ufare col Tritono I’ ifteMa libertd
che colla Quinta falfa . Ne* numeri 2, 3, ¢ 4 dell’ efemp. citat. il
Tritono rifolve nell”’Armonia della Quinta, che pur conduce all’
Armonia del Modo . Nel num. § rifolve nella Quinta della Terza,
Nel num. 6 quafi che fi rivolta la perfetta rifoluzione del Tritono :
la voce Fa, che dovea rifolvere in 47, va a terminare in Dy, e la
voce 87, che dovea rifolvere in Do , va a terminare in A45. 1l far
fare ad una voce la rifoluzione, che fi compete ad un‘altra (num.7),
rivfcira benifimo, qualor le voci fiano fra di loro analoghe , come
le corde d’uno fteffo firumento , o due Soprani ; di forte che I’ o-
recchio non diftingua chiaramente qual voce intona v.g.il Fa, ¢ qual
il Mi. Ma il far fare nel grav=v.g. ad un Baflo o Tenore la rifolu-
zione che fi compete ad una voce acuta , fard generalmente cofa mal
intefa dall’udito , che diftinguendo qual fia 1a voce diffonante, quel-
la determinatamente defidera che rifolva.
La Quinta falfa & un intervallo cguale al Tritono . La corda
Fa

(7) Cofta dall’ artic.s4, d¢l ¢ap,1, che nells cadenza Armonia del Modo noa
deve rivoltar .
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Fa della Quinta falfa §i: Fa propria del Mn_rdu Do, & una fteffa,
colla corda A% del Tritono i Mi* proprio del Modo Fa* (38).
£ febbene in un determinato canto 1' orecchio fcgulanduii da* pre-
cedenti accordi , fuppone Pintervallo Si: Fz Quinta falfa, che dc-.fc
rifolvere nel Modo Do, pure lo pud il Compofitore dcludcre' » ti-
folvendo la Quinta falfa come Tritono (efemp. 30. 0. 1.), 0 il Tri-
tono come Quinta falfa (nam. 2.). In un s fatto inganno fi trafpor.
ta il canto al Modo della Quarta maggiore ; cd ogoun h+cn v:dc_,
qual arte fi richieda per non offendere I orecchio con una improvyi.
{2 mutazione ad un Modo tante diverfo dal primo.

1V,
Confiftendo I* effere della Mufica nell” Armonia, farebbe gran.

fa : per quefto la rifoluzione delle diffonanze [ pfincipio fonda-
mentale della Mufica . Non & perd cosi la preparazione (9). (?_ue-
fta comunemente fi ftima neceffaria per addolcire I’ ai].mre:za infe-
parabile da un intervallo incapace di ~coftituir ﬁrmnm.'f . Ma ta_I
principio non rende affolutamente neceffaria la preparazione, pot-
che fe al Soggetto, che fi mette in Mufica, giova il ‘ﬁn: pit l’enl’ibllf
I'afprezza della diffonanza , fard prudente configlio il it i ol
rarla. Si crede ancora neceffaria la preparazione delle diffonanze
per facilitare Ia loro intonazione . Siccome la voce non va volon-
tieri fe non che all’ Armonla, vi & gran rifico d” intonare mal.e una
diffonanza non preparata . Per quefta cagione nelle cun:[puﬁzlomla
cappella degli Antichi, fatte per cantarfi fenza firumenti , tutte e

diffonanze fono preparate. E da tal efempio prendono occafione i
Bb 2 Con-

(8) Vedafila Tavola de'Modi. ’
(s) Vedafi nell’ Introd, artic,6, num,é, che cofa fia preparaziont «

D'reparas

zione delle
diffimo affurdo, che la voce diffonante non fi muovelle per trovar- g oo
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Contrappuntifti ‘del feicento per dire , che il non preparare certe
diffonanze ¢ una liberta o licenza .
11 vero principio della preparazione delle diffonanze confifte
nella necefMita di far comprendere z11” orecchio, qual fia, fecondo
I'intenzione del Compofitore, la voce diffonante, da cui deve afpet-
tarfi la rifoluzione . La Nona dell’ efempio 3 1 egualmente rifolve,
o difcenda di grado la voce grave, o 1'acuta; e fe in una fimile
difonanza non fi face(fe di qualche modo comprendere, qual cor.
da prende il Compofitore per diffonante , ' orecchio rimarrebbe dif
guftofamente dubbiofo, e privo del prefentimento della rifoluzio-
ne , il quale addolcifce la durezza delle diffonanze piil che non fa
la preparazione . Or ficcome la voce naturalmente non fi muove,
fe non che per trovare I' Armonia, fe di due voci, che entrano a
formar una diffonanza, }' una fi muove, e I' alira nd , I’ orecchio
prende quefta per diffonante ; e tal quicte della voce diffonante &
la {ua vera preparazione , che deve adoprarfi , ogni volta che vi
pofia efier dubbio fopra la voce diffonante . Quelle diffonanze perd ,
fopra le quali mon vi pud inforgere tale dubbio, non hanno aifolu-
tamente bifogno d’ effere preparate . Talé in primo luogo la Quin-
ta falfas Quefta, come cofta dall’ artic. antec. porta feco I’ im-
pronto d'una determinata rifoluzione , che febbene pud artifiziofa,
mente sfuggirfi , bafta non pertanto per togliere ogni incertezza fo-
prale voci confonanti e diffonanti . Laonde il non preparare las
Quinta falfa non ¢ una libertd , come dicono i Contrappuntitti del
feicento : la Quinta falfa fi mette fenza preparazione , perché non
¢ comprefa nel principio, che rende la preparazione afolutamen=
te nece(faria

V.

Se ad una qualfiia Armonia rilevata dalla ferie di Terze ' age
glunge
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giunge la corda o feguente , o precedente della fkelfa ferie, ne di-
vien 1’ accordo di Terza , Quinta, ¢ Sertima , che € I'accordo
diffonante piil regolare della Mufica. La ferie di Terze del Modo
maggiore ¢i dd fette accordi di Sertima , cioe:

4. Fa: La: Do: Mi.

2. Re: Fa: La: do. 5. Sol: Si: Re: Fa.

3. Mi: Sol: Si: Re. 6. La: Do: Mi: Sol
7. Si: Re: Fa: La.

1. Do: Mi: Sol: Si.

Tra i quali merita particolar attenzione I" accordo Sol: Si: Re: Fa
fondato nella Quinta §s/, ¢ che contiene la Quinta falfa Si: F::_.
Tanto la Quinta §22, quanto la Quinta falfa §i: Fa congiurano uni.
tamente a riprodurre 1" Armonia del Modo , quella colla cadenza
perfetta , quefta colla fua perfetta rifoluzione (10) . Indi ¢ chc‘ la
Settima minore & la difonanza pit propria d ell’ accordo di Quin-
ta; e non i bifogno di preparazione , come non 1’2 la Qyima' fal-
fa , rifultante dalla Settima aggiunta all* Armonia della Quinta.
Anzi qualunque Settima aggiunta alla Terza ¢ Quinta pud efimerfi
di preparazione , perciocché nell’ accordov. g. Re: Fa: La: do per
prendere per confonante il Do, v’ abbifogna fapporre dfﬂ'mtmc_tl
Baffo fondamentale Re; e ficcome quefta fuppofizione € contraria
alla natura di detto Baflo, I orecchio fenza efitare prende per diffo.
nante il Do . .

La voce che aggiunge la Settima minore alla Terza ¢ Quinta,
per rifolvere con rifoluzione perfetta , deve fecondo I’ artic. 3 ¢n-
trare in Armonia difcendendo di grado. Ma fe I' Armonia perfet.
ta, cuivien aggiunta la Settima, non fi muta, l1a voce dilfonante,

difcendendo di grado, aggiunge alla Quinta una Sefta diffonan-
te

e ——p—

{19) Vedafi Lartic.3.
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te (11). Laonde per rifolvere con rifoluzione perfetta 1a Settima ag.
giunta alla Terza ¢ Quinta, fa di mefiere che il Baffo fondamen-
tale fi muti ad una tal corda, che la voce diffonante, difcendendo
di grado, divenga Terza, Quinta, o Ottava di detto Baffo. E tal
rifoluzione folo fi otticne, muovendofi il Bafo, o con moto dj
cadenza perfetta (efemmp. 32. 0. 1.), o di grado in fu (numa 2), o di
Terza in git (num. 3.) . Tuttavia queft’ ultima rifoluzione non &
cosi perfetta come le due prime , per la ragione che fi dird in ap-
preffo . Ogni altra rifoluzione della Settima aggiunta alla Terza «
Quinta , come quella del num. 4, & imperfetta. E fi noti , come
I’ Armonja della Quinta, rinforzata anche colla Settima e colly,
Quinta falfa, non giugne a togliere la liberta di sfuggire la caden.
za perfetta, poiché, come fi vede nel num. 2, tanto la Settima,
quanto la Quinta falfa rifolvono con rifoluzione perferta , afcen-
dendo il Baffo fondamentale di grade, che ¢ la cadenza chiamata
da’ Pratici falfa o finta .

L’ Armonia del Modo, qualor quefto voglia confervarfi chia-
ro, deve confervarfi perfetta; perd I' accordo Do AMi: Sol: §i , in
cui all’ Armonia del Modo s’ aggiunge la Settima maggiore, di ra-
do fi ofa fe non che nella maniera che fi dird nell’ artic, 11. E quan.
do fi ufa, lIa Settima maggiore rifolve in Ottava afcendendo per un
Semitono ; e nella fteffa guifa pusd rifolvere 1" accordo Fa: La: Do:
Mi ( efemp.23.), giacché il moto Adi: Fa ¢ di cadenza .

Nell'accordo Si: Re: Fa: La, in cui vien aggiunta la Settima
alla Quinta falfa, la corda veramente diffonante € il §7 5 che non
pud colle altre coftituire perfetta Armonia, ¢ 1a fua perfetta rifolu-
zione, richiefta dalla Quinta falfz, ¢ quella che fi vede ncll’efemp.
34 colla perfetta rifoluzione della Settima in Quinta. Nondimeno
rifolvendo la Quinta falfa con rifoluzione imperfetta , ed vufando

come

{11) Vedafi €ap.1, artic.é.
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come di Baffo fondamentale della corda §i, ancorche tale non fia
(12), la Settima di detto accordo fi rifolve pure in Terza. E con
tutti gli accordi di Settima s che fi rilevano dalla ferie di Terze,
conduce il Balfo fondamentale per tutte le corde del Modo, come
fi vede nell’ efemp. 35. Quefto periodo, nel quale tutte le Settime
vengono preparate e rifolute colla confonanza pidt ricercata dall’
udito , che & la Terza, dimoftra unitamente la perfezione del Mo.
do maggiore , ¢ la regolaritd della Settima aggiunta alla Terza e
Quinta .

L’ accordo di Terza , Qpuinta, e Settima fi pud rivoltare in tre
diverfe maniere , mettendo nel Baffo fenfibile o 1a Terza della fon-
damentale , o la Quinta, o la Settima . Se I"accordo € di Terza
maggiore , Quinta, e Settima minore (efemp. 35. 0. 1) ; ﬁccun.ic
vi fi contiene la Quinta fala , la diffonanza in tutti i rivoli & duf-
rilfima, cioé quella corda , che fa col Bafo fondamentale Ia.Scm-
ma, la quale coftantemente rifolve con rifoluzione perfetta dlfr.:_n-
dendo di grado. Co’ due primi rivolti Si: Re: Fa: Sol ( efemp. cit.
n.2), Re: Fa: Sol: §i (num. 3.) fi fa cadenza, perché il Bafo fen~
fibile v* entra nel Modo con cadenza di grado. Ma col terzo Fa:
$1I: Si: Re (num. 4.), entrando il Baffo fenfibile nella Terza del
Modo, non fi fa vera cadenza (13). In quefto rivolto la Scttima
$1: Fa divien Seconda Fa: S5l , rifoluta in Terza dal Baffo fenfibi.
le, che & la voce veramente diffonante .

Se la Settima nen & aggiunta alla Terza e Quinta, ma folo
alla Terza o Quarta , non effendo allora il Baffo fenfibile fondamen-
tale, la corda diffonante & dubbiofa, ed in confeguenza deve pre-

pararfi (14). La rifoluzione farid perfetta, purché la voce diffo-
nan=

(11) La corda $i nell’accordo Sit Re: Fa: La non regge vera Armonia , ed in

tonlczucnza non ¢ propriamchte Badb fondamentale, ".I"edzit I*artic.z, del cap.3-
(13) L’Armonia del Modo nella vera cadenza non pud rivoltariCap.1, artic.i4.
(14) Vedafi l'artic.4,
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nante , difcendendo di grado, entri in Armonla , o nonfi mug-
va I' Agente , che € il Baffo fenfibile (efemp. 37.), 0 fi muovas
(efemp. 38.). Sedetta Settima fi rivolta , divien una Seconda pre~
parata nel Baffo fenfibile, che non muovendofi la parte acuta, ri-
folve in Terza (efemp. 36.); e muovendofi la parte acuta, puo ri=
folvere in Quinta, o Sefta (efemp. 40.).

Comunemente fi vieta di legare la Settima nel Baffo e rifol-
verla in Ottava (efemp. 41. n. 1.). Pure vogliono alcuni che que.
fto fia lecito , ed il Fux foggiunge , che tal proibizione fi fonda pre-
cifamente nell’ autoritd degli Antichi. Ma nelle cofe fatte per di-
{ettare i fenfi, i teftimonj deeli Antichi fono una farraggine inuti-
le . L'Ottava, per caufa dell’ analogia de’ fuoni , & fcarfillima di
Armonia, ¢ non pud per fe fteffa compenfare la durezza della Set.
tima ; per quefto nell’ accordo di due fole voci non converrd rifol-
vere la Settima in Ottava. Ma fe I’ accordo ¢ di piti voci, di fors
te che nella rifoluzione , oltre all’ Ottava, vi fi fenta la Terzae
Quinta (efemp. cit. n. 2.), allora potrd beniflimo legarfi la Setti-
ma nel Baffo fenfibile, e rifolverfi in Ottava. Come pur potri in
tal cafo rifolvere in Ottava la Settima aggiunta alla Terza e Quin-
ta, difcendendo il Baffo fondamentale di Terza (efemp. 32. 1. 3.) .

VI

Accordodi  Siccome 1’Armonia della Quinta vien ornata d'una diffonanza,
Q-'I'"“‘-':he colla fua rifoluzione perfetta conferma la cadenza nel Modo,

egualmente converrd aggiungere all' Armonia della Quarta tal dif-
fonanza , che colla fua rifoluaione perfetta confermi la cadenzas
nello fteffo Modo. Or fe all’ Armonia della Quarta s* aggiunge I2
Settima , quefta nella cadenza imperfetta diventa Terza fenza muo-
vetfi, che ¢é rifoluzione imperfetta (efemp. 42. n. 1.) : non ¢ dun-

que la Settima diffonanza propria della Quarta. Aggiungendo perd
all’

|
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a1’ Armonia della Quarta Fa: La: do 1a Sefta Re, quefta nella ca
denza imperfetta rifolve perfettamente difcendendo di grado alla
corda del Modo (num. 2): dunque 1" accordo diffonante proprio
della Quarta € di Terza , Quinta, ¢ Sefta. Il Sig. Rameau fuppo-
ne, che la rifoluzione propria di quefta Sefta fia afcendere di grado
alla Terza Mi del Modo; ma quantunque cio poffa farfi qualor vi
manchi altra voce che intoni la Terza del Modo , pure la rifoluzio.
ne di qualunque diffonanza afcendendo la voce per un tono & imper.
fetta (15): oltreché I’ orecchio fteffo ci dimoftra, che il K¢ in ogni
cadenza nel Modo inclina a difcendere 2 Do Se dall” accordo dif~
fonante della Qyarta fi paffa alla Quinta, non facendofi allora ca-
denza nel Modo, la difonanza Re non deve rifolvere colla fua ri-
foluzione perfetta ; diventa perd Quinta fenza muoverfi (num. 3),
¢ ferve a legare 1" accordo di Quarta con quello di Quinta . Nulla-
dimeno potendofi I' accordo Fa: La: Dot Re rivoltare in Re: Fa:
La: Do, il di cui Baffo fondamentale ¢ Rz, ¢ la diffonanza las
Settima Do (16), fi potrd in vece dell’ accordo di Quarta ufare
per andare alla Quinta dell’ accordo di Settima Re: Fa: La: Do
(num. 4); allora la diffona nza De rifolve perfettamente nella Ter-
za della Quinta .

-

VII.

Delle corde del Modo minore , ciog A ceord; di
Quinta fals
fay ¢ [nper.

La: Do; Mi: Sol®: Si: Re: Fa: la flua_ del
Modo mis
nece
la Seconda 5 la Terza, e la Settima fono prive di Armonia. L’ ac-
Cec cor-

[ry] Vedafi l"artic.a,
[16] Qumln il Baffo (enfibile porta Terza ¢ Quinta fempre & fondamentale.

vedafi cap.1, artic.11, £c3p.3. artic,§.
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cordo della Terza Do: AMi: $i% é di Quinta fuperflua | o pud
rifolvere perfettamente in due maniere , o nell” Armonia del
Modo , afcendendo il Ss/% per un Semitono ( efemp.g?. na. e 3%
o nell’Armonia della Terza , difcendendo Piftelo Sp/% per un Se-
mitono ( n.z ). La rifoluzione del num.4 & imperferta .

L' accordo Ssi%: §i: Redi Quinta falfa & cosi proprio del Modo
minore , come Si: Re: Fa del Modo maggiore . Onde la perfetta
tifoluzione di quello fi fard , come in quefto, nella Terza del Mo.
do (efemp.44. ).

L’accordo della Seconda Si: Re: Fa & I* accordo di Quinty,
falfa caratteriftico del Modo maggiore della Terza D » la qual
Quinta falfa colla fua parfetta rifoluzione ci di le corde acute dell’
Armonia del Modo minore ( efemp.45 )« Contiene dunque il Modo
minore due Quinte falfe , I’ una primaria , che rifolve nella Terza
del Modo ; Falira fecondaria , propria del Modo maggiore della
Terza, che colla fua perfetta rifoluzione di alla fondamentale del
Modo minore la Terza e Quinta . Quefta & la vera coneflione tra
ogni Modo minore ed il maggiore della fua Terza : e anche per cid
fi paffa facilmente dall’uno all’altro ; e di tre o piit voci , che can-
tano nel Modo minore, due al meno fanno I'ifted modulazione,
che farebbero cantando nel maggiore della Terza.

VIILI

T— Aggiungendo la Settima all” Armonla della Quinta del Modo
Quarta e diminore , 1" accordo iz $20%: 5i: Re & cosl atto a far cadenza per-
E'.rﬂlg':‘ ::. fetta in quello, come 1" accordo di Quinta del Modo maggiore &
"€+ atto a far cadenza in quefto : facendo detta cadenza, la Settima
Mi: Re , e la Quinta falfa S27%: Re rifolvono nella Terza minore
La: Do (efemp. 46.), come nel Modo maggiore la Settima $s/: Fa,
€ la Quinta falfa §i: Fz rifolvono nella Terza maggiore Dy: M
(elemp. 32. 0. 1.), Cosi
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Cosl ancora I’ accordo diffonante della Quarta del Modo mi-
nore fard di Terza minore , Quinta, ¢ Sefta, com’ & nel Modo
maggiore di Terza maggiore , Quinta , ¢ Sefta . Detto accordo
della Quarta del Modo minore , ciod Re: Fa: La: 5i contiene la
Quinta falfa fecondaria , offia il Tritono Fz: 57, che colla caden-
za imperfetta rifolve perfettamente nella Sefta A47. Do ( efemp. 47.
n. 1.). Se dall® accordo di Quarta, oppiuttofto dal fuo rivolto Sj:
Re: Fa: La fi paifa all’ accordo di Quinta (num. 2.), allora la
Quinta falfa fecondaria §i: Fz rifolve con rifoluzione imperfetta
nell’ Qutava A4i: mi, o nella Terza M- S,

1 X.

I*accordo piti caratteriftico de! Modo minore & SoJ%. $i: Ke: Accorto di

4 di Settima diminuita, che pur potrebbe dirfi 47 Settima apparen- 3£~

te, giacché I intervallo $o/%: Fz é una vera Seta maggiore coll’
apparenza di Settima . Le corde S2/%: Fz della Settima diminuita
fono la Settima maggiore e la Sefta minore del Modo » per la con-
giunzione delle quali il Modo minore fi dittingue elfenzialmente
dal maggiore (17). Coll’ accordo di Quinta Af: SoP%: Si: Re
egualmente fi fa cadenza nel Modo maggiore di L che nel mino-
re; ma coll’ accordo di Settima diminuita non fi fa perfetta caden-
za, fe non fe nel Modo minore . Ed oltraccio I accordo di Settima
diminuita fi compone delle due Quinte falfe , la primatia Spi%:
Re ¢ la fecondaria Si: Fa, proprie. del Modo minore (18), che
colla loro perfetta rifoluzione ci danno la perfetta Armonia del
Modo (efemp. 43.) colla perfetta rifoluzione della Scttima dimi-
nuita in Quinta ,

Cce La

[77] Vedafi cap.1,artic, 12,
[18] Vedafi 'artic. 7,
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La Settima diminuita puo rifolvere imperfettamente in diverfe
maniere , maflime negli accordi di due fole voci. Pure la fua con.
neflione col Modo minore & cosi firetta , che difficilmente rifolye
bene, non andando in fine le voci a ripofarfi nell’ Armonia del Mo-
do,come fi vede ne’ fei cafi dell’ efemp.4., ne* quali le corde che fi
toccano dopo la Scttima diminuita fono o dello fteffo accordo , o
dell’ accordo di Quinta, che pur conducono all* Armonia del Mo-
do . Nell’ efemp. 5o fi veggono rivoltati i cafi del 49 , e fono al.
trettante rifoluzioni della Seconda fuperflua Fa: Si/% rivolto della
Settima diminuita .

La propricta pid fingolare dell® accordo di Settima diminuita
fi & I’ effere unitamente accordo di Settima diminuita di quattro di-
verfi Modi minori. L' accordo So/%: §j: Re: Fa & proprio, come
abbiam di fopra veduto, del Modo minore di La (efemp. 51
num. 1.). Rivoltando detto accordo in §i: Re: Fa: $5/% (num. 2.),
la corda 52/% ¢ una {teMa con Lgb, e I' accordo Si: Re: Fa: Labé
1" accordo di Settima diminuita del Modo minore di Do (19). Ri-
voltando 1’ antecedente accordo in Re: Fu: Lab: Si: (num. 3), la
corda §i ¢ una fteffa con D®, e I'accordo Re: Fa: Lab: Db e 1P ac-
cordo di Settima diminuita del Modo minore di A4*. Finalmente
rivoltando I' antecedente accorde in Fa: La®: Dob: Re (num. 4),
quelte corde fono le medefime con AL*%; So0%: §i: Re, che &1’ ac-
cordo di Settima diminuita del Modo minore di Fa*. Indié che
con un medefimo accordo di Sertima diminuita fi pud entrare in
quattro diverfillimi Modi , come fenza murare i caratteri delle cor-
de fi vede praticato nell’ efemp. 52. Nel num. 1 fi entra nell’ Armo-
nia minore di 4-Ja-mi-res Nel num. 2 in quella di C-fol-fir-ut ti-
voltata in Quarta ¢ Sefta . Nel num.3 in quella di £-Ja-fa rivoliata

= in

(19150 vede quefto formando la ferie di Terze del Modo minore di Do ful mo
dello di quella di La, ciod Do: M)*; Sol: Si: Re; Fa: Lab: Do,
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in Terza e Sefta. Nel num. 4 in quella di Fa® rivoltata pure in.

Terza ¢ Sefta. E fi offervi, come in quefte rifoluzioni fi mette in

opra la propricta altrove notata di poterfi rifolvere la Quinta falfa

come Tritono, ed il Tritono come Quinta falfa(20) . Nel num. 1

dell’ addotto efempio le Quinte falfe §2/%: Re e Si: Fa rifolvono

come tali in Terza. Nel num. 2 la Quinta falfa $27%: R rifolve
come Tritono nella Sefta S2/: Afi*. Nel num. 3 entrambe Quinte
falfe rifolvono come Tritoni , $s2%: R nella Scfta Sa*: MP®; 57
Fanella Sefta 5*: Szb. Nel num. 4 la Quinta falfa §i: Fa rifolve
come Tritono nella Sefta La: Fa*®, Non fi creda perd poterfi ufare
a talento le quaitro furriferite rifoluzioni . Supponendo che il Modo
principale fia A.Ja-mi-re, la pidt naturale & la prima. Lealire, a
cagione del trafporto che fi fa di tutta I’ armonia a Modi tanto di-
verfi dal principale , hanno dello ftravagante o firaordinario ; e per
quefto folamente devono ufarfi per efprimere qualche repentina for-
prefa , o mutazione di affetti,, qual farebbe paffare in un momento
dalla fomma pena alla fomma contentezza , o al contrario .

Non oftante la firetta conneflione dell® accordo di Settima di=
minuita col Modo minore, fi pud 1' Armonia di quefto far di Ter-
za maggiore, purché ferva come di accordo di Quinta per far ca-
denza in altro Modo . Cosi nell’ efemp. 53 nella rifoluzione della
Settima diminuita i di ad A-Jg-mi-re Terza maggiore con Settima ,
che ferve a far cadenza perfetta nel Modo minore di D-la-fol-re .
E ficcome fi muta il Modo, la Settima diminuita colle Quinte fal-
fe, che la compongono, rifolvono con rifoluzione imperfettas

X.
La Sefta fuperflua i pud eziandio confiderare come procedentedccordedi
dal perius.

[:¢] Vedali l'artic.3,
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dal Modo minore , qualor il Baffo fenfibile , difcendendo di grado,
va aripofarfi nella Quinta , come fi vede nell’ efemp. 54 , dove
il Baffo difcendendo colla modulazione La: Sol: Fa: Mi, e 13
voce acuta afcendendo colla modulazione Da: Re: Re®: Af; |
il diefis aggiunto a Re, per far ripofo nel A, fa nafcere la Sc.
fta fuperflua Fa: Re¥®, che rifolve con rifoluzione perfetta in Ot-
tava.

Ufafi ancora di quefto accordo per far cadenza nel Modo mag-
giore ( efemp. §§. num. 1. ). La corda Rs*, quantunque non fi,
propria del Modo , non lo guafta, perciocché non impedifce la,
cadenza richiefta dalla fuperior Quinta falfa offia Tritono Fg: §i
(21) . Anzi rifolvendo perfettamente la Sefta fuperflua nell’ Ottava
del Modo, ferve a confermare la cadenza ineffo . 11 Baflo fonda-
mentale di si fatto accordo comunemente fi fopprime per evitares
una feconda Quinta falfa Sol: R ¢ rifoluta imperfit-ilimamente n
Unifono ( efemp. cit. n.2. ) . Tuttavia velendo mutar di Modo , fi
poffono rifolvere perfertamente le due Quinte falfe dell’ accordo
Sol: R e¥: Si: Fa, afcendendo, o difcendendo il Baffo fondamenta-
le per un Semitono . Cosi nel num, 3 dell’ addotto efemp. il fud-

detto accordo rifolve perfetiamente nell’ Armonia di A-la-fa, e
nell’ Armonia D-la- fol-re .

X I
Acorli &, Regola generale : nel paffo d’un accordo ad un altro fi pofiono
UndecimaJegare come diffonanti le corde acute del primo , che rifolvendo
con rifoluzione perfetta entrano nell’ Armonia del fecondo . Nell
efemp. 56 fopra il Fa della feconda bartuta fi lega il 57, Quintas
del

[21] VedaG lartic.;,
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del precedente accordo , che diventa Nona rifoluta in Ottava . E
fopra il Do finale fi lega il Fa, Settima del precedente accordo , che
diventa Undecima rifoluta inDecima . Con s fatte difonanze .c_.
legature fi fanno certi pafli o figure muficali , che potranno ch.u-
martli anticipazioni , e Jfofpenfioni dell’armonia . Nell’ ansicipazione
il Baflo fenfibile anticipa la Terza, o la fondamentale dell’ accor-
do, a che conducono le parti acute con moto di cadenza perfetta .
Nella fo/penfione l¢ parti acute fofpendono o ritardano I' Armonia
annunziata o richicita dal Baflo fenfibile .

Anticipazione .

1. Nell* efemp. §7. num. 1, confiderando , fole le voci acute,
il loro Baffo fondamentale & Ds: La: Re: S2): Do, come fi vede no.
tato o’ puntini ; ma nel cominciare della feconda battuta il Baffo
fenfibile , tralafciara I'Armonia di L# , fottopone ad effa la corda
Fa, cheé la Terza del feguente accordo di Re ; ¢ da quefta Terza
anticipata ne rifulta I"accordo di Nona ¢ Settima , che rifolvono
in Ottava e Sefta . E-confiderando la Settima come diffonanza re-
golare , che comunemente fi aggiunge alla Terza e Quinta, I” ac-
cordo prende nome dalla Nona . Onde dalla Terza del feguente
accordo anticipata dal Baffo fenfibile rifulta generalmente I"accor=
do di Nona . Nel num. z fi vede praticato fimile accordo di Nonaas
nel Modo minore .

11. Nell’ efemp. §8. n. 1 le parti acute formano , come nell’
efemp. antec. la ferie di Armonie, il di cui Baffo fondamentale é
Ds:La: Re: $5): Doy ma il Baffo fenfibile, tralafciata I' Armonia di
La , fottopone ad e la corda Re , fondamentale del Ii':gucutc. ac-
cordo 4 e dalla fondamentale anticipata ne rifulta I’accordo diflo-
nantiffimo d” Undecima , Nona , ¢ Settima ; 1’ Undecima rifolve

in Decima, 1a Nona in Ottava, ¢ la Settima rimane come aggiun=
ta
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ta alla “Terza e Quinta per rifolvere nella Terza del feguente ac.
cordo (22). L’ Undecima, quando I accordo ¢ compito, porta
feco 1a Nona ; ma la Nona, come cofta dal num. antec. non porta
feco I Undecima : per quefto il fuddetto accordo prende nome
dall’ Undecima . Laonde dalla fondamentale del feguente accordo
anticipata dal Baffo fenfibile rifulta generalmente 1' accordo d’ Un-
decima . Nella battuta terza dello fteffo efempio fi forma il vero
accordo di Nona ; ma il Baffo fenfibile , che potrebbe , come nell
antec. efemp. reftare nella fteffa corda , nell® atto della rifoluzione
difcende alla fondamentale : onde rifulta la Nona rifoluta in Terza,
¢ la Settima in Ottava, cio che ¢ lecito , qualor 1" altre parti com-
pifcano I’ Armonia dell’accordo (23) . Nel rum. 2 vien praticata
fimile ferie di accordi fopra il Modo minere . E fi noti nella terza
battuta, come dall’ amticipazione della Terza del Modo minore fot-
topofta all’ accordo di Quinta , ne rifulta 1’ accordo duriflimo di
Nona con Settima maggiore e Quinta fuperflua . Ma effere las
Quinta giufta, o fuperflua, e la Settima maggiore, o minore , ¢
circoftanza quafi accidentale all’ accordo di Nona: fe la Terza an-
ticipata fotto ad un accordo di Quinta ¢ di Modo maggiore , la
Quinta dell’accordo di Nona fard giufta, ¢ la Sertima minore : fe
detta Terza ¢ di Modo minore , la Quinta dell’accordo di Nona fa-
rd fuperflua , e 1a Settima maggiore .

II1. La corda anticipata ne’ fuperiori efemp) trae le voci acute
alla fua Armonia, faltando il Baffo fondamentale di Quinta in giil,
o di Quarta in fu , e quefta & la rifoluzione perfetta degli accordi
di Nona, e d'Undecima. Vi é perd una rifoluzione imperfetta, maf-
fime dell’ accordo di Nona , nella quale il Baffo fenfibile sfugge con
cadenza finta la vera cadenza da lui ftefso richiefta , e la Nona
rifolve in Settima . Nell’efemp. §9. num. 1 , acciocché la Nona ri-
fol-

e
[22] Vedafi 'artic.g,
[23] VedaG l'artis.s,
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folvelse con rifoluzione perfetta , come ne’ fuperiori e femp) > do-
yrebbe il Bafso fenfibile o reftare nello ftefso Fa-fa-ut , 0 difcen-
dere di Terza , ma muovendofi di grado in fu , Ia Nona rifolve in
Settima , € 1a Settima in Quinta , ¢ ne divien 1" accordo di Terza,
Quinta , ¢ Settima,, che conduce alla feguente c:dmfa » la quale
pud ancora sfuggirfi , feguitando il Baffo a muav:rﬁb di grado . Nel
num.2 dello fte(fo efempio vien fatta fimile rifoluzione dell’accor-
do di Nona fopra il Modo minore . Ed altra ancora ncll num.3, dl;:n-
ve I'accordo di Nona rifolve nell’accordo di Settima diminuitz . 51'-
mile artifizio vien praticato nell’efemp. 60 coll'accordo d* Undeci-
ma, la quale fenza muoverfi diventa in Terza; e per quefta ragio-
ne tal artifizio riefce pitt bello coll’ accordo di Nona , nel quale fi

muovono le voci diffonanti.

So/penfione .

Nella fofpenfione il Baffo fenfibile non tralafcia accordo alcu-
so ; ma le voci acute , quando il Baffo & entrato gia nella fonda-
mentale , o nella Terza d' un’ Armonia , tengono falde o legate
tutte le corde del precedente accordo, fofpendendo I'effetto , o I'Ar-
monia richicfta dal Bafo fenfibile . Nell’ efemp. 61. num- 1 il Baffo
fenfibile va d*accordo colle voci acute ; ma nel fine fopra la Terza
di C-/fol-fa-ut le voci acute legano tutto I'accordo di Quinta , onde
ne divien una Nona con una Settima, che rifolvono in Ottava ¢ Se-
fi2. Nel num. 2, entrando il Baffo fenfibile nella fondamentale,
dall'accordo di Quinta legato ne divien 1" Undecima colla Nona e
Settima . Nel num. 3 vien praticata ' iftelfa /o/penfione nel Modo
minore .

Or fi noti bene la differenza tra |* anticipazione , € 1a fofpenfio.
ne: dall'una e dall’ altra rifultano gli accordi di Nona, e d' Undes
cima ; ma per differente caufa, che deve far nell’udito diverfa im-

Dd pref-
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preflione . Nell’ anticipazione le voci acute camminano regolar-
mente , ed il Baffo fenfibile accelera il paffo faltando un accordo ,
Nella f5/penfione il Baffo fenfibile cammina regolarmente ; e le vo-
ci acute ritardano il paffo . In quella il Baffo fa una fpecie di fin-
cope 5 come quando in una parola fi tralafcia una fillaba ; in quefta
le voci acute fanno altra fpecie di fincope , qual & fermare il corfo
dell’Armonia . Ed il Compofitore deve ben diftinguere quefti effetti
per poter ufzre acconciamente or dell” una figura , or dell” altra.
Tanto I anticipazione quanto la fo/penfione dipendono dallay
particolar imprelfione che fa il Baffo . Il Baffo & riguardato come
fondamento dell’armonia ; perd bafta egli folo a dar il tono, ovve-
1o a fiffar Porecchio in una determinata Armonia; ¢ folamente I'ag.
gregato di tutte le parti acute lo poffono contraftare , facendo com-
prendere all'orecchio , che effe fanuno un accordo, mentre il Baflo
ne chiama un altro . Confittendo dunque U'anticipazione ¢ 1a fo/pen-
Jione nella contrappofizione d’un determinato Baffo colle voci acu-
te , gli accordi di Nona ¢ d’'Undecima non poffono rivoltarfi .

X1I
Siesiulie 1 fomma ficcome Ie diffonanze fono abbellimenti aggiunti
sionc.  alla Natara dall” arte » il loro ufo non € riftretto a tali limiti , che

non poffano oltrepafarfi da un genio felicemente ardito; ed in vano
i Contrappuntifti del feicento ricercano in quefto punto errori ne’
componimenti de” gran Maeftri : quello che loro fembri un errore
fara forfe il pit bel tratto del genio . Ma appunto perché il gufto ed
il genio devono regolare I"ufo delle difonanze , non vi & cofa pii
facile che il guaftare colle diffonanze I’ efpreffione e 1*armonia .
Tuttavia s’eviterd quefto fcoglio , regolandofi da’ feguenti princip) ,
che contengono la foftanza di quefto capitolo »

L. Lavoce diffonante deve diftinguerfi dalle confonanti, o per
{fe ftella, o colla preparazione - 1L La
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11. La voce diffonante rifolve perfettamente, fe ¢ Settima del
Modo , in cui fi fa cadenza , afcendendo per un Semitono ; altri-
menti difcendendo di grado, ed entrando nell’uno e nell’ altro ca-
fo in Armonia » ‘

1I1. Le diffonanze pid regolari fono quelle , che firilevano
dal fitema del Modo maggiore , cio¢ la Quinta falfa , e la Settima
aggiunta alla Terza e Quinta ; quella rifolve perfettamente nella
Terza del fuo Modo ; quefta nella Terzz o Quinta del feguente
accordo . .

1V, La diffonanza caratteriftica del Modo minore ¢ la Settima
diminuita , che rifolve perfettamente nella Quinta del fuo Modo.

V. Tra le rifoluzioni imperfette delle dette difsonanze le pii
regolari fono quelle , nellequali la voce difsonante falta a qualche
corda del medefimo 2ccordo . ( efemp.28. num.2 , 3, 4. cfemp. 32.
n.4,ed efem. 49 € 50.) ' _

VI. La Sefta fuperflua & difsonanza irregolare , che rifolves
perfettamente in Ottava . o

VII. Sono ancora irregolari e duriffimi gli accordi compiti di
Nona ¢ d’ Undecima , maffime formati fu gli accordi di Quinta del
Modo minore . Pofsono peré fmembrarfi , legando folammt'e ola
Nona, o I’ Undecima , e rifolvendo quella in Ottava yquefta in De-
cima ( efemp.s6) . Allora non vi & pil Panticipazionc © Jo/penfione

di tatta 'armonia , le quali figure , quanto fono pid belle ufate 2
propofito, altrertanto fono pericolofe .
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ed Ottava ; gli accordi confonanti di Terza ¢ Sefta, e di Quartac

—_———
Lk

e o

Del Baflo fondamentale .

L

N:‘:ur;ﬁfelB Enché ne' capitoli antecedenti fi fia pitt volte ragionato del
Lalty fon.

damencalz;

Bafso fondamentale , e dato competente lume fulla fua nary-
ra e modulazione , converri non pertanto mettere in un punto di
vifta tutto cié , che a lui s"appartiene , acciocché fi veda » com’egli
¢ il vero regolatore dell’ armonia , ed il fondamento di quanto &
ftato ftabilito ne® precedenti capitoli circa I Armonia pcrf'i:tta. ) €
circa le difsonanze , 11 Bafso ¢ ftato fempre riguardato come fon-
damento dell’armonia , cid che fuppone in efso qualche proprieti
sfsenziale , che non fi conviene alle voci acute.o cantanti . Turra-
via in parecchj periodi muficali il Baso non fi diftingue dalle voci
acute fe non fe nella materialita della voce 3 Ia fua modulazione
trafportata ad una o due Ottave divien propriflima d’ una voce
acuta: laonde un tal Bafso non & proprietd alcuna efsenziale » per
Ia quale fi diftingua dalle voci acute. Bifogna dunque diftinguere
due forti di Baffi , 'uno vero , reale , natarale , o Jondamentale , in
cui 'armonia fi rifolva come nella fua origine o fondamento, L'al-
tro apparente o artifiziofo , che tocca molte corde , le quali non
fono fondamento dell’ armonia . 11 Compofitore non & coftretto 2
far fondamentale il Bafso d” ogni compofizione ; anzi quefta divien
pitt artifiziofa, efszndo il fuo Bafio parte artifiziofo , parte fonda-
mentale; e quefto Bafso mifto, pofto dal Compofitore forto alles
voci acute , efsendo quello che fi fente qualor la compofizione s'cfee
guifce , & ftato chiamato ne’ precedenti capitoli Baffo fenfibile .

Tutta I' Armonia della Mufica fi riduce alla Terza, Quinta,

ed

Sefta non fono che rivolti di detta Armoriz (1)+ Dunque il Baflo
fondamentale , dovendo effere fondamento dell’ Armonia , fard 12
bafe o fondamento della Terza ¢ Quinta . Nell’ accordo di Terza
e Sefta la corda acuta della Sefta ¢ il vero Bafo fondamenta-
le, perciocché detta corda ¢ il fondamento della perfetta Armonia
contenuta nell’ accordo , come fi vede riportandola al graves
(efemp. 62. n. 1.). Egualmente nell® accordo di Quarta ¢ Sefta
(num. 2.) la corda acuta della Quarta, che trafportata al grave Ii':
nafcere la Terza ¢ Quinta, € il vero Baffo fondamentale. Tuttavia
ficcome 1" accordo diffonante della Quarta cofta di Quinta ¢ Sefta
(z), fopprimendo la Quinta , rimane il Baffo fondamentale con
Terza e Sefta. Allora perd una corda di Baffo fenfibile con Terza
¢ Sefta potrd prenderfi per fondamentale , qualor aggiungendo la
Quinta alla Scfta non fi guafta la cadenza , ola ferie di Armonie,
che s*é propofte il Compofitore d' ordinare . Nell’ efemp. 63.
num. 1 fi fa cadenza imperfetta , portando la Quarta Terza e Se-
fta; aggiungendo perd alla Sefta la Quinta, la cadenza rimanes
I'iftela , anzi divien pid armoniofa ; indi fi rileva che quel Fofo-as
con Terza e Sefta & vero Baffo fondamentale . Al contrario nel
num. 2 aggiungendo la Quinta alla Terza e Sefta dell’ ultima bat-
tuta , fi guafta ' Armonla del Modo , che regolarmente fegue
quella della Quinta ; laonde il Bafso fenfibile di quella Terza e
Sefta , non potendo reggere infieme colla Sefta la Quinta , non &
‘vero BafSo fondamentale di 1al accordo. '

Il canto, fia di una o di pii voci, deve farfi in qualche Mo-
do (3); perd una ferie di Armonie, che non fi fia formata ful fi-
ftema di qualche Modo, non € atta a dilertare I’ udito . Indi & ch:i

i

(1) Vedsfi cap.r. articong,
(2 Ved:fi capa. artic.6.
(3) Vedali cap, 1, artic.8,
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il Barso fondamentale , confiderato in ciafchedun accordo , & |5
bafe della perfetta Armonia ; confiderato nel tutto d’ una compo-
fizione ¢ il fondamento del Modo, in cui fi canta . Ed eccovi le
due proprietd , che efienzialmente coftituifcono il Bafso fonda-
mentale ; I"una che fia una tal corda, che pofta nel grave d*un
determinato accordo riduca 1° Armonia di effo allza Terza e Quin-
ta; I’ altra che colla fua modulazione venga principalmente de-
terminato il Modo,

I I
3:?;“' M’:}: La determinazione del Modo dipende efsenzialmente dalle ca-
d‘ru.-mmt:- denze , e derivando tutte le cadenze dalla perfetta , e dall’ imper-
Moo fetta (4), due faranno i movimenti primarj del Bafso fondamenta-
le atti a determinare il Modo, I’ uno di Quinta in git o di Quarta
in fu come So/: Do, 1'altro di Quarta in giit o di Quintain fu come

.F#: Do,

L*accordo di Quinta falfa Si: Re: Fua, efsendo efsenzialmente
privo di Armonia, non pud avere Bafso fondamentale che fia fon-
damento di quella, particolarmente aggiungendoli la Settima La.
Nulladimeno ficcome con tal accordo, muovendofi il Bafso fenfibi-
le con moto di cadenza di grado, fi determina chiaramente il Mo-
do, (efemp. 64. n. 1.) , fi potrd prendere per Bafso fondamentale
il §i Settima maggiore del Modo. Molto piis & necefsario fupporre
Bafso fondamentale 1a Settima maggiore del Modo minore nell*
accordo di Settima diminuita So/%: Si: Re: Fa, il quale , benché
difsonante in tutte le fue parti, & il pid atto a determinare il Modo
(efemp. cit. n. 2.).

Vifono dunque in ogni Modo tre modulazioni del Bafso fon-

da-

() Veda§ capa, zreicg,
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damentale atte a determinare quello : due primarie , I una dalla
Quinta alla Prima , 1" alera dalla Quarta alla Prima; ¢ la terza fe.
condariz dalla Settima maggiore alla Prima.

111

Dall” artic. antec. par doverfi dedurre, che quando non fi fa Rafo fon-

cadenza, il canto & fuor d’ ogni Modo. Quefta confeguenza, ben-

ché foftenuta con molte ragioni dal Sig. de Bethyzi (§), & grau- ‘;ﬁ:ﬁ"

difimo affurdo . Un canto fuor d” ogni Modo ¢ come un difcorfo
fenza oggetto e fenz’ argomento , o come un ammafo di propofi-
zioni , che non tendono a provare cofa alcuna . Il Modo certamen-
te non fi determina fe non colle cadenze; ma altro ¢ determinare
il Modo, altro modulare in effo. Si modula in un Modo , qualor
fi teffono gli accordi procedenti dal fuo fiftema , di forte che vadi-
no eon una cadenza a terminare nel medefimo; che quantunque
gli accordiy co” quali non fi fa cadenza, fiano comuni con altri
Modi, con tutto cié colle cadenze fi riducono in ciafcun periodo ad
un determinato Modo . La piil parte delle propofizioni d”un difcor-
fo ftaccate da eflo nulla concludono ; ma coll” orditura del difcorfo
tutte concordemente tendono 2 dimoftrar 1” argomento . In quefta
guifa gli accordi, co’ quali non fi fa cadenza , fi devono di tal
forte ordire , che in fine di ciafcun periodo fi veda chiarilimo ,
fopra qual Modo fi fia formata quella orditura : il B-fa dell’efemp.
13 non per altro canta male , fe non perché impedendo una ca=
denza fenza produrne altra, non i vede {u qual Modo fi fia for-
mata quella modulazione . 11 chiamare dunque accordi fuor d” ogni
Modo quelli , co” quali non fi fa cadenza , ¢ una locuzione cosi
erronea, che anzi deve dirfi che un accordo o modulazione fuor

d’ogni

(] Expofition d¢ la theoric, & de la pratic, de la Mufique Par.a, ¢.7.
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z12 REGOLE DELLA MUSICA.

d’ ogni Modo € I" unico errore foftanziale, che fi pud commettere
in Mufica.

11 Baffo fondamentale fuor delle cadenze & la bafe o fonda-
mento dell’ orditura degli accordi, offia della modulazione forma-
ta ful fitema di qualche Modo. Le orditure che fi poffono ¢ omporre
da’ fette accordi d’ un Modo fono infinite, come fono infinite le pir.
ture, che fi poffono far da’ fette primitivi colori . In confeguenza di
cid il Baffo fondamentale, fuor delle cadenze, non & foggetto a legge
alcuna invariabile. Egli pud modulare per tutte le corde del Modo;
ma la fua modulazione non fara fempre egnalmente regolare . La
{perienza ftefa c’infegna, che da ciafchedun accordo non fi va egnal-
mente bene a qualungue altro dello fteflo Modo ; dall® accordo di
Quinta $ol: Si: Re: Fa fi va pin naturalmente all’ Armonia del
Modo Dg: Adi: Sol, che non all’ accordo di Quarta Fa: La: De:
Re , o all’ accordo della Settima §i: Re- Fa: La . Bifogna dunque
che tra certi accordi d’ uno fteffo Modo vi fia qualche conneffione ,
per virtll della quale 1" uno fia come richiamo dell’ altro; e quanto
pil s’ attemperi il Ba(To fondamentale a tal conneflione , tanto pii
regolare fara la fua modulazione. L' accennata connellione fi fon-
dain tre proprietd, che ancorché non poflano fempre combinarfi
infieme , qualunque delle tre bafta a rendere regolare la modula-
zione del Baflo fondamemale , e I’ armonia ben unita ¢ legata.

I. Quelli accordi fono tra di loro conneffi,, da’quali rifulta
qualche forte di cadenza o perfetta , o imperfetta. Or cogli accor-
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al Modo D¢, e formano quell’ occulto legame , che rende facile
12 inodulazione per diverfi Modi .

11. Quegli accordi fono fra di loro conneffi, da’ quali rifulta-
no le diffonanze perfettamente rifolute , maflimamente la Quinta
falfa ¢ la Settima aggiunta alla Terza ¢ Quinta , che fono le diffo-
nanze pill regolari . E poiché la rifoluzione pecfetta di tali diffonan-
ze {i ottiene muovendofi il Baffo fondamentale di Quinta in gil, o
di gradoin fu(6) ; quelti pure faranno movimenti regolari del Baffo
fondamentale , come fi vede nell’ efemp. 66, nel quale ¢ da no-
tarfi , che non vi & cadenza alcuna vera, eccettache I' ultima, poi-
ché¢ quantunque il Baffo fi muova con moto di cadenza perfetta
v. g da Mia La,eda Rea S5l , elendo il primo accordo di Ter~
za minore, non fi fa vera cadenza (7). !

I1l. Quegli accordi fono tra di loro connefli, le di cui Armo-
nie hanno pid corde comuni. Indi rifulta il movimento del Baffo
fondamentale di Terza in gided in fu, poicht duc Armonie, le
di cui fondamentali diftano fra di loro una Terza , hanno due cor-
de comuni (efemp. 67.). E dalle tre fuddette proprictd che connet-
tono gli accordi fi conclude , che il Baffo fondamentale fi muove re.
golarmente per g1’ intervalli di Quarta , Quinta, Terza, ¢ di grado
in fi. Vedafi nell’efemp. 68 formato co’ detti- movimenti un perio-
do di Modo minore, nel quale fi adoprano tutri gli accordi diffo-
nanti, che dae(fo derivano

i
di del Modo maggiore , oltre alle due cadenze che lo determina- 1 V. ;
no, fe ne poffono formar altre quattro; 1'una perfetta Do: Fa ":f'i.ﬁ'3
(efemp. 65. n. 1), e tre imperfette Doz Sol (n. 2), Re: La(n.3), Chiamo irregolari quei movimenti del Baffo fondamentale , !I:lwimﬁ:;h §‘£
La: Mi(n. 4); la prima imperfetta & propria del Modo maggiore E e da’ del “Bafio it
di So!; I’ altre due de’” Modi minori di La e di 47 . Quefte caden- Aoy 3

[4] Vedafi cap.s. artic.y.

[7] La cadenza perfetta tanto ncl Modo maggiore , quanto nel minore fi (2
con accordo di Terza maggiore ., Vedafi cap.1. artic.ao, € 13.

[8] Vedafi cap.1. artic. 13,

ze , benché da lor natura fiano atte a determinare i rifpettivi Modi ,
‘pure colla teflitura degli altri accordi , ¢ colle cadenze fi riducono
al
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da’ quali non rifulta o qualche cadenza, o la rifoluzioné perfetta di
qualche diffonanza, o I'unione degli accordi per mezzo di corde
comuni« Tal & in primo lnogo il movimento di grado in gii
(efemp. 69.), col quale né fi fa cadenza, né fi puod rifolvere per-
fettamente la Settima aggiunta alla Terza ¢ Quinta, e tutte le cor-
de della feconda Armonia fono diverfe dalle corde della prima.
Ma perche tale movimento fia irregolare , non per quefto fi deve
ftimare illecito ; le irregolaritd fono il pit delle volte i pii bei trat-
ti del genio. Con una difcefa di grado del Baffo fondamentale fi
rende fenfibile una mutazione di Modo non afpettata , e fi folleva
lanoja, che potrebbe recare un®armonia in tutte le fue parti rego-
lare. Ma un tal moto del Raffa fondamentale , ufata colla frequen=
za c libertd , con cui poffono ufarfi i movimenti regolari, rende-
rebbe I' arinonla feconcia e mal unita . Sopra tutto deve sfuggirfi
1a difcefa di grado per pii corde del Baffo fondamentale fatto fenfi-
bile (efemp. 70). ln ciafcuna di quelle Armonle perfette I"orecchio
refta come foddiftatto, ¢ non 4 incitamento alcuno per defiderar
la feguente ; onde ne divien una ferie di accordi inconcludente e
fenza legame . Pure rivoltando quelle Armonie in Terza e Sefta
(efemp. 71.), pud il Balo fondamentale trafportato all’ acuto di-
feendere per pid corde di grado : ficcome colla Terza e Seita non
refta pago I*orecchio (y) , defidera paifare in oltre , ¢ con quella
ferie di grado di Terze e Sefte fi conduce I” armonia come fofpefa
infino alla cadenza finale .
E’ancora irregolare la difcefa del Baflo fondamentale per una
ferie di Terze (efemp.72 ), maflime aggiungendo alla Terza e
Quinta la Settima , che in tal cafo coftantemente rifolve in Otta-
va . Tal ferie di accordi divien languidiffima , non folo per la con-
tinuata rifoluzione della Scttima in Ottava ; ma altrest perché il
- moto

[#] Vedafi cap,1, artic.6,
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moto di Terza del Baffo fondamentale , non facendo verun gene-
re di cadenza, non deve per tanto tempo continuarfi . L’ ifteflo fi
deve intendere del moto continuo di grado in fu (efemp. 73.) , nel
quale , benché le Settime rifolvano perfettamente in Quinta , &
difficile I' evitare le due Quinte . Laonde il Baffo fondamentale
folo pud continuare per pill accordi il moto di Quarta, ¢ di Quinta.
Quello di Terza, e di grado in fu, mammc'quaudu il Baffo fenfi-
hile & fondamentale , fi devono al pitt dopo tre accordi interrompe.
re con qualche forte di cadenza ; altrimienti divengono irregolari.

C AP 1V.
Delle mutazioni di Modo.

1.

s g STAEERA  merale per
il comporre in Mufica con buona armonia entro i limiti drm;;: di
M

C Olle rf.;gulc de’ tre precedenti capitoli fard facile a chiunqueResola ge-

qualfifia Modo , fia quefto maggiore o minore . Ma fe tutta una,
compofizione fi dovefe riftringere ad un Modo , qual fatidio non
recarebbe il fentire di continuo replicate le medefime cadenze , i
medefimi accordi, colle medefime diffonanze? E’ adunque d’ uopo
aprir la ftrada per trafportare il canto a diverfi Modi ; febbene il
primo , in cui la compofizione comincia, dovri fempre riguardarfi
come principale,, rinnovando fpefflo la fua memoria , e conducen-
do il tutto dell’ armonia a terminar nel medefimo .

Ogni Modo & con tutti gli altri il rapporto di qualche inter-
vallo. Per rapporto a C-fol-fa-ut, D-la-fol-re & Scconda maggio-
1¢, D-la-fa Seconda minore , F-la-fa Terza minore , E-da-mi Ter.
za maggiore &c. Per rapporto a F-fa-ut , G.fol-re.us & Seconda
maggiore, £ * Seconda minore, .A.Ja-f2 Terza minore &c. ficché
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pofto il canto in un determinato Modo , qualunque mutazione fi
riduce a trafportare quello al Modo della Seconda , o della Terza ,
'una e I'altra maggiore , 0 minore ; della Quarta naturale , o
maggiore ; della Quinta ; della Sefta , o della Sertima, I'unae
I altra maggiore, o minore . E ficcome il nuovo Modo pud eflere
o minore, o maggiore , faranno in tutto ventidue poffibili muta-
zioni di Modo; alle quali ancora fi pud aggiungere il paffo al Modo
principale fatto minore , s’ egli era maggiore , o fatto maggiore ,
s’ egli era minore .

De* detti ventidue Modi parte , per rapporto al principale,
fono analoghi , parte diffimiglianti . Chiamo analoghi quelli, la di
cui Armonia & parte del Modo principale ; i rimanenti fono Jif5-
miglianti . 1l Modo maggiore 4 due Modi analoghi di Terza mag.
giore , vale a dire quelli della Quinta ¢ della Quarta ; e tre di Ter-
za minore, ciod quellidella Sefta, della Seconda , ¢ della Terza:
v. g. col Modo maggiore di C-/6)-fa-ut fono analoghi i Modi mag-
giori di G-fol-reeut , ¢ di F-fa-ut, ed i minori di A-la-mi-re , D-
la-fol.re, ed E-la.mi . Col Modo minore fono analoghi i Modi

- maggiori della Terza, e della Sefta, ed il minore della Quarta;

e febbene I' Armonia della Quinta, per caufa delle cadenze , ¢ di
Terza maggiore , pure per ragion dell’ Armonia & piti analogo . col
Modo minore il minore della fua Quinta , che non ¢ il maggiore :
cosi col Modo minore d* A.Ja-mi-re fono analoghi i Modi maggiori
di C~fol-fa.ut, e di F-fa-ut, ed i minosi di D.le-fol-re, ed Eda.mi.
Tra gli fielli Modi analoghi quelli che hanno col principale pii
corde comuni fono pit analoghi col medefimo . I Modi pid analo-
ghi col Modo maggiore fono quelli della Quinta , e della Quarta;
col Modo minore il maggiore della Terza; iquali folo differifcono
dal principale in una corda.

Bifogna in oltre diﬂingucie le mutazioni di Modo in rrgaiwi

ed irregalari. Chiamo regolere la mutazione ad un Modo analogo
col
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col principale, nclla quale il Bafo fondamentale fi muove con,
qualcuno de’movimenti regolari ftabiliti nel cap. antec. Ed & irrego-
lare 12 mutazione ad un Modo difomigliante, o fatta , ancorché
il Modo fia analogo , con qualche movimento irregolare del Baflb
fondamentale .

La regola generale per far qualfifia mutazione di Modo , fia
quefto maggiore , o minore, analogo, odiffomigliante , fia la mu-
tazione regolare, o irregolare, fi ¢ determinare il nuove Modo con
qualche cadenza, la quale porti feco qualche accordo non contenu-
to nel Modo principale. 1 movimenti del Bafo fondamentale de-
terminativi del Modo fono tre , cio¢ dalla Quinta , Quarta, o Setti-
ma maggiore alla Prima (1): dunque per far qualunque mutazione
di Modo , bifogna condurre il Baffo fondamentale alla Quinta ,
Quarta, o Settima maggiore del nuovo Modo .

Benché la regola per far qualunque mutazione di Modo fia ge-
nerale , la fcelta del nuovo Modo, e la forte di mutazione dipen-
dono onninamente dal genio del Compofitore . Per rinforzare un’
efprellione tenera o patetica, giova pit il Modo minore, che il
maggiore. Al contrario per dar vigore ad una Mufica lieta ¢ fpiri-
tofa converri pafare ad un Modo maggiore . Di pia fe 1a mutazio-
ne s’ indirizza folamente a confermare e variare I’ efprellione del
Mddo principale, dovrd quella farfi regolare , e ad un Modo de’
pitt analoghi. Ma qualor fi pretenda cambiar I’ efpreffione, come
quando fi fraftorna con qualche nuovo evento il fentimento efpreifo
nel Modo principale , allora dovra farfi una mutazione pilt o meno
irregolare fecondo le circoftanze del Soggetto . Nella mutazione
irregolare quafi che fvanifce in un punto I’ idea del Modo princi-
pale , e perd v’ abbifogna , tofto che il Soggetto lo permetta, rin-
novare qualche cadenza in quello. Ma ficcome i Modi analoghi

han~-

tl:.' Vedani L;IP.g. artic.a,
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218 REGOLE DELLA MUSICA.

hanno pit accordi comuni col principale , fi conferva facilmente in
quelli I' idea di quefto: perd poftoché il Modo principale fia il mag-
giore di C-/6).fa-ut,trafportato il canto al Modo della Quinta G./ul.
re-ut , non v'abbifogna ritornare cosi prefto 2 C- /6l fa.ut , come fe
il canto foile ftato trafportato ad uno de’ Modi analoghi di Terza
minore , 0 a2 qualcuno de’ diffomiglianti .

I 1.
Mutazioni I. Le pid regolari mutazioni di Modo fono quelle , nelle qua-
¢ Mod®f li il Baffo fondamentale fa la medefima modulazione , che potreb.

:LL::::: ¢+ be farc nel Modo principale. Supponendo dunque che il Modo prin-

Modo mag. Cipale fia maggiore , uno de’ piii regolari pafli ¢ al Modo della,

Elore-  Quinta , come fi vede nell’efemp.74. num. 1 , dove il Baffo fonda-
mentale fa una modulazione propriffima del Modo principale (2) .
Nella battuta terza fi di alla Prima del Modo principale Quinia &
Sefta , e cosivien coftitnita Quarta di Modo (3) ; ma quefto non.,
&' intende chiaramente determinato infino all’ ultima cadenza fatta
colla corda Fa* che efclude affatto il Modo principale (4). Nel
num .2 vien fatta I’ ifteffla mutazione con altro moto regolare del
Baffo fondamentale .

IL E’anche regolariflimo il paffo al Modo della Quarta, per-
ciocche il Bafo fondamentale non efce dalle corde fondamentali
del Modo principale , come fi vede nell’ efemp. 75. Nel num., 1 ag-
giungendo alla Prima del Modo principale la Settima minore , vien
quella fatta Quinta di Modo (). Nel num. 2 fatta minore 1a Ter-
za della Quinta , divien quefta Seconda di Medo (6).

' ' III. Per

{13 Vedafi cap.z. art.ae 3,
(3) Vedafi capa. artic.s.
45 Vedafi cap. 1. artic,s.
5 Vedafi cap.a, aric.g,

ﬂp.lf‘zrtll:r:ﬁ:TMh della Seconda del Modo maggiore & di Terza minore . Vedaf
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IIL. . Per ritornare al Modo principale , deve quefto confide-
rarfi come nuovo . V. g. 12 Prima del Modo principale ¢ Quartas
relativamente alla Quinta : fatto duncue il paffo al Modo dellas
Quinta , per ritornar al principale , bifogna far I’ iftefo che fi fa-
rebbe per paffare al Modo della Quarta, come fi vede nell’ efemp.
76. n.1,dove per ritornar da G-fol-re-ut a C-fol-fa-ut vien praticato
I’ iftello che fi fece nell’efemp. 75. n. 1 per paffare al Modo dellas
Quarta . Al contrario fatto il paffo al Modo della Quarta, per ri-
tornare al Modo principale , bifogna far I’ ifteffo che fi farebbe per
paffare al Mododella Quinta, come fi {corge dal num.z dell’efemp.
76 paragonato col numn.z dell’ efemp. 74. Per quefto i Modi dellas
Quinia e deila Quarta poffono dirfi reciprocamente conmeff, in quan.
to fatto il pafo all’uno , bifogna , per ritornar al principal., prati-
car il paffo all’ altrc .

11 1L

I. 11 Modo minore della Sefta , dopo quelli della Qyintac&“;r::’::
della Quarta , & il pid analogo col principale maggiore . Pur:: fic- :;ﬁimrﬂ:
come I’impreflione dell’Armonla di Terza minore & molto diver- ghi ol
(a dall’ impreflione dell® Armonia di Terza maggiore , maffime fo-migpe
praggiungendo a quella gli accordi irregolari propr) del Muiio mi-
nore (7) , non dovra il canto trattenerfi troppo nel Modo minore ,
qualor non fi voglia mutar 'efpre(lione . Nell’ Efemp. 77. num. 1 fi
pafl2 al Modo minore della Sefta col moto regolariflimo del Baffo
fondamentale Do: Sal: Mi: La , fatta folamente maggiore Ia_ Ter-
za di E-la-mi; onde ne divien I’ accordo di Quinta colla {'ll_lll.'lt;l_r
falts propria del Modo d’ 4.Ja-mi-re . Nelnum. 2 fi rende il paffo

allo fteffo Modo minore piil fenfibile, adoprato 1'accordo di 5*““:_“
]-.

&7 Vedafi cap.2, artic.7.
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diminuita caratteriftico del Modo minore (8) . Per ritornar daf
Modo della Sefta al principale , bafta far faltare di Terza in (u jI
Bafo fondamentale , come fi vede nel num. 3.

Il. Al Modo minore della Seconda fi paffa con egnal facility
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d' A-la-mi-re . Pure non converra trattenerfi in efli, qualor non fi
voglia mutar il fentimento efpreffo nel Modo principale .

Per confervare I’elpreflione del Modo minore principale fono
atiiimi i Modi minori della Quarta, e della Quinta . Nell” efemp.

che al minore della Sefta con folo dar a quefta Terza maggiore , $1.num.1 fi paffa al Modo minore della Quarta (altando il Ballo L
come fi vede nell’ efemp. 78 , dove tra il nuovo Modo ed il prin. fondamentale di Terza maggiore, diftrnggendo in un punto I' Ar- K
cipale s* interpone folamente la Sefta con Terza maggiore e Set- monia del Modo principale per formare il nuovo accerdo di Setti- 1‘-
tima , che & I’ accordo di Quinta per far cadenza nella Seconda . ma diminuita , con cui fi fa cadenza nel Modo minore della Quar- g
Per ritornar al Modo principale , bafta andar dalla Seconda alla, ta . Quefti tratti del Baffo , che vanno con un falto a diftruggere, ¥

Quinta , o far altra modulazione regolare propria del Modo prin-
cipale v.g.quella del nom. 2. _

II1. 11 paffo al Modo minore della Terza non € cosi regolare
come i dpe antecedenti a cagione delle due corde nuove, che v'ab-
bifognano per formare il nuovo accordo di Quinta ,” come fi vede
nella batruta quarta dell’efemp.79. Tuttavia & attiffimo quefto pailo
per variare l'efpreflione del Modo principale, e rifvegliare 1" atten-
zione degli Afcoltanti . Ma conviene ritornare fubito al Modo
principale , come fi vede nello feffo efempio .

1 V.

Modi ans»  ‘Quando fi fa minore la Settima del Modo minore , quelto fi
loghi col trasforma nel maggiore della fua Terza : tolta v. gu la diefis da

Modo mi

AGCE .

i G- fol-re-ut , il Modo minore d’ 4-lg-mi-re fitrasforma nel maggio-
re di Cofol.-fa-ut 5 ed eccovi una ftrada breviflima per far le muta-

qualche corda caratteriftica del Modo principale, rendono le mu-
tazioni fommamente fenfibili, e fono propriflimi per formare gli
accordi di Settima diminuita. Eccevi nel uum. 2 un fimile falto
del Bafo per paare al Modo minore della Quinta . Se non fi vuol
fare tanto improvvifamente la mutazione , fi pud interporre tra il
Mode principale d il nuovo accordo di Quinta qualche accordo
comune col Modo principale e col nuove « Cosi per paffare al Modo
minore della Quinta , giacché la Sefta del Modo minore , qualor
non fi fa in effo cadenza , pud farfi maggiore (y) , tra I' Armonia
del Modo principale ed il nuovo accordo di Quinta s’interpone nel
num.3 dello fteffo efempio I* accordo della Quarta con Terza mag-
giore rivoltato in Terza ¢ Sefta ; quel F=fi-ut con dicfis ferve a pre-
parare "orecchio al feguente accordo di B-wy, che ¢ la Quinta ,
con cui fj fa cadenza nelnuovo Mode .

V.

zioni di Modo fpiegate ne’ due articoli antecedenti . Nellefemp. So.
num.1 da A-lg-mi-re fi pafla immediatamente a C-fol-fa.ut, e nel
num. 2 a F.fz.a¢, che fonoi due Modi pidt analoghi col minore

. . i ' Murazien! :
I Modi , come fu fpiegato nell’ Introd. artic.§ » formano nn taly; vode ic. il

. - = H .-_.1 Is
tircolo, che cominciando da uno , qualungue egli fia, faliando "o g

P

(5) Vedafi cap.2, artic.p.

continuamente di Quinta o di Quarta, firitorna al medefimo. [n.
Ff di

{9) Vedafi cap.r.artic.ng.
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A s il

T ST A TR T

e



]
E

222 REGOLE DELLA MUSICA.

di & che dal Modo principale fi pud paffare a qualunque altro con
movimenti regolari del Baffo fondamentale , come fi fcorge dall®
efemp. 83, ove ad ogni batta fi muta Modo, ec ogni nota del
Baffo nel battere & prima di Modo , nel levare Quinta . Laonde da«
toche il Modo principale fia C/6/.fa.a¢ , per trafportare il canto a|
Modo v. g. della Quarta maggiore F4® muovendo il Baffo fonda-
mentale di Quinta 5 fi dovranno interporre tra il Modo principale
ed il nuovo Modo gli accordi contenuti tra la prima ¢ la fettimay
battuta dell’ addotto efempio. Ma il pafar di quefta forte a* Modi
difomiglianti col principale non folo recarebbe noja per 1’ unifor.
mitd degli accordi e delle continue cadenze, ma farebbe altresl di-
menticar affatto gli alcoltanti del Modo principale .

Ai Modi diffomiglianti non fi paffa fe non fe per uno di due
motivi, o per adornare il Soggetto principale con qualche nuova
efpreflione analoga col medefimo, o per mutar affatto I efpreflio-
ne, e ncll’ uno e nell’ altro cafo 1a mutazione deve farfi prefto,
€ perd con qualche moto irregolare det Baffo fondamentale , cid che
rende chiara e fenfibile la mutazione . Prefcelto il nuovo Modo ,
convien fillare la mira negli accordi atti a far cadenza nel medefi-
mo, quali fono I' accordo di Quinta, 1a Quinta fal(a, e fe il Modo
¢ minore, la fua Scttima diminuita; e condurre le voci a tal accor-
do del Modo principale, che ferva come di mezzo per paffare quaf
di grado all* accordo atto a far cadenza nel nuovo Modo .

Vedafi nell’ efempio 83 un faggio grottefco delle pia irrego-
lari mutazioni di Modo. Infino al num. 1 vien coftituito il Modo
principale d* A -Ja-mi-re minore . Nel num. 1 col fuo accordo di
Sertima diminuita fi fa cadenza nel Modo minore della Terza con-
formemente alla proprietd dell’ accordo di Settima diminuita fpie=
gata nel cap. 2. artic. y. 11 Baffo fondamentale dell’ accordo di Sete
Wma diminuita d* 4-Ja-mi-re & $H®, ed il fuo moto regolare fa=
scbbe $o/%: La; ma-coll’ inafpettata mutazione di Modo falta irre-

go-
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golarmente da So/® a Do , abbandonande in un punto il Modo prin-
cipale , che tofto vien rinnovato nel num. 2 coll’ itefo accordo di
Settima diminuita ¥ Nel num. 3 fi paffa al Modo dellz Sefta; e nel
pum. 4 al Modo della Terza , le quali mutazioni fono regolari si
percheé i nuovi Modi fono analoghi col principale , come perché il
Bzffo fondamentale fi muove, come potrebbe muoverfi fenza mu-
tar di Modo.+ Nel num. 5 fi tocca come di paffaggio I' Armonia del
Modo principale riveltata in Quarta e Sefta, che ferve come di
mezzo per riprodurre il fuo proprio Tritono Re: $2/% ; ma in vece
di rifolverlo come Tritono nell' Armonia d* A-Ja.mi-re , rifolve
come Quinta falfa nella Terza maggiore di £-Ja-fa(10), che ¢ la
Quarta maggiore del Modo principale . Per far quefto doppio ufo
della Quinta falfa o del Tritono, bifogna preparar I’ orecchio am-
morzando alquanto I' idea del Modo principale , come & ftato qut
fatto rivoltando la fua Armonia in Quarta e Sefta: altrimenti (e
dopo una cadenza perfetta nel Modo principale , fi riproducefle im.
mediatamente 1a fua Quinta falfa, e firifolveile come Triteno nel
Modo della Quarta maggiore , la mutazione riufcirebbe troppo
dura . Quanto & difficile il paffo al Modo della Quarta maggiore ,
altrettanto é facile il ritornare al Modo principale , riproducendo
la fua Quinta falfa, e rifolvendola regolarmente, come vien fatto
ncl num. 7. Pofto il canto nel Modo principale d* A4-Ja-mi-re, {up=
poniamo voglia quello trafportarfi al Mode della fua Settimd mag-
giore A-Jafa. Vedafi nel num. § preparata quefta irregolariflima
mutazione di Modo : dal Modo principale fi pafa all' Armonia
della Terza; e per preparare I' orecchio a’lbmn]li del nuovo Modo,
fi fa cadenza in C-/o)-fa-u¢ colla Sefta fuperflua , ¢ I' Armonia di
C-fol-fa-ut fi fa di Terza minore ; da’ quali due accordi ne nafce
facilmente I' accordo di Quinia di A-/a-f. Per ricondur il canto

Ffz da

(1) Yedali cap.z. arsic.3.
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da A-lo-f2 al Modo principale d* AJa-mi.re , bifogna trafportarle
al Modo della Seconda minore , che € una mutazione pia difficile
ancora dell® antecedente. 5i veda faria perd brevemente dal num. 1o
infino all* 11. Da A-Ju-fa fi falta Alla Terza C.folsfi-ut , a cui fi di
Terza maggiore con Settima per far la feguente cadenza in F-fa.m;
e dando a F.fa-u+ Terza maggiore fi trova gii il canto in un aceor-
do analogo col Modo principale d* A-Jawi-re .

Eccovi in quefto efempio le quattro pia difficili e pid irregola-
ri mutazioni di Modo quali fono I. la rifoluzione dell” accordo di
Settima diminuita fuor del Modo peincipale (oum. 1.). 11 Il paifo
21 Modo della Quarta maggiore (nuin. 6). IIL. 11 pailo al Mode
della Settima maggiore (num. ¢.). IV. Il paffo al Modo della Se-
conda minore (efemp. 11); e full’ efempio di queite mutazioni tutte
le alire riufciranno pia facili. Generalmente per far una mutazio-
ne irregolare ad un Modo difomigliante col principale , bifogna
filfar la mira in qualche accordo del Modo principale comune col
nuovo ; tal accordo ferve di mezzo per trafportar il canto al nuove
accordo di Quinta . Cosi nel num. 8 dell’ addotto efempio I* Armo-
nia minore di C-fok-fa-ut preceduta dalla Sefta fuperflua ferve di
mezzo per tralportare il canto ad E.la-fa , che & la Quinta del nuo-
vo Modo di A4-la-fa. E nel num. 1o I' Armonia di £fa.u prece-
duta dal fuo accordo di Quinta & il mezzo per riportare il canto al
Modo &’ A-la.mi-re .

vII
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1 un principio di teorica, hanno i Moderni prefo occafione di chia-

mare Gemere cromatico la modulazione per pilt Semitoni continui :

e facendo diftinzione tra i Semitoni maggiori ¢ minori, ragionano

del Genere cromatico , qualfi che fia un gznere particolare di Mufi-
ca. Le diftinzioni di Generi diatonico, cromatico, ed emarmonico ,
e di Toni ¢ Semitoni maggiori ¢ minori, fono in pratica cofe del
tutto immaginarie , fondate per la maggior parte nelle fantaftiche
divifioni numeriche degl’ intervalli , e che ad aliro non fervono ,
fe non a far impazzire li Scolari ricercando nella Mufica il fignifi-
cato di certe parole vuote di vero fenfo . Bifogna fillarfi bene nella
mente , che non vi & fe non un Gerere di Mufica , cioé determinare
pn Modo , o modular wel medefims : Si faccia cid modulando per
Toui , Semitoni, o per falti , il fondo, la foftanza , il Genere di
Mufica & I’ iftefio. ln particolare la modulazione per piii Semitoni
continui & puro effetto d’ una continua mutazione di Modo, come
fi vede negli efempj 84 ed 85+ Nel primo fi fa tutta la Scala difcen-
dente per Semitoni ; ed il Ballo fondamentale ad ogni Semitono ci
préfenta nn nuovo Modo. Nel fecondo fi fa Iifteffa Scala afcenden.
do con fimile continua mutazione di Modo . Nella Scala difcen-
dente fi modulano le Terze maggiori e le Settime del Baffo fonda-
mentale ; nell’afcendente le Terze maggiori e I' Ottave . La fecon-
da & pit facile ad intonarfi , perciocche la voce, fottigliandofi, va
continnamente acquiftando vigore ; d anche per quefto i Semitoni

afcendenti fono pid lieti ed armoniofi . Al contrario. i difcendenti,
ne' quali la voce va continuamente perdendo del vigore, fono pid
difficili ad intonarfi, e tendono naturalmente al patetico.

i
g
43

4w W
=

FL

e TR g e Bl ot i B

Il Genere enarmonico inventato dal Sig. Rammeau ¢ molto piii
vano ancora del cromatico. 1l Tetracordo enarmonico de® Greci
coftava di due quarti di Tono con una Terza maggiore (12). Ed il

Sig.

1 Greci ufarono come di fifema fondamentale d’ un Tetracor=
Genere . . " .
eromarico, 40 chiamato crematice , compofto di due Semitoni con un Terza

ﬂ:;::‘*minore (11) « Da quefto Tetracordo , che tal volta fir fulamc:

(13) Vedafi I'Introd, artic.3. num.g, [12] Vedal I Introd, artic.;. num.s.
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Sig. Rameau pretende , che quefto Genere di Mufica s° efeguifca,
qualor I’ accordo di Settima diminuita fi rifolve fuor del Modo prin.
cipale. V. g. nell’ efempio 3. num. 1 I’ acrordo di Settima dimi-
nuita 8i: Re: Fa: $o1% formato ful Modo d* A-lg-mire rifolve nel
Modo minore di C-/o)-fa-u¢ , per cui in veee di §2/% dovrebbe feri-
verfi Ls*(13). Or prendendofi 55/% per La*, dice il Sig. Rameau,

s’ cr?guifcc implicitamente I'intervallo, che fccuEldo la Scala nu- Refuppofta I' Armonla perfetta colle cadenze di falto e di gra- ﬁ;::i:,:s: j
merica dmthl?c p.:pam;- Sol% da Lfa". il qual intervallo, fog- do, che fono i principj della Mufica ifpiratici immediata- wle .l::“w‘ AR
giunge , coftituifce il Genere enarmonico , ed & caufa della forpre- mente dalla Natura, le rimanenti regole di Mufica fono di tal forsme _q%;;.

|
E
|
|
|
!
|
|

fa che cagiona si fauta rifoluzione dell’ accordo di Settima diminui-
ta. Tutte quefte fono bellifime immaginazioni da annoverarfi tra
le occulte qualitid della Scuola ariftotelica . L' intervallo enarmo-
nico de® Greci era peco piil poco meno un quarto di Tono , dalls
qual quantita ¢ lontaniffimo 1" intervallo, che fecondo la Scala nu-
anerica doyrebbe feparare $o7% da La®. In pratica §o/% e La® fono
diverfi caratteri d’ una medefima corda, € come mai & potuto far
eredere il Sig. Rameau a tutti i Francefi, ¢he la diverfitd de” carat-
teri poffa recar all’ orecchio forprefa o novitd ? Se cid fofle cosi,
una Comedia francefe feritta con caraseri greci dovrebbe far ful
teatro diverfo effetto che non fa feritta con caratteri latini o fran-
cefi, La forprefa dell’ anzidetta rifoluzione dell’ accordo di Setti-
ma diminuita dipende precifamente dall’ irregolare ed inafpettata
mutazione di Modo : 1’ orecchio & intefo fu qual Modo fi fia forma-
to quell’ accordo, £ fentendolo rifolnto in un aliro , § maraviglia
¢ forprende ,

CAPR.V.

rom L N R . g
(5) Vedafi cap,aartic, g, ;

te fcambievolmente conne(le , che I'una pud (ervire d* antecedén=
te all’ alira. Pofto un Baffo fondamentale colla rifoluzione delle
diffonanze , e le mutazioni di Modo conformi a’ capitoli antece.
denti , le voci devono neceariamente modulare bene . Ed al cone
trario fuppofta la retta modulazione delle voci , ne tifulterd necefs
fariamente un Baflo fondamentale colla rifoluzione delle diffo-
nanze e le mutazioni di Modo conformi alle regole gid fpiegate .
Per quefto quafi non farebbe necellario difcorrere feparatimente
della modulazione . Con tutto cid o ftimato conveniente fondarla in
un principio diverfo da’ fin qui ftabiliti, il quale non folo dimoftri
la mutua dipendenza delle regole della Mufica ; ma did altresi o
tutto quel che & ftato ragionato fin ora pii lumie ed efténfione .
Nell*artic.z dél cap. 3 fi diffe ché 1* uhico etroré foftanziale ,
che fi pud commettere in Mufica , fia il modulare fuor d*ogni Mo-
do . Quefto principio coincide con quell’altro fabilito nell® artic.8
del cap. 1, cioé, che una voce allora zanta afolutamente walé,
qualor guafta una cadenza {¢nzd dccennarne altra , poiché determi-
nandofi il Modo colle cadenze, I'ifteffo & guiftare una cadenzd, che
efcludere un Modo , € non producendone aliro , il canto refta fuor
d’ ogni Modo , ed & come un periodo che nulla concludé . Quéfta
principio , dal quale potrebbono ricavarfi quafi tutte le regole di
Muficd , € Ia bafe tonddmerntale delld budnd modulaZione « AppUm,
vl ' to
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to perd perché & un principio fecondiffimo dj confeguenze , con,
viene , per far comprendere la* fua forzs ed effenzione , fpiegarlo
diftintamente , ed applicarlo a* parecchj cafi particolari .

Per cvitar ogni equiveco fi deve diftinguere il canto d'una fola
voce relativa folamente ad un Baifo fondamentale, che renda pa-
lefe il Modo , dal canto equitemporaneo di pilt voci , le quali de-
vonp avere ¢ col Baffo ¢ fra di loro il conviente rapporto perché il
tutto dell’armonia canti bene , ovvero non produca verun effetto di-
fpiacevole a tutte orecchie-. Cio fuppofto , tanto nel canto d’ung
fola voce , quanto nell’aggregato di molte , allora fi commette un
srrvorc foftanziale , quando con una nusva ¢orda fi guafia una cadenza
Sfenza preparar Povecchio ad un’gltva . Ogni cadenza fi fa in una de.
termminata Armonia precedpta da un accordo intero o troncato di
Quinta , di Quarta , o di Settima (1) : onde una cadenza i pud gua-
ftare guaftando con una nuova corda o ladetta Armonia, o I'accor-
do di Quinta, Quarta, 0 Settima , che la precede @ e perche fi canti
bene v’ abbifogna , che 1’ accordo guaftato conduga ad un nuovo ac-
cordo di Quinta , Quarta , o Settima atto a far una nuova cadenza.
Nell’efemp.86. nums,1 il nuovo B-/7 canta bene , perché quantun-
que guatti la cadenza in C-/o/~fa~at, produce la feguente in F-fa-ut.
Canta ancora bene I'ifteffo B-fz nel num.z , che quantunque non fi
faccia la cadenza del num. antec. in F-fa-a¢ , con tutto cid forma,
parte dell’accordo di Quarta , che prepara I'orecchio alla {eguente
cedenza in B.fz. Ma il B-fz del num.3 canta male, perciocche da
una parte guafta la cadenza in C./6lfg.u¢ , e dall’altra non produ-
ce 2ccordo alcuno , che conduca ad alira cadenza .

Dice il fuddetto principio che /a nuova corda deve preparares
Voreechio ad una nusva cadenza , ma quefta non per cid deve necel-
fariamente efeguirfi ; che ficcome cantando in un determinato Mo-

do

(1) Vedafi cap, 1. artlc. 1,
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do fi puo sfuggire artifiziofamente la cadenza richiefta dall® accor-
do di Quinta, o dalla Quinta falfa (2), egualmente formato che
fia con una nuova corda un nuovo accordo , fi puod artifiziofamente
sfugzire la cadenza indicata da effo accordo, come nell’efempio §7,
ove il nuovo accordo della battuta quinta annunzia il nuovo Modo
di G_fod.re-ut , la di cui cadenza vien evitata con una cadenza fal-
fa . Quel che v’abbifogna fi €, che nel fentire il nuovo accordo I'o-
recchio quafi preveda una nuova cadenza; febbene quefta potra ar-
tifiziofamente sfuggirfi con un moto regolare del Baflo fondamen=
tale , come fi evitano le cadenze nel Modo principale. Or veggia-
mo quefto univerfal principio verificatoin pit cafi particolari .

Mentre una fola voce canta in un determinato Modo fenz® al- ?:":r‘z':';

terar corda alcuna, non pud afolutamente cantar male purche fivoce enero
rapporti ad un Baffo fondamentale, che fecondo le regole del cap .3 :.:E:éod*
determini il Modo , 0 moduli nel medefimo. Cantando cosi detta
voce , non pud guaftare veruna di quelle cadenze , che rifultano
dal filtema del Modo () : dunque fecondo il principio dell® artic.
antec. canterd bene ,
Ma ancorché 1a voce canti affolatamente bene , pud cid non
oftants cantare inclegantemente , come pud effere un difcorfo infis
pido , e nojofo fenza verun errore gramaticale . Nell' efemp. 88.
num. I la voce acuta canta affolutamente bene , come fi rileva dal
fuo Baffo fondamentale ; ma precipitandofi dall'acuto al grave con
falti uniformi di Terza , canta di mal gnfto . La modulazione del
Rum. 2 5" appartien alla ftefa ferie di accordi; eppure per caufa
della varietd de’ falti ¢ pin elegante della prima. Vince perd in ele<
e G g : gan-
(3) Vedafi capz. artic.z. i
(3. Vedafi cap.. artic.3,
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ganza le due prime quella di grado del num. 3 , che pur G rapporta
al medefimo Baflo fondamentale . Quelle tre modulazioni , in,
quanto s* appartengono alla fteffa ferie di accordi, dicono in foftan-
za " ifteffo ; ma Ja prima lo dice con mala grazia ; la feconda non
¢ tanto difgraziata; la terza € la pid elegante di tatee .

Suppofta la foftanza della buona modulazione , I’ effere pit o
meno elegante dipende onninamente dal gufto , per il quale non
vi € regola alcuna infallibile ; appunto come nelle lingue , la Gra-
matica delle quali ¢’ infegna bensi ad evirare gli errori foftanziali ;
ma per parlarle con eleganza non fi pud prefcrivere regola alcuna
infallibile . Quefto & il punto, nel quale trionfa la pratica : fenza
I efercizio di parlare o di fcrivere una lingua non fi pud arrivar
a parlarla con cleganza. Ma neppur bafta la pratica né per le lin.
gue né per la Mufica ; v* abbifogna in oltre la nativa difpofizione
del genio o dell’ iftinto, che ¢ ifpiri la combinazione di parole o
di fuoni pid adattati al foggetto, di che fi tratta.

Tuttavia fi danno per la collocazione delle parole e 'eleganza
de’ periodi alcune regole , che dovrebbero piuttofte dizfi configli,
perciocché né poffono né devono coftantemente offervarfi« In quefta
guifa fi prefcrivono ancora in Mufica alcune regole fallibili bensi,
ma giovevoli all’ eleganza della modulazione. Tal & in primo luo-
go 1’ ufare quanto piu fia poflibile 1a modulazione di grado. IlBaifo
fondamentale della modulazione di grado fi muove quafi fempre di
Quinta, come fi vede nell’ efemp. 92. num. 1, che & la fua modu-
lazione pid perfetta ; ed oltraccio le facili infleflioni della voce ren-
dono la modulazione di grado pil facile ¢ naturale, ed in confe-
guenza pid grata , particolarmente nella voce umana, la quale,
dovendo far qualche sforzo per faltare,, pud far fentir facilmen:e
gualche ftento o violenza , cid che bafta per recar difpiacere. Per
guefto il contrappunto volgare proibifce i fali di Sefta maggiore ,
di Quinta falfa, ¢diSettima. Ma tali proibizioni, che ci vengono

fpac-
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fpacciate da’ noftri Coutrappuntifti come regole fondamentali di
Contrappunto , riguardano folamente la facilitd del cante umano ,
e per neceflitd fi trefgredifcone fpefliffimo .

I 11

Cantando infieme pidt voci entro i limiti d’ wn Modo (enz’ alte- Moduls-

i . ziooe di pid

rar corda alcuna , pué ciafcuna delle voci cantar bene da fe ftefa , veci curro
e I'ageregato di tutte effere cattivo 5 ovvero cantar male il tutto i ¢

dell’ armonia. Cosi nell® efempio 89 ciafcuna delle due voci fepa-
rata dall® altra canta bene ; ma I’ unione delle due & infofftibile .
Per evitar quefto fcoglio ci di il velgar contrappunto la reaola,
che le voci nelle parti fenfibili del tempo, quali principalmete fono
il batteze e levare (4), formino e col Baffo e fra di'loro confonan-
za, 0 2l meno qualche diffonanza preparata . Nell’ efemp. yo delle
quattro note acute della prima battuta la prima e laterza, che cor-
rifpondono al battere ¢ levare, fono confonanti ;3 le due intermedie
fi chiamano note di pa ffaggis, e perd poffono effere diffonanti . L*i(-
teffo interviene nella batruta fettima. Nell’ ottava Ia prima e la fe-
conda nota, perché fi falta dall® ura alF altra » fono entrambe fen-
fibili , e per tanto confonanti ; ma la terza, ancorché corrifponde
allevare, giacché 6 trova fra due confonanti di grado, pud cffere
diffenante (5) .
Quefta regola ferve a gli Scolari di fupplemento alle vere re-

gole per architettar I’ armonia. Ella perd ¢ a molti riguardi infuff-

Gga2 cien-

. [+] Vedafi I' Introd. ardic.s, nnm.z,

(5] Quefte note diffonanti nel levare § chiamano volgarmente cambiare , pet-
¢ht cambiano naturs colla feconda, che non fultando potrebbe effire diffonante
l‘!a I.n.diuintia:u: dinote combiare ¢ won cambiare & vnn dellc molte parole inuedli .
di cui & pieno il volgare contrappunto . Quando s’ & dette, che le note fenfibili h:

a0 c"l-f‘ufmnti » €quelle che fi trovano di grado tre duc confonanti, pollono cffere
silfonanti , 5t detto rutto |
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ciente e fallace . Con tale regola non pud lo Scolare avventurarfi ad

alterar una corda fenza rifchio di far uno (propofito . Nell' clemp,

91 le voci formano una ferie di confonanze conforme alla fuddetta

regola ; eppure cantano maliffimamente . Certo € che non mutan-

dofi corda alcuna, e mertendofi‘le vaci in confonanza , € quafi im-

polfibile ne divenga verun cattivo effetto. Ma perché la regola fofe

{uffciente, dovrebbe proporfi in quefti o fomiglianti termini : 4;-

ciocehd il tutto dell” armonia canti bene , bifogna che nelle parti fen-

JSibili del temps de vaci fliano in confonanza, o in gualche diffonanza
preparata; ma laregola cosi concepita & falfifima, che nelle parti
pit fenfibili del tempo fi mette fpefliflimo fenza preparazione una
Settima, una Quima falfa, ed altre difonanze caratteriftiche del

Modo . Cosi faui efempj , de’ quali fono piene le pia eccellenti car-

te di Mulica del Clari , del Pergoleli , del Corelli , e d’altri valen?

uomini , vengono chiamati da’ Contrappuntifti del feicento licenze

e liberta da ufarfi folamente ne’ componimenti di puro gufto ; ma
da sfuggirfi affatro nella Mufica foda ¢ di finds , come feil fondo
della Mufica non confiftee efenzialmeate nel gufto. Chiamano
coftoro Aufica di findo 1a diatonica detta @ cappella, ufara parti-
colarmente in Chiefa , e prefuppongono che per mettere in Mufica
a cappella una Mefla v*abbifogna pii fondo di Mufica che per mette-
re in Mufica il Dramma della Didone ; anzi a tutta la Mufica di ca*
mera ¢ di teatro , infino allo fteflo Stabar Mater del Pergolef; , fi
concede al piu da coftoro come di grazia che fia Mufica di belliffimo
gufto; ma fuperficiale, piena di liberta e di capriccj, e di pochiflimo
ftudio ; allora folamente vano in eftafi , quando fentono un fracallo
di voci , che fenza efpreffione né gufto intonano il Kyrie eleifon .
Qual conto deva farfi delle rancide maflime di coftoro fi compren-
de chiaramente figurandofi un Pittore , il quale daffe a’fuoi Scolari
per maflima fondamentale fimile ditinzione di pitture di findo c»
pittare di gaflo , e notando poi difcordare in molte cofe le opere di
' Ra-
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Rafacle dalle pitture gotiche , diceffe in forma di Oracolo, che le
pitrure di Rafacle fono di huun‘g.uitu ; ma non di ﬁ:ll:ldo..Q_ucllu
che i noftri Contrappuntifti gotici potrebbero verameate d:r:: ie,
che nella Mufica a cappella fatta per cantarfi {fenza [Frum:nn s per
ottener da’ Cantanti una intonazione perfetta , conviene preparare
wtte le difonanze . Ma tal configlio , come oguun ben vede, non
3 che far niente ué col fondo né colla fuperficie :dcl}a N_Em’.i:a 3 cgh
& un puro prefervativo per prevenire le ftonazioni de’ Cantantt ,
¢ che lontano dal doverfi neceMariamente offervare neE!a Mu-
fica o di gufto o di fondo, coftrigne il Compolfitore a tralafciar mol-
ti pafli e di fondo e di gufto .

La vera regola perché il tutto dell” armonia fenza mutar cor=
da alcuna canti bene , & quefta : le voci devono unitamente tendes
re con un medefimo Baflo fondamentale a far la medefima caden-
za, o modular nel medefimo Modo . Nell’ efemp. 8y qualunque
Bafo fondamentale i dia alla voce acuta , non pud mai effere Bal:l'o
fondamentale della voce grave ; eccovi perché quelle due voci ,
cizfcuna delle quali canta bene , meffe infieme cantano male. Vero
¢ che quelle voci formano una feriz di diTonanze, e che fe F?rmaf-
fero fenza mutar corda alcuna una ferie di coni'onanz_: , il totto
dell’armonia cantarebbe bene. Ma il non formar le voci mnl:unau-
za, come & ftato di fopra dimoftrato , non & ragione fufficientes

perché cantino male ; come neppur & zagione fufficiente , perché

cantino bene , il formare confonanza . Formino o non formino le

voci confonanza , allora canta bene il tutto dell’armonia , qualoz fi
forma una ferie di accordi riducibile ad un Baffo Fonda.mcntale .
che fecondo il cap. 3 determini qualche Modo, ¢ moduli ncl me-
defimo.

Le fteffe note , che fi chiamano di paffaggio » mm_"".]_a feconda
¢ la terza dell’efemp. g2, num.1, devono effere riducibili ad un fi-

mil Baffo fondamentale ; fehbene eMendo velociflime e ;:{:

L
o
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Baffo delle note collaterali , il quale fi prende allora come nota te-
nuta , ¢ non rende cattivo effetto per caufa dell’ intima conneffio-
ne che fra di loro hanno le corde d’ un medefimo Modo. Ma fa
nelle parti del tempo 3 che abufivamente fi chiamano infenfibili | vi
s' introduce(le una nota irreducibile ad un fimil Baffo fondamenta.
le , come il D-Ja-fol-re con diefis del num.2, tal nota di pafaggio ,
per quanto fofle veloce , renderebbe cattivo effetto . E di tali note

che cantano maliflimamente , fono pieni quei gruppi capric{;juﬁ)
co’ quali adornano le cadenze i Cantanti, che fanno pi pompa dcll:
agilitd del gorgheggio, che dell®abilita di cantare,

1 V.

:‘Eu:;l:lz La difficolti confifte nell’ introdur corde nuove fenza guaftar
la modulazione; e fu quefto importantiflimo punto non vi & nella
Mufica di fondo regola alcuna né vera, né falfa . Indi interviene,
che i novelli Compofitori fi trovano pia volte confufi e perplefli neli?
abbellir una cantilena, o mutar di Modo; ed ammorzandofi il fuo.
co dell’ cftro col timore di far uno fpropofito , le compofizioni ric-
feono triviali , e pid fimili I’ una all* altra che novo a uove. Ecco-
vi perd alquanto appianata quefta difficoltd col principio Rabilito
acll’ artic. 1. )
1. O fi muti o non fi muti di Modo, quelle corde accidentali
cautano bene, le quali fono atte a produrre qualche cadenza. Il
Baffo fondamenale dell’ efemp. g3 tutto & proprio del Modo di
hl €-fokfa-ut ; e quantunque tutti i fuoi movimenti fiano di cadenza,
pare non mutande corda alcuna non fi fa veruna vera cadenza
eccettoche la prima Do: Fa, ¢ I’ ultima $52: Do (6). Oralle curc‘.'t:
‘ acute di quella ferie di accordi fi poflono aggiungere tutti quegli

acci-

¢
i t‘) Vedafi Hp.;.wl.l‘:ﬁm;,,”,
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sccidenti, i quali perfezionino le cadenze corrifpondenti 2’ movi.
menti del Baffo fondamentale . Primicramente nella terza battuta
per produrre vera cadenza in E-/g-ai fi pud dar diefis a D-la.fol.re
ed a F-fa-ut . Nella feguente la diefis di G-fol-re.ut produce vera
cadenza in A-la-mi-re; come purla feguente diefis di C-/ol-fa-ut
la produce in D-la-fai-re . Finalmente col feguente F-fa-u¢ con
diefis fi fa vera cadenza in G~fol-re-uz . Se il canto fi ferma in qual-
cuna di quelte cadenze, e feguita a modulare nel corrifpondente
Modo, allora fi dice afolutamente mutarfi di Modo(7) ; altrimen.
ti faranno quzlle cadenze di paffagzio, o corde di puro abbellimen-
to, che infine fi riducono a2l Modo, in cui fi ferma il canto . Nell’
clemp.94, nel quale € minore il Modo principale , fi di alla Quinta
nella feconda battuta Terza minore , onde ne divien la cadenza im-
perfetta, propria del Modo minore d’ E-Ja.mi (8) . Ma fc da £-le-
i fi vitornafe ad A-Ju-mi-re, non dovrebbe guaftarfi la cadenza
principale del Modo per produrne una fecondaria ed accidentale §
¢ perd al G-fol.re-ut dovrebbe darfi la diefis propria del Modo . Nella
battuta fefta la diefis di F.fz-u¢ produce la feguente cadenza ins
G-fol.resut; ma fc da D-Ja folre fi vitornaile ad A-Ja-mi-re il Ffam
con diefis, guaftando la cadenza impertetta nel Modo principale ,
cantarebbe male . All ifteifo Modo principale fi dd nella battuta
nona Terza maggiore per far la feguente cadenza in D-le-fol-re.
Ed al G-/3)-re-ut della battura tredicefima fi di Terza minore fenza
guaftar la cantilena , perché ne rifulta la feguente cadenza imper-
fetta in D-Ja-f2l-re minore. Finalmente nella battuta fediciflima il
nuo-

(7) Sappolta l'alterazions di qualche corda , ch: produca una vera cadenza ,
il mutarhi o noa mutash di Modo direade dalla circoltinza accidentale di fermazhi o
noa fermarfi il canto nel Modo corrilpond. nte a quella cadenza , Vedafi capa.art 8.

(53 Colta dal cap.1. artica3 che nella cadenza imperictta I Armonia dellis
Quarta nel Mode minore & di Terza minore , nel Modo maggiore di Terza mi3-
giore.
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nuovo G-fol-re-ut con dicfis fa afpettare la cadenza in A-Ja.mi.re |
per quefto canta bene, ancorché detta cadenza venga artifiziofz-
mente evitata .

1. Allorail tutto dell’armonia canta male , quando guaftan-
dofi con qualche nuova corda una cadenza , non fe ne produce al-
tra. Nell’efemp. 95 primieramente canta male il B-fa della fecondy
battuta , che guafta la cadenza nel Modo principale fenza produrne
altra . Canta pure male il F-fa-u¢ con diefis della quinta battua,
che guafta la cadenza imperfetta in A-la-wri-re minore.Canta egual.
mente male 1" A-Ja fa della battmta  fettima , perche guafta la ca-
denza imperfetta in C.fol-fa.ut . Finalmente canta male la diefis dele
la battuta undecima, perché guafta la cadenza imperfetta in E-la-mi
minore .

Con quefto principio devono regolarfi le note accidentali di
paffaggio , e 'appoggiature . 11 D-la-fol-re con diefis dell’ efemp.9:.
pum. 2 canta male, ancorché fia nota di pafiaggio, perche fenza
fupporre un Baffo fondamentale irregolariflimo non pud quella cor-
da ridurfi ad una cadenza regolare nel feguente Ella.mi. Ma il
F-fa.ut con dicfis dell’ efemp.y6 canta bene, come ancora I’ appog=
giature accidentali delle battute 3 e 3, perché come appare dal fot.
topofto Baflo , poffono produrre vere cadenze fenza moto alcuno
irregolare del Baffo fondamentale .

s .

L’ armonia equitemporanea i, come il canto d'una fola voce,

nia equi- Ja fua peculiar eleganza , confiftente nella chiarezza ¢ diftinzione

EEmpora=
uEd

degl” intervalli , e nella varieti de’ medefimi. Perché I' armonia
divenga chiara e diftinta, devono le voci modulare per lo pill nel-
Ie loro pilt naturali corde . Con quefta mira gli Antichi, prefuppo-
nendo che i loto componimenti dovcflero efeguirfi da voci corri-

fpon-.
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fpondenti alle chiavi muficali , di rado mettevano note fuori delle
cinque righe , nelle quali fi contengono I’ intonzzioni pili naturali
delle fette diverfe voci umane . Oggigiorno tutta la Mufica da can-
tarfi fi compone per Balli , Tenori, Contralti , ¢ Soprani ; quello
ancora che fi fcrive pe’ Soprani , va per Ia maggior parte fuor delle
corde naturali ; ed & incredibile quanto danno ne foffra 1a Mufica :
i Cantori di natura veri Soprani , Mezzofoprani , e Baritoni, for-
zando la voce per cantare in altre chiavi , la guaftano , ¢ 1a loroin,
tonazione infieme coll’armonia divien frolla e confufa .

Dipende ancora la chiarezza dell® armonia dal mettere le voci
nella conveniente diftanza , perché un fuono fi diftingua dallaltro,
fenza difcapito pero dell’unione delle parti componenti il tutto . Gli
Antichi per rendere I'armonia ben unita , ufavano di far cantare un
Baritono o Tenore con due Contralti ed un Mezzofoprano; o due Te-
nori con due Contralti ed un Mezzofloprano ; {ebbene a quattro o
pid voci ben unite aggiungevano alle volte una parte acutiflima ,
che fervilfe come di fregio alla rimanente armonia . Il Baffo, Te-
nore , Contralto, e Soprano, purché cantino nelle loro corde na-
turali , rendono I'armonia competentemente unita e diftinta ; e ge-
neralmente nel coro di pilt voci bifogna far ufo frequente degl’ in-
tervalli compofti -

La varietd dell’ armonia non folo confifte nella varietd degli
accordi , ma altresi nel variare la pofitura degl' intervalli , facendo
pili chiara e feafibile talor la Terza , talor la Quinta o la Sefta , ta.
lora una difonanza. Le voci acute fono generalmente pid chiares
delle gravi, onde gl'intervalli , che formano quelle fi diftinguono
pit che non gl intervalli , che formano quefte . Ma per rende-
Ie piat fenfibile un intervallo , non v* abbifogna metterlo nellws
voce pid acuta ; bafta metterlo nelle corde piil chiare e fonore di
qualfivoglia voce : v, g. I' B~Ja.mi del Tenore in quinia riga € uni-
fono coll’ £-/a-mi del Soprano in feconda ; ma il primo € pi chia-

H h Io
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ro e fonoro del fecondo, perciocché per intonar quella corda, il

Tenore inacutifce e ripulifce la voce , mentre il Soprano la indebo- C A P. V L. i
lifce , ¢ per cosi dire la frolla. Perd qualor fi voglia rendere chia- .,;151_
ra e fenfibile la modulazione d*una voce, fi fard cantar nelle fue Dell’ accumpagnamcntu . 1]
corde pi fonore, conducendo le altre verfo il grave. ' '3
La regola che vieta le due Quinte non & altro fcopo {e non Iz I. LB
varieti dell* Armonia (9). Fra due voci, che formano due Quin- B2
te , non vi & varietd né di modulazione né di armonia ; ed oltriccid Uando s’ accompagna una compofizione col cembalo, o altro Sull’ ac- i
effendo la Quinta confonanza perfetta, comne guella che contiene firumento a tafti, coll’ una mano fi fuona il Baffo fenfibile men QoL 2T
in fe tutta I’ Armonia , I’ una non & richiamo dell” altra : onde due ¢ colP altra s* accompagna effo colla conveniente armonia. Allo-' Selt. i
Quinte fono come due parole inconneffe fra di loro. Ecco perché rach il Sonatore 4 innanzi tutta la compofizione , prende per lo pilt
I* Armonia di due Quinte , riefce infipida e di maliffimo gutto, par- dalle parti acute I’ accompagnamento ; ma fenza badar a quelle, fi
ticolarmente cantando fole due voci. Ma fe a queite fi aggiungono pretende di dar regole generali per accompagnare qualunque Baflo.
altre, che formino la Terza con altre confonanze e ditfonanze , Fondanfi tali regole nell’ accompagnamento della Scala modulata
quefte danno all* Arimonia la varieti futficiente , perché le dues dal Baffo, e fi prefcrive che alla Prima , Quarta, e Quinta i dia
Quinte non fiano riguardate col mal occhio, che volgarmente fi Terza ¢ Quinta; alle altre Terza e Sefta ; dal qual accompagna-
coftuma ; anzi fpefle volte, adoprandofi gli accordi compiti , riful- mento fi fuppone doverfi pigliar norma per accompagnar qualun.
tano quafi neceffariamente due Quinte. Ed il proporfi di sfuggirle a que compofizione
qualunque cofto, come fe folle il piti craffo errore che fi poila com- Egli & cofa 2ffai degna di notarfi, che trovandofi la pratica
mettere in Mufica , & un vero errore de”Contrappuntifti del feicen- della Mufica tanto fcarfa di regole incirca quelle ofe , che fono di
to, che mette gli Scolari in imbarazzi quafi infuperabili, e li co- regola capaci, fi pretenda di dar regole per altre incapaci di rego- 4
ftringe tal volta a facrificare a quefto pregiudizio 12 melodia , I'ef~ la . Primieramente effendo in ogni forte di Mufica frequentiffime ;
preflione, ¢ I'ifte@a Armonla . le mutazioni di Modo , difficil cofa fard , che poffa uno Scolaro i
ditinguere fenz’ altri principj qual fia la Prima, ed in confeguenza
la Quarta , ¢ Quinta del Modo in cui fi modula ; ¢ non diftin-
guendo quefto, la fuddetta regola d’ accompagnare ¢ affatto inuti. 4
le . Sopra tutto la Quarta v. g. ancorche fi trovi nel Baffo fenfibile, ‘“'-i»‘
talora §* appartien ad un accordo , talora ad un altro, e fecondo ) 3
I accordo I' accompagnamento & diverfo. Se la Quarta & Settima
CAP.V. dell’ accordo di Quinta rivoltato, s®accompagna con Seconda e

- — Tritono ; quando & fondamentale, con Terza, Quinta, e Sefta;
(#) Vedahi capug, artic.14, Hh2 ¢ quan-
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¢ quando ¢ Terza dell’ Armonla della Seconda, con Terza e Se
fta (1). E qual regola fi puo dare per difcernere cosl diverf rappﬁr-
ti d'una medefima corda, la qual regola non contenga il fiore d;
tutta la teorica della Mufica 2 Quindi € che lo ftudio d* accompa-
gnare, il quale prefuppofti i principj ftabiliti in quefto libro fareh-
be faciliflimo , fi reputa comunemente il pin difficile , ed effettiva-
maznte non fi arriva ad accompagnar con franchezza , fe non con
una luiga e faftidiofilima pratica .

1l primo errore, dicui 5" imbevono gli Scolari di cembalo
fi ¢ che il vero Bafo, che & il fondamentale , poffa fare la Scala ’
cio che , come cofta dal cap. 3, & falillimo. La Scala, come fa-.ri:.
mente dice il Sig. Tartini , &una deduzione del Baffo ; o come cofta
dall’ artic.7 del cap.1, & una modulazione artifiziofa formata colle
corde coftitutive delle tre Armonie fondamentali del Modo ; ed in
confeguenza propria folamente delle voci cantanti. Si pud certo
far modulare 1a Scala al Baffo fenfibile ; ma allora pud accompa-
gnarfi in diverfe maniere ; mai perd di tal forte che coll’ accompa-
gnamento della Scala fi comprenda la natural coftituzione del Mo-
do, né la pit perfetta modulazione del Bafo . L* impoffibilita di
dar alla Scala farta dal Bao fenfibile un accompagnamento perfet-
to, che poffa fervire, come fi pretende , di bafe 21I* arte d’ accom-
pagnare, n’a fatto invemar diverfi, di forte che gli accompagna-
menti della Scala fono quafi tanti quanti i Maeftri di cappella .
Quello che & ftato accennato di fopra ¢ il piit ufato oggigiorno ;
ma cgli vien giuftamente rifiutato dal Sig. Tartini , per fupporre
un Bailo fondamentale irregolariflimo ed impraticabile, qual fi vede
notato co’ puntini nell’ efe mp. y7. num. 1. Egli perd foftituifee I’ ac.
compagnamento del num. z, nel quale oltre all’ eflere irregolare il

Ballo

(1) Vedalicap.a, art.g e 6.
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Bafo della Scala difcendente , 1" Armonia di Quarta e Sefta, che
fi di alla Quinta, & debolillima. Gli Antichi, dice I"ifteo Sig.
Tartini , accompagnavano colla Terza e Quinta tutte le corde della
Scala, eccettuata la Settima , alla quale, per effer priva di vera
Quinra, davano la Terza e Sefta. In tale ferie di accordi il Balfo
fondamentale camminava per fei corde di grado, la qual modula-
zione, come cofta dal cap.3, & inettiffima per determinare il Modo.

Quefto inutil impegno di ricercar un perfetto accompagna-
mento della Scala & derivato dal fuppofto d” effere la Scala il fon-
damento della Mufica , o il fitema fondamentale d’ogni Modo . 1n
confeguenza di cid s* & ancora fuppofto , che nell’accompagnamen-
to della Scala dovea contenerfi il fiore delle regole d’armonia, tan-
to che molti Maeftri di contrappunto pongono per fondamento di
effo 'accompagnamento della Scala . Quanto fiano falfi tutti yuelti
fuppofti cotta abbaftanza dall’artic.7 delcap.t. La Mufica noni mo-
dulazione alcuna fondamentale , come neppur & il linguaggio pa-
rola alcuna che fia forgente di tutte le altre . Il fondamento dellas
Mufica e d’ogni Modo fono le tre Armonic di Prima , Quarta, <
Quinta , dalle di cui corde fi poffono formar infinite modulazioni ,
una delle quali & 1a Scala, la quale non 4 fopra le altre {e non il van-
taggio di modularvifi colle pidt facili infleflioni della voce tutte le
corde del Modo , ed il fuo accompagnamento pud difporfi d” infinite
maniere, come d’ infinite maniere pud accompagnarfi qualunque
altra modulazione .

I moderni Francefi moffi dalla difficolid di dar alla Scala un
Baffo fondamentale regolare , hanno immaginato che in arrivando
alla Quinta fi muti di Modo (2). E credono di confermare quefto
fuppofto colla difficolti o durezza , che ognuno fperimenta di mo-

dulare il Tritono contenuto tra la Quarta ¢ la Settima maggiore ; la
qual

(=) Vedafi lib.1, cap.j, artic..
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qual durezza , dicono, ¢ indizio chiariflimo della mutazione dj
Modo . Cosi va la mente vagando per diverfi errori , quando perde
di vifta la norma della veritd » Quante modulazioni duriffime , ¢
con un Baffo fondamentale irregolarillimo non fi formano fenza
mutar per quefto di Modo ? Il Baffo fondamentale dell® efemp. 16,
num. 4, nel quale dalla Quinta fi fcende alla Quarta , ed indi al
Modo , & irregolare ; eppure & propriflimo del Modo . La modula-
zione della Sefta minore alla Settima maggiore & duriffima ; eppu-
re & proprifima del Modo minore (3). Che il Baffo fondamentale fia
regolare o irregolare , ¢ la modulazione dura o foave, quefto di-
pende dall*arbitrio del Compofitore . Colle medefime corde , colle
quali fi forma una modulazione dura, fe ne pud formar un’ altra,
foavifima fenza mutar di Modo . Particolarmente ufando delle
quattro corde, che formano il Tritono della Scala , conformemen-
te al loro natural ¢ primario fcope , che ¢ determinare il Modo,
ne divien la pitt regolare modulazione del Baflo, e 1a piil foave mo-
dulazione di tutte le voci , come fi vede nell’ efemp. 98. E* adun-
que vano I" impegno di ricercar accompagnamenti della Scala, che
fiano fondamento della Mufica , ¢ che poffano fervir di norma per
accompagnare qual fi fia Baflo fenfibile . I1 giufto metodo d’ infegnar
ad accompagnare farebbe mettere per fondamento le due cadenze
determinative del Modo dell’efemp. ¢8. Poi aggiungere alla Quarta
€ Quinta le diffonanze loro proprie . Poi altre note di Baffo fonda-
mentale cogli accompagnamenti atti a modulare nel Modo, fenza
mutarlo. Poi rivoltare tutti quefti accordi. Ed a mano a mano paf-
fare alle mutazioni di Modo, all’ ufo delle diffonanze irregolari , ¢
degli accordi ftabiliti ne’ precedenti capitoli ; poiché in fine le vere
regole d’accompagnamento fono le medefime regole di armonia ,
che v* abbifognano per comporre .

111. Per

[3] Vedafi cap.1, artic. 13,
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Per accompagnare meccanicamente una compolizione fenza
conofcimento delle regole di Mulica potrebbero fervir di fupple-
mento i numeri , co’ quali fi fuol {egnare il Baffo feafibile , e che fi
chiamano organici , perché additano I’ accompagnamento da efe-
guirfi coll’organo , o con altro ftrumeat- a tafti . Ma per quefto fa-
rebbe neceflario , che I'ufo di tali numeri folfle uniforme e coftante,
di modo che, vifto il numero , comprendefe {ubito il Sonatore 1"ac-
compagnamento da darfi a ciafcuna nota del Baffo . Eccovi perd un
fitema facile di numeri organici ricavato da’ principj ftabiliti in
quefto libro .

La nota del Baffo con Terza e Quinta non fi {egni con verun
numero ; e la Terza fard maggiore o minore fecondo gli accidenti
della chiave « Generalmente gl’ intervalli fignificati da* numeri or.
ganici devono formarfi cogli accidenti , che feco porta il Modo,
mentre dagli fefli numeri non venga fignificato il contrario .
Significher I'accompagnamento di Terza e Sefta.(cfemp.99).
L’ accompagnamento di Quarta e Sefta .

Terza , Quinta , e Settima .

Quinta falfa, Terza, e Sefta .

Terza minore , Quarta, e Sefta maggiore .

Seconda , Tritono, e Sefta . .

Terza ,Quinta, ¢ Sefta 1

Terza minore , Quarta , ¢ Sefta minore .

Seconda , Quarta , e Sefta.

Significa che la Terza , che fecondo il Modo & minore fenz®
accidente , fi faccia maggiore.

b Significa , che la Terza, che fecondo il Modo ¢ maggiore

fenz’accidente , fi faccia minore .

e ed v -t.{;]m..q O

k Signi-

organici « i

Namerni
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b Significa che la Terza , che o fecondo i1 Mudo, o fecondo
gli accidemii anrecedentemente aggiunti era maggiore g
minore , fi faccia minore o maggiore , tolto I'accidente,

b 6,% 6,5 6 Significa I'accidente, con cui fideve far minore, o mag.
giore una Sefta .

7 Significa 'accordo di Settima diminuita compofto di tre Ter.

ze minori 'una fopra "altra .
6 Significa 'accordo di Sefta fuperflua compofto di Terza mag-
giore, Tritono , e Settima minore .
¢ ¢ Significa I' accordo compito di Nona compofto di Terza,
Quinta , Nona , e Settima , rifolute quefte due in Oua.
va e Sefta .
*% Significa I'accordo compito d* Undecima compoftoe di Quin-
ta, Settima, Undecima , e Nona .
9 8 Significa la fola Nona aggiunta alla Terza ¢ Quinta , ¢ rifo-
luta in Ottava .
4 3 Significa la fola Undecima aggiunta alla Quinta , e rifoluta
in Decima . Vedanfi gli efempj 56, 57, 53, 59, 60, 1.
Ufando coftantemente di quefti numeri , baftarebbe pigliar pratica
ful loro fignificato per accompagnare fenza regole di Mufica . (;)
CAP,
[3] I Sonatori di cembalo , che non fono Compofitori , vorrebbero ancora li-
berarfi dalla noja di pigliar pratica fopra tutte le chiavi che occorrono nelle carte di
Huﬁ'-‘lr » Ovvero che tutta la Mufica fi ferivefe con'una fola chiave . Queito farebhe
ﬂur.: tacile nel pr‘incrpm dells rinnmi};:p: dells Mufica ; ma dopo ftabilita unas
pratca , l? fradicarla ¢ affare di molti'fecoli . Supponendn che turta la Mufica fi
:ﬂ'ﬂfd: 4 cinque Ottave,pofta nella prima righa la chiave di C-fol-fa.ur potrehbe ellz
fervire per tutte le cinque Ottave , ferivendo le note di ciafcuna di efl: con diverfo
colorz , Ta!: carte di Mufica farebbero ancora all* occhin ellifime , ma fz i Copilti
ii_ Huﬁl‘:l €l fanno comperar cosi caro |’ inchinftro , che furcbbe de’ colori ? Senza
d.ll'pmd:‘o d-’ colori fi potrebbe notare ognuna delle cinque Ottave con un fegno, cos
me nell’ elemp. 100, 0.1 ; & baftarebbe mettere il fegno fonra la nota in cui la modu-

lazione muta di Ottava . Ma feaza far novith alcana s {i potrebbe {trivere tutta l2

Mufica colle fole chiavi di Baflo e di Canto, giaccht il C-fol-fa-ur fopracuto del Bal-

To & unifono col €-fel-fa-ur grave del Canto [ efemp, cit, n.a. ] .
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C AP VIL

Del Genere diatonico ,

1.

HI fente difcorrere i Contrappuntifti del feicento del Genere

diatonico , che pur fi chiama Camto formo , lo crede un tefo. tonici.

ro na(cofto , 0 un miftero , nel quale a pochiflimi & lecito iniziarfi.
Egli vien celebrate da loro come profonda forgente della vera e
pilt efaita armonia . Senza il conofcimento , dicono, del Canto fer-
mo ¢ impoflibile far nrogreo nell’ arte di comporre . E tutte le
compofizioni di quelli, i quali non hanno fatto particolare ftudio
di quefto Genere , fono riguardate da' detti Contrappuntifti come
fuperficiali e di viliffimo pregio . Ma a diril vero , io non & potute
mai formar idea chiara ¢ precifa di quefto famofo Genere, e mi
fembra ch'egli fia un fantafma da fpaventar gli Scolari , e tenerli a
dietro anni ed anni nello ftudio del contrappunto . Sembrami anco-
ra il partito de’ feguaci del Canto fermo fimile allo ftuolo de” Filo-
fofi ariftotelici , i quali ful principio del fecolo declamavano cal-
damente contro a’ Filofofi moderni , che colla {perienza in mano
dimoftravano le vere leggi della Natura . La Filofofia di coftoro era
da coloro trattata di fuperficiale , puerile , e concepita a guifa di
romanzo : il vero fondo della Filofofia , dicevano con enfafi., fta
nelle occulte qualitd d* Ariftotele . Ma alla fine il mondo fi € av-
veduto che il parlar di quefti Filofofi era la vera retorica dell’ igno~
ranza ¢ dell'impoftura . Efaminiamo perd quel che vi ¢ di vano, di
falfo , edi vero nell’ idea confufiffima, che comunemente fi di del
Genere diatonico, o Canto fermo .

Quando fi tratta della Mufica , che per diftingucrla dal Canto
1i : fermo
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fermo fi chiama Figurata , Cromatica, Mifta, Temperata, ¢ con
cent” altri nomi voti di precifo fignificato , fi dice che una compo-
fizione & fatta nel Modo di G-fol-re-ut, di D-la-fol-re , od’ Ada-mi.re
&c. Ma trattandofi di Canto fermo bifogna dire, che tal compofi-
zione ¢ fatta nel primo , fecondo , terzo , quarto , quinto , fefto,
fettimo, ottavo , nono , o decimo Modo : ¢ gunai a quel Maettro di
cappella che non fappia parlare con quefti termini , che cio bafta per
dichiararlo ignorante del vero contrappunto . Ma veggiamo cofa
fia quefta filaftrocca di Modi . L’ Ottava , dice il Zarlino (1), fi
pué dividere o armonicamente , o aritmeticamente ; ed eccoviin
principio due mifteriofe parole , le quali fanno credere a gli Scola-
1i ilCanto fermo ricavato dal profondo della Matemarica. Voglio
no dire quei vocaboli , che I' Ottava fi puo dividere o colla Quinta,
o colla Quarta ; e quefto & veriffino ; che pur fi pud dividere colla
Seconda , Terza, Selta, o Settima . Or I" Owtava di D.Ja-fol-re di-
vifa colla Quinta coftituifce il primo Modo ( efemp. 101. 0. 1. ) .
L’ Ottava d’ A-lg-mi-re divifa colla Quarta il fecondo ( num.2 ).
Quella d’£-la-mi divifa colla Quinta il terzo (n.3). Quella di B.mi
divifa colla Quarta il quarto (n.4 ) ; ¢ cosi fucce(livamente , come fi
vede nell’ efempio.

Confiderata la detta coftituzione de” Modi, egli @ ¢1/a facile,
dice il Zatlino , dz fapere qual fia la corda finale di ciafchedan .
Chiunque non fia iniziato nel miftero del Canto fermo, vedendo
che il primo Modo 4 per corda piut grave o fondamentale D-la/ol-
re, il fecondo A-Ja-mi-re Gec. diri infallibilmente, che la cor.
da finale del primo Modo ¢ D.Ja-fol-re , quella dcl fecondo A-Ja-
mi-re, quella del terzo E-la-mi, quella del quarto B-mi &c. Ma
non € cosi, e non & tanto facile come fuppone il Zarlino di com-

prendere il perché. La corda finale del primo ¢ del fecondo Modo
¢ D-

. (1) Quanto qui fi adduce. fu’ Modi del Canto fermo fi troverk diffufamentes
Tpicgato nel Zarlino Part.4. cap.s ¢ l‘e;:.'.mti . s
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¢ D-la-folere; del terzo ¢ quarto E-la.mi , del quinto ¢ fefo F-fa-
ut, ficche i Modi fono dodici ; ma le corde finali fono folamente
(ei . Ma fe nel primo ¢ fecondo Modo, direte voi, fi va colle me-
defime corde a terminar il canto in D-la-fol-re , come mai diftin-
guere il fecondo Modo dal primo ? Qui comincia il profondo di
quefta fcienzas La Quarta, vi dira il Zarlino , da A-lg-mi-re a
D-a-fol-re nel primo Modo 14 nell’ acuto , nel fecondo nel grave,
e cio bafta per coftituire due Modi diverfi. Ma fe la cadenza in.
D-la-fol.re & I ifte(la ftellifima o fi prenda I’ A-Jg-pri-re nell’ acuto,
o fi prenda nel grave, perché una differenza accidentaliflima all®
Armonia deve coftituire due Modi effenzialmente diverfi? Eccovi
le belle ragioni del Zarlino adottate da tutta 1a Serta . I Modi, che
hanno la Quarta nelP acuto fono divifi armonicam ente , quelli che
hanno la Quarta nel grave fono divifi aritmeticamente ; ¢ ficcome
quefte divifioni fono ecffenzialmente diverfe , coftituifcono pure
Modi effenzialmente diverfi. Ma, replicarete voi , fe I ifteifa ca-
denza perfetta fi fa in D-Ja-fol-re colla divifione armonica del pri-
mo Modo, che coll’” aritmetica del fecondo, piuttofta fi dovrebbe
concludere , che tali divifioni non hanno che far niente colla Mufi.
ca, o fono ad efa del tutto accidentali. I Modi divifi armonica-
mente , vi diri ancora il Zarlino, fi chiamano Principali, perche
P onore ¢ 1a premincnza i dx fempre a quelle cofe, che fono pin nobia
li, qual & 1a divifione armonica . Si chiamano eziandio Ausentici,
perché hawno pid autority de’ Servili divifi aritmeticamente, i quali
fi chiamano Plagali, ciot laterali, obbliqui, o ritorti , perché co-
me fervili vanno dietro degli Autentici, e fi formano ritortamente
mettendo nel grave la Quarta, che negli Autentici ftd nell’acuto.
I medefimi Modi Plagali i chiamano ancora Placabili, perche pla.
cano le paffioni fmoife da’ loro Autentici; anzi producono le cou-
trarie, di forte che fe D-Ja fol-re Autentico vi faridere, D.a fol-

re Plagale vi fara piangere . Ed & poffibile , che per tanti fecoli fi
iz fiano
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fiano fcritte , fudiate, e riguardate con rifpetto cosl vane e ridi.
cole immaginazioni 2
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3 I’ Armonla della Quarta di Terza maggiore ; e la Quinta di £-
Jy~nri & affatto priva di Armonia; in fomma tutta " economia ar. Si
monica , in cui la Natura i fondata la Mufica , i vede fraftornata 4 !

FModi del

¢ anto fer- CONMiderare ripieno colle corde necefMariz per formare la Scala. Ma

; I L ne’ tanto decantati Modi del Canto fermo . H )
| Si trova perd cosi fraftornata 1" armonia delle compofizioni , <
Saale de? It voto fra le tre corde coftitutive de® fuddetti Modi fi deve che fi fuppongono fatte in quefto Genere ? No certamente , che fe s

cio foffe, tali compofizioni farebbero infoffribili . Alcuni Compo-

e ;'Jfﬂﬂ#;qﬁ_tg;?

T . quefte corde, eccettuatane una, in et i Modi fono le medefime .

Cio& cccettvato il B.fa della Scala di F-fa-at, le rimanenti corde
di tutte lIe Scale del Canto ferimo (ono le otto proprie del Modo di
C-f3l-fa=p (2), ¢ le Scale fouo quelle che nel artic. 7 del cap.1 fi
fono ricavate dall*O:tava ‘D Rer Mi+ Fa: $31: La: 8i: Do, trats
formato folamente nella Scala che comincia da Fx il §iin 5. Or
il gran fegreto del Canto fermo i & comporrz in ciafcuna di quefte
Scale fenz’ alterar corda alcuna cogli accidenti di diefis o bmolle;
¢ quefta ¢ Ia Mufica che fi chiama di fads , per cui devono darii
a conofcere i gran Macitri. Gran forza de’noftri pregiudizj ! i quali
o non ci lafciano vedere le contraddizioni , o ci fanno palliatle .
Fingafi il Genere di Mufica che fi voglia, per cantar bifogna afo-
lwtainente far le cadenze ftabilite nell” artic. & del cap. & , come
potte dalla Natura per fondamento d’ ogni forte di Mufica ; e 1ali
cadenze in niuno de” Modi del Canto fermo fi poffono fare fenz®al-
terar corda aleuma, eccettwati quelli di C-/ol-fa-at , ¢ di F-fa-ar.
Per fare dette cadenze I Armonia della Quinta deve effere di Ter-
Z1 magziore ; I' Armonia della Quarta , fe il Modo ¢ maggiore ,
di Terza maggiore ; e di Terza minore, fe il Modo & minore + Or
tutti i Modi del Camo fermo, foor de’ due fopra accennati, hanno
minore la Seitima , ed in confcguenzt 1° Armonia della Quinta di
Terza minore . 1l Modo di D-la-fal.re, che ¢ di Terza minore ,

al” Ar-

(3 Vedafi I' latroduz. artic.s ove fi fono Ipiegati i Modi diatonici conforme-
ments <l lentimmente comuge .

fitori , non oftante il fuppofto che il Canto fermo rigetti gli acci-
demti, vi mettono i necelfar) per far le cadeaze . Altri per pallizre
la contraddizione del fuppofto colla pratica , non li fcrivono ; ma
i Cantami i metteno per iftinto di natura (3) . Come dunque
mette per diftintivo de® Modi diatonici una proprieti carica di ec-
cezioni , ed impoffibile da ofervarfi ne’ paffi pia decifivi del Mo-
do ? Siccome 1" incompatibilitd del Canto fermo cell’ ufo degli ac-
cidenti fi fupponga da una parte caratteriftica del Gencere , e dall’
altra fia impraticabile, ne nafcono tra i Profeffori di contrappunto
mille difpute fulla lana caprina . e colle difpute mille inconvenien-
ze . Fatta una cantilena fopra G-folre.at v. g. Sol: Si: Re, fe per
trafportarla alla Quinta date diefis a #-fa-ut, Re: Fa%*: La, farete
crudelmente perfeguitato come trafgreffore del Modo , ¢ mal fon-
dato ne’ primi princip) del Canto fermo ; eppure quella diefis a pid
del buono che del cattivo . Potevate certo , in vece di trafportar
la cantilena alla Quinta , trafportarla alla Quarta Do Mi: Sl
fenz’ alterar corda alcuna ; ma nel trafportarla alla Quinta non
avete commello verun peccato. Sz volete far una vera cadenza in
£-la.mi, favete dalla Natura coftretto a dar diefis a D-Ja-fol.re , cd
a F-fa-yt (efemp. 102, 1. 1.) ; ma fentirete qual turbine d” impro-

pery

e ———

(3) INP. Paolucci uell’ drse pravica di comtrasrunce tom. 1 dice che selle compofi-
siomi de' feesli XU ¢ X7 wow ff rrooams merael vli accideni s diefis o bupallz | fe monm che
0 ¢afo dubtio | oin circoflanse fngciari asn comprefe dalls rezole vemerali | Sarebbe
perd dy defiderare il (apsre quali regole geacrali diedero gli Antichi per I' ufo degli
accidenti,
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per) vi cafca fulla tefta: ignorante che fiete ! vi diranno , la caden.
za in E-Ja=mi fi fa , come nel num. 2, fenz' accidente alcono. Ma
quella , replicarete voi, non € vera cadenza ; quella ¢ una caden.
za falfa, nella quale il Baffo fondamentale afeende di grado da Re
3 Mi. Ma fe voi vi difendete col Baffo fondamentale , farete,
fchernito, e fi ritornerd,, come coftuma la logica delle femine ,
da capo : ignorante che fiete ! la cadenza in EJa.mi fi fa come
nel num. 2. )

J:f'é ;::: Io non pretendo di mettere in ridicolo il Canto fermo ; ma fo-
fermo . 0 quei fuoi feguaci , che non comprendono né la fua origine , né
le cofe che in effo Canto fono degne di ftimarfi e coltivarfi . Il Can.
to fermo trac origine da’ fecoli , ne’ quali s’efeguiva la Mufica s
taftoni fenza diverfita né di Tempi , né di note . Tutte le note era-
no punti, da* quali non potea rifultare varietd alcuna di Tempi ; ma
folo il femplice battere ¢ levare. Quefto genere di canto era molto
a propofito pe* Salmi, Graduali, Antifone , ¢ Refponforj da can-
tarfi in Chiefa fenza ftrumenti o dal popolo , o da molie perfone
ignoranti della Mufica ; perd fit fatto proprio della Chiefa . Mas
ficcome quefta manteneva i fuoi Cantori dediti allo ftndio della
Mufica , effi Cantori , maffime dopo Guidone Aretino , mifcro in
chiaro le fei corde naturali , nelle quali cominciava o finiva quel
canto, che fonole fei corde finali de’ dodici Modi delCanto fermo.
La loro accortezza perd non giunfe 2 diftinguere le corde neceffarie
per far una cadenza a piu voci, tanto pitt che il canto de’ Salmi,
Antifone , Graduali , e Refponforj era comunemente all* Unifono,
¢ fe ne rifultava fra le voci qualche Armonia , effa cra affatto ca-

fuale . Mancando la cognizione delle corde neceffaric per far con
Ar.
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Armonia una cadenza, neppur vi poteva effere cognizione degli
sccidenti che fi convengono a cialcun Modo ; ed eccovi I origine
del falfo prefuppofto , che il Canto fermo rigetti gli accidenti .
Coltivata poi l"armonia equitemporanea pil per iftinto che per teo-
rica , fi feguitd a comporre f{ul fiftema di quei imperfettifimi Mo-
di ; ¢ benche la Natura coftrigneffe a mettere gli aceidenti dove
fono necef(farj , nondimeno fi diceva , che tal compofizione eris
fatta in taluno di quei Modi , che fecondo 1a loro prima iftituzione
non portavano accidenti . Orecchie pill delicate giunfero finalmen-
teadifcernere , quali accidenti coftrigneva la Natura ad ufare in
ciafcun Modo ; allora furono ridotti a chiaro fitema i dodici Mo-
di maggiori , ed i dodici minori , che fi ufano oggigiorno .

Bifogna dunque tener altamente ripofto nella mente , che fe
colle diftinzioni di Canto fermo , ¢ figurato , di Genere diatonico ,
cromatico , enarmonico , mifto , temperato , e cent’ altre fimili
parole fi pretende far dittinzione di armonie fondate in diverfi prin-
cip) » tali diftinzioni fono vane , immaginarie , ridicole , piene di
contraddizioni e d’ imbroglio , e da fepelirle per fempre colle oc-
culte qualita della Scuola ariftotelica . L” unico Genere di Mufica ,
che la Natura ¢’ ifpira , fi riduce a cantare in un Modo maggiore ,
o minore : tanto il Modo maggiore quanto il minore fi compone
delle tre Armonie di Prima , Quarta, e Quinta. L’Armonia della
Quinta in ogni Modo é di terza maggiore. L' Armonia della Quar-
ta nel Modo maggiore & di Terza maggiore , nel minore di Terza
minore . Tutto quanto i aggiunga a quefti princip) come proprietd
effenziale de” Modi di qualche Genere di Mufica , & vano ed im-
maginario .

Se colla diftinzione di Canto fermo e figurato fi vole(fe fola-
mente dar ad intendere la diverfiti di fili , o di modulazioni , che
fi pofiono formar fopra i medefimi Modi , allora tal diftinzione fa-

rebbe utiliflima; poiche lo ftile delle compofizioni, chefi fuppongono
fatte

o
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fatte ne* Modi del Canto fermo , € afai diverfo da aluri ®ili; pro.
veniente quefta diverfiti dal diverlo fcopo delle compofizioni . Le
compofizioni , che fi chiamano di Canto fermo , o con piil proprie-
ti di flile a cappella fono fatte per cantarfi da pitt voci con buong
armonia ; ma fenza ftrumenti : e qucfta circoftanza merita dai can-
to del Compofitore certi rignardi, che non fono neceffarj in alri
ftili . In primo luogo ¢ in un coro di piit voci ciafcuna modulafic
con zrande ¢ diverfa varietd di note , piuttofto ne nafcerebbe con-
fufionc che armonia; per quefto la modulazione di tutte le voci dey’
elfere fempliciflima , e con pid note d’eznal valore . Oltraccid man.
cando alle voci I'ajuto degli firumenti per intonare perfettamente,
e rimetterfi in tono , bifogna sfuggire , quanto fia pia poflibile, i
falti , e le mutazioni di Modo matlime le irregolari , preparare tut-
te le diffonanze , ¢ ricercare ftudiofamente cid che alla voce uma-
na riefce pit facile da efeguire . Da quefte circoftanze, le quali, co-
me ognun ben vede , non toccano punto nel fondo della Mufica, ne
divien un’armonia chiara e diftinta con un canto faciliflimo e natu-
rale , che fono i pregj quafi inimitabili delle compofizioni del Pale-
ftrina , del Nanini, e d’altri Antichi . Confiderato il Canto fermo
a quefto lume , egli & non folo belliffimo , ma utilifimo ancora ad
efercitar gli Scolari, e far loro acquiftare la facilita e naturalezza
del canto . Ma qualor del Canto fermo fi faccia , come {i cotuma,
un Genere di Mufica feparato, dando per regole fondamentali di
armonia le propricta accidentali di tale ftile , ¢ chiamando licen-
ze , libertd , ed arbitr) tutto ¢id che non coftuma farfi zello ftile a
cappella, allora il Canto fermo divien un caos di contraddizioni ,
pregindizj , ed errori , attiflimo folamente a tener a dietro gli Sco-
lari, e non lafciarli mai vedere il lume de® veri e fondamentali
princip; dell’armonia .

CAD.
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C A P. VIIL

Verificazione della teorica.

L
P Er dimoftrare , come fuol dicfi @ paferiori, o per gli effetti Ia

verita de* principj e delle regole fabilite in quefto Libro , ed palesrin:.

infegnar lo Scolare a profittare colle altrui compofizioni , 6 ftimato
conveniente aggiungere in fine alcuni frammenti muficali di alcuni
valent’ nomini con alcune offervazioni , tralafciandone infinite ,
che 2 fomiglianza di quefte potri far da fe fieflo lo ftudiofo Scola~
te . La parte pia grave ¢ il Bafo fondamentale da me aggiunto
2" corrifpondenti accordi, per rendere pill chiara la loro natura ,
e dimoftrare colla fperienza le regole d=lla modulazione di detto
Baffo ftabilite nel cap. 3. Non fi deve dunque confiderar quefto Baffo
come parte delle compofizioni ; ma folo come un indice , che di-
moftra la ferie e natura degli accordi , ¢ I' andamento di tutta,
1'armonia .

Il primo frammento & parte d* una Meffa del celebre Gian
Pierluigi detto volgarmente il Paleftrina , il quale nel fecolo XVI1
fu Cantore della Cappella Pontificia 2’ tempi del Papa Marcello.
Sdegnato quefto Pontefice contro gli abufi della Mufica facra , era
rifoluto di bandirla affatto dal Tempio; ma il Paleftrina compofe
quefta Meffa, che perd s’ intitola del Papa Marcells , per far ve-
dere al Pontefice, come la femplice ¢ natural dolcezza della Mu-
fica non pregiudica punto a’ fentimenti di Religione ; anzi li rende
pit foavi ed efficaci. In vifta di quefta Mefla il Papa Marcello con-
fermo 1a Cappella Pontificia purché fi cantaffe ful gufto del Pale-

ftrina , il qual decreto ¢ ftato cosi religiofamente offervato , cheo
Kk detta

e e
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detta Cappella & quafi I unico coro, che ci fa fentire Ia femplice e
foaviflima armonla propria dello flile 2 cappella.

1l Modo di quefta compofizione & G-/ol-re.a¢ , che fecondo [o
ftile moderno dovrebbe portar una diefis in chiave per far maggiore
la Settima , o la Terza della Quinta ; ma fecondo lo ftile antico
queflta diefis non § nota fulla carta ; febbene in totte le cadenze pet-
fettc ncl Modo fi adopra . Dalla prima alla terza batteta non £2 fen,
tire I” Autore f¢ non lIa Quinta e I Ottava del Modo : paifa poi all’
Armonla della Quarta ; indi ritornz al Modo con cadenza imper-
fetta ; e coll’ accordo di Quinta rivoltato in Terza minore e Se-
fta maggiore, ( fortintefa nel Fofi-uw¢ del Canto la diefis) produce
tntta 1" Armonla del Modo. L” artifizio di quefto periodo e belliffi-
mo; egli di la pid compita idea delle tre Armonie coftiturive del
Modo; e I'Armonia di effo dalla prima battuta infino alla quinta
va crefcendo quafi per gradi . Comincia dalla confonanza pii fear-
fadi Armonia, qual & I'Ottava (1); fegue poi la Quinta e 1" Ottava;
poi la Terza e Scfta; ed in fine la Terza, Quinta, ed Ottava (2);

Dopo d” aver intrecciato in diverfe maniere I° Armonia del
Modo, ritorna I"Autore nella battota fettima all* Armonia del-
la Quarta : queft’ Armonia vien pia frequentata cbe non e 1 Ar-
menia della Quinta per conformarfi collo fiile a cappella d"u-
Gre pid quelli accordi, pe® quali non v* abbifogna akerare Ie cor-
de . Anzi infino alla bartuta 25 il canto pinitefto fti nel Modo
di C-/o) fa-ut, che nel principale di G-fol-re.ut , particolarmente
dappoiché nella battuta 13 il Baflo fondamentale comincia a far

fen-

(1) Vedafi cap.2, artic.g,

[2] Tralaftio di notare le note di paffaggio ad altre pieciole diffonanze ches
frequentemente occorrono . Neppure faccio meazione delle repliche, imitazions, cd
altre Bzure muficali , delle guali tono pienc le carte del Paleftrina. Di queite lgure
fi erateerh nel Libro fegueate ; allora batterd dar un nuovo (guardo 2 queita ¢ le altre

.‘:umpufi:inni del prefentc capitelo, per vedere ['ufo frequentilimo , cbe ne fanne
i buoai Agrori ,
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(entire fpeffillimo il F-fa-ut naturale, mrdf impropria del Modo
di G.fol.re-ut , € fondamentale di quello di C /ol fa-ut . Fem_ﬂl'
mente nello file a cappella per isfuggire le corde con accidenti, fi
cade frequentemente nel Modo di C-fo).fa-as . .

Nel core di pill voci accade fpeffo , che due di edle formane
una medefima diffonanza; allora I’ una deve rifelvere in una ma~
piera, Ialtra in un® altra ; altrimenti ae diverranno duc Dttur_c =
che ne’ comporimenti, i quali hanne per ‘principale feopo I in-
treccio e la varietd delle armonie, fi devono evitare {;). Cosl fi
vede praticato in pid pafli di quefta compofizione : nc} fine I:E:lla
battata 4 unendo colle voci il Baflo fondamentale, ne rifulta ' ac-
cordo di Terza maggiore, Quinta, e Scttima, che comprende Ia
Quinta falfa, offia il Tritono Do: Fa%: nella rifoluzione perfetta di
quefta diffonanza il Fa*® deve afcendere per un Scmnonu? ol (4%
come effettivamente viea praticato dal Canto ; ed il Do difcendere
a §i Terza dell’ Armonia del Modo; ma ficcome quefta corda vien
intonata e dal fecondo Centralto , ¢ dal Mezzofoprano , quefto
difcende alla Terza 87, quello afcende alla Quinta Ke, tifolvtnd:::
la Settima e 1a Quinta falfa il primo con rifoluzione perfetta , il
fecondo con imperfetta . Nello fe(fo accordo di Quinta ‘é 31; no-
tarfi, che la Settima rifoluta in Sefta maggiore , con cul v:cn.fc-
gnato il Baflp fenfibile , & rifpetto al fondamentale Undc:ima! nfn-:-‘
luta in Decima , la qual trasformazione d® una diffonanza in un’
altra accade neceariamente , qualor gli accordi fi rivoltano ; ma
il Baffo fondamentale , rimettendo 1’ accordo nel fuo naturale fta-
to, fcopre la vera natura e rifoluzione di ciafcuna diffonanza : ::f)si
nel fuddetto accordo il C-fol.fa.ut » che rifpetto al Baffo fenfibile
appare confonante, col Baffo fondamentale fi fcopre effere la corda
diffonante di quell’ accordo.

Kke Ben-

[ — A

(3} Vedafi cap.r.artic.ig.
{4) Vedafi cap.a- artic.3.

per b

L

W e i Rl -



56 REGOLE DELLA MUSICA.

Bencht le due Ottave fi devono in sl fatte compofizioni evirg-
re , maflime in un pailo fenfibile , qual & la rifoluzione d’ una dip,
nanza caratteriftica dell’ accordo , nondimeno da quefta e da tulte
le compofizioni degli Antichi chiaritfimamente fi fcorge, che pa
le due Ortave , né le due Quinte guaftano la foftanza dell’ Armo.
nia. Nella bartuta 15, fe il fecondo Contralto fminuifce , com’ ¢
lecito, la difcefa da Adi a Dy, fari col Mezzofoprano due Quinte,
Re: La, e Dy 551, e anche per quefto nella proibizione delle dye
Quinte s intende proibita una Quinta fatta con moto retto ().
Ma tal proibizione nella detta battuta , ed in parecchj altri pafli
degli Antichi fi vede trafgredita . Si adduce perd la fcula o ecce-
zione , che nelle compofizioni a pill voci fono lecite alcune cofe ,
le quali fono illecite ne’ componimenti a due o tre parti ; ma quefto
per appunto conferma il principio altrove ftabilito (6) , cioé che
le due Quinte {ono {folamente infipide , quando mancano altre voci
che diano all’ armonia la conveniente variet ; altrimenti fe le due
Quinte , o le due Ottave foffero contro la foftanza dell* Armonia,
ia moltitudine delle voci potrebbe palliare I'errore; ma non evitarlo.

Nella battuta 24 termina con una cadenza imperfetta in C-fal.
fa-ut 1a prima parte del Kirie. Il feguente frammento & il princi-
pio del Gloria . 1n effo infino alla battuta 36 fi replicano pit volte,
¢ s’ intrecciano in diverfe maniere le cadenze perfette ed imperfette
nel Modo principale. Nella 38 fi paffa al Modo della Quarta , non
oftante di non cantare nella 37 fe non tre voci; il primo Contralto &
quello , che difcendendo da Re a Do fa fenfibile detta mutazione.
Non € meno fenfibile la mutazione della batruta 19 al Modo minore
della Seconda o d’A4-g-mi-re: fopra il precedente E-la-mi chiunque
canti la parte del Canto dari diefis a G-/ol-re ut 3 onde ne diverti
una cadenza perfetta nel feguente A-/g mi-re . Tali mutazioni di

Modo

(5) Circa imoti retto, obbliquo, io vedafi 1" Inerod, actic,6, nym. 11,
ke ﬂr-lf et iquo, ¢ contrario vedafi I' Introd, ngm, 11,
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Modo comprovano ancora la falfita del fuppofto circa 1'incompati=
bilita del Canto fermo coll” ufo degli accidenti . Quello che dovreb-
be dirfi fi¢, che nello ftilea cappella le mutazioni di Modo dw::-
no effere regolari, e paffaggiere , perciocche altrimenti le voci,
non effendo foftenute da firumenti , fentarebbero a modulare per
nuove corde . .

Per non fare un difcorfo infinito lafcio allo Scolaro la cura di
offervare da fe fteflo , come in quefto frammento {ono ?ﬂtrﬂt: .Il:
regole fondamentali di armonia ftabilite ne® precedenti capitoli ;
come ancora le proprieti caratteriftiche dello ftile a ¢app¢!la.. La
femplicitd e natnralezza della modulazione colla giufta e varia di-
ftanza delle voci per rendere chiara e varia I’armonia fono le pro-
pricta fingolari , che faranno eterne le opere del Pajlcﬁrina . Ma
I'abufo, che fanno alcuni della fua autoritd , pregiudica non poco
alla ftima che mérita un tanto Autore : di qualunque forte di i.ﬂu'-
fica fi tratti , appellano al Paleftrina , come unico modello _da imi-
tarfi , e chiamano licenze , libertd , ed anche errori tutto ¢id , che
non & ftato da lui praticato . Tal farebbe la fciocchezza d* un Gra-
matico , che trattandofi dello ftile proprio del poema eroico , ad-_-
ducefle in efempio lo ftile di Cornelio Nepote , o di Fedro . Quett
Autori fono originali nella femplicita ed eleganza dello ftile ; ma
per far un poema eroico fervono tanto , quanto la Gramatica turc::
per imparar 1’ italiano . L' ifteffo per I' appunto ¢ il Paleftrina : egli
& 'originale pitt degno di ftudiarfi ed imitarfi per acquiftar la fem-
pliciti , naturalezza, ed cleganza dello file 2 cappella ; ma lo
rendono ridicolo quei Contrappuntifti, che col Paleftrina alla mano
vogliono criticare ogni forte di compofizioni ; cid che in ﬂ::ﬂanza ¢
I iftefo che criticare Virgilio, perché non ufa delle frafi di Corne=
lio Nepote .

1L La
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Nanini, Gian Maria Nanini , che fiori nello fieflfo fecolo del Paleftrina , o
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Il
La feconda compofizione & il principio d*una Lamentazione 4

ferifie elegantiffimamente nello ftile a cappella , come i feorge dal

prefente frammento . Non oftante che in vifta delle chiavi par che
I'armonia dovrebbe riufcire troppo unita e confufa , pure la mae-
firia dell’ Autore nel collocare ora quefta voce , ora quella nelle
rifpettive corde pili fonore e fenfibili » fa sl che I“analogia delle voci
non pregindichi punto alla chiarezza e varietd dell’ armonia . Egli
fi propone di dar principio con un artifizio contrario a quello , con
cni comincia il frammento antecedente del Paleftrina, 11 Paleftrina
produce a poco a poco e come per gradi 1" Armonia del Modo : il
Nanini la prefenta tutta ad un tratto nelle corde pitl fenfibili delle
voci acute . 11 Baffo o Baritono » che nelle due prime battute rima.
ne come fepelito nel profondo , nella battuta 3 » per chiamar I’ at-

tenzione , falta ad una delle fue corde pitt fenfibili ; ed il fecondo

Contralto quafiché ammorza I' Armonia di quella corda tendendo

per formar la Terza verfo il grave . Fatta perd una lugubre panfa
da totte le voci ricomparifce Iz Terza nella parte pil fcoperta .
Da si fatte eleganze , provenienti in gran parte dal moto contrario
delle voci , dipende quella chiarezza ¢ varicta dell’ armonia pro-
pria dello Bile a cappella , per I’ acquifto della quale bifogna far
particolare fludio fulle compofizioni degli Antichi.

1 Bafio fondamentale fa alle volte nafcere alcuni ornament] >
de’ quali Ia compofizione é priva. Cosi nella battuta 6 » dividendo
detto Baifo in due note diverfe dalle acute , ne divien nel Mezzofo.
Prano un’ Undecima rifoluta in Decima, e nel primo Contralto una
Sefta didonante rifoluta in Quinta ; Ond' & che il Baffo fondamen=-
tale , ancorche non fia parte della compofizione , pud fonarfi con

Eiﬁ-

REGOLE DELLA MUSICA. 259

effa . Egli produrri bensi I'effetto di rendere l'ar:Emnia troppo .““i'

forme, poiché quafi tutti gli accordi diverranno di T:.-rza e {;gmta;

ma in contracambio metterd pid allo fcoperto alcuni abbellimenti.

Cosl ancora nella battuta 8 il Baffo (enfibile del levare va accompa-

grato di Terza minore ¢ Settima rifoluta in Sefta , che fi deve in-
tendere maggiore ; ma aggiungendovi il Bafdo I'nndl_mcmalf » 0C
rifulta un accordo compito di Quinta con Undecima rifoluta in De,
cima . La fudderta Settima rifoluta in Sefta, che & rmﬂlimm.t
qualor il Baffo fenfibile fa cadenza di grado, -:lauf occafione a

Contrappuntifti di dar Ia regola falfillima , che la Sclmma non vuol
eflere accompagnata colla Quinta (7). Anzi la Settima relativa al
Baffo fondamentale fempre vuol efere accompagnata colla Terza
¢ Quinta (8)+ La Settima, che non vuol effere accc:mpagnau colla
Quinta, ¢ una vera Undecima , che col rivolto da':ll aacnrdﬁu g _m-
sforma in Settimaj; e tanto & dire che a quefta Semma‘nuns aggiun=
ga la Quinta, quanto che all’ Undecima nou §° aggl.uuga .la Nona
(), la gual regola ancora & affolutamente fal(a , poiche 1*accordo
compite d* Undecima porta feco la Nona (1@). .

11 Baffo fenfibile della battuta 11, che nell’ urlgmalct": unas
Breve , & ftato da me divifo in tre note , per dar a ciafcuna ll'con-
veniente numero organico . Alla prima é dato il7 » 0 Ia Settima,
che pud aggiungerfi all’accompagnamento delle voci acm.'e ’ l:nm;.':
propria dell'accordo di Quinta . Alla feconda §, cheél ﬁrmlnu a
del Modo rivoltata in Quarta ¢ Sefta. Alla terza allfl'l voltail 7,
perché torna ad effere fondamentale dell” accurda’dl Qﬂililﬂ > t‘;::
cui fi Fa Ia feguente cadenza nel Modo . Vedafi un’altra volta nc

battuta 14 1' Undecima rivoltata in Scttima ; ¢ la vera Scmmahr;:

[7] Vedafi il P, hulum Arie provica di Contraptoml. pig.155.
() V:dafi cap.z. aruc.g. -
(9) L'accordo di Quinta, Scttima,

fuppre: la foadumeatale, _nmu: di Terza,
[rc] Vedali capa, artic. i

Nona, ed Undecima Re: Lo Do: J'HI S,
Quints, ¢ Scttima La:De:/M:-Sol .
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lativa al Biffo fondamentale rivoltata in Terza, tutto come nella
battuta 8.

La pis irregolare ferie di accordi di quefta compofizione &
quella della battuta 24 , ove il Baffo fondamentale difcende di gra-
do per tre corde con Terza maggiore , ¢ Quinta. L' E.Ja.mi con,
Terza maggiore & I' accordo di Quinta della precedente Armonia
d’ A-lg-mi-re; main vece di ritornar ad effa , fi difcende alla fua
Quarta D-/a-fal-re ; fatta perd maggiore la fua Terza , nonfi pud
pit ricadere in A-la-mi-re (11); per quelto fi prende come nuovo ac-
cordo di Quinta di G-/fol-re-ut ; ¢ difcendendo poi all' accordo di
Quarta, fi fa in quello cadenza imperfetta . Quefto paffo ¢ parecchj
altri di quefto frammento dimoitrano , che le mutazioni di Modo
fono da ufarfi nello ftile a cappella , purché fiano paflaggiere , e le
voci non perdane I' affuefazione gid contratta di moduolare nelle
corde del Modo principale .

Nella battuta 23 il Baffo fenfibile da C./6l.fa-u¢ difcende a»
B-faconTerza e Sefta. Eccovi il cafo altrove notato (12) , in cui
una corda con Terza ¢ Sefta & vero Baflo fondamentale. Quel B-fu
¢ Quarta di Modo , con cui fifa cadenza nel feguente F-fa-ut; per
quefto alla Terza e Sefta fi pud aggiungere la Quinta , ed il tutto
dell’ Armonia canterd egualmente bene (13) . Tuttavia paragonan-
do il frammento del Nanini con quello del Paleftrina , fi vede che il
Baffo fondamentale di quefto ¢ piit regolare del Baffo fondamentale
di quello: quefta circoftanza, ¢ I'efere nel Nanini piii frequenti che
nel Paleftrina le corde alterate con diefis e bmolli, procede dalla di-
verfitd de’ Soggetti d’entrambe compofizioni . La compofizione del
Paleftrina 2 un Soggetto comune, qual & una Meffa}. La compofizio-
ne del Nanini 4 per Soggetto I'afflizione ed il pianto, la di cuie-

fpref

(13) Per far cadenza imperfetta in unArmoais minore , I'accordo di Quarta de-
ve pur eflere di Terza minore . €ap.1. artic,1.

(2] Cap.z. artic,

(13) Vedafi il luogo citata,
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preflione, in quanto lo permette la fempliciti dello ftile a cappella,
richiede pid alterazioni di corde , e pil movimenti irregolari del

Ballo.
I11.

Nelle compofizioni di Gian Carlo Maria Clari , che fiort ful Corepoli-

zione  de!

cominciar di quefto fecolo , appajono gid praticate le regole di ar- Clasi -

monia cou tutta I’ eftenfione , che {i conviene allo ftile detto vol-
warmente figarato - Le corde del Modo vi fono diftintamente nq-
ate : le difonanze caratteriftiche degli 2ccordi introdotte fenz s
preparazione ; le mutazioni di Modo frequentiffime fenza ritorna-
re fubito al Modo principale ; in fomma quanto ne’capitoli di que.
fio Libro & ftato ftabilito , rignardante particolarmeute il Modo
maggiore, fi vede diftintamente praticato in quefto frammento,
che & il principio del Duetto: Polle fperanzae un @)+ E primiera-
mente fi dia uno fguardo a tutto il Baffe fondamentale, e vi fi vedri
1a modulazione piii regolare, ¢ piil conforme colle regole del cap.3.
11 BafTo fenfibile da fonarfi col cembalo , o aliro ftrumento a tafti ,
non & cosi femplice , né cosi fondamentale come quello delle com-
pofizioni a cappella; ezli non folamente ferve a rendere perfetta I'in-
tonazione delle voci, ma altresi ad abbellire colla fua modulazio=
ne , e coll’armania dell’ accompagnamento il concerto delle voci
czntanti. Si faccia la prova d’accompagnare detto Baffo cogli accor-
di compiti , che fecondo I'artic. 3 del cap.6 additano i numeri orga-
pici , e fi fperimentera la veritd de’ princip) , da’ quali fi fono rica-
vati tali numeri . Si faccia ancora la prova d’ accompagrare le vo-
ci cantanti col folo Baflo fondamentale , dandogli 1" accompagna=
mento che fi deduce da’numeri organici del Baffo fenfibile , che co=
ftantemente fard o di pura Terza e Quinta, o di Terza Quinia e
Settima , o di Terza Quinta e Scfta ; quefta prova dimoftreri la ve-

viti del Baffo fondamentale ricavato fecondo le regole di qnel’lubLi-
L1 ro
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bro dall’artifiziofo intreccio di accordi architettato dall® Autore .
Finalmente fi accompagnino le voci cantanti col Ballo fenfibile ¢ col
fondamentale infieme , € fi vedrd che quefto non guafta punto 1’ar-
monia della compofizione ; e fe la rende men vaga, la renderi in
contracambio pid foda .

1 tutto dell’ armonia f4 in un continno giro pe” Modi analo-
ghi col principale, che ¢ D-Ja-f5).re maggiore; e fi pué notare co-
me quelte mutazioni fi fanno con movimen.i regolari del Baffo ion-
damentale , e co’ nuovi accordi di Quinta conformemente alle re-
gole del cap. 4. Fatta nelle tre prime batiute una cadenza imperfer-
ta nel Modo principale , tofto fi paffa al Modo della Quinta colla
nuova Quima falfa So/®: Re (14)3 e nella battuta 8 fi paffa fiinil-
mente a2l Modo della Seconda E-la.mi. Ma nella 11 fi ritorna al
Modo della Quinta , e nella 13 al principale . 5i noti perd come
I"uno e I"altro regre(fo [ fa conformemente alla regola dell” artic.z.
del cap. 4: la Quinta del Modo & Quarta della Seconda : dunque
per ritornare dal Modo della Seconda al Modo della Quinta, bifo-
gna fare 1" ifteffo che per paffare al Modo della Quarta , che & far
minore la Settima del Modo principale (15), come effettivamente
il Baffo fenfibile nella battuta 10, togliendo la diefis di D-Ja-fol-re
fa minore la Settima di E'lg-mi, che & la Seconda del Modo prin-
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vien evitata con una cadenza falfa muovendofi di grado il Baffo
fenfibile (15) .

Nella battuta 17 il Modo ¢ A-Ja-mi.re, ¢ dalla 18 alla 1 ¢ il
Baffo fondamentale fi muove di Quinta falfa dalla Quarta alla Set-
tima maggiore , come fu detto altrove poterfi fare per intrecciare
gli accordi del Modo (17). Si noti perd Ia rifoluzione della Serti-
nia delle due battute 18 ¢ 15. Nella prima il Soprano fa la Setti-
ma , la di cui perfetta rifoluzione & nella Terza del feguente ac-
cordo (18) ; ma prima di far detta rifoluzione falta a toccar s
Terza dell’ accordo , dalla quale difcende di grado a toccar altra
volta 1a Settima , ¢ far la fua perferca rifoluzione . Quel falto pud
al pii riputarfi rifoluzione imperfetta della Settima , o ftimarfi un
puro abbellimento , giacche immediatamente vien fatia la rifolu.
zione perfetta . Simile paflo vien fatto immediatamente dal Contral.
to colla Setrima di $o/%. Io non mi trattengo a far piu offervazioni;
che I'ufo delle regole ftabilite in quefto Libro per formar un*armo-
nia regolare fopra un Modo maggiore, fi vede tanto chiaro in quefto
frammento , ch’ egli folo pué fervire a dimoftrare la loro veritd.

1V.

cipale , divenendo cosi I"ifteffo E-Ja.mi fondamentale del feguente
Tritono Re: §70%, con cui fi fa cadenza in A-Ja-mi-re Quinta det

Per dimoftrare le irregolariti pittorefche che per un Soggetto Fﬂmrﬂ;i
rang [

P - s ¥ . & . z
fublime e poetico fi pofTono ricavare da” Modi minori , & prcfcelto peroles.

Modo principale . E coll'iftefo artifizio fi ritorna nella bartuta 13
3 D-la-fil-re. Le due uliime mutazioni di Modo fi fono fatte legan.
do la corda cui ¢ ftata tolta ladiefis ; ed il Sopranc nella battuta 15
par che voglia continuare le mutazioni, giacché fa fimile legatora
col Cofol-fa.ut : quetto C.fol-fa.ur 5 nuova Settima minore di D-

la.folore , conduce al Mudo di G-fol-re.ut ; ma quefta mutazione
; vien

[14] Vedali cap.z. artic.z.
. [15] Cosi per paflare da C-fol-fa-ut a F-fa-wt il B-mi i fa B-fa ., Vedafi Cap. 4.
artic.3.

il priucipio dell’ immortale Stebat Mater di Gian Banifta Pergo-
lefi , che pur fiori mel principio del fecolo; la qual opera fi pud
paragonare e nel merito e nella forte coll® Encide di Virgilio , poi-
Llz ché

[t6] N Baffo fondamentale di quefta battuta dovrebbe effere Unifonn col fen-
fibile ; ma per non far quello tanto diminuito ¢ ftato lalciato il D-la-fol-re, che non
rende cattivo effetto .

(17} Vedaficap.a. artic.s,

(18] Vedafi capez, artic.y.
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chié quanto pin triviale fi fa, tanto pia forprende e rapifce . Scelf
I'Autore un Modo minore , la di cui Armonia, efendo di fua 1.
tura tenera e debole , & attiffima ad efprimere il dolore ed il pign,
to; e prefeelfe il Modo minore di Fofa-ur , che eendo carico d
bmolli ricice negli firuwineati naturalmente lugubre . Nella prima
battuta fi fa una cadenza perfetta nel Modo principale , fatta mag-
giore , come richiede il Modo, 1a Terza di C-/ol-fa-ur (19) . Nel-
la feconda battma il Ballo fondamentale con wtta I"armonia feende
di grado alla Settima minore del Modo , ¢ con quefto moto irrego-
lare par che I'armonia fe n’efca difconciamente dal Modo incomin-
ciato; ma quefto per 1" appunto & il primo finghiozzo di quel dolo-
rofilimo pizuto. Acciocché I' armeonia divenga piena dell” amarez-
za, che richiede il Sogzetto, appena vi & accordo fenza qualchs,
diffonanza: fin dal principio intraprendono Ie due voci una ferie
¢’ Undecime e di None alternativamente preparate e rifolute .
Nella battuta 4 la Terza di C-/5/-f%-u fi fa maggiore per far
Ia feguente cadenza nel Modo principale; ma nell’entrare in quefto,
VE-la-mi fatro EJa-fa diventa Settima minore, e la Terza del Modo
principale fi fa maggiore per far la fegueate cadenza in B-f3 mino-
re; e finoti la copia di diffonanze che fi accumulano fopra la cor-
da del Modo: L la Settima fatta dall' B-Ja-f% del Contralio ; I, il
Tritono tra I' £-la-fa ¢ ' A-la-mi-re; 11l la Seconda fuperflua tra
G'fal-re-ut con bmolle ed A-la.mi.re, che &la Settima diminuita
rivoltata, la qual conduce a far la feguente cadenza in B-fZ mino.
re : quefte diffonanze aggiunte all’ Armonia del Modo , in cui do-
vrebbe farfi perferto ripofo, fannosi, che I’animo addolorato non
trovi il ripofo che defidera . Generalmente fi deve in tutto il fram-
mento notare la copia d* intervalli fuperflui e diminuiti provenien-
ti dall’ufo de” Modi minori ;1e quali difonanze, per quefto appun-
to

(19) Vedafi cap,r. artic.13,
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to perché fono duriffime, fono le pii atte ad efprim:re amarezza..
Sinoti ancora la Settima diminuita della battuta 12 tra il 8on)
del Baflo fenfibile e 1':4-Jafa del Soprano , colla Quinta falfa tra lo
fteffo B-mi ed il F-faur del Coutralto . Perché quefto accordo di
Settima diminuita toile compito , dovrebbe fopra B-mi aggiungerfi
D-la=fil-re : onde ne nafcerebbe la feconda Quinta falfa tra D.Jg-
fol-re ed A-la-fa propria di quell’accordo (20). Per mancarvi que-
fta feconda Quima falta vi & ftato aggiunto il Baflo fondamentale
proprio della prima, il quale unitamente con ella conduce a C-/2/-
fa-ut . L' Armonia di C-/fol-fa=ut , attefa la Settima diminuita ,
dovrebbe effere di Terza minore ; mali fa di Terza maggiore, per
non dare mai all' orecchio il ripofo che defidera, e preparzrlo ad
una cadenza nel Modo principale di F~fa-a¢, che pure vien evitata
con quella Sefta, che violentamente v* introduce il Contralto , ¢
che trafporta il tutto dell’armonia come ad un Modo diverfo .
Tutto il frammento € pieno di cofe ftraordinarie ed irregolari,
quali richiede il Soggetto; fondate perod ne’princip) di quefto Libro .
Noa vi & per la voce umana falto piil violento di quello di Seuti-
ma (21); pure nella battuta g il Contralto con un falto di Sertima
va a toccar una Quima falfa, che colla violenza del falto trafigge
coll’ orecchio il cuore . ETa Quinta dovrebbe naturalmente rifol-
vere afcendendo il Baflo fenfibile da G.fol-re-ut ad A-la-fa ; ma per
accrefcere le diffonanze , il Bafo difcende ad £lJa.fz ; forma las
Settima , e poi faltando di Quarta rifolve la Settima  colla Quinta
falfa . Somigliante falto di Settima fa 1" ifteffo Contralio nella fe-
guente battuta per rifolvere in Decimaquinta una Nona , che natu-

ralmente dovrebbe rifolvere in Ottava . Ed eccovi confermato
pri.

{20) Vedafi cap.2, art. g,
(ar) Vedafi cap.g, artic.a.
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principio , che non vi & alto alcuno di fua natura contrario alle
regole di armonia (22)¢ certo & che il falto di Settima riefce alle
volte penofo alla voce umana ; ma per quefto appunto & attiff; mo
ad efprimere un Soggetto pieno di amarezza ¢ di pena . Muraro i
Modo , regolarmente non firitorna al principale fenza qualche ca-
denza , maffime qualor precede una ferie di cadenze per diverfi
Modi ; ma nella battuta 11, dopo una fimil ferie, fi entra nel
Modo principale fenza cadenza , fcendendo il Baflo da A-lafa a,
F-fa-ut minore ., Quefta maniera di ripigliar i1 Modo principale
porta feco certa languidezza , ed interrompi mento delle cadenze,
fatte in fin allora , che efprime beniflimo g’ interrotti finghiozzi
d' un pianto tranquillo .

Io non finirei giammai , fe volefli ad una ad una notare tutte
le pennellate , con cui il divino Rafaele della Mufica dipinge in,
quefta compofizione il cuore piii tenero e pit addolorato . Ivi tro-
vera lo Scolaro quanto pofa defiderare non folo riguardo all’ ufo
comune delle regole ; ma riguardo ancora a quelle cofe s chei
Contrappuntifti volgari , perché non conofcono i principj , chizma-
o capricei ; ¢ fono i pia be’ traui del genio ., Lo Stabat Muter del
Pergolefi, torno a dire, & un’ opera d'egual merito coll® Eneide di
Virgilio ; e chiunque non la riconofce fuperiore di gran lunga alla
It'!uﬁca » che ordinariamente fi fente, non 4 certamente neppur una
fcintilla di quel divino lume , che da a diftinguere i Gen) creatori
dagli fpiriti triviali .

P V.

Compof;- i i
:imp:fej A.rcangclo Corelli, che pur contribul nel principio del fecolo a
Corelli, perfezionare la Mufica , pud quafi riputarfi inventore dell’ arte di

fona-

(23] Vedafi cap.s. artic,s,
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fonare il violino , del quale ftrumento fi facea prima di lui pochif-
Gmo conto « Egli ritrovd le fondamentali pofiture della mano, ftu-
dio 1a maniera di portare 1'arco con leggiadria , e compofe molte
(onate per efercitare la mano ed il gufto degli Scolari. La fua fcuo-
1a perfezionata poi dal Tartini , che v’aggiunfe pii prontezza ¢ de.
licatezza nel maneggio dell’arco , & ftata forgente copiofillima di
tanti eccellenti Sonatori di arco , quanti certamente non ne i avu-
to giammai altra pa:te della Mufica : fenza la fcuola del Corelli ¢
del Tartini la Mufica drammatica non farebbe giunta al {fommo
grado di eccellenza , in cui oggidi fi ritrova . 1l framrento qui ad-
dotto & il principio dell® Opera quinta del lodato Autore ; e non fi
figuri il Lettore di ritrovarvi i fublimi tratti di genio dell” antece-
dente compofizione ; che altre cofe fi convengono ad un componi-
mento patetico pieno di trafporto e di paflione ; altre ad una fonata
famigliare , elegante bensi ed efatta; fatta perd per iftruzione degli
Scolari . Quello che & da notarfi nelle Opere del Corelli fi & il na-
tural andamento del Baffo fondamentale , Ia chiarezza de’ Modi,
la finceritd degli accordi , la regolariti delle mutazioni di Modo ,
la perfetta rifoluzione delle difonanze ; il tatto cosi chiaramente
conforme alle regole ftabilite in quefto Libro, che quafi fono fuper-
flue le mierifleffioni. I numeri organici del Bafo fenfibile fono ftati
agoiunti conformemente all’artic. 3 del cap.6 ; e quelli del Baflo
fondamentale fono ftati aggiunti per dimoftrare, come gli accor-
di , in cui firifolve tutta la Mufica, fono quelli di Terza e Quinta;
di Terza , Quinta , ¢ Settima ; e di Terza , Quinta s = Sefta ; ag-
giuntavi talor 1"’ Undecima , e la Nona .

Nella battuta feconda fi fuccedono coll” ordine pid naturale i
tre accordi fondamentali di Quarta , Quinta, ¢ Prima (23) . Il

D-la-fol-re legato porta nell’ Opera ftampata i rumeri organici §;
tali

(23) Vedafi cap.. artic.10.
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tali numeri perd , fecondo i noftri principi , efprimono I* Armonia
perfetta rivoltata in Quarta e Sefta. Quell'accordo & 1’accordo del-
la Quarta di Terza, Quinta , ¢ Sefta , rivoltato in Seconda , Quar-
ta, e Sefta ; e febbene I'Autore non vi ufa della Sefta aggiun.
ta alla Quinta , fi pud fenza difficolt aggiungere nell’accompagna.
mento del Baffo . Il feguente C~fo)-fa-ut porta nell’ Opera fampara
i numeri organici § , i quali oltre all’effere cquivoci, poiché liftef-
fo Corelli fegna altrove con tali numeri " accordo della Quarta,
fono eziandio fallaci , attefoche in vifta di quel § egnuno fi figura
una Quinta fincera , che per altro é falfa . Quell’accordo & I"accor-
do di Quinta rivoltato , pofta la Terza nel Baflo fenfibile; il nu-
mero 5 dinota tal rivelto , ed in confeguenza tutte le corde , con
cui pud accompagnarfi il Baffo fenfibile.

Dopo la cadenza perfetta, che nella detta battuta ﬁlTa il Mo.
do, s’ incomincia quel paffo, che volgarmente fi chiama Tafo for-
9 5 del quale non o pofto nel frammento fe non una battuta , per
avere ftimato le altre inutili al noftro fcopo . 11 Baffo nel tafto fer-
mo {i fiffa una corda fondamentale , e la parte acuta combinando
di diverfe maniere le tre corde dell’ Armonia di quella , fz unas
lunga modulazione fenza ufcire gizmmai dalla prima Armonia.
Nella Mufica di piti voci maflimamente ftrumentata , fi fa ancora
il tafto fermo in altra guifa : il Baffo i fifa nella Prima, o nella
Quinta , e le parti acute formane fopra di e turti gli altri accor-
di del Modo: onde divengono molte diffonanze , che rifolvono par-
te perfettamente , parte imperfettamente ; e tutta la ferie di accor-
di riefce di buon gufto per la natural correlazione che hanno tutti
gli accordi d’un Modo colla Prima e colla Quinta.

Dopo il tafto fermo fi pafla nella battuta 4 al Modo della Quir-
ta col Tritono rifoluto in Seftz , come addimanda la fua perfetta ri-
foluzione (24). 11 feguente B.mi & la Sefta dell’accordo di Quarta,

che

(14) Vedafi €ap.z, art.3,
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che rivoltato divien di Terza, Quinta, ¢ Scttima (25). 11 Bao
{enfibile falta poi di Sefta maggiore, per far vieppiu fenfibile il ri-
torno al Modo principale di D-la-fal-re, che perd fi lafcia fenza
diffonanza ; e fatta nella battuta 6 minore la Settima di A-la-mi-re,
o Terza di E-Ja-mi, I' E<la.mi,y che era Quinta, diventa Seconda
di Modo. Ma nel principio della battuta 7 fi ritorna altra volta ad
A-la-mi-re , colla qual corda fi fa un tafto fermo , come fu fatto
dianzi con D-la-fal-re. Dopo quefto tafto fermo fi paffa alla Quinta
di A-la-mi-re¢ , come fi pa®d dopo il primo alla Quinta di D-Ja.fol-
re; e tutta la ferie di accordi e mutazioni di Modo fatta dopo il
primo tafto vien ora replicata in altre corde dopo il fecondo.

In vifta del Ballo fondamentale , de’ numeri organici, e delle
regolariflima ferie di accordi di quefto frammento fi comprende ,
oude proceda il buon effeito delle fonate del Corelli . Sopra il Bailo
fondamentale di quefto frammento fi puo comporre un’ altra fonata
fenza dipartirfi glammai dal Modo principale di D.Ja fol-re. Quin-
di ¢ che le mutazioni di Modo riefcono naturaliflime (26), e fenza
quelle modulazioni ricercate , che palefano I’ artifizio e lo ftento ,
con cui dopo un Modo fi va in traccia d”un altro. E portando in
oitre ciafcuna corda d* un tal Baffo gli accordi pilt naturali , modu.
fati con eleganza, turta I"armonia riefce chiariflima., e piena di
quella fodezza , che lafcia 1' animo fommamente foddisfaito e
contento .

V I

Se i celebri Compofitori di Mufica nominati in quefto capitolo ::::::2

follero ancora capaci di piacere , grande fenza dubbio I' avrebbero

di vedere, che a’ loro componimenti ferve come di corona uno della ‘i‘r“hm
R I_ alea s

M m

{25) Vedafi cap.t articas,
(26) Vedali cap.g. artic.a,
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Real PrincipefMa , il di cui nome va in fronte a queft’ Opera . Né po-
tea io ritrovare conferma pid illuftre delle mie regole di Mufica 3
che la reggia autoritd d’ una Sovrana tanto favia. Credo ancora di
far con quefto fingolar offequio a’ Profe(fori di Mufica, iquali po-
tran vantarc, cflere divenuta I' arte loro il pii nobile ed onefto
trattenimento del trono . Né dovrd reftarmi men obbligato il e
feminile, che effendo volgarmente incolpato di debolezza di fpiris
to, potrd con qucfto componimento alla mano ribattere cosi mal
fondato rimprovero . Fra le varie compofizioni di quefta illuftre
Principeffa o pofto principalmente la mira ful Dramma intitolato
Taleftri compofto, meifo in Mufica , ed efeguito da Lei medefima .
Ella in quefto Dramma dimoftra la generofitd delle Amazzoni verfo
gli uomini loro nati nemici, e pacificando i due fefli, fi prende 12
pitl gencrofa vendetta degli oltragg) fatti al fuo da quei Filofof,
che hanno pit del felvatico che dell’ umano. Ed 6 prefcelta 1" Aria,
con cui Tomiri Sacerdotea delle Amazzoni sfoga il {fuo odio con-
tro al noftro ingrato feffo, perche in si fatto argomento rifplende
divinamente il fuoco, che & 1" anima di tutte le operazioni di quefta
Sovrana . 1l mio difpiacere fi & che intervenga alla Mufica come
alla Pirtura, il di coi pregio non fi pud dar a conofcere fenza met-
terla innanzi a gli occhy . Bifogna fentir queft” Aria coll’ altre del
Dramma, per comprendete il fovrano dominio, che 4 quefta Prin.
cipelfa fopra le corde della Mufica, e fopra gli affetti del noftro
cuore .

Con tutto ¢id fi comprende colla vifta, che qualor mancalle
ogn’ altra prova della veriti del Baffo fondamentale da me fta-
bilito , farcbbe queft’ Aria piis che baftante a dimoftrarlo . Egli
non fi diparte giammai dalle corde fondamentali del Modo : per
quefto 1" armonia divien cosi regolare ¢ chiara, e la cantilena pic-
na di quella natural foavitd, che intenerifce ed incanta. La viola,
che & Io firumento pid analogo colla voce dell’ upmo, parla fjelle

volte
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yolte quafi a competenza colla voce cantante. Ma non per quefto
formano gli firumenti quell’ armonia ggtica » che confonde I’ ef~
preflione ; anzi quefto componimento € un teftimonio pratico di
quel che & ftato altrove infinuato (17), cio¢ che qualor fi colpifce
nel vero fcopo della Mufica, che ¢ I’ efpreflione , la Natura ci co-
firinge ad adoperare fpeffo il femplice contrappunto di Terza ed Ot.
tava. Altrimenti la foaviffima veemenza , con cui Tomiri dichia-
ra I’ odio fuo contro al fefo mafcolino, rimarebbe confufa e fenza
cffetto. Gli affetti mutano per lo pill natura col carattere delle per-
fone : 1" odio nell’ animo d* un Tiranno appare taciturno, mefto,
e violento ; una femina del volgo sfoga 1’ iftefla paflione con paro-
le ed atti incivili; ma I’ odio d* una Matrona nobile , benché pro-
rompa in efpreffioni forti , ¢ nonpertanto compofto , e pieno di
quella grazia , ché & nativa al feffo. Tale per I' appunto & I odio
di Tomiri : co’ falti di Ottava e di Quinta falfa efprime di quando
in quando la veemenza dell’ odio fuo; ma poi modunlando di gra~
do, ed interrompendo la modulazione con fﬁh note puntate , di=
chiara la fua paflione con quella dolce amarezza , che efprime da-
gli occhj le lagrime, ed intereffa gli vomini in favor delle Amaz.
zoni infino al fegno d’odiaze il proprio feffo,, e d*invidiare la forte
di coloro, che hanno frequentemente I’ onore di baciare la fovra~
na Mano, che 2 compofte queft’ Aria.

(37) Vedaf cap.1. artic. 9,
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LIBRO IV

DEL METODO DI STUDIARE
IL CONTRAPPUNTO.

RA gid a’ tempi di Orazio coftume antico de’
vecchj il lodare fcioccamente i tempi paffati,
e biafimare i prefenti , fenza riflettere , che fe
il mondo andafle fempre di mal in peggio, mol=
to prima di ora farebbe giunto a quel fommo
grado di male, che peggiorare non pud . Da
: =5 quefta malatia fenile , cui foggiaciono i vec-
f’hl d’ogni condizione e profeflione , non vanno certamente cfenti
i Maeftsi vecchj di Mufica . Efli appena trovano degni di lode fe
non
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ndn che i Graduali di Francefco Viela, o i Motteti dell* Jofquino ;

tutta la moderna Mufica € per loro noja ¢ faftidio ; e fein qualche

compofizione , fia quanto 1 voglia eccellente , vi ritrovano duey

Quinte , pongono ful tavolino gli occhiali per compiangere I’ im-

perizia del fecolo . Ed ¢ che guafta interiormente la loro macchi-

na , e divenute rigide le fibre che all*anima per le orecchie condu-
cono una piacevole fenfazione , non poffono pid fentire quella che
ne divien dalla Mufica ; e cosi attribuifcono a difetto delle compo-
fizioni cio che & un effetto fifico della lero vecchiaja, Malgrado pe-
ro i loro lamenti , la Mufica i rinnovata in quefto fecolo I'efprellio-
ne non mai fentita dopo i Greci . Tuttavia fenza incorrere in quella
fciocchezza de” vecchj dobbiam dire , che 1" ifteffla fomma perfe-
zione della moderna Mufica 4 generato nel Pabblico Ia pia mal re-
golata paflione per efa, ed  fatto nafcere troppo gran numero di
Profelori, la qual moltitudine guafta fecretamente 1" arte a guifa
di pefte, e ci fa toccar con mano la mifera condizione delle cofe
umane , le quali non poffono mai durare in uno ftato perfetto = il
termine della lor perfezione & il principio della lor decadenza. Nel-
le compofizioni de’ gran Maeftri di Mufica , che fanno le delizie di
quefto fecolo , oltre alla maeftria nell’ ufo delle regole , fi ammira
la fecondita di melodie, ¢ la convenienza di quefte co’ Soggetti che
efprimono . Di tali qualitd perd fono generalmente prive le compo-
fizioni triviali , che tutto di fi fentone ed in Chiefa , ed in teatro:
chiariffimamente vi fi fcorge , che i loro Autori fearfeggiano d” in-
venzione , ¢ che il fondo del faper loro confilte nel tenere 2 mente
confufe e difordinate le melodie delle buone compofizieni , i fram-
menti delle quali adattano indifcrctamente 2 qualfifia Soggetto . Il
volgo igaorante , per aufa di quefti frammenti , trova in si fatte
compofizioni del buon gufto ; ma i pafagg) , che il volgo reputa di
buon gufto, fono , come dice Orazio , ricchiflimi pezzi di porpora

attaccati ad un abito di panno ordinario ; fono be® cipreffi dipinti in
mezz0
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mezzo del mare ; fonoin fine come quelle frafi di Cicerone , che lo
Scolare di Retorica infilza ne’ fuoi componimenti . Ed a me page
cominciare ora mai ad intervenir alla Mufica , come intervenne
gid all’ Eloquenza : dopo i gran Maeftri di effa , Lelio , CrafTo, Or-
tenfio, Gracco, Cefare, Marc’Antonio , Cicerone, fi vide Roma
appeftata di Maeftri di Retorica, i quali fpiegando ed imitando Guei
primi fi meritarono quel bell’elogio di Petronio d”aver rovinata I’a;.
te, di cui fi profeflavano Maeftri (1). Gli Antichi ancora, benchd
non portaffero Icfpreffione al fommo grado, in cni oggidi i ritro-
va , nondimeno componevano la Mufica con eleganza, e con ma-
ravigliofa feconditi , talche fopra un Soggetto di quattro o fei note
tiravano una lunga compofizione di parti ben conneffe e fra di loro,
e col Soggetto . E cio procedeva, perché mancando nel Pubblico
il prurito di fentire , e d"imparare la Mufica , i Maeftri erano po.
chi, e fi formavano a bell’ agio, fupplendo colla lunga previa pras
tica alla mancanza di vere regole . Oggigiorno perd fi veggono
infeftate le gran Citta di Maeftri di cappella fenza pratica, e fenza
regole : fi comincia a far da Maeftro , quando per I"appunto devreb.
be cominciarfi a far da Scolare ; e tofto che un giovanetto fa ac-
compagnare col cembalo le altrui compofizioni , fi accigne corag.
giofamente a mettere in Mufica una Dramma , o una Meffa ; e per
vincere la mano a’ fuoi contemporanei , fa moftra quanto prima al
Pubblico delle belle galanterie del fuo ingegno ; ma io credo , che
fe fi lafcia(e in libertd di chiunque il far da Architetto , come fi per-
mette far da Maeflro di cappella, gid faremmo tutti fepolti nelle
rovine delle noftre cafe. I Maeftri vecchj di Mufica crederanno for-
fe per quelto voler io foggettare i giovani al loro rancido metodo di
ftudiare il contrappunto . Ma io non faprei decidere , qual cofa fia
pitt nociva alla Mufica , o il metodo d’ infegnarla de’vecchj, o I'i-
gno-

(1) Vos primi emnium cloquentiam perdidiftis ,
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gnoranza de’ giovani . Con detto metodo fi comincia a comporre

fenza veruna regola né vera né falfa : i di un Soggetto, o come

(uol dirfi un Canto férmo , fopra il quale deve mettere lo Scolare a

capriccio confonanze e diffonanze: egli in confeguenza comincias

con fare mille fpropofiti, che il Maeftro a mano a mano corregge,

fenza pero illuminarlo , fe non fe con qualche ragione frivola ¢ fal-
lace , che piuttofto lo fa cadere di nuovo in altri errori . Quefte le-
zioni vanno fatte fu’ Modi del Canto fermo, cominciando dal pri-
mo ; e loScolare crede d” aver fatto qualche progreffo , quando il
Maeftro lo paffa da un Modo ad un altro ; tuttoche le medeflime re-
gole dovrebbero fervire per comporre in tutti i Modi . Se ‘1:::- Scola:.r:
¢ di fpirito vivace , ¢ moftra impazienza di non poter ritrovare il
filo del laberinto per falvarfi dagli errori , il Macttro lo confola col-
la volgarifima maffima: vi vuol pratica , la qual mallima m‘al in.-
tefa & lo fcudo piti impenetrabile dell’ ignoranza . L'ofcuritd , 1o cul
lo Scolare fi ritrova circa la natura e le vere regole della Mufica ,
di al Maeftro tutto il comodo d’ impattarli Ia tefta con tutti i pre=
gindizj del feicento , e farli tenere in poca ftima le piﬁ_cc::cl!cnn
compofizioni , chiamandole come per difprezzo mmpqﬁz:a‘lm Jf gu-
fio . Finalmente dopo la pratica del tutto cieca e meccanica di pit
anni , arriva lo Scolare pien di fatica e di affanno a comporre una
Fuga , che fe per difgrazia riefce di approvazione del Macftro , fi
crede gia lo Scolare capace di mettere eccezione allo .?Iﬂﬁ'd! Mater
del Pergolefi , o al Peni Sentte Spiritus del Jommelli . .Dr fe las
Mufica & 'arte d’efprimere o dipingere gli affetti dcll"?mmn » oon
fi dovrebbe prendere il pennetlo in mano , fenza ftudiare prima 1
principj del difegno . Voglio dire , che prima di Illtt[:m:'ﬂ lo 'Smhrc
di Mufica a comporre , gli fi devono infegnare i princip) dfll armo-
nia , ed impratichirlo in effi con piccioli efempj, quali ahbum' ui‘attf
nel Libro antec. Quando egli abbia ben comprefa Ia natura de’Modi

maggiore e minore, la varia maniera di far le cadenze, di rifol-
yere
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vere le diffonanze , e di mutar di Modo , in fomma quando fia esli
capace di mettere il Baffo fondamentale ad una compofizione ,h¢
far della medefima un'analifi clrcoftanziata , allora dovri comin-
ciare a far le prime lezioni di contrappunto . Quefte faranno nel
principio fempliciflime , o come fuol dirfi 4i wota contra mota, zc-
ciocche egli acquifti pratica di combinare , e per cosl dire di com-
pitare i fuoni muficali . Ei dovrd per affzi lungo tempo efercirarfi
nello ftile a cappella , come il pir 2 propofito ad acquiftare la fa-
cilitd ¢ buon gufto di modulare ; ma fi guardi il Maeftro di merterl;
in teftai volgari pregiudizj ful Canto fermo. E giacché col lume
de’ principj fi falverd facilmente da® craflifimi errori , ¢o” quali i
poveri Scolari di contrappunto ftanno per lo piit 2 combattere anni
ed anni , potra dal bel principio effere iftruito nelle regole partico-
lari di eleganza, che non fi poffono né infegnare né comprendere
che full’ ifteffa pratica . Egualmente per accoftumarfi a non modu.
lare a cafo , dovrid quanto prima imparare la maniera di formar un
Soggetto , replicarlo, abbellirlo, e rivoltarlo . Prefuppofti i princip)
del Lib. antec. fard facile a qualunque Maeftro condurre felice-
mente loScolare con quefto metodo; eccovi non pertanto in quefto
Libro alcuni efempj delle lezioni proprie d* uno Scolare .

C AP L

Delle repliche , ed imitazioni
de’ Soggetti .
L

L canto, ofia d’unafola voce , 0 di molte , & un difcorfo , che
perd deve avere unSoggetto , al quale fi riferifca tutta 1a com-

pofizione . Il Soggetto, come cofta dall’ Introd. confifte nella mo-
dula-
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dulazione di una , due, o pis battute ,” la.quale rifvegli nell* ani-
mo unz fenfazione chiara e dilettevole . Le alirc modulazioni de.
vono o rifvegliare I" iftefla fenfazione , o rapportarfi con qualche
fomiglianza alla medefima . Per rifvegliare 1" iftella (enfazione fi
replica comunemente il Soggetto, e tal replica fu chiamata dagli
Antichi rifpofla . 1a rifpofta o replica & reale, qualer fifa colles
medefime note ed intervalli . Ma {¢ i muta qualche nota o qualche
intervallo , come fe fi fa minore una Terza che nel Soggetto &
maggiore , la replica fi chiama pura imitazione « Non mutando il
valor delle note del Soggertto , fe quefto fi replica nella fteffa cor=
da , in cui fu propofto , o nell’ Ottava, la rifpofta divien necefla-
riamente reale . Per far una rifpofta reale in altre corde , bifogna
badare , maflime nello ftile femplice o 2 cappella , a non guaftare
Iidea del Modo ; cio che s’ot:izn facilmente trafportando il Sos.
getto alla Quinta , o 21la Quarta, fecondo la fua diver(a eftenfio-
ne, come fi vedrd nel feguente articolo,

1 I

Regola prima , che & 12 g:merale : Acciocche la rifpofta ﬁﬂ..-ltjn;urt' ¢
e H!pl-'

reale, fe nella modnlazione del Sogzetto fi contiene il Semitono ,
quefto deve aver nella replica I’ iftefla pofizione , che i in quello ;
¢ cid fi otrerra facendo nella corda della replica I' itea cadenza,
che i 12 nella corda del Soggetto. E p:r non allontanarfi dal Mode
principale , la replica fi fari nclla Quinta , o nella Quarta, fecon-
do le varie circoftanze , che or ora vedremo .

R rgola feconda : Supponiamo che il Sozzetto , cominciande
nella Prima del Modo , fi eftenda infino alla Terza. Sia il Modo
magziore o minore, la replica potra generalmente farfi nel’a Quin-
ta , o nella Quarta. Neli®efemp. 1 del Lib.} il Soggetto ¢ Do Adi:
Re: Do , e 1a replicanella Quarta Fa: La: Sok: Fa, che pur potreb-

Nn be
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be effere Sol: Si: La: $ol , in niuna delle quali v’ entra il Semitono,
come neppur v'entra nel Soggetto . Nell'efemp. 2 il Soggetto & R
Fa: Mi: Re , e la replica nella Quinta La: Dy: Si: La, efiendo
nell’uno e nell*altra il Semitono il primo intervallo modulato nell*
acuto. Nel Modo miaore di K¢ o D-la-foi-re il Ds porta natural-
mente diefis,.ed il 5 bmolle; ma ficcome nella fuddett a replica f
fa piuttofto cadenza in L3z o A-la-mi-re, tanto il D quanto il §;
reftano fenz’ accidente , come fi conviene al Modo minore di AJg.
mi-re. Se I ifteo Soggetto fi replica nella Quarta S/ (efemp. 3.) ,
o fi prenda il $2/ come Quarta di D-Ja-fol.re, 0 come Prima di Mo-
do, in cui fi fa cadenza, il 5i deve portar bmolle, e la replica riefce
egualmente reale che nell’ efemp. antec. Nell’ efemp. 4 il Soggetto
di tre corde vien pofto in E-Ja-mi , qual fuol ufarfi nello ftile fem.
plice fenza far vera cadenza. Or perché la rifpofta d*un tal Sogget-
todivengareale, bifogna farla nella Quinta B-mi ; altrimenti, fen.
za far una mutazione di Modo ftravagante, non potri effere il Se-
mitono 1" intervallo piu grave della replica , com’ & nel Soggetto .
Nell’ efemp. 5 il Soggetto & Fa: La: $ol: Fa, e la replica nellas
Quinta Dy: Mi: Re: Ds; nella Quarta perd farebbe SP: Re: Do
S, Finalmente nell’ efemp. 6 il Soggetto & $ol: Sit La: $ol, e la
replica nella Quarta Do: Ai: Re: D . Per farla nella Quinta, bi-
fognarebbe dar diefis a F-fa.ut cosl Re: Fa¥*: Mi: Re, non tanto
perche quella diefis fia propria del Modo di S5/ 0 G-/G/-re-ut , quanto
perche comprendendo il Soggetto un® Armonia di Terza maggio-
re, tale dovri pur effere I' Armonia comprefa dalla replica .
Regola terza . Supponiamo che il Soggetto fi eftenda dalla Pri.
ma infino alla Quarta del Modo . Replicandolo nella Quinta , la
corda acuta della replica fard I' Ottava del Modo, ed il Soggetto ¢
la replica abbraccieranno tuttz la Scala di quello, cheéla piit bella
ma.

(2) Vedafi cap.7, aric.a,
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maniera di confervare I’ idea del Modo . Laonde per- regola géne-
rale lareplica d'un Soggetto , che fi eftenda infino alla Quarta del
Modo, fi fard nella Quinta. Cosi nell’ efemp. y al Soggetto De: Fa:
Mi: Re: Do fi rifponde colla replica Sol: Do: Sit La: S5l , confer-
vando in quefta il Semitono Do: §i I' ifteffa pofizione che i nel Sog.
getto I altro Semitono Fa: Mi. Al Soggetto Re: Sol: Fo: M Re
dell’ efemp. 8 i rifponde nella Quinta colla replica La: Re: Do: Si:
La, dove il Do ed il §i rimangono fenza gli accidenti proprj def
Modo minore di D-Ja-fal-re per caufa della cadenza in A-la.mi-re.
Per far quefta replica nella Quarta So/, bifognarebbe dar bmolle a
§i, altrimenti I' Acmonla della replica {arebbe di Terza maggiore ,
mentre quella del Soggetto ¢ di Terza minore , come fu potate
nella regola antec. L’ efemp. 9 coutiene un fimile Soggetto in E.Ja-
mi colla {ua replica nella Quinta, qual fuol ufarfi nello file fem-
plice fenza vera cadenza né del Soggetto , né della replica. Se il
Soggetto dell* efemp. 10 in Fafa.ut fi replicafic nella Quarta , bi-
fognarebbe dar bmolle ad Ela.mi cosi : S Mt Re: Do: S ¢
non farebbe quefto verun errore ; ma non fi confervarebbe cosi chia-

Ta, come fi conferva nella Quinta, I* idea del Modo principale .
Rergola guarta . Supponiamo che il Sozgerto fi eftenda dallas
Prima infino alla Quinta del Modo. Replicandolo nella Quarta , la
corda acuta della repliea fard I’ Ottava del Modo, ed il Soggetto e
la replica abbraccieranno tutta la Scala di quello , che ¢ la pit bella
maniera di confervare I'idea del Modo. Laonde ficcome , fecondo
la regola antec, eftendendofi il Soggetto alla Quarta, la replica
faregolarmente nella Quinta, eftendendofi infino alla Quinta , la
replica fi fard nella Quarta . Nell” efemp. 11 . num.1 al Soggetto ‘Do
Sol: Fa: Mi: Re: Do fi rifponde nella Quarta colla replica Fa: De:
SP: La: Sol: Fa: al B-mi fi da bmolle per caufa della cadenza in_
F-fa-ut , ed intefo il Soggetto non ci fard Mufico alcuno che non
metta quel bmolle , ancorché non fia notate nella carta . Per far
Nna2 quefta
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quefta replica nella Quinta , come nel num.z dell’ efemp. al B-p;
non deve darfi bmolle , perché renderebbe minore 1'Armonia che
fecondo il Soggetto deve eifere di Terza maggiore ; e benché con
quefta replica fi confervarebbe maggiore la Settima del Modo prine
cipale , pure € pii naturale la prima per la ragione di fopra ders,
Al Soggetto dell’efemp.1 2 nel num.1fi rifponde nella Quarta, che
€ la replica piit natorale. Quelladel nume2 non conferva cosi chiara
J'idca del Modo principale . Ad un Soggetto che fi eftenda infino al.
1a Quinta pofto in E~la-mi , qual fi ufa nello ftile femplice fenza
vera cadenza , non fi pud far una rifpofta reale . Per replicar nell
Quarta un fimile Soggetto pofto in F~fz-4¢ , bifogna dar bmolle ad
E-la.mi ( efemp. 13 ) ; altrimenti non fi fa cadenza in B.f%. Vedafi
finalmente nell’efemp. 14 un Aimile Soggetto in G-/5l-re=at replicaro,
fecondo la regola, nella Quarta.

Rergola quinta . Se il Soggetto fi eftende dalla Prima infino al-
la Sefta , o fia il Modo maggiore o minore, I’ idez del Modo , ¢l
realitd del Soggetto fe conferveranno , facendo la replica nellas
Quinta , come fi vede negli efempj 15, 16, e 13. Ad un Soggerto
fimile pofto in E-lg-mi ,qual fi ufa nello ftile femplice , non fi pud
dar rifpoita reale né nella Quinta , né nella Quarta . Quella dell’
elemp. 17 fatta nella Quarta ¢ la pid analoga e col Soggetto, e col
Modo .

Regola fefla : La replica di pura imitazione difcorda in qual-
ehe intervallo dal Soggetto ; ma conferva con effo lui qualche ana-
logia per ragion delle corde; e dal valor delle note . Nell'efemp.19
il Soggetto & Do: Mi: 84l , ¢ la rifpofta Ssl: Siz Do, 1a quale, perché
foe reale, dovrebbe effere So/: Si: Re ; fi chiama perd la prima ri-
Jpofta nel Modo , perciocché le voci non tanto fi corrifpondono
negl® intervalli della modulazione , quanto nelle corde derermina-
tive d’un medefimo Modo: In altre imitazioni le voci fi corrifpon-
dono folamente nella maniera di modulare fopra diverfe corde, che

feb-
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{ebbene appartengono ad uno tefo Modo , non hanno fra di loro la
correlazione di fondamentali del medefimo . Cosi nell® efemp. 20 al
Soggetto Do: Adi: Re: Do pofto nella Prima fi rifponde nella Seifta
coll’ imitazione La: Do: Si: La, lafciando , per ragion del Moda,
minore la Terza La: Ds, che perche la rifpofta foile reale dovrebbe
effer maggiore . Egualmente fono imitazioni del Soggerto dell’ e-
fempe 20 tormato fopra C-fo)-fa=u le due modulazioni dell’efemp.
21, le quali non poliono farfi rifpofte reali fenza mutare I’ idea del
Modo . Generalmente la rifpofta reale, che fegue immediatamente
il Soggeuto , va fatta nella Quarta o nella Quinta , o il Soggetto Li
muova di grado come negliefempj fin qui addotti, ofalti di qualun.
que maniera come nell’efemp.22. Per far in altre corde una rifpofta
reale, bifogna prepararla con una mutazione di Modo conforme-
mente alle regole del cap.4.

1 54 B

Sono , olire alle repliche ed imitazioni , di fingolar ornamen- Rovefj e
to in una compofizione i rovelc) de” Soggetti , che fi fanno rivol- vari azie-

tando verfoil grave la modulazione, che nel Soggetto va verfo I'a.
cuto, ed al contrario , come nell’ efemp.23 , nel quale il Soggetto
& Re: La- Sob: Fa: Mi: Re 5 ed il rovefcio La: Re: Mi: Fa: $i:
La: nel Soggetto dalla Prima fi falta verfo 'acuto alla Quinta , efi
ritorna alla Prima difcendendo di grado : nel rovefcio dalla Quinta
fi falta verfo il grave alla Prima , ¢ fi ritorpa alla Quinta afcenden=
do di grado . i .

Non fono di minor ornamento le variazioni del Soggetto, col:
le quali fi conferva folamente la foftanza di effo confiftente ne’ faltt
piit fenfibili, e nelle corde , che formano cadenza in una determi-
nata corda ; nel rimanente fi varia il valor delle note, e fi aggiun-
gono alcune diminuzioni ed alcuni falti , che non mutano la fo-

ftanza del Soggetto , né guaftano la prima fenfazione ch’ egli pro-
dufes
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duffe; a guifa d'una propofizione , che fenza mutarle il fignificatg
fi dice in uno fteffo difcorfo di molte e diverfe maniere . Il Coreljj
¢ ftato in quefta materia felicitimo : la chiara impreflione del Mo-
do , che fanno di continuo i fuoi Soggeti , gli di campo di variarla
di molte maniere fenza diftruggerla « Vedafi nell’ efemp. 24. una
cadenza di grado in D-Ja-fol-re variata di quattro diverfe maniere.

Di fomiglianti artifiz) ufavano gli Antichi per accrefcere |2
varietd fenza perd diftruggere I"unitd del Soggetto , che & tanto nee
ceffaria in una compofizione , quauto I'unitd dell’ argomento in up
difcorfo : altrimenti gli Afcoltanti non riportano vivamente im.
pre(la la fenfazione , che il Compofitore dee proporfi d* eccitare e
ben imprimere nel loro animo. E per mancanza di tali artifizj certe
compofizioni fono veramente delirj, da® quali non fi fcorge, cofa
voglia dire il Compofitore , né qual idea abbia agitato I’ eftro fio.
Si chiamano bensl $sggetto le due o tre prime battute ; ma quefto
ideale Soggetto fubito fvanifce,, e folo ricomparifce di quando in
quando fenza conneflione coll” altre modulazioni . Il qual vizioé
frequentiflimo nelle compofizioni de’ giovani , che fenza regole, ¢
fenza pratica di comporre in diverfi ftili fi mettono a far da Maettri
di cappella .

C AP IL

Lezioni a due voct.

L

Lezieni di Elle lezioni di nota contra nota comincieri lo Scolare a pi-

gliar pratica di modulare fopra le corde d* un Modo, e com-

binare con buona grazia le confonanze proprie del medefimo, fen-
za imbarazzarfi colla varictd di modulazioni. Gli fi deve in ful prin-
cipio
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cipio raccomandare la modulazione di grado, ed il moto contrario
delle voci, inaflime nel far le Quinte , e {opra tutto il non perdere
mai di mira il Modo o la corda, in cui intende fare qualche forte
di cadenza . La pratica comune di dar allo Scolare una parte gii
fatta, o un Canto fermo, acciocché gli aggiunga un coatrappun-
to, fuppone in quello un’ignoranza perfetra de’ principj dell’ armo.
nia. Non fapendo egli né coms fi determini il Modo, né come fi
moduli nel medefimo , il Canto fermo lo regge alquanto per non
far ad ogni nota wno fpropofito , maflimamente imponendogli la
dura legge di non alterar corda alcupa . Detta pratica & certamente
utililfima per vedere come lo Scolare ricava 1" armonia da®caprice)
del Maeftro ; ma tali lezioni fi devono interpolare con altre, nelle
quali gli fi dia la libertd di creare il tutto da fe ftefo, particolar-
mente quando arriverd a far le lezioni del contrappunto, che fi chia-
ma frids, nel quale gli fi di la libertd d* ufare d* ogni forte di note.
Nell’ efemps 2 5 fuppongo fia dato allo Scolare il Bao per ag-
giungerli una parte acuta. 1l Baffo deve fempre cominciare nella
corda del Modo, che nell’ efempio & C-/5l-fa.ut ; e per fifar I'idea
di effo 1a prima confonanza fari regolarmente o la Quinta o I’ Ot-
tava; ma non & affurdo il cominciare colla Terza . Nel rimanente
del canto fi deve frequentare la Terza pid che non la Quinta ; per
effer quella la confonanza piil vaga, e pid ricercata dall’ udito (1) .
L' Ouava, perché & la confonanza pia fcarfa di armonia , fi deve
sfuggire ne’ componimenti a due, fuor del cafo d* una efpreffa mu-
tazione di Modo , che allora, per filfare bene I'idea di effo, I'Ot.
tava fa boniffimo effetto . Quando I"una parte falta , come il Bafo
nella battuta 3, 11, 13, ¢ 15, I"altra parte deve regolarmentes

muoverfi di grado, o al meno far un falto diverfo, come nella
bat-

(1) Vedah lib.3. cap.1. art.1, Supponeado lo Scolaro pratico nella dotirina ':"'I
Lib. antec, tralafciers di citare i capitoli ed articoli del medefimo , me* quali fi
tonda la pratica di quelte lezioni ,
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battuta 16 ; altrimenti il totto dell’ armonia divien mal unito . €

fenza la conveniente varietd . Tuttavia ficcome il contrappunto in

Terza ci vien immediatamente ifpirato dalla Natura 5 il (alto ana-

logo di due voci, che vanno a formar una Terza, non & difzufto-
fo, ed & neceilario ufarlo fpefe volte nelle compofizioni a pit voci.
Sopra tutto deve il Maeltro obblizar lo Scolaro a rendere ragione
della fua lezione , fpicgando la ferie di accordi che la compongo-
no. Eccovi perd poco pit poco meno la fpiegazione, che dovri far
lo Scolare , della prefente lezione . La Terza della battuta 2& fana
di due corde dell® accordo di Quinta Sol: §i: Re: Fu, colle quali fi
fa cadenza di grado nel Modo . La modulazione di grado, con cui
comincia il Contralto, & ftata fatta colla mira, che il Baffo la re-
plicafe poi dalla battuta 4 infiao alla 7. In quefta modnlazione di
grado del Baffo non fi determina il Modo; fi modula non pertanto
in effo con confonanze , che poffono ridurfi ad un Baffo fondamene
tale regolare. Nella battuta 11 fi fa cadenza imperfetta nel Modo;
e febbene il Re del Contralto inclina a difcendere di grado alla cor-
da D» , nondimeno per produrre armonla afcende alla Terza del
Modo. Dalla battuta rr infino alla 13 le parti fi accompagnano
mutuamente col contrappunto naturale in Terza, che in ogni forte
di compofizioni riefze gratilfimo. Nella 13 il Baffo falta con falto
di cadenza perfetta, fenza farla, sl perche I' 4-la.mi-re porta Ter-
za minore, come perché al D-la-fol.re fi di Sefta, che & parte dell’
accordo di Quinta, con cui fi fa cadenza di grado nel Modo ; ed il
Contralto, che da Si dovrebe pure far cad=nza in Do imita , per pro-
durre Ia Terza del Modo, il precedente falto del Baffo . Nella bat.
tuta 15 fifalta con cadenza perfetta alla Quarta, feguendo poi las
Terza del Modo rivolrata in Sefta, cui aggiungendo il Baffo fonda.

mentale , ne diverri una cadenza imperfetta , qual vien effertiva-
mente fatta nella battuta 19 , giacché la Terza che fi di a D.Ja fil-
¥é , € quella che porrebbe aggiungerfi ad A-Ja-mi-re fono entrambe

mino-
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minori . Colla modulazione di grado, che ¢ ftato come il Soggetto
di quefta lezione , intraprende il Baffo nella battuta 22 la cadenza
finale, nclla quzle alla corda del Modo fi dd la Quinta , che dopo
I' Ottava & la confonanza pit atta 2 far il punto fermo, con cui de-
ve terminare ogni compofizione.

L' efempio 35 ¢ un’ altra lezione di nota contra nota fatta nel
Modo minore di D-la-fol-re, nella quale fuppongo aver fatto lo
Scolare il Baffo . Dalla parte acuta non fi fcorge (ubito il Modo ;
anzi infino alla battuta 7 quella modulazione potrebbe facilmente
ridurfi con un altro Baffo al Modo d* A-Ja-mi.re . Ma dopo detta bat-
tuta infino al fine rende la parte acuta cosl fenfibile le corde fonda-
mentali del Modo di D-la-fol-re, che non potrebbe fenza violenza
riducfi tutta quella modulazione ad aliro Modo . Deve dunque lo
Scolare prendere la prima corda della parte acuta per Quinta del
Modo . Generalmente il principio d' una parte acuta non di baftante
fondamento per conofcere il Modo ; bifogna guardar al tutto della
modulazione , per determinare il Baflo che le corrifponde. I1 Baflo
pero , quando comincia colla parte acuta , deve fempre cominciare
nella corda del Modo . Alla feconda nota del Contralto fi pud dare
0 la Terza minore, che effertivamente porta , o la Quinta falfa
Dc¥, che I'uno ¢ I' altro intervallo & proprio dell* accordo di Quin.
ta, e della cadenza che fi fa nella battuta 3. Non farebbe neppur
errore il far faltare il Baffo alla Quinta del Modo, ¢ formar fenza
preparazione la Settima La: 55/ ma qucfto non farebbe proprio dello
ftile femplice o a cappella, in cui deve efercitarfi lo Scolare nelle
prime lezioni . Dalla battuta 3 infino all’ § il Baffo fx il rovefcio
della modulazione del Contralto , che comincia nella battuta 8 e
finifce nella ; 3, oppiuttofto il Contralto rovefcia la precedentie mo-
dulazione del Baffo ; e fempre in si fatte lezioni convien prendere
come per Soggetto una modulazione di grado abbellita con qualche
falto. Se le tre note del Contralto La: So/: La delle battute 6, 7,638

Oo fi ri-
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fi riduceffero al Modo d* A.Jg-mi-re , quel 82/ 0 G-fol=re-ut, come
Settima del Modo, dovrebbe cilere maggiore o portar diefis . Ma
fi.come il Bailo riduce quella modulazione 2 D-la- -folare quel 53}
¢ Quarta di Modo, ¢ 3ettima dell’ accordo di Quinta ; onde (¢ g
fi daife dicfis , cantarcbbe male infieme con quel Baffo. Nello ftile
a cappella , per isfuggire gli accidenti di dicfis ¢ bmolle, f cadsy
fpeilo nel Modo di C-fai-fu-ut, come interviene colla cadenza im.
perfetta della battuta 10; ed infino alla battuta 17 1" acmonia ity
piuttofto nel Modo di C /3/-fa-ut che nel principale di D-la-foi-re ;
per quefto il B-mi della 16 non porta il bmolle, che dovrebbe por-
tare , fe ferville a far cadenza nel Modo principale . Nella battuta
21 il Bailo , ripigliando la cantilena della battuta 4, riproduce il
Modo principale , nel quale fa con effa cantilena la cadeuza finale.
I Contrappuntifti fogliono prefcrivere , che terminando il canto in
Terza , fi faccia quelta maggiore . Tal regola o configlio & quafi
necellario offervarfi nelle compofizioni a due voci , qualor Ia Terza
finale € precedura da alira Terza minore j altrimenti la claufola fi-
nale, fatta con due Terze minori , riefce deboliflima. L’ intervallo
che precede I’ ultima confonanza , qualor la cadenza & perterta o di
grado , fempre deve eifere parte dell’ accordo di Quinta del Modo
principale: "accordo di Quinta di D-la-fol re & La: Ds%: Mi: 5,
del quale & parte, come ti vede , la Terza minore A4i: S5/, con cui
fi fa la cadenza finale dell® efempio. Con quefta regola, che é ge-
nerale , fvanifce la gran cenfufione che mettono i Contrappuuntifti
per determinare, quando la Terza o Sefta , che precede 1" ultima
confonanza, & maggiore o minore . Con fomiglianti difcorfi tra il
Maeftro e lo Scolare , quefti diverra ad ogni lezione pil illuminato;
€ non provera la difperazione , che naturalmente cagiona 1’ incorre-
re negli errori, ¢ non vedere la ftrada di sfuggirli.

II. Do-
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Dopo che lo Scolare fi fard per alcun tempo efercitato nelle,

lezioni di nota contra notz , pafferd a farne altre di due note con-contrsuma.

tra una . Quefto genere di contrappunto & attiflimo per far faltare
con buona grazia la voce, che divide ogni battuta in due parti,
mentreche 1'altra , reftando ferma , di all’armonia la conveniente
unione ¢ varictd , Nelle prime lezioni di quefto genere fi proibird
allo Scolare il far legature, ciocché 1" obbligherd a ricercare co”
convenienti {alti la perfetta Armonila . Vedafi 'efemp. 27 , che fti
nel Modo di F-f3-ut , € perd fi vede nella chiave un bmolle . Nella
battuta ¢ fi fa una mutazione di Modo pafaggiera , come fi convie-
ne allo ftile a cappella: le tre corde di quella battuta , cioé C-/ol-
fo-ut, A-la-mi-re, ed E-la-fa fono parte dell"accordo di Quinta di
8-, ncl qual Modo fi fa cadenza nella feguente battuta . Quefta
mutazione divien vieppiil fenfibile col falto di Quinta falfa del Te-
nore, il qual falto non fi deve proibire, come fanno i Contrappun-
tifti volgari ; ma folo configliare di non frequentarlo nello flile a
cappella per caula della difficoltd di ben intonarlo ; nel rimanente
il falto di Quinta.falfa, qualor conduce al Modo , di cui tal Quin-
ta & propria, & belliffimo. Farta la detta cadenza in B, fubito
nella battuta 8 fi ripiglia il Modo principale di F~fa.u¢, rivoltando
la fua Terza Fa: La nella Sefta La: Fa; ¢ fi noti come in quella
ed in parecchie alire battute dell’ efempio fi combinano Ie tre corde
coftivutive della pertetta Armonia di Terza e Quinta, che € la ma-
niera di rendere armoniofiffimo quefto genere di contrappunto .
Dalla battuta 11 alla feguente vi fono tre note di grado, ¢ quella
del medio, che fti nel levare, & una Quarta diffonante , percioc-
ché per fupporla confonante, fi dovrebbe poterle aggiungere la Se-
ta EJa-mi , che unitamente col precedente ¢ fegucnte B-/a rende-

Qo2 rebbe
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rebbe cattivo effetto (2) . Ora in si fatto contrappunto , ficcome 1y
parte pill picciola del tempo & mezza battuta, effa fi fuppone infen-
fibile , o atta 2 mettervi una diffonanza di paflaggio, come pur viep
praticato nella bartuta 156. Ma in altro genere di contrappunto dj
note di minor vzlore non potrebbe mezza battuta fupporfi parte in-
{enfibile del tempo. Nella battuta 16 fi fa un’ altra paflaggiera my-
tazione al Modo della Quarta o di B.f; ed il Tritono della batty.
ta ¥ j, giacché rifolve perfettamente nella Terza del Modo rivoltata
in Sefta, ftarebbe bene fenza preparazione in qualunque parte del
tempo ; {zbhene nello ftile a cappella converrd o prepararlo; o mer.
terlo, come fta nell* efempio, tra note di grado . Nello fteflo ge-
nere di contrappunto bifogna pid volte ufare 1" Ottava, che con-
verra farla o con moto obbliquo , come nella battuta 3, o con moto
contrario divergente , come nella 22; coll’ Ottava fatta nel canto
di due voci con moto contrario convergente fa 1 armonia una fpe-
cic di punto, che folo riefce gradito dall’ orecchio nel fine della
compofizionc .
E’ anche attitftmo quefto genere di contrappunto ad efercitar
lo Scolare nelle legature, come fi vede nell’ efemp. 28. L'E-la- mi
della battuta 2 & proprio dell’ accordo di Quinta , la di cui fonda-
mentale & I' 4-Ja.mi-re legato nell’ acuto ; perd quella Quarta non
¢ verz diffonanza ; benché per la debolezza della fua Armonia fi
tratta come tale, e rifolve con rifoluzione perferta in Terza . Ma
1a Quarta della battuta 3, in cui fi fa cadenza nel Modo , & vera
diffonanza , perciocche non & parte dell’ Armonia del Modo ; cllz €
I’ Undecima, di cui ragionammo nel fine del cap. 2. Le legature
fono di gran giovamento per far con eleganza le mutazioni di Mo-
do : la voce legata, che per cosl dire refifte a entrare colle altre
in

(2) L* E-la-mi col B-fa conduconn all’Armenia di Ejl'm s che folo fi pus evie
tare con cleganza colla cadenza falla in G'f#ﬂ-ﬂt . Vedak lib,3, “E-‘-“ﬁfri'
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in Armonla, & la piit a propofito per far in eff2 qualche mutazione .
Cosi nella battuta s il Bailo modula regolarmente nel Modo prin=
cipale di D-la.fol-re ; ma il Contralto, dopo la refiftenza ad entra-
re n=1"’ Armonia della Quarta , fi butta nel B-fa , che trafporta il
tutto al Modo di F=fa-u¢ . Nella battuta 7 il Baio par che voglia ri-
rornare al Modo principale ; ma il Contralto con un'altra legatura
di Settima lo trac a C-/al-f2 at . Cosi fatti contrafti tra le voci fono
elegantiffimi , ed atti a confervare in una del le parti I"idea del Mo-
do principale , purche il tutto fia regolato fecondo Ie regole del Lib.
antec. Nella battuta 11 vi € una fpecie di cambio elegantifimo: la
nota legata & confonante , e la fegnente , che rifolve la legatura ,
diffonante . Si noti perd, che la diifonanza ¢ la Quinta falfa pro.
pria del Modo , in cui fi fa poi cadenza , ¢ propria ancora dell’ac-
cordo, cui s’ appartiene la confonanza legata. Tal cambiamento
riefce beniffimo colle difonanze caratteriftiche di qualche Modo, e
che non hanno bifoguo di preparazione . La Sefta della battuta 13
& vera difonanza, perciocché non s”appartien all’accordodi Quinta
di C-/al-fa.ut , che chiariffimamente fi prefénta in quel paflaggio .
La Settima della bartuta 15 & una Nona rivoltata , poiché il Baffo
fondamentale di quell’accordo & C-/6l-fa-ut . Dopo la battuta 7 il
canto non fi diparte dal Modo di C-fal-fi-ut , nel quale , come fu
di fopra notato , fi cade fpeio nello file a cappella . E ficcome la
voce @ modulato per pid battute in effo Modo , intoneri fenza diffi-
colti la Quinta falfa contenuta tra la battuta 19 e 2o. Finalmente il
Baffo , fermandofi ful fine in D-Ja-f3l.re , riproduce il Modo princi-
pale , che vien del tutto determinato colla cadenza finale, nellas
quale il Contralto di diefis a C./o)-fa.at , per far maggiore la Setti-
ma del Modo, quale deve effere nelle cadenze la Settima d’ ogni
Modo .

Dovri pure efercitarfi lo Scolare nelle legature del Baffo fenfi-

bile, quali fi veggono nell’efcmp.29. La Nona, che legata nell’acuto
tifol-
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rifolve in Ottava , legata nel Baffo rifolve in Decima, come fi vede
nelle battute § ¢ 6. La ferie di piu None legate nel Baffo e rifolyge
in Decime , egualmente che la ferie di pid Undecime legate nej*
acuto, e rifolute pure in Decime , equivale ad una feric di Terze,
qual fi ufa nel contrappunto naturale. Vedafi nella battuta 13 up;
Terza legata rifoluta in Tritono , che € un paffo fimile con quellq
della battuta 1 dell’efemp. antec. Dopo la battuta 1y il Modo prin-
cipale vien chiariflimamente determinato dalle due voci, che non
fi dipartono dagli accordi primarj di Prima, Quarta, e Quinta, ||
Contralto di nel fine diefis a C./ol.fa-ut , ed il Raffo 1'accompagna
con Sefta , ¢ con Terza, I'una e 1"altra maggiore , e propria dell’
accordo di Quinta La: Do*®: Mi: Sol . Tralafcio molte fimili ri-
fleflioni , che lo Scolare dovrd fare nel rendere ragione della fuz
lezione ; e le varie difficoltd , che potrd proporli il Maeftro , fup-
ponendo 'uno e Ialtro iftruito ne’ veri principj dell’armonia .

I 1 L

Obbligando Io Scolare ad accompagnare una nota con quattro,

te conwa fara egli in confeguenza coftretto a ricavar da ogni nota tutta I’ ar-

uni s

monia poffibile, paMando con buona grazia da una confonanza ad
un’ altra. La voce che fa quattro note, deve a paragone dell’ alira
muoverfi con gran velocitd ; e ficcome muovendofi con velocitd &
difficile ben intonare i falti; converri in quefto genere di contrap-
punto evitare i falti , 0 al pii ufare folamente de’ pi facili, quali
fono quelli di Terza , di Ottava , e qualche volta , per variare la
modulazione , quelli di Quarta, o di Quinta. Tal ¢ I"efemp. 30
fatto nel Modo di £.Ja-mi, qual fuol ufarfi da’ feguaci del Canto
fermo , cio fenza ridur la Scala di £-Ja-mi agl’ intervalli proprj

o del Modo maggiore , o del minore. Tale Scala 0 Modo , come
ognun

—
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ognun vede , fi appartien elfenzialmente al Modo di C-/a)-fa-ut (3)s
;l'quel Modo farebbe facile ridurre tutto I' efempio , aggiungendo-
vi un altro Baffo ; tanto piii che nel Modo fuppofto di Z-/a.mi non
i fa veruna cadenza ; 1 finale & una cadenza falfa , nella quale il
Bailo fondamentale da D-la-fol-re alcende di grado ad Ela.mi, cui
§ di Terza maggiore, per lafciare 'orecchio pidl pago , ¢ fupplire

in qualche maniera alla mancanza di vera cadenza. la sl fana ferie.

di accordi non vi & certamente errore alcuno ; vi manca perd quel
{enfo perfett» , che danno alla cantilena le vere cadeaze , € le de-
rerminazioni del Modo . In fomma ["armonia farta di quefta forte
nel Modo di £-la.mi & un continuo modulare nel Modo di C-/2k-
fi-ut fenza nulla concludere . Tal armonia riufcird forfe gradevole
nello ftile femplice o a cappella, nel quale non {uol ricercarfi (e non
fe la femplicitd della melodia e dell” armonia ; ma per ogni altras
forte di componimenti il fuppolto Modo di £-/a-mi del Canto fermo
¢ affatto inutile . 11 Sogaetto dell’addotto efempio fono le fette Se-
mibrevi del Tenore, fopra le quali canta il Soprano con Semimini-
me , ufando fpeo , come & necefario per evitare i falti , delle dif=
fonanze o note di palfaggio ; e per variare la modulazione co falti
di Terza , delle note , che i Pratici chiamano cambiate (4) - Sicco-
me le voci acute inclinano di lor natura a modulare con pidt velo-
citd che il Baffo, egli & pi difficile fminuire in pid note la cantile-

na di quello « Per quefto converri che lo Scolare faccia il contrap-,
punto {minuito talora fotto al Soggetto , talora di fopra . Cosl nell”.

efempio dopo d"aver il Tenore finito il Soggetto , il Soprano lo ro-
vefcia , ¢ forto a quefto rovefcio modula il Tenore con quattro no-
te contra una .

IV.Chis..

2] Vedah lib.3. cap. 1. artic.y,
(+) Vedalilib.3, cap . artic.g.




T A I e S ¥

Conrrap.

e

292 REGOLE DELLA MUSICA.
IV.

Chiamano i Pratici consrappunto floride quello , nel quale f d3
" allo Scolare la libertd di modulare con qualunque forte di note ¢ dj
abbellimenti . La limitata comprenfione dell’orecchio non giugne 5
difcernere I'efpreflione di pidi di due voci , ¢ anche quefte devong
fcambievolmente lafciarfi campo di comparire . Le rimanenti par
ne’ componimenti a pill voci folo fervono all*armonia , ed 2 meire-
re il Soggetto o I'efpreflione ora nelle voci gravi , ora nelle acute .
Per quefto converri che lo Scolare fi eferciti per affai lungo tempo
nel contrappunto florido a due voci , giacché in effo dee cominciar
a fvilupparfi il genio ¢ I’ invenzione. Di due voci , che cantano
infieme , talora I' una fola & pri ncipale , talora ambedue . La
parte principale ¢ quella che propone , foftiene , ¢ varia Pefpreffio-
ne; P'altra ¢ un femplice accompagnameunto compofto principal-
mente per produr I'armonia. Secondo quefta diftinzione s’eferciteri
lo Scolare in diverfe forti di contrappunto florido a due voci : ora
gli dari il Maeftro un Soggetto di Canto fermo o di note eguali per
aggiungerli o di fopra , o di fotto un contrappunto florido ; ora fari
lafciato in libertd di comporre entrambe parti come principali, te.
nendo fempre pofta la mira nella fenfazione che rifvegliano nell
animo le primne note del contrappunto florida, per foftenerla ed av-
vivarla o collerepliche , o con altre fenfazioni analoghe con quella.
Nell'efempe 31 uno ftelfo Canto fermo vien accompagnato da
tre diverfi contrappunti floridi , due nell*acuto, ed uno nel grave,
iquali hanno fra di loro ¢ col Canto fermo 1al convenienza, che
tutti fembrano nati da una medefima fenfazione. L' una e I'altra
voce , fenza che 1"orecchio fe n’ accorga, paffa colla maniera pil
naturale dal contrappunto florido al Canto fermo; ¢ lafciato quefto,
sipiglia quello. Quefta convenienza confifte nell® aggirarfi intorno
alle
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a1l medefime corde con picciole repliche ed imitazioni , edinaltre
grazie qualfi impercettibili , dalle quali rifulta quella preziofa unitd ,
che & I’ anima delle opere di gufto , impofTibile da fpiegarfi con pa-
role , ¢ da comprenderfi da chi non fia dotato dalla Natura di gufto
e di genio. Perdin viftadelle lezioni a due di contrappunto florido
potrd I’ accorto Maeftro augurare il progrefo, che fari lo Scolare
nell” arte della Mufica. Il Modo dell’ addotto efempio ¢ il minore
di G-fol-re.ut, fegnato, (econdo lo file antico, con un folo bmolle
in chiave. Secondo il moderno ftile dovrebbero fegnarfi in chiavi
due bmolli per accennare la Sefta, che nel Modo minore & minore -
A’ due bmolli dovrebbe ancora aggiungerfi la diefis della Settima ,
che fi tralafcia, o per non mettere infieme i bmolli colla diefis, o
perché nel Modo minore fi ufa pit fpeflo che nel magziore il far mi-
nore la Settima fuor delle cadenze . Nell’ efempio il fecondo bmolle
refta fenza ufo, perciocché l= voci non toccano mai Ia Sefta: la
loro cantilena s* aggira di continuo tra la Settima e la Quinta, e la
diefis di quella ¢ una delle corde , che pil fervono all' efpref.
fione .
Nell’ efemp. 32 fuppongo effere ftato prefcritto «allo Scolare
di comporre due parti principali fopra due corde di Baflo fondamen-
tale, cio¢ fopra la Prima e la Quinta. In farti tutti gli accordi dell’
efempio hanno per Ba(lo fondamentale o D-/a-fzl-re, che & la Pri-
ma del Modo, o 1a fua Quinta A-~lg-mi-re . 11 coftringere lo Sco-
lare a ricavare non folo I'armonia, ma 1’ efpreflione ancora da due
otre corde, & il mezzo piu a propofito per fecondare il {fuo genio.
L’ unita di quefto picciolo componimento confifte nell’ emulazione,
con cui le due voci quafi di continue s"imitano fcambievolmente,
Producendo nuove modulazioni, che hamio la conveniente analo~
gla colla prima propofta dal Contralto. Per quel che rifgnardas
I'armonia, come tutta procede da due corde, fari faciliflimo allo
Scolare lo fpiegarla. Sole dovra particolarmente notare la fincope
Pp della
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della battuta 21. La fincope, come fu detto nell” Introduzione (5),
¢ una legatura fatta in mezzo della battuta con una nota di doppio
valore di quello delle due collaterali : e ficcome la legatura pud
ellere o confonante , o diffonante , del pari la nota che fa la fincg-
pe pud eflere o tutta confonante , come nella battuta 17 dell’ efemy,
31, 0 parte confonante , parte diffonante , come nella battuta 24
dell* efemp. 32, dove la prima metd della nota , che ¢ confonante,
ferve di preparazione alla feconda meti che ¢ difonante; febbene
clfendo quefta una Quinta falfa, tutta la nota , o la prima (ua metj
potrebbe effere diflonante fenza preparazione .

C AP IIL
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tofto che colla Sefta, per effer quella la confonanza pii ricercatas
dall udito , come interviene nella battuta 8. L' ifteflo vien fatto
nella battuta 12, per evitare le due Quinte , che ne diverrebbero,
fe il Contralto facefle col Baffo 1a Quinta. 1l falto d* Ottava , qual
vien fatto dal Baffo nella batruta 13, per canfa dell’ analogia de
{uoni , & uno de’ pill naturali; ma riefce pidt facile e pilt bello fa-
cendolo verfo 1 acuto che facendolo , come nell’ efempio , verfo il
grave . Il tutto dell’ armonia rende di continuo chiariflimo colle
replicate cadenze il Modo principale ; e I accordo di Quarta e Se-
fta, con cui fi fa la cadenza finale, ¢ 1" accordo di Quinta rivolta«
to, <he pero & confonante .

il g m kot
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Del contrappunto atre, ed aquattro — !
H Nell’ efemp. 34 il Baffo e 1a parte pilt acuta cantano con nota d“:;“;'m[ o

VOGL ;o contra nota ; ma la parte del medio rifolve ogni battuta in due par- botispies :

L ti eguali, ricercando con acconc) falti di far {entire in ogni battus a e iE

ta la pit perferta Armonia di Terza , Quinta, ed Ottava . Effetti-
vamente appena vi & battuta feaza la detta Armonia , 0 almeno

Lezione dige § matodo da offervarfi nell” efercizio del contrappunto a tre voci

nat: Contrd

';.TTﬂTmlmL s Pl PR
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fari il medefimo, che abbiam tenuto nel cap. antec. Si comin-
cierd col far cantare le tre voci con note eguali: poi 1’ una rifolve-
ri la battuta in due Minime - poi in quattro Semiminime ; final-
mente s” intraprenderd il contrappunto florido col metodo accennato
nell” ultimo artic. del cap. antec. Nel contrappunto a tre di nota
contra nota deve ricercar lo Scolare la pit perfetta Armonia di Ter-
za e Quinta, interpolandola con quella di Terza e Sefta , comefi
vede nell” efemp. 33. Talora perd per non far fare ad una voces
qualche falto violento , fenz’altro fcopo che ricercar I’ Armoniz ,
fi ufa dell’ Ottava, che converrd accompagnare colla Terza, piut-
tofto

[ —

{5) Artic.4, num.g,

R R L T

e

{enza il fuo rivolto di Terza, Sefta, ed Ottava. Solamente nella
battuta &, per dar all’ Armonia qualche chiaro-ofcuro, in vece
dell* Ottava vi & ftata meiTa 1a Nona di grado , che in si fatto con=
trappunto & diffonanza di pafaggio. Talor ancora I' Ottava non &
relativa al Baffo fenfibile; ma bensi a qualche parte intermedia , che
replica I’ intervallo fatto da un’altra parte acuta, come nelle battu-
te 7 ¢ ¢ , nelle quali vi fono due voci facenti la Terza, che ¢lw
confonanza piii atta a replicarfi in un medefimo accordo , purché le
due voci , che la replicano , abbiano fra di loro il conveniente mo-=
to contrario o obbliquo . Nella battuta 14 fi forma con moto di gra.
do delle due voci eftreme la Quinta falfa fenza preparazione, ¢ fi
trafjorta il tutto dell’armonia al Modo della Quarta F-fa-at ; ma
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nella battuta 17 la parte media riproduce con una legatura d* Up-
decima rivoltata in Settima il Modo principale . 11 configlio di pre-
parare nello ftile femplice ogni diffonanza , non dee cosi invipla-
bilmente offervarfi, che non poffa qualche volta trafzredirfi, maffi-
me quando la diffonanza , che non i di fua natura bifogno di pre-
parazione , vien formata colla faciliflima modulazione di grado,
Si noti 1a modulazione , che intraprende il Contralto nella battu-
ta 20: dalla Sefta difcende per una ferie di Terze alternate col mo-
to di grado infino al Modo : tal modulazione , rapportandofi alle
tre corde fondamentali del Modo Fa: Do: S2i: Do, & attiflima per
formare la claufola finale .

Or fi confideri nell’ efemp. 35 la modulazione legata del fe-
condo Contralto, infieme col femplice accompagnamento del pri-
mo. La Nona della battuta 2 fi accompagna colla Terza; cosi,
fatta la rifoluzione della Nona in Ottava » rimane 1" accordo di Ot-
tavac Terza. Se la Nona fi accompagnafle colla Quinta , ne di-
verrebbe colla rifoluzione I accordo di Ottava e Quinta, che feb-
bene & confonante, non & da ufarfi fenza la Terza fe non in una
claufola finale . Generalmente gli accordi confonanti di pid di due
voci fenza Ia Terza divengono fcarfi di variet ¢ di vaghezza, ¢
pero folo devono adoprarfi nel principio o fine d’ una compofizione.
Egualmente la Sentima della battuta 3, che ¢ una Nona rivoltata,
fi accompagna colla Terza , e colla rifoluzione ne divien 1"accor-
do di Terza ¢ Scfta. Ma fe quella Scttima fi accompagnaffe colla
Quinta, ne diverrebbe colla rifoluzione I' accordo diffonante ed in-
fipido di pura Quinta ¢ Sefta (6). La legatura della battuta 6 & con-
fonante , come pur quella della batruta 7; tuttoché a prima vifta
appaja una Quarta rifoluta in Terza; ma quefta Terza formando
col primo Contralto il Tritono, pon pud riputarfi confonante. Il

Baflo

(6] Cilul'utomplmmq della Scttima vedaft lib.3, cap.8. artic.a.
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Baffo fondamentale di quella battuta & Cofol-fa- us, ed il B-fa, in
cui rifolve la legatura, & la Settima dell' accordo di Quinta, che
{erve alla feguente cadenza in F=fa-at (7). L' Undecima dr:lla bat-
wta 12 va accompagnata colla Quinta; cosl nella til'ul.uzmn: ne
divien I accordo di Terza e Quintas Generalmente le diffonanze ,
che fenza mutarfi il Baffo fondamentale rifolvono in Terz:a » non fi
devono accompagnar colla Terza, che cid farebbe metter infieme la
diffonanza colla rifoluzione .

Nell’efemp.36 il Contralto rifolve ogni battuta in qnat!:m no-
te . Siccome in quefto efempio il Modo & regolare , la canulfna di
detto Contralto fa piit fenfo, che non fa quella dell’ efempio 30
compofta fopra il Modo di £-/g-mi . Si noti perd quel che fu al-
trove avvertito , ciod che nel Modo minore vi & fempre una Par:c
riducibile a1 Modo maggiore della Terza (8) * la mndulazu:tur_:
del Soprano diftacata dalle altre due voci, eccettuate le tre ultime
battute , & propria del Modo di C./2/-fa.ut . Nella cadenza i‘inale i
fa il Modo di Terza maggiore , cid che & lecito per rendere .11 punto
fermo pid perfetto ; manon & neceflario, come vogliono i volgari
Contrappuntifti (9) .

111.

Coftumavano gli Antichi , allorché cominciarono a m_lﬁ\faf
il contrappunto, di prendere per Soggetto un Canto fermo di uu'h::
eguali , ed accompagnarlo con un contrappunte florido d’una o piu
voci , che modulailero colla fola legge di abbellire coll’ armonia:
il Canto fermo . Cosi cantavano pil volte in Chiela le Antifone , i

Graduali , e gli Inni , prendendo per Soggetto le cantilene de’ Ii-:
bri

[7] Cirea le rifoluzioni diffonanti delle legature vedafi cap, antec, artic.2.

(#) Lib.3. cap.1. artic.g. _

(9) L’ eccellente Fuga del Pergolefiz Fac ur ardeat cor meam Rnilce in Terza
minorg ,

e
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bri corali formate con note d’egual valore. La voce che Cantava j)
Canto fermo era comunemente il Tenore , che perd fi chiamé 73,
nmore da temere il Tomo , o i} Modo , giacché quefto era regolatg
dalla cantilena del Canto fermo . Su quefto gufto & ftato compofto
Pefemp.37. Il Tenore canta il Canto fermo , che il Raflo e 1a parte
acuta accompagnano con contrappunto florido , ricercando fempre
Farmonia con cantilene facili e naturali . 11 Modo del Canto fermo
€ G-folre-at , cui fi adattano le altri parti ; febbene I'impegno di
foftenere il Modo propofto dal Canto fermo non dev” effere cost in.
violabile, che non poffano le altre parti ridur alcun periodo di
quello ad altro Modo , maflime al Modo della Quarta , o della,
Quinta, che fono fommamente analoghi col principale, Cosi in-
terviene nella battuta §: il Canto fermo fa una cadenza di grado nel
Modo principale di G-/6l-re-ut ; ma il Baffo d*accordo col Soprano
riduce quel G-fGl-re-ut all’ Armonia della Quarta : per quefto il
precedente F-fa-ut del Soprano non porta diefis , qual dovrebbe por-
tare fecondando la modulazione del Tenore . Nel contrappunto di
tre o pil voci non fi deve fare fcrupolo di formar 1° Ottava con mo-
to contrario convergente , maflime efendo accompagnata colla
Terza, ocolla Sefta, come nella battuta 11 :1a vaghezza di quefle
confonanze impedifce il cattivo effetto di tal Ottava notato nel
cap. antec. artic.2,

11 contrappunto florido dell’efempio antecedente fi pud chis-
mare fciolto, mentreché Ie voci non fono tenute a foftenere veruna
modu'azione particolare . Perobbligar lo Scolare a foftenere ed abe
bellire un piccolo Soggetto , gli fi dara per tale una modulazione
confiftente in poche note, coll’ obbligo perd di comporre fopra di
efa tutta la lezione . Tal & Pefempio 3% , nel quale fuppongo , che
il Soggetto dato allo Scolare fi contenga nelle tre prime battute
del Baffo . 11 Contralto in vece della replica comincia, finito i1 Sog-
8¢lto, con un’altra modulazione, che per ragion delle corde, ¢

del
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del valor delle note & affai analoga col Soggetto, e l:hc’ 1::::& fi chia:
ma Contrafeggetto » €id che mette il Cnmpoﬁmrt: nell’ impegno di
{oftenere in tutia la compolizione il Soggetto ed il Cuntrai‘oggﬂt? .
Mentre quefti fi propongono , il Tenore tace per non conf'-::m.d:rll s
cio che generalmente fiufa , qualor fi pretende far campeggiare la
modulazione d’una parte . Colfilenzio del Tc:_mra_: fi rende piil {fene
fibile la replica del Soggetto, con cui egli comincia n'clla battuta 7.
Tace in tanto per una batruta il Baffo , il qual filenzio non folo la-
{cia campo di comparire alla replica del Soggetto , ma rende altresi
{enfibiliffima la replica , ch’egli feffo fa nella battuta § ticl Cunt_ra?
foggetto. 11 Tenore replica il Soggetto nella Quarta; ed il Ball:n r:p!:.
ca il Contrafoggetto nella Prima , che ¢ la Quarta della Quinta, in
cui fuegli propofto : cosiil Soggetto ed il Cumrafug‘,g,:'ttu colle loro
repliche confervano chiariffima I" idea del Mod:ﬁ principale. Il Con-
tralto non A cantato ancora il Soggetto; lo replica pl:rﬁ nella ‘hatt u.
ta 11 con pura imitazione nella Terza del Modo pnnflpa!c : imme-
diatamente poi lo rovefcia nella 15 ; ed il Baffo rfpllc? qucﬂfr ro=-
vefcio nella Terza , che & la Quinta della corda , in cui fu egli pro-
pofto . Con parte di quefto rovefcio il Tenore falta di Quarta nella
battuta 18 a replicar il Contrafoggetto ; che generalmente per ren-
dere ben fenfibile una modulazione , la deve precedere o I.ll.It pau-
fa, o un falto . Prima che il Tenore finifca il Cuntn[‘ng%ctm ilCon-
tralto , precedendo una piccola paufa, replica nclla Quinta del M-:'n;
do la prima parte del rovefcio del Soggetto . Eu:l. avendn.FatEu gi
tutte le parti il Soggetto, il Contrafoggetio, ed il rovelcio di que-
fto, vanno di concerto a far la cadenza finale ; nella quale ancora,
mentre il Bafo ripiglia il Soggetto, il Contralto I” accomnpagna col
medefimo rovefciato. Eccovi in poche battute la pidt ftretra conca.
tenazione di due Soggetti fra di loro, e col Modo, il tutto fofte-
nuto da tre voci.

1Vv. Se
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1 V. V.
Lezione di Se lo Scolare s’¢ efercitato come conviene ne’ diverfi generi ¢ Pofto il Baffo dell'efemp.40 , fi deve imporre allo Scolare di .hﬂ:m:
RO Contra

comporre come parte principale una modulazione acuta di due no- contes nna

nota 2, Contrappunto atrevoci, effendo per altro ben fondato ne’ principj .
te contra ciafcuna del Balo, Ia quale framefchiando le note fciolte * 4"

quirtre . dellarmonia, appena troveri difficoltd ne’componimenti a quattro.
Per quel cheriguarda ilmaneggio ed abbellimento de’ Soggetti nul.
la di pii fi pud fare ne’componimenti a quattro o pilt voei di quel
che fi fa ne' componimenti a due o a tre; le voci fopraggiunte 2,
queite , fe fi vuol evitare la confufione , altro non devono fare f;
non che accrefcere I'armonia con note femplici , o accompagnare
col contrappunto naturale di Terza qualcuna delle parti principali,
che foftengono il Soggetto . Quello che convien fare fi ¢ , renders
parte principale talora quefta voce , talora quella ; ma piu di due
parti non fi poffono rendere unitamente principali . Nell® efemp.30
le quattro voci modulano con note d' egnal valore colla fola mira
di produrre la pid perfetta Armonia con una ferie di accordi rege-
lariffima. La Terza , quando cantano tutte le voci, non deve mai
mancare in verun accordo . In vece della Quinta o dell® Ottava fi
potrd bensi foftituire la Sertima , maflime negli accordi di Quinta.
Deve ancora procurar lo Scolare in si fatti componimenti di variare
12 perfetta Armonia, rendendo pii fenfibile talora quefto interval-
lo , talora quello , fecondo le regole altrove ftabilite (10) . La di-
fpofizione di corde del primo accordo , cioé di Quinta , Otiava , ¢
Decima & vaghiffima, poich¢ tanto Ia Quinta , quanto la Terzas
comparifcono nella pitt naturale diftanza dalla fondamentale. Nella
battuta 5 fi fa tranfito con una cadenza imperfetta al Modo della
Quarta , che fi conferva infino alla battuta 14, nella quale fi ripro~

duce I'accordo di Quinta del Modo principale .
V. Po-

(o) Vedafi lib.y. cap.s. artic.g,

e
TSI T AT e e

colle legate rifalti fopra tutte le altre , le quali folo devono fervire
ad adornare quella coll” armonia . Tal ¢ il Soprano dell’ addotto
efempio , il qual Soprano , feparato anche dalle altre voci, forma
una cantilena elegante con qualche fpecie di Soggetto foftenuto col-
le replicate legature rifolute con un Semitono. Al contrario la mo-
dulazione del Contralto & da per fe fte(la quafi infipida, ¢ folo ren-
de buon effetto unitamente colle altre parti . Cosi potrd lo Scolare
offervare nelle compofizioni a pilt voci de’pill rinomati Autori, che
unz o due fono le parti che cantano unitamente con eleganza; le al-
ire folo accrefcono I'armonia. 11 falto di Terza,dicono i Pratici, fal-
va le due Quinte o le due Otrave nelle compofizioni a pii voci: ciod
nella battuta 11 , tolto il F-fz-ut del Soprano , rimangono tra di
effo ed il primo Contralto due Ottave ; interrotte per altro col falto
di Terza da F-fa-at a D-la-fol-re . Or per interrompere due Quinte
o due Ouave bafta, dicono, nelle compofizioni a pils voci un fimile
{alto di Terza ; ma in quelle di due voci v’ abbifogna un falio di
Quarta , Quinta , o Sefta . Quefte regole convincono quel che ¢ fta-
to altrove ftabilito, cioé che le due Quinte o le due Ottave folo pre-
giudicano alla varieta dell’armonia ; perd quando vi fono altre voci
che fupplifcono a quefto difetto, non fi deve fcropuleggiare fulle
due Ottave , o fulle Quinte . Nel rimanente quello che guafta Ia
foftanza dell’armonia ne’ componimenti a due , lo guafta pure ne*
componimenti a pill voci,

Qq VL Nell'
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jn Ottava , Decima , e Duodecima , che fono i pils fecondi di va-
¥4 rieid , ¢ perd i pilt ufati in pratica , ;
Contrap. Nell’ efemp. 41 il Canto fermo del Baflo vien accompagnato 1 I ;
pusco fo- o contrappunto florido dalle tre voci acute , la principale delle ;

ridoa quar= Z
wo . quali & il Soprano , ¢ dopo quefta il Tenore; il Contralto folo ac.

crefee I'armonia . 11 Modo ¢ il minore di G-/Gl.re-ut , natato fecon-
do lo itile antico con un folo bmolle in chiave ; ma fi noti comeij]

Suppofta una Terza v.g. Do: M, fe fi trafporta la corda gra- P?ﬂ::;:i;;

ve all’ Ottava acuta , o I'acuta all’ Ortava grave, ne divien la Sefta pio in Ot
Mi: Do: e due voci , che formino una ferie di Terze, rivoltando-*""

N s T T e
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fecondo hmolle proprio del Modo , che deve metterfi in E-Jg-mj,
fi adopra fpeflillimo . Le rifleflioni da farfi fopra quefta lezione o
fono ftate gii tatte nelle precedenti, o firilevano facilmente dalle
regole del Lib.3. Per quefto non annojerd pitt il Lettore con altre
lezioni né rifleflioni .

C A P 1V.

Del Contrappunto doppio
. L

€he 6o Y E due modulazioni fi compongono con tal artifizio , che tra-

§
punodephd fportando la grave all’acuto , o 'acuta al grave, ne divien una ciocché nel Contrappunto doppio in Ottava non divenga col rivolto £
Pie.  puova ferie d” intervalli con buona armonla, artifizio di tal com- Ia Quarta , fi dovra pure sfuggire la Quinta. Nondimeno porri la &

pofizione fi chiama Comtrappunto doppio , quafi che colle ftelle mo-
dulazioni fi ettiene doppia armonia . Se il trafporto della una voce
¢ d’una Ottava , il contrappunto fi chiama doppio in Ortava ; ¢ dop-
pio in Decima , 0 Duodrciina fe detto trafporto € d” una Decima , ©
d’unz Duodecima. Generalmente il Contrappunto doppio prendes
nome dal trafporto che fi fa di una delle modulazioni . Chiunque
defidera veder tratiata diffufamente quefta materia, confulti la M-

Jurgia del P. Kirkero . lo fpicgherd folamente i Contrappunti doppj
. in

le fecondo il Contrappunto doppio in Ottava, produrranno una ferie
di Sefte . Or per poter ufare con altri intervalli di quefto contrap-
punto , converrd tener prefente quello che fignificano i feguenti nu-
meri :

I: 2: 3 4

8: 71 62 35

Cioé I' Ottava rivoltata fecondo quefto contrappunto diventa Uni-
fono; e I' Unifono, Ottava ; la Settima, Seconda ; e la Seconda »
Scttima ; 1a Sefta, Terza ; e la Terza , Sefta ; la Quinta , Quarta ;
¢ la Quarta , Quinta.

La Quarta rivolto della Quinta & confonanza debole , ¢ perd
di poco ufo , mallime nelle parti fenfibili del tempo. Laonde ac-

Quinta legarfi rifolvendola in Sefta; che cosi nel rivolio ne verri
la Quarta rifoluta in Terza« La Seconda legata nell’ acuto, e rifo-
luta in Unifono , nel rivolto di quefto contrappunto diventa Settima
rifoluta in Ottava ; onde qualor fi voglia sfuggire tal rifoluzione
della Settima (1), fi dovra pure sfuggire la Seconda rifolura in Uni-
fono . Finalmente fi avverta, che il Contrappunto doppio in Deci-

Qqz2 i

(1] Vedafilibz. cap.z. artic.s.
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maquinta non differifce foftznzia'mente dal Contrappunto doppio
in Ottava: v’ ha folamente 1" accidental differenza , che I'inter-
vallo che nel fecondo divien femplice , nel primo divien compofto;
la Sefta v. g. che fecondo il Contrappunto doppio in Ottava divien
Terza, {econdo il Contrappunto doppio in Decimaquinta divien De.
cima ; e per quel che rignarda la foftanza del'armonia I iftefo &
Ia Decima che la Terza .

I1L

Conteaps Suppofta v. g. una Quinta Do: Sl , fe 1a parte grave fi tra-
punto "51:: {fporta una Decima verfo 1’acuto , ne divien l1a Sefta Sof: mi ;¢ ¢
ﬁ:ﬂ la parte acuta fi trafporta una Decima verfo il grave , ne rifulta la

Sefta Mi: Do. L'imtervallo nell’ uno e nell’ altro cafo & I'iftello;
ma le corde fono foftanzialmente diverfe : ond®é che il Contrap-
_ punto doppio in Decima ¢ pil fecondo di varietd, che non ¢ il Con=
trappunto doppio in Ottava; benché quefto in contracambio, facen-
do entrambi rivolti con corde fimili , conferva pitt chiara I'idea

del Modo . Quali intervalli divengano dall’ ufo di quefto contrap.

!;Ei punto , fi fcorge da’ feguenti numeri :
{By

i3

I;I 13 32 3T 42 8.

i 0 9: §: 7: 6.

Vale 2 dire, che laDecima diventa Unifono; e I'Unifono , Deci-
ma ; la Nona, Seconda ; ela Seconda, Nonaj I' Ottava, Terzi;
€ la Terza, Ottava; la Settima, Quarta; e la Quarta , Settimz;
Ia Sefta, Quinta; ¢ la Quinta Sefta.

E poiche le confonanze fi trasformano in altre confonanze , ¢
le diffonanze in diffonanze , per rivoltare in Decima due parti, {
potranno ufare i medefimi intervalli , che fe tal rivolto non dovel®

farfi »
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furfi . Nulladimeno accioceh nel rivolto non vengano due Quin-
te, due Ottave , o due Unifoni , fi dovranno pur evitare due Sefte ,
due Terze , ¢ due Decime . Generalmente per rivoltare in Decima
due parti , bafta che nelle parti fenfibili del tempo le voci fi accor-
dino in confonanza con moto contrario , o obbliquo ; e che fi eviti
la Quarta rifoluta in Terza , acciocché nel rivolto non divenga la
S.itima rifoluta in Ottava « :

1 V.

Suppofta v.g. una Terza Do: Mi ,trafportando la parte grave pﬁ:ﬁ;
una Duodecima verfo I'acuto , ne divien la Decima AMi; fol; e tra=pig in Duo.

fportando la parte acuta una Duodecima verfo il grave, ne divien
la Decima La: Do . Generalmente nel rivolto in Duodecima gl’
intervalli fi trasformano come additano i feguenti numeri :

1: 2: 3: 4 5. 6
£2: 113 10t 9: 8: 7.

Cioé I' Unifono diventa Duodecima 3 e la Duodecima Unifono ; la
Seconda ;, Undecima i eI’ Undecima Seconda &c. Si dovrd dunque
sfuggire nelle parti fenfibili del tempo la Sefta , che nel rivolto di-
vien Settima ; ma potra la Sefta legarfi rifolvendola in Terza, che
cosi nel rivolto verrd la Settima rifoluta in Decima . Si noti che I'ef=
fetto del Contrappunto in Duodecima fi ottiene fenza far efpreffa.
mente il rivolto ; ma folo trafportando la parte grave una Quinta
verfo I'acuto , e I'acuta un’Ontava verfo il grave; o la grave un’
Ottava verfo I'acuto , ¢ I'acuta una Quinta verfo il grave , comes
pud ogouno facilmente fperimentare .

V. Or
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Y.

Or fi confideri nell’ efemp. 42 la pratica de’tre furriferiti Cone
trappunti doppj . Nelle prime dodici battute il Baffo propone un,
Canto fermo , che il Canto accompagna con contrappunto flp-
rido . Nella battuta 12 il Canto fermo vien trafportato una De.
cimaquinta verfo I* acuto, ed il contrappunto un’ Ottava verfo il
grave, cid che & I' ifteffo che rivoltar in Ortava il Canto fermo col
fuo contrappunto. Unitamente il Baffo accompagna detto rivolio
con un fecondo contrappunto . Nella battuta 24 il Canto fermo re-
lativamente alla prima battuta fi trafporta un® Ottava verfo I’ acy-
to, ed il primo contrappunto una Decimafettima verfo il grave ,
cid che ¢ I' iftefo «che rivoltarli in Decima : unitamente 1a parte
pilt acuta accompagna in Terza il primo contrappunto per accrefce-
re vieppid I'armonia . II Baffo di quefto rivolto , per far la cadenza
nel Modo principale , muta la penultima nota del contrappunto ;
mail falto, chcgli omette, vien efeguito dalla voce piu acuta .
Nella battuta 36 il primo contrappunto relativamente alla battuta 12
fi trafporta un’ Ottava verfo il grave, ed il fecondo contrappunto
una Duodecima verfo 1I' acuto , cid che cquivale a rivoltare dett
contrappunti in Duodecima . Finalmente nella battuta 47 ripiglian,
do il Baffo il Canto fermo rivolta in Ottava I’ armonia del primo
rivolto, che comincia nella battuta 132.

CAP.V.
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C AP V.
Della Fuga.

Uando due voci camminano I' una appreffo P altra con una
medefima caatilena , la figura muficale , che pe rifulta,
fi chiama Fuga; il di cui primario fcopo fi ¢ I intreccio d' un Sog-
getto con fe ke . Gli Antichi ebbero per quefta figurd cosl gran
paflione , che quafi divenne ella I' oggetto primario della Mufica .
Anche al dl d’oggi le difpute fulla lana caprina de’ Contrappuntifti
del feicento 5" aggirano fu quefta materia, e vanno per lo pid a ter.
minare nel fanguinofo ducllo di mandarfi I'uno all altro un Sogget.
to di Fuga . lo non pretendo deprimere il merito di quefta figura ;
ma neppur voglio accordarle pid di quel che merita. La Fuga ri-
guardo alla Mufica & quel che fono le figure di parola riguardo all*
eloquenza. L’ artifiziofa corrifpondenza di certe parole rende un
periodo grato all’ orecchio; ma fe il periodo non d da fe la forza
conveniene per convincere la mente , o commuovere I’ animo , Ie
figure fono ornamenti gotici e ridicoli. Egualmente I artifiziofas
corrifpondenza delle modulazioni, che compongono la Fuga , ¢ un
ornameato bellifimo d” una compofizioue piena per altro di armo-
nia e di buon gufto ; ma I’ intrecciare in Fuga certe cantilene infipi-
de ricavate dagli Antifonarjdel quattrocento , & una fatica getrata e
ridicola . Eccovi perd le regole da offervarfi per comporre una
Fuga .
I L

L. Nella Fuga a due voci la parte , che di principio al canto . |
¢ che

Cofa fia

Fuga .

Regole per

¢ Fughe .«
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e che perd fi chiama Guida , propone il Soggetto; ed in tanto I'a).
tra tace . Se la Gnida & la voce grave, la propofta del Soggetto f
fa nella corda del Modo . Se la Guida é Ia voce acuta, la propotta
fi f2 comunemente nella Quarts, o nelle Quinta, quafi foffe ung
rifpofta al Soggetto dianzi propofto nella Pfima. Ma non fari affur.
do che la voce acuta proponga il Soggetto nella corda del Modo.

1I. Toftoche la Guida & terminato il Soggetto, lo replica I’ al-
tra parte , trafportandolo , s*egli & ftato propofto nella Prima , ally
Quinta , o alla Quarta , fecondo le regole fulle repliche del cap. 1;
e s'egli & ftato propofto nella Quarta , o nella Quinta, alla Prima,
In tanto I’ altra voce canta con contrappunto libero ; e poi vanno
entrambe d’ accordo a far cadenza nella Quinta del Modo .

111. Fatta quefta cadenza , la parte che fece la replica , ripi-
glia il Soggetto nella corda , in cui fu propofto dalla Guida; quefta
ful principio del Soggetto tace ; ma prima che ecffo finifca , entra
replicandolo nellz corda, in cui fu farta la prima replica . Queft'ar-
tifizio di entrare la feconda voce col Soggetto prima che lo finifca
Ia prima, fi chiama riflrigmiments delle parti ; ¢ fi fcorge che il Sog-
getto dev’ elferc tale, che le fue ultime note poifano fervir di con.
trappunto zlle prime . Finita quefa feconda replica , fi va con con-
trappunto libero a far cadenza nella Terza, o Sefta del Modo.

1V. Dopo quefta cadenza la Guida fa la terza propofta del
Soggetto , e 1" altra voce la terza replica,. ]’ una e I’ altra nella
#efla corda, in cui fi fece la prima propofta colla prima replica:
Ia differevza confifte folamenite nel riftrighimento. La prima repli.
ca comincié , finito il Soggetto ; la feconda , .prima che efo tet-
minalfe; la terza deve ancora riftrigneré piti, ¢ominciando pil
prefto della feconda .

L'artifizio delle Fughe a tre o pilivoci & in foftanza il medefimo:
la Guida propone il Soggetto; poi rifponde una parte ; dopo quefta

un alira ; ¢ fe non fi muta di_Modo, turte le propofte ¢'repliche fi
fanno
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fanno alternativamente nella Prima, enella Quinta, o Quarta del

Modo, fecondo le regole del cap. 1. La difficolta delle Fughe a pid
voci confifte ne’riftrignimenti, qualor fi vuole, che tre voci can-

tino infieme, ciafcuna una parte del Soggetto ; piu di tre voci non
riftrignono mai; ed anche nelle compofizioni a tre o pill voci, I in.
treccio della Fuga fuol ridurfi folamente a due.

I1L

Circa le corde nelle quali fi fanno le propofte e le repliche , Avver-
L menti .
bifogna avvertire che le regole del cap. 1 fi ofierveranno , qualor 1l

Soggetto fia regolare , ciod porti efpreffo con qualche forte di ca-
denza il carattere di qualche Modo , e qualor 1a Fuga voglia farfi
dentro i limiti di eflo . Nel rimaneate pe' Soggetti irregolari , ab-
belliti di accidenti, ¢ che quafi ad ogni nota mutano di Modo, non
fi pud dare regola alcuna generale, che non fia fallibile . E purche
fi taccia una mutazione regolare di Modo, il Soggetto potra ripi-
gliarfi nella Seconda , Terza, o Scfta, ed in qualfivoglia altra
corda ; febbene la rifpofta fi fari fempre , fecondo le regole del
cap. 1, a tenore della corda , in cui venga fatta la propofta .
Circa i riftrignimenti vogliono alcuni Moderni, che I’ ultima
replica coming) nella feconda battuta del Soggetto . Tali regoles
folo fervono a fpegnere il fuoco dell’ eftro , ed accrefcere le difficol-
td in cofe di pochiflimo momento. L’effenza della Fuga confifte
nel camminare le voci I’ una appreffo I' altra con una medefima
cantilena, riftrignendo ad ogni propofta del Soggetto la replica : di
qualfivoglia manicra cio fi faccia, fi fa una vera Fuga, come la fa-
cevano gli Antichi fenza badare a quefte piccole regole di nuovain.
venzione .
Le cadenze intermedie nella Quinta, e nella Terza, o Sefta
del Modo vogliono altresi taluni, che nelle Fughe a tre o pili parti

fiano cadenze falfe, Quefta e un’altra fottigliczza di quelle, che
R I fnlﬂ
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folo fervono ad empiere i libri di bagatelle. Dette cadenze fi faran-
no a genio del Compofitore : bafta che fi faccia qualche forte di ri-
pofo fuor della corda del Modo, col qual ripofo quafi che fi ripiglia
fiato per attaccare il feguente intreccio di propofta ¢ replica .
Finalmente le modulazioni libere , che fi aggiungono al Soz-
getto dovranno avere con effo qualche analogia. Sono a quefto fine
di gran giovamento i Contrafoggetti , le imitazioni, iroveft) , i
Contrappunti doppj, ¢ fimili ornamenti, da’ quali fi fcorga , che
le voci cantano agitate dall’ emulazione di far ciafcuna nelle fue
corde cio che fente far alle altre , che & il vero fpirito della Fuga .

—

1 V.

Or fi confideri la Fuga a tre dell’ efemp. 34. Il Baffo propone
il Soggetto nel Modo di C-/3/-fa-ut , che il G-f3)-re-ut precedente,
febbene fa parte del Soggetto , non € riguardo al Modo , fe non yn’
appoggiatura per entrare in effo. 1l Soggetto fi etende verfo I" aco-
to infino alla Terza, verfo il grave infino alla Sefta : per determi-
nare la corda della replica in si fatta complicazione di circoftanze,
fi confideri il luogo che & ful fine del Soggetto 1’ un Semitono del
Modo , ¢ dalla regola prima del cap. 1 fi fcorgera, che la replica
deve farfi nella Quarta ; cosi ful fine della replica verra la modu-
lazione Fa: Mi: Re fimile col finale del Soggetto Do: Si: La. Si
aggira dunque quefta Fuga fulla Prima e fulla Quarta del Modo.
Finito il Soggetio, il Contralto intraprende la prima replica; e pri.
ma di finir quefta, il Soprano propone un Contrafoggetto , di cui fi
ferve come di fcala per entrare anch’ egli a replicar il Soggetto.
Prima di terminare quefto, il Baffo nella battuta 11 ripiglia il Con-
trafoggetto; lo accrefce di due periodi analoghi col primo ; ed il
Soprano 1" accompagna rovefciando i periodi di quefto nuovo Cor

trafoggetto : in tanto il Contralto accrefce I* armonia con una mo-
dula=
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dulazione libera ; ¢ finito quefto intreccio tra il Baffo ed il Soprano,
{i f2 immediatamente cadenza nella Quinta, ¢ fi termina la prima
parte della Fuga . Nella feconda parte il Soprano propone il Sog-
getto nella Quarta , ed il Contralio lo replica nella Prima , in cui
lo propofe il Baffo ; anzi il Contralto feguita a far tutta la modula-
zione che fece nella prima parte il Baffo z.il~Bailo quella che fece
il Soprano ; ed il Soprano quella che fece il Contralto . In quefto in.
treccio o cambiamento di parti che comincia nella battuta 30, fifa
doppio ufo del Contrappunto doppio in Ottava: la modulazione piit
acuta della prima parte della Fuga € nella feconda la pilt grave ;
onde ne divengono due rivolti I uno colla prima modulazione del
Baffo, 1" altro colla prima modulazione del Contralto. Finiti quefti
rivolti , fi fa cadenza nella Sefta. Nelle due prime parti folo hanno
fatto il riftri gnimento del Soggetto due voci ; nella terza , che co-
mincia nella battuta 43, lo fanno tutte tre . Dopo il riftrignimento
il Baffo ed il Soprano dividono fra di loro il Contrafoggetto diftefo
nella prima parte dal Baffo, ed il Contralto li accompagna col ro-
vefcio dello fteffo Coutrafoggetto. Finito quefto intreccio, il Baflo
nella battuta 62 propone come un nuovo Soggetto fcendendo dalla
Sefta al Modo con falti di Terza interrotti col moto di grado: ri-
picliato quefto Sozgzetto dal Contralto e dal Soprano vanno con una
fpecie di picciola Fuga a far la cadenza finale .

C AP 1V
Alcuni avvertimenti generali.

Hiunque intende dedicarfi alla Mufica dee , fecondo il confi-gy)conofsi.
glio di Orezio, ponderare faviamente le forze fue, efami-Tonee P
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nande, fe la Natura fiafi compiaciuta di dotarlo delle qualiti ne-
ceffarie ad un tal fine. Vero e che gli vomini fono i pidl fottili ady-
latori di lor medefimi , ¢ fi ftimano quafi fempre pil di quel che
fono ; procedendo perd con favia cautela , ‘potrd ciafcuno arrivar
a conofcere , fe gli manca, o nd I'eftro ed il gufto, che forma-
no il genio per la Mufica . L*eftro & un fuoco » che per cosi dire,
rifcalda intcriormente, e ci fa provare , anche nel conver(are ordi-
nario, certe vivillime agitazioni dell’ animo, colle quali pud ogou-
no mifurare , come con un termometro, il grado dell’ eftro fuo.
Io non terrd giammai per uomo di efiro quelle, che legga la Ze-
nobia , o I' Attilio Regolo del Metaftafio cog li occh) afciutti. Do.
po qualche tempo che fi fia lo Scolare efercita to nel contrappunto,
dalla facilitd o ftento nell’inventare nuove armonie e melodie, me-
ritevoli della lode del Maeftro , fcorgerd facilmente fin a qual fe-
gno fia la fua fantafia feconda .

Non ¢ cosi facile di conofcere il proprio gufto, che confifte
in delicatifime fenfazioni , che non poffono fentirfi fenz’ avers
affuefatti i fenfi al minuto e rifleffivo efame degli oggetti . Ecco
perd la maniera che potrd tener lo Scolare per conofcere in quefto
punto fe fteffo . Senta diverfe compofizioni, fenz" avere per anche
notizia de’ loro Autori , né della ftima che di tali compofizioni
fanno i buoni Profeflori di Mufica: dia poi il fuo giudizio ; fe que-
fto per lo piil fi conforma col giudizio de” Pratici, non dubiti d"an-
noverarfi tra lc perfone di guftp. Se per quefte ¢ fimili vie giugnc
lo Scolare a conofcere , averlo la Natura nel formarlo riguardato
con mal occhio , lafciandolo fearfo di eftro ¢ di gufto, non volew-
do per altro accrefcere la moltitudine de” Profe(ori nati per rovina
della Mufica , fi afterra da efercitarla .

I1.

- Prefuippofte le doti di Natura , prima che lo Scolare intrapren-
da

Sull* efer-

REGOLE DELLA MUSICA. 113

da 1o ftudio del contrappunto , fi eferciteri nel canto. Non gii per-
ché fia cid neceffario per evitare gli errori foftanziali di armonia ,
che da quetti fi falvera colle regole del lib. 3; ma folo per formare
il gufto . Ed il canto li fard di giovamento , ancorché non abbia ine
tenzione di comporre fec non Mufica ftrumentata. Gli ftrumenti fo-
no riguardo alla voce umana I'ifteffo che le pirture rignardo a gli
oggetti naturali ; e ficcome un Pittore, che faceffe ftudio fopra le
pitture fenza volgere giammai lo fguardo a gli oggetti naturali,
ditficilmente copiarebbe al vivo la Natura ; egualmente il Compo-
fitore di Sonate , che non abbia gufto ful canto della voce umana ,
ditficilmente comporrd di buon gufto.

Quanto giovera al Compofitore I' avere qualche lume, e pra-
tica di tutti gli frumenti ; altrettanto converrebbe , che lo Scola-
re, prima di faper cantare, ¢ comporre con buona grazia per la
voce winana , 1" ignoratle tutti, e fe poflibil fofle , neppur li fentiffe .
Gli ftrumenti fono un® artifiziofa imitazione del canto , e perd
ftanno bene a loro molte cofe , che per quello fono affettazioni :
ficcome i colori artifiziali che piaciono in un ritratto, pofti nel vifo
d' una femina ci muovono a naufea. Ma per difgrazia della Mufica
comunemente fi tiene un metodo del tutto contrario: gran parte
de’ Maeftri di canto fono puri Sonatori di cembalo , ¢ cosi intervie-
ne pur troppo {peifo il far cantare la voce umana a guifa di ftrumen.
10; fenza riflettere , che la Natura non 4 avuto il penfiero di adat-
tare I' infleflioni della voce a” movimenti della mano . lo vorrei
perd che lo Scolare cominciaffe a cantare fulle compofizioni di ftile
a cappella degli Antichi; che oltre all’ effere faciliffime da cantar-
fi, fono attiffime per acquiftare la femplicitd ¢ naturalezza della
modulazione . Poi intraprendeffe i Solfeggj del Leo, e d” altri ec-
cellenti Maeftri, che hanno con rifleffione formato una ferie ben
ordinata di lezieni di canto. Ma il fottoporfi ad un Sonatore di
cembalo, che fenza metodo, fenza ftudio , ¢ fenza principj) com-
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PR . -
pone capricciofamente i folfegz), € un metodo, che bafta riflette-
re a’ frutti , per conofcere di quanti mali fia forgente .

I 1 L

Se lo Scolaro & dotato di genio , e ftudia con buon metodo il
canto , ed il contrappunto , fi formeri da fe fteffo uno ftile elegante
cosi proprio di lui , che fari diftinguere le fue compofizioni da ogai
altra . 1 Compofitori triviali non hanno per lo pii carattere di ftile ,

ora par che imitino queft’ Autore , ora quello , ed i loro componi-

menti fono fatti a guilz de’ mofaici vecchi, ne’ quali fi fecorge la
comme(Tura de’frammenti di diverfi colori. Ma ne’componimenti di
un Maeftro di genio , benche fiano di diver fo genere , I'uno di ftile
pronto, veemente , e concitato , I* altro d* una melodia placidae
gioconda, v'ha fempre un non fo che , che fa dire agl'intendenti di
Mufica, quefto & lo ftile del Pergolefi, queft’altro del Marcello, quel
lo del Clari . N& par formar carattere di ftile v'abbifogna proporvi
d’ imitare Autore alcuno determinato , che per nuove e diverfe vie
fi pud tendere alla fomma eccellenza d’ogni arte. Un genio creato-
re fecondato colle melodie delle compofizioni fcelte , fi forma da
fe fteffo uno ftile tutto nuovo , come il buon Architetto dalle rovine
di diverfe cafe ne forma un’altra di nuovo difegno .

Accaderi tal volta che lo Scolare fi fenta come per iftinto por-
tato ad imitar qualche Autore. Allora dovri fecondare quefto iftin-
to, purché quell’ Autore fia cccellente , e I'imiti fenz® affettazio-
ne; che non & da biafimare, anzi & di fomma lode degna la per-
fetta imitazione . Tuttavia ficcome la natura del genio dipende~da
molte e quafi infinite circoftanze della macchina , ¢ dello fpirito,
la perfetta conformitd di gufto e di ftile fra due Autori eccellenti
dirado, e forfe mai fi & veduta. Per quefto generalmente il Mac-

ftro dovra confiderar la natura dello Scolare, ¢ fenza forzarlo all’
imi-
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imitazione , condurlo dove quella lo guida : altrimenti guafteri
la virtit di quell’ ingegno, ed impedira il profitto, che avrebbe da
{e fte(o fatto lo Scolare , prendendo per Maeftra e guida la Natura.

I V.

Non oftante che I' udito fia il giudice naturale della Mufica ,5ull'sdito.
egli ci tradifce pit volte , ¢ ci fa tenere in grande ftima compofi-
zioni di vilifimo prezzo; ficcome la vifta, che & il guidice naturale
della grandezza de’ corpi , ci rapprefenta alle volte come cofes
grandi le picciole , e le picciole come grandi. Se 1’udito non s’in-
gannalle nel giudicio {ulla Mufica , fempre farebbe ftata in ufanza
la Mufica di buon gufto. Prende egli occafione di tradirci da una
maflima per altro veriffima , ed & che la Mufica ¢ ftata dalla Na-
tura formata per dilettare I'udito . La Mufica certamente ¢i vien
ifpirata dalla Natura con rapporto al diletto dell® udito ; ma quefto
diletto non & nell’ intenzione della Natura fe non un mezzo per ot=
tenere il primario fcopo della Mufica , che & concitare gli affetti
del noftro animo : onde per quanto la Mufica diletti 1’ organo ma-
teriale dell’udito , fe non commuove gli animi ; maunca dal fuo fi-
ne, ed ¢ in confeguenza Mufica di mal gufto . La Natura ancor
4 formato 1* organo dell udito con attitudine a diletterarci colle fi-
gure della Retorica ; col fine perd, che allettato 'uomo da effo di-
letto , porga mente a’ ragionamenti capaci di convincere I’ animo.
Ma ficcome il popolo non fuol maturamente riflertere al fine delle
cofe , ftimo affai ne’ fecoli barbari I'eloquenza ampollofa , che pie-
ma di figure di parole , fenza nervo né foftanza, dilettava tranfito-
riamente 1"udito. Cosi fi fentono ancora lodare alcune compofi-
zioni di Mufica , o perché fanno gran fracaflo , o perché fono pie=
ne di certi avviluppamenti di note , che fanno fcontorcere i Can-
tanti . Nou deve dunque lo Scolare fidarfi ciecamente dell’ udiro ;

oltre




B R e

316 REGOLE DELLA MUSICA.

oltre al diletto di effo , deve ricercar colla Mufica d’eccitare nell’
animo qualche affetto .

V.

Conclulio- Lo Scolare ben fondato nella teorica del lib. 3, ed efercitato

ne .

nel canto e nel contrappunto fecondo il metodo prefcritto in quefto
Libro, segli non & per altro fcarfo di genio, diverrd infallibilmep-
te buon Compofitore . Qualor fia egli arrivato a comporre cone-
leganza nello flile femplice , la Natura ftefa li fuggerira per altri
ftili quelle foaviflime melodie , che commuovono , intenerifcono i
infiammano , e levano gli animi infino al cielo . Potrebbe anche in
quefto punto effere ajutato con una copiofa teorica fulla natura de*
noftri affetti, fulla convenienza che efli hanro colle fenfazioni dell’
udito , ¢ fulle melodie pii atte ad eccitare ciafcheduna paffione in
particolare . In fatii era ftata mia intenzione aggiungere a quefta
prima Parte un altro Libro full’ Eloquenza della Mufica, come avrei
fatto , fe la gran copia d* idee, che al voler tramtar di quefto punto,
mi fi fecero innanzi, non mi avefe fatto venir il penfiero di trar.
tarlo in uno fcritto feparato; quale fpero efeguire , fe conofcerd che
il Pubblico riceverd di buon grado quefta mia opera, e fe le vicen-
de della vita umana non avranno tanta forza a troncare il filo della
mia intenzione .

FINE DELLA PRIMA PARTE.

PARTE
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2l feror cultur hominum recentum
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Fraiis .ofrmandior inv. ot dolin. Toram. Braodt wec .

PARTE SECONDA

DEL PROGRESSO, DECADENZA , E RINNOVAZIONE
DELLA MUSICA.

E Ia lingua s’accorda(fe fempre col cuore, ¢ non
fi foffero gli nvomini convenuti di chiamare pru.
denza la finzione, il loro interno farebbe 2.
tutti manifefto . Ma benche per quefta ftudiata
malizia riefca a ciafcuno il nafcondere i viz)
dell’animo , e far pompa delle virti che non a,
ella perd non bafta a mutar le qualitd naturali della lingua che par-
la tutto un pacfe , non effendo poflibile , che un Popole barbaro e
5s guers
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guerriero ufi nel parlare di quelle grazie, che fono proprie d* un,
altro Popolo culto e dedito a" piaceri . Generalmente la diverfjti
de’ linguaggj dipende come da prima caufa dalla diverfita de’ ca,
ratteri nazionali , e quefti traggono la prima origine dalla diverfiy
de’ climi . Gli abitatori delle montagne fredde ed alpeftri fono ge-
neralmente di compleffione pii forte e d* animo piit valorofo che
non gli abitatori de’ paefi bafli e temperati: e dalla ftoria fappiamo,
aver molte nazioni colla mutazione di clima cambiata natura . Le
fte(le leggi de” Popoli hanno certa convenienza colle qualita di cia-
fcun clima ; benche unitamente dipendano dal carattere de’ Con.
quiftatori , dal comercio con altre nazioni , dalla Religione , dalle
guerre , da’ trattati : delle quali cofe infieme col clima fi forma la
coftituzione politica , la quale occultamente influifce nell’educazio-
ne de’ tanciulli, ifpirando loro 1® inclinazioni convenienti a cia-
fcheduna Repubblica ; & da quefte generali inclinazioni fi forma il
carattere nazinnale . Non intendo per qucfto che gli uomini d’uno
ftelfo Popolo fiano tutti d’uno ftefo carattere ; che le caufe del ca-
rattere generale d* una nazione fono poi modificate dalle partico-
lari circoftanze di ciafcuna famiglia, ed anche di ciafcun indivi-
duo . Per quefto, e perché la Natura fenza differenza di nazioni i
profto in tutti gli womini i medefimi femi di virta ¢ di vizio , fi tro-
vano in ogni nazione vomini d’ogni forte ; ma pon-perché un Ia-
liano forfe fia pilt guerriero di molti Tedefchi , o un Tedefcho pii a-
ftuto di molui Italiani, fi deve per cid negare quella generalit: di
carattere , che regna nel maggior numero . Oltreché nello ftefio
efercizio delle inclinazioni comuni a tutta la fjecie umana 6 nota
per lo piill certa proprieta nazionale, che cararerizza diverfamente
un medefimo vizio 0 una medefima virtl . A cagion d* efempio:
tutti gli vomini fono dall’ intereffe portati all”acquifto delle ric-
chezze ; ma quando ne fono in poffeflo , il Tedefco le conferva , il
Francefe le moltiplica , 1" Inglefe le fpende, lo.Spagnuolo ne fas

pom-
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pompa , I’ ltaliano fe le gode. Quefta diverfita d’agjre e dj penfare
deve raffigurarfi nel modo di parlare , che & Ia copia pit naturale
de’ penfamenti ¢ dell’ inclinazioni, e per tanto del carattere nazio.
nale . E ficcome i fuoni muficali fono, come fi prové nel libez della
prima Parte , i medefimi accenti , che fi ufano nel parlare , dalr
ufo di quefti accenti infieme colle altre circoftanze » che ﬁ:rtﬁa'nu
il carattere nazionale , fi potrd rilevare il gufto per 1a Mufica di
ciafcuna nazione. Ed eccovi I argomento di quefta feconda Parte;
cioé confermare cogli efferti I'origine della Mufica ftabilita he!la
prima, dando un breve ragguaglio della loquela e del canto delle
nazioni a noi pilt propinque , I'uno e I'altro conformemente 2*loro
rifpettivi caratteri . Non per quefto mi pongo fulle fpalle il carico
di far la ftoria delle lingue ¢ della Mufica , che comprendo quan.
to fia difficile lo fcrivere una ftoria di cofe, fulle quali i confuma-
to il tempo le pil neceffarie memorie ; e quelle ancora » che ci re-
ftano , fono piene di confufione ¢ di contraddizioni . 1l mio pro-
pofito folo & far alcune rifleffioni fulle piir certe e ‘generali notizie
delle lingue e della Mufica per dimoftrars » che quanturque la
Mufica fia ftata fempre foftanzialmente I’ iftelfa , il fuo gufto 3 va-
tiato dopo la fondazione d’ Atene colle lingue e colle nazioni, che
fucceflivamente hanno populato I Europa .

s 5§ 2 LIB: I,
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LIBRO PRIMO

DEL PROGRESSO DELLA MUSICA.

O fcarfo lume , che abbiamo , fulla poesia delle
nazioni orientali non ci permerte far e non
deboliflime conghiettare circa 1a loro Mufica «
} Per quefto daremo principio alle noftre riflel~
{ fioni da’Greci , de’ quali conferviamo ancord
molte arti , riti , e cottumi. Vero & mancaici
cid che farebbe pils al noftrointento , voglio di-
re una compofizione di Mufica greca da poterfi cfeguire da’ noftsi
Mufici . Tuttavia pe’ coftumide’ Greci, per la loro lingua ¢ pos
sia , e pe’ difcorfi de” Filofofi ¢i verrd tal volta fatto di dar a co-
nofcere in generale I indole della Mufica greca . CAl.lL
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C AP 1

Dell’ origine , coftumi, e linguaggio
de’ Greci .

L
Li Europei fono tenuti a rifpettare ne*Greci i Maeftri dcilc Origine
moderne arti, riti , ¢ coftumi ; ma quefto rifpetto non deve creet
impedire il tenerli per la nazione pilt menzognera che fia ftata mai
al mondo, ed ambiziofa di farfi ftimare pio di quello ch®era. In
particolare parlando i loro Storici dell’ origine delle gran citti ci vo.
gliono perfvadere, aver lddio fabbricato colle proprie mani qu:lle
della Grecia ; mentre fuppongono Roma ed altre celebri Capital
del mondo formate dal concorfo de’ malfattori. Per quefta caufa
non fi pud ricavare da’ loro fcritti , qual fia fata I’ origine di quella
fomma cccellenza, a cui pervennero in Grecia le arti . Coafrontan.
do perd i racconti de” Greci con altre piil certe notizie dell’ Afia, G
fcorge effere ftata la Grecia, cowmne la mazeior parte dell’ Europa ,
abitata da uomini falvatici , quando gii nell' Afia finrivano i piu
poderofi Impery. Poi efendo I® Afia veTata con crudelillime guer-
re, fi formarono molte colonie, che per fuggire quelle calamiti
trasferirono all’ Europa, e la conquiftarono e popolarono come gli
Europei hanno poi conquiftato ¢ popolato 1" America . Singolarmen-
te quando Davide depredd con gloriofe conquifte la fpiaggia del Me-
diterraneo, molte famiglic della Fenicia e dell” Egitto, chzerano
i Popoli piit culti di quei tempi, trapaTando il mare giunfero in
Grecia, e cominciarono a comunicare a gli abitatori di efla la cul-
tura, che era gid antica neli® Afia (x). t

(1) Seconda gli Starici grzci molto prima di Duvide Rorivano gih nella Grecia

le armi ¢ le lettere . Ma ficcome la cronologia di quei tempi, come & dimafhl:;ﬂ




R

=T

e e

TN, = e e g IRLARR T g e Nemar

322 PROGRESSQ DELLA MUSICA.
s "

-La colonie ¢he fecondoil refimonio degti Antichi-fi fece pii
rifpettare nella Grecia , fu quella.che da Fenicia condufle Cadmo ,
la qual colonia era compofta di gente fommamente abile ed efperta,
Conteneva la Fenicia le due gran Citta di Tiro e Sidone celebri per
le manifatture , e per il commercio di mare e di terra. Ed oltre-
ché il comercio rende generalmente gli vomini induftriofi ed uma-
ni, diedero ancora i Fenicj opera alle lettere , tanto che fono da
molti tenuti per inventori dell’ alfabeto, e dell’ arte di leggere e
fcrivere . Una tal colonia fu certamente attiflima a dar principio
alla cultura della Grecia ; che trovata da® Fenicj parte difabitara,
parte abitata da famiglie difper{e, furono quefte radunate da quelli,
e ridotte a vita civile . Dicefi ancora aver Cadmeo formato il primo
abbozzo della lingna greca con fedici lettere , che portd dalla Fe-
nicia, le quali furono poi accrefciute fin al numero di ventiquattro
parte da Palamede, parte da Simonide . Cofe fono quefte troppo

Te-

Neuton , & bilbgno di gran ritormz:, e quafi tutta i fonda in teftimonj di Autori
degni di pochiffima fede , penfai un tempo acquiittsr fulla ftoria antica qualche nve-
vo lume con quelta riflefone; la fpericnza ci mollrz fin dove fi eltenda la wirel
de’ corpi inanimati per produrre certi efferti ; e la fpericnza raccolta dalla ftoria
certa ci deve pur dimoftrare fin dove fi eftenda la forza o la debolezza dell® uomo
per fondare nuovi Imperj, confervarli, e rovinarli ., Or quelte fperienza ¢ inle-
gna, che un paefe, dominato una volta da qualche Potenza ,non & ritornato mai
pitt allo flato di natoral anarchia, in cui fu ritrovata Ja maggior parte dell’ Ameri-
ca. E poicht quella parte dell* Afia, nella quale forirono gl*Imperj di Affiria »
Media , Perfia, ¢ Caldes ne* tempi pitt propingui alla Monarchiz ebrea era , come
fu trovata I America, partita in un’infinith di piccioli Regoli , ¥ da credere,
efferfi formati i fuddetti Imperj cuntemporaneamente colla Monarchia ebrea : ¢
che le mnaravigliofe conquifte di Belo, Semiramide, Nino , ed altri fimili Eroi
defl’ Afia foao favole inventate per contrapporle a quelle de? Greci . Su quefto 'pl'il?'
cipio m’ avrebbe forle dare I*animo di riformare ls (toria antica , fe lg memoric
raccolte a quefto fine non mi foffero andate a male in un naufragio.
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recondite perché fe ne pofia aver certa notizia ; ed a me pare , che
effendo flato fempre ufo degli Afatici lo ferivere comrinciando
dalla man dritta, cosi pur avrebbero fcritto i Greci, fe follero fta-
1i in quefto punto ammazefrati da Cadmo .

Dicefi ancora aver Cadmo portate feco la fua Spofa Hermo-
nia amante della Mofica , e deftrifima in fonare il Aauto ; e che
da efla derivi il nome muficale di armonia. Per me non farebbe ma.
raviglia , che I Enropa foffle debitrice al feflo feminile del foavifhi-
mo dono della Mufica . Certo é che o ftimafle Cadmo la Mufica ne-
ceffaria per ammanfare i Greci, o che la fuz Spofa avelle la virta
propria del feffo di far agire tutti 2 modo fuo , i Fenic) adoprarone
1a Mufica per addolcire la ruftica condizione de’ Greci . Fanno di
¢io teltimonio i primi Eroi della Grecia Mercurio ; Apollo , Lino,
Amfione , Orfeo, tutti i quali furono Poeti ¢ Cantori ; ¢ Lino , che
fi crede inventore de” primi ritmi , fu quafi contemporanco di Cad-
mo . Vero € che la ftoria di quegli Eroi & piena di favole : di Orfco
in particolare fi racconta aver manfucfatto le fiere col canto; &
d' Amfione aver fatto col medefimo camminare i faffi. Ma quefte
favole , dice Orazio nell’ Arte poetica, fono velami, da” qualifi
comprende 1'ufo che fecera della Mufica quegli Eroi per tirar gli uo-
mini fuor delle felve , e ridurli a vita civile .

11 primo oggetto di quei primi Poeti fu rifvegliare ne’ Greci
la natural inclinazione a credere, efferci fopra di noi Etferi invifi-
bili amminiftratori del bene e del male , i quali perd conveniva in-
tereflare cogli offequj in noftro vantaggio . Quefta idea , la quale
rende gli uomini men feroci , animata colla foavitd del canto im-
primevafi altamente negli animi de’ Greci , che per tanto concor-
revano con piacere a fentire le cofe, che di quelle Deitd cantava-
noi Poeti . E che di quefta forte fofero quei primi poemi ne fanno
fede gl* Inni attribuiti ad Orfeo, i quali benché fiano d’ altro Au-
tore, fono certamente d’ un’ antichitd immemorabile « Attribui~

vano
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wano i Poeti a gli Efferi invifibili i medefimi fentiment}, che vo-
Ievano infondere ne” Greei . Per infegnare il reciproco riguardo
neceffario per vivere pacificamente infieme , fingevano molie,
Deita 1" una fubordinata all’altra, tra le quali fofle divifa 1a curs
del Mondo : e ficcome quefte Deitd fi fopponevano concorrers
amichevolmente alla confervazione del Mondo, fenza intromet-
terfi 1’ una nel carico dell’ altra, cosi davano i Poeti ad intende.
re dover gli uomini vivere in focietid, porgendofi fcambievolmen-
te ajuto, fenza pregiudicare 1’ uno a gl'interefli dell’ altro . E
perché I’ amore che congiunge tra di loro i conforti , ¢ quefti co’
figliuoli & il vincolo pil foave e pin forte della focietd , fingevano
i Poeti Deita dell’ uno e dell’ altro feo, avvivando con quefte fa-
vole quella dolce iamma, che rende le famiglie felici e tranquille.
Gli accennati poemi furono i primi femi d ella cultura de’ Gre.

ci, e fecero divenire quefti cosi vaghi della poefia , che per molti
anni nulla fi fcriffe in profa. Quanto v’ abbifognava per I'iftruzio
ne del popolo fi conteneva in verfi , che tutto di fi cantavano: ¢
quefto efercizio della poesia e del canto fece si la voce de’ Greci
fommamente foave , e fleflibile ad ogni modulazione; tal che nello
fteffo parlar ordinario fi diftingueva minutamente 1" accento ¢ la
quantitd delle fillabe ; la qual armoniofa maniera di parlare vuol
fignificare Orazio nell’ Arte poetica , quando dice aver avuto i
Greci da Natura il dono di parlare con bocca rotonda (2). §' ag-
giunga che le fublimi favole circa le Deiti rapivano la fantasia de’
Greci , e la preparavano a quel divino entufiafmo , che fu forgen=
te di tante eccellentiffime opere in ogni forte di arti: e I’ ¢cftro
infieme collz legge di dover acconciare le parole al ritmo, fece

ancora divenir il greco Ja lingna pidr trafpofitiva , che fi fia mai

parlato al mondo (3). Finalmente 1’ efficacia, con cui fi voleva=
no

(3] Vedafi part. 1. lib. 2. cap. 5. artic. 3.
{3) Vedafi pare, 1, lib. 2. cap. 3
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no efprimere gli amori ed i piaceri degli Dei, accrebbe in gran ma-
piera la dolcezza della pronuncia ¢ della lingua.

Quefte proprietd della lingua greca fi fcorgone baftantemente
non folo dagli fcritti , particolarmente da’ verfi amorofi ; ma ancora
dalla fola material teftura delle parole abbondantiflime di vecali,
le quali, come fi diffe altrove , rendono le parole foavi ¢ fleflibili .
Anzi di quefto modo di formar le parole con gran copia di vocali
credo che fiano ftati i Greci I’ inventori , mentre gli Orientali hanno
femprg coftumato di fcrivere ogni parola con un ammaffo di confo~
panti fenza vocali. In particolare trovarono i Greci la maniera di
congiungere due o tre vocali per formare il dittongo : le noftre lin-
gue hanno certo quefta forte di fillabe ; ma noi o ricaviamo un terzo
fuono confufo compofto di due vocali, o non ne facciam fentire
che una fola j i Greci perd delicatiffimi in ogni modo di modificare
la voce, & da credere facelfero diftintamente fentire in una fillaba
i fuoni di pit vocali , come con un tratto di arco fi fa col violino
fentire un’ armonia compofta di pii {uoni .

1 V.

Le virtit non poffono fra gli uomini foftenerfi fenza il contra-
pefo de’ vizj contrarj (4): onde il figurarfi una citd ricca d’ ogni
virtli fenza vizio alcuno & un’idea vana ¢ platonica. Le ftefle leg-
gi, che tendono ad avvivare ne’ Cittadini qualche virtd , diventa-
no alla per fine forgente di molti mali: cosl le leggi , che afficura-
vano la pubblica libertd di Roma, armarono i partiti che la foggio.

Tt ga-

¢+) Al nome di gired {i dh pitk o menn eftenfione fecondo I' Edee_:di coftumi

di ciafcuna nazione, Tuttavia poffono alcune operazicni dell’ uoms :I‘mm.u.li affo-

lutamente wirsk, pershd da tutte le nagioai fono reputate degne di lode g/ £t

I'umanith , la geaerofitd , la giuftizia, il coraggio . I'ulo mndt':ut‘n de’ piace-

fi , nel quale alcane nazioni comprendono I’ clercizio delle arti di gufto, che
perd fono chiamate wired . . .
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garono; ed il trono de* Califi non farebbe mai venuto nelfe Mmanj
de' Turchi, fe quelli per timore di perderlo non fi fofero troppo aff.
dati alla guardia di quefti. Or le leggi delle Repubbliche greche f,.
mentarono, come fi diri nel feguente articolo, 1"inclinazione do*
Greci al canta, alla poesia, e ad ogni arte di gufto; e cosi farre
leggi dovettero far la nazione copiofa di molte virti e di molti vizj,
It gufto delle arti prefuppone un temperamento delicatiffimo per
fentire 1" impreflioni di piacere e difpiacere ; dalle quali poi riful-
tano nell” animo meolti affetti ¢ molte paflioni. Gli uomini dj s
farro temperamento, fe 1" inclinazione a®piaceri non & violenta
riefcono beniflimo nell” efercizio delle arti, e fono altresi umani,
affabili , finceri, e di buon cuore. Ma-fe I'aviditi de’ piaceri ¢
veemente . hanno in odio la fatica, e non amano fe non Ia mollj.
zie: e qualora un tal carattere divien generale in un Popolo: Ie
donne diventano lafcive fenza vergogna, gli vomini effeminati + R
adoprano mezzi indegni per vivere fenza fatica ; il Iufo e la vani
rovinano le famiglie ; e le cafe fono piene d’invidie, malivolen-
ze , ¢ cattivi coftumi . )

Non £ pud dire che i Greci fiano ftati onninamente di quefio
carattere ; al meno il governo non fu per molti fecoli da gli accens
nati vizj corrotto, che dalla ftoria fappiamo aver i Greci tenuto in
iftima le virtdl che tendono alla cultura delle fpirito, all” oneftas
recreazione dell” animo , alla proprietd della vita civile » ed alla
gloria militare. Ma ficcome rare volte fi trova nella moltirudine
la temperanza d” animo, in cui confifte 1"2ccordo de’ due fentimenti
innati di proprio intereffe ¢ d* umaniti (5), Iz natural inclinazione
_a’ piaceri fece nafvere ne' coftumi privati de” Greci molti vizj , co-
me la lafcivia, I'invidia , la vaniti, la finzione, il tradimento ,
la menzogna, i quali coltumi, maflimamente nel popolo d” Are-

He s
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ne, non caufavano quello fcandolo o maraviglia, che avrebbe fat-
1o in un popolo di carattere pid auftero . Fanno di cié teftimonio
Ja gran copia di poesie greche lafcive, che ancora fi confervano ;
la perfidia greca biafimata da tutt gli Antichi ; i privati mali coftu-
mi di quegli ftefli Filofofi, che negli fcritti fi moftravano tanto (e-
yeri; I’ ufo libero della fatira , che giunfe a mettere in ridicolo con
una comedia la virtd di Socrate ; ¢ fopra tuttoi coftumi attribuiti
alle Deitd , che fi adoravano.

La Religione {uol effere chiaro indizio dell’ indole di ciafcuna
pazione . 1 Popoli di condizione fiera cotumano adorare un idolo,
che fuppongeno pigliarfi gufto di vedere fpargere il fangue umano .
1Popoli dell* Afia dediti alle conquifte adoravano Belo, Bacco,
ed altri Eroi , che fupponevano aver fatto ftrepitofe {pedizioni . Al
contrario gli Egiz), fuperfiziofi nell’ ofervanza di minutiflime leg-
gi , credevano i loro Dei Autori delle medefime . L' ifteffo Mosé,
dice S. Paolo, eferfi artemperato in molte cofe all” indole degli
Ebrei . Rignardando 2 quefto lume 1a Mitologla greca , par che
quella nazione non facelle diftinzione tra il vizio e la virti, men-
tre vi {i trovano deificati 1’ amor lafcivo, 1" adulterio, la mollizie,
la venderta, T" odio, ed ogni altra forte di vizj. Quel Bacco, che
fece in Afia tante conquifte , in Grecia fposd Venere, e fi diede
tutto a bere ¢ mangiare. I congrefli degli Dei andavano per lo pil
a finire in banchetti, riffe, ed adulterj; ng baftava il letto congiu-
gale per falvare le femine mortali dall’ impudicizia di qualche Dio.
Vero & che le favole de’ primi Poeti non contenevano tali cofe, Ie
quali vogliono alcuni foffero poi aggiunte da altri Poeti per occul-
tarvi qualche documento di Fifica , o di Morale. Che che fia di cid,
folamente a un popolo di coftumi difoluti fi potea proporre la Mo-
Tale o la Fi fica fotto velami cosi fcandalofi.

Tta V. I (ud-
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328 PROGRESSO DELLA MUSICA.

V.

I fuddetti coftumi avrebbero quanto prima dato i Greci in pre-
da a’ nemici ftranieri , fe il governb non vi avefle pofto qualche
freno , e fatto fiorire quelle virtl , che potendo ftare infieme o'
privati catfivi coftumi baftano a mantener in vigore una Repubblica,
Per determinar le virtd conducenti a quefto fine, bifogna confide-
rarc, oltre alla natura del governo, come s’ egli € monarchico,
ariftocratico , o democratico, qual vantaggio fi propongonmo le leggi
ricavare da’ coftumi de’ Cittadini , che in una fieffa forma di go-
verno lo fcopo delle leggi pud eifere molto diverfo : cosi il prefen-
te governo di Olanda ¢ , come fu gid quello di Roma, democra-
tico ; eppure Roma teneva pofta la mira nell’ Imperio univerfale,
¢ I' Olanda folamente invigila ful comergio . Cid fuppofto , lu
Grecia fu fpartita in molte Repubbliche, che la maggior parte del
tempo fi governarono ariftocraticamente . Tutte ayevano in mira
1" abbaffare 1’ orgoglio degli ‘Afiatici ; e perd tutte procuravano di
mantener in vigore la difciplina militare . Con tutto cio ciafcuna
fomentava qualche particolare virth trafcurata dalle altre, come
gli Spartani, i quali erano nel modo di vivere aufteri fopra wtti
gli altri Greci . Quefte particolari differenze fi riunivano nel fine
principale della Repubblica d* Atene , la pii fiorita di tutte , che
era far i Cittadini ricchi e gloriofi coll’ efercizio delle arti . Per
quefto le leggi, benché pouevano oftacolo a’ perniziofi effetti de’
cattivi coftumi, lafciavano i Cittadini in liberta di goder de’piaceri,
¢ ftimolavano la vaniti perché ognuno fi fegnalaffe in qualche
mefticre .

11 principale ftimolo della vanita greca furono i givochi pub-
blici , ftabiliti full’ efempio d* Atene in quafi tute le gran Citti -

cor-
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cortere , combattere ; € facendo fervire la Poesia ¢ la Maufica ad
;mmortalare i nomi de* Vincitori , avevano anch’ effe il loro pre-
mio. Appena v’ cra Cittadino ben nato , che non vamtafle qualche
virtl di quelle , che fi efercitavano ne’ giuochi lmuhblicf : ¢ celebran-
dofi quefti in diverfe ftagioni dell’ anuo , quando in mfa Fitti:
quando in altra, molti Greei andavano in giro per quefti givochi
col fine di ritornar alla patria carichi di premj e di gloria.

Erano per tanto i Greci nella condizione di quelli , che o per
genio, O per intereflec , o per ambizione di gloria faticzno nell’
efercizio delle arti ; ma fono per altro di diffoluti coftumi . Il go-
verno tollerava i vizj privati , purché non fi turbafle la quicte puh-:
blica, e s efercitaffero le virti convenienti al fuo intento . Anzt
dagli ftefli vizj proponevafi ricavare molti vantaggi . Gli amoﬁ
difonefti diedero quegli eccellenti poemi , da’ quali fono taato pid
lontani i noftri , quanto che le noftre paffioni fono tenute a certi
riguardi , che non avevano i Greci. La vanitd non folo i r|110]a\ra
gli Artefici , ma faceva altresi fiorire certo moderato luo riguar.
dante le opere di buon gufto , come fabbriche , pitture , ftatue , ¢
fimili cofe . Per fomentare quefto vantaggiofo orgoglio fingevano
gli Scrittori i racconti in lode della Grecia , ¢ vituperio delle altre
nazioni , i quali farebbero gii fepolti nell’ obblio, fe non ﬁ:'rﬂ“::m
cost divinamente feritti . L' ifteifa vanitd rendeva i Grecl invidiofi
e maledici ; né altrove & ftato cosi libero 1" ulo della fatira , come
fuin Atene ; ed attefi i coftumi del popolo faviamente la permet=
teva il governo, poiche fe la fatira & dall’ un canto sfogo dell” in-
vidia, dall’ altro pone freno alla diflolutezza. Tuttavia non po-
tendofi foftener veruna Repubblica fenza I’ apparenza al meno della
vera virtdl, quando la virti di Socrate fu meffa in ridicolo , il go-
verno proibi far nominatamente nel teatro la fatira di perfone ri-
guardevoli . La mancanza ancora di fede tra i particolari era repu-

tata utile dal governo per farli aftuti ed-ingegnofi ; € fu quefto prin-
cipio
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cipio erano permefle in Sparta le ruberic. Vero & chei Filofoff
ftando a feder nelle Scuole, ragionavano divinamente fills virti-
ma quefti erano be’ difcorfi, che il popolo andava a fentire l“ill?ﬂ:
prurito di parlar di tutto , che per voglia di far bene.

La gelosia che v' era tra Greco ¢ Greco, regnava altresi 1y
Repubblica e Repubblica : gli Ateniefi biafimavano lIe ruberle degli
Spartani ; ¢ gli Spartani riguardavano con mal occhio la vita dif,
luta degli Ateniefi. Perd le guerre fra gli ftefli Greci furono fe.
quentiflime : ciafcuno fi teneva attaccato alla fua Repubblica ; ¢
fempre vi manco la concordia di volonti neceffaria per formar un
corpo di nazione foggetto alle medefime leggi. Neé la forza d* un
fola Repubblica poté mai crefcere al fegno di foggiogare le altre,
perciocche la virtit militare era dentro di Grecia contraftata da’ yi-
z), ¢ dall’ efercizio delle arti , che in fine 12 fuperarono, talché
dopo d’ aver Aleffandro Magno foggiogata I’ Afia, i Greci diven-
nero fommamente vili . Furono dunque i Greci ricchiffimi di quelle
virtll, che fervono a° piaceri della vita , ¢ fecondiffimi de” vizj,
che guaftano co’ coftumi il cuore.

C A P I1
Della Mufica de¢’® Greci

L

:::g:n:;::r A genceral inclinazione de’ Greci ad ogni forte di piaceri colle
€ alla My. belle difpofizioni della lingua li fecero cosi vaghi della Mufi-
fica.  ca, chefu quefta reputata degna dell” attenzion del governo , ¢ par-
te effenziale dell’ educazione . Stimavafi 1a Mufica neceffaria per
formar i Cittadini umani ¢ civili; ¢ della ruftichezza de’ Canaiti
abitatori d’una Cittd dell’ Arcadia, non trova Polibio altra caufa f¢

non
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non il non aver efli avuto per la Mufica I* affezione , ch’era comune
1 gli altri Arcadi di coftumi foaviffimi. I Filofofi ed i Leggislatori la.
(ciarono fcritte molte leggi riguardanti la Mufica , acciochs quefta
(ervifle a farmar i coftumi de” Cittadini convenientemente allo fjpi=
rito di ciafcuna Repubblica . Per quelta caufa gli Spartani , che era-
po di coltumi pid aufteri, vietavano feveramente la Mulica troppa
molle ; ma in Atene, ficcome tutto era lecito in materia di coftu-
mi , tutto pur era lecito in materia di Mafica. Per incoraggire i Cit.
tadini all’efercizio di effa , oltre 2’ prem) dati a* Cantori ne*ginochi
Qlimpici , ne” Baccanali non s'efercitava altra virt {e non il canto:
ciafcuna Tribl mandava a* detti giuochi i fuoi Cantori , e quello
che per fentenza de’ Giudici riportava il vanto , era premiato con
una ricchiflima tripode . Or ognun pud figurarfi con qual impe-
gno fi farebbero quefte cantate , nelle quali s* intereava tutto il po-
polo , perche ricadefle nella fua tribi la gloria del premio .

Con quefte mire del governo non & maraviglia , ftimail: Pla-
tone Ja Mufica parte effenziale dell’educazione , determinando fin
2 qual (egno debba impararla un giovane . E due vomini fingolari,
che la difprezzarono , ebbero in fine occafione di pentirfene : 1" uno
fu Socrate , che pil auftero di quel che fi conveniva a* coftumi d'A-
tene , trafcurd affatto la Mufica ; ma alla fine conofcendo la fua ne-
ceflitd , nell® etd di feMant’ anni fi mife ad imparare la lira . L' al-
tro fu Temiftocle , egual Filofofo che Capitano , il quale tro-
vandofi in un banchetto , e prefentatagli fecondo il coftume la lira,
dille francamente di non faperla fonare; ma le fue gran vittorie non
lo fzlvarono dal difprezzo , che ne fecero i circoftanti della fya ru-
ftichezza . E vedafi in quefto un efempio della forza de’ pregiudizj
nazionali : fe Fabio , o altro de® piit antichi Capitani romani folles
ftato veduto in un banchetto fonare la lira , avrebbe fenza dubbio o-
fcurara la gloria delle fue vittorie ; ma in Atene , perché il nome
d'un Capitano foffe riverito, doveva egli coll'una mano maneggia-
e lafpada, ¢ coll’altra la lira . Il. La
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I I

La Mufica nacque e fi perfeziond tra i Greci unitamente colj;
poesia ; che febbene negli ultimi fecoli d"Atene v’eranoi Rapfig;,
che cantavano gli altrui componimenti poetici, ful principio liftefp
fu preffo a’ Greci Mufico che Poeta : per quefto fu dato al poema j|
nome , che conferva ancora , di Cante ; ed i ritmi poetici, come
fi provo nella prima Parte , erano altrettanti Tempi muficali, che
indifferentemente fervivano a rendere armoniofo il canto e la let.
tura de’ poemi (1).Comincid a coltivarfiil canto colla poesia negl
Inni cantati nelle fefte in lode degli Dei , e degli Eroi ; il qual can-
to era fenza dubbio femplice , invariabile , ed adornato , come I
noftra Liturgia , di molti intercalari cantati dal popolo . La Mufica
dunque non fece il fuo gran progreflo col canto degl® Inni ; dov'ellx
giunfe al termine della fua perfezione fu nel teatro . 11 primitivo
teatro greco fi componeva d'una truppa di ruftici , che dopo Ia ven-
demmia cantavano ballando le lodi di Bacco; € da Tregos, che figni-
fica wendemmia, ne nacque il nome di Tragedia. Tefpi circa I'Olim-
piade 70 adund una compagunia di Ballerini e Cantori infino al nu-
mero di cinquanta, i quali giravano fopra an carro per le Citta can-
tando le Tragedie compofte dallo fteffo Tefpi : e perché il popclo
s’era gid infaftidito delle lodi di Bacco, egli vi foftitui le azioni d'al-
tri Eroi favolofi , e fece propria della Tragedia la fublimiti dello
ftile e dell’argomento . Quella truppa di villani , che comporeva
la prima Tragedia, firipofava del canto col far la fatira de’ circo-
ftanti ; ma Tefpi riformé queft’abufo , introducendo un perfonaggio,
che recitaffe un epifodio appartenente allo fteflo argomento dellz

Tragedia. L’ epifodio {i slungd a poco a povo , accrefciutofi il nu-
mero

(1) Vedafi part.1. llb.2, capuy.
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mero de’ fuoi perfonagg) ; di. modo che alla fine divenne egli la,
parte principale della Tragedia; ed il coro eclebrava col canto le
virtll rapprefentate ncl dramma , ¢he ¢ la forma della Tragedia
ufata a* tempi noftri : colla differenza perd che i noftri drammi col
titolo di Tragedia né s’efeguifcono » né poffono efeguirfi cantando;
le Tragedie de’ Greci corrifpondono 2’ goftri drammi in Mufica :
I' epifodio fi cantava a guifa de® noftri recitativi ; ed il rimanente
2 guifa delle noftre Arie ¢ duetti .

L’ epifodio fatirico della Tragedia ruftica era troppo conforme
coll’ indole de” Greci , perché interamente foffe mandato in difufo.
Da quetto ¢pifodio derivod la Comedia , il di cui Soggetto fu ful prin.
cipio Ia fatira di perfone conofciute , il qual abufo f ftimd degno di
riforma , alloraché Ariftofane rapprefenté una Comedia per far ri-
dicola Ia virtii di Socrate , il quale trionfo dell infolenza del Poeta
¢ del popolo ftando in piede avanti al teatro , mentre fi rapprefents
la fua Comedia. Raffrenata dal governo quefta liberti, 1' ifteffo A-
ritofane trovo la maniera di far la fatira de’ particolari fenza no-
minarli ; e riprovato ancora dzl governo queft’abufo , 'urbaniflimo
Menandro diede principio alla Comedia chiamata wuoza 5 nella
quale criticavanfii coftumi in generale , fenza prendere di mira ve.
tun particolare . Dubitano alcuni Eruditi che le Comedie greche fi
rapprefentallero cantando . Egli ¢ certiflimo aver avuto la Mufica
nella Comedia antica piii parte che nella noftra: tutte le Comedie di
Terenzio portano in principio il nome del Compofitore de' Modi o
fia della Mufica . Poterono dunque le Comedie cantarfi a gnifa del-
le noftre burlette : al meno la loro recita i facea con un tono di
voce cosi chiaro ¢ {onoro . che potea effere foftenuta dagli ftrumen-
Ui (2). Sopra tutto I orcheftra interponeva qualche concerto o fin-

fonia adattata al Soggetto della Comedia ; fe quello era d’ intrecc)
vy . amo-

(2) Vedafi paﬁ.n. libss, cap-z. artic.d € 4.
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arorofi , la finfonia era imﬁiqﬁi . é'_r}atcti'n:a » fe il Soggetto ery
patetico ¢ cosi nella Comedia di Socrate la finfonia dovette comin-
ciare con un adagio affettatamente fodo , meflo poi in ridicolo con
un allegra . '

La poesia lirica, che prende comunemente per argomento I'e,
fpreflione di qualche affetto o paffione, é 1a pid adatta a metterfi iy
Mufica ; ¢ ptr conofcere lo ftato di quefta in un fecolo , o nazio-
ne, bafta confiderare lo fato di quella . 11 lufo della Mufica non
cntré in Roma inifino a”tempi della decadenza della Repubblica,
allorach¢ nacque il Principe de’ Lirici latini Orazio Flacco . Appe-
na vi & un componimento poctico de’ noftri fecoli barbari , degno
del nome di lirico, ed a tenore di cid la Mufica di quei tempi fu
barbara . Oggi perd che la Mufica & giunta alla fomma perfezione,
a portato ad egual grado il gran Metaftafio la poesia lirica . Su que-
fto rifleffo fi comprende qual fia ftata 12 Mufica greca , alloraché
fiorirono in Atene tanti eccellenti Poeti lirici , nelle di cui odif
veggono divinamente efprefli tutti zli affetti , a che pud effere fen-
fibile il cuore umano ; le quali odi non fi farebbero certo cantate,
fe 1aMufica non foffe ftata capace d’avvivare quegli affetti . Ogno-
1o pud figurarfi, qual fark ftato il canto di Saffo Poetea e Canta
trice cosl appaffionata , che'amava ciecamente fenza differenza di
fefli, mentre cantava le fue proprie paffioni . Né dobbiam figuras
ci la poesia lirica riftretta a quei piccioli componimenti , che por.
tano il titolo di 04 ; 1a Tragedia , per efprimere col canto le gran

paffioni, ufava fpeffo dello ftile lirico; al quale pur fi devono rap
portare le Arie dc"nuﬂri drammi in Mufica. Io non addurro in pro-
va dell’ eccellenza della Mufica greca i maravigliofi effetti , che le
attribuifcono gli Antichi ; tuttoché li #imo poflibili non folo nella
Mufica antica, ma anclie nella moderna . Che che fia della veritd
ditali racconti, I'indole de’ Greci , ¢ della loro lingua, il loro
delicatiflimo gufto colla fomma affezione per la Mufica fono fon-

da-
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damenti baftevoli per fupporre la loro Mufica di tanto fuperiore alla
noftra , di quanto il noftro gufto , le noftre linguc , ¢ le noftre pat
fioni fono inferiori a quelle de’ Greci .

111.

Cosl ¢’ infegna a conghietturare il buon fenfo fopra la Mufica
greca ; contra la quale perd s* & formato a di softri un partito di uo-

mini eruditi , i quali la riducono ad uno ftato molto pit infelice dj fu

quello , in cui ella fu ne® noftri fecoli pid barbari . E lafciande gli
Autori de” paffati fecoli , che hanno difcuffa quefta materia , fi pud
riputare gapo del moderno partito il Signor Burette membro delf®
Accademia delle belle lettere di Parigi ( 3} - I Greci, dice il loda-
1o Autore, non connobbero il contrappunto ; e fenza il contrappunto,
conclude , Ia lore Mufica non folo dovette eflere priva affatto di ar-
monia ; ma altresi fcarfiffima di modulazioni ; e lo conferma colla
lira di Terpandro e d* Olimpio , la quale fi componeva folamen-
te di quattro corde . Oltraccio benché concede 2’ Greci pid di mille
¢ [cicento note muficali , quefte , foggiunge , folo accennavano il
Modo e le corde ; ma non il tempo o 1a durata dell’ intonazione,
come fanno le noftre note, che perd {ono attiflime a variare 1a mo-
dulazione . 1l valore delle note greche , dice, fi prendeva unica-
mente dalla quantita delle fillabe : quefte erano o lunghe, o brevi ;
ed in confeguenza la Mufica non potea ufare fe non di due note ,
I'una doppia dell’ altra , fenz’ arpeggi , vocalizzazioni » trilli, né
alri moderni abbellimenti» Su quefto principio trafporta 1" Auto-
re alla noftra Mufica tre Inni greci ritrovati fra le carte di Ulfe-
tio (4) , adoprando folamente Semiminime ¢ Crome , quefte per le
Vva filla-

—

p j{!} Memoir, de I' Acad, roy, det Inferips, & bell. Lerter, soma. fu la [ympbe, des
ciens .

(4) Quefti I nni furono pubblicati Iz prima volta ds Viacenzo Galilei nel 1581,
& tra-

Opiniow
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fillabe' brevi , quelle per le lunghe, in numero eguale al numero:
delle fillabe delle parole . Concede nondimeno alla Mufica greca
I’ efpreflione ; non tanta perd, che non ittimi favolofi i maravi-
gliofi effetti , che le attribuifcono gli Antichi. In particolare fti-
ma infufficiente la ragione addotta da Polibio della ruftichezza
de’ Canaiti : che una Mufica cosl mefchina, qual fi figura eglila
areca, non potca rendere i coftumi foavi ed umani.

L' erudizione del Signor Burcite non i per il buon fenfo tanta
forza , quanta quefta femplice rifleflione : pofiibile che i Greci di
aufto cosi delicato in ogni alti®arte che coltivarono , fiano ftati cosi
barbari nella Mufica, che coltivarono fopra ogni altr’arte ? Eglino
parlavano una lingua foavillima , fleflibile alle pit delicate modu-
lazioni e divifioni di tempo , erano fecondilfimi di zffetti , che &
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12 loro modulazione era fcarfa, perche Ia lira non avea fe nonu
guattro corde, il canto all’Unifono colla lira fi riduceva a modulare
con due note per quattro fuoni ; ecco che I' argomento del Sig. Bu-
rette appunto perché prova troppo , nulla prova . Di piu oltre
alla detra lira, fonavano pure i Greci altri frumenti di fette , die-
ci , e pil corde ; ma dagli ftrumenti nulla i pué concludere , non
fapendofi la maniera che tenevano di fonarli. Sarebbe certo pe’ no.
firi Pofteri un bell” argomento contra la noftra Mufica il violino »
che pur non coita che di quattro corde.

I V.

Suppofta la Mufica greca qual ce la deferive il Sig. Burette ,

egli con ragione ftima favolofa la forza attribuitale dagli Antichi E’ "2&%&

per eccitar e calmare le paffioni . Ma i Greci non potevano fingere gress -

ftudiavane d’efprimere colla poesia ¢ col canto , colla poesia riu-
fci loro d’efprimerli in una maniera inimitabile ; ma col canto non
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siunfero giammai a fare le modulazioni, che fa uno de’ noftri pia
yuftici Contadini . Saffo , quella femina appaflionata, piena di eftro
e di fuoco, cantava le fue paflioni ful gufto delle noftre Antifonz ¢
Graduoali . Quefto & veramente penfare da Greco, mentre fappia-
mo che i Greci non facevano ftima (e non delle cofe della propria
nazione . E con qual fine adduce il Sig. Buretre la lira grecadi
quattro corde ? Egli fuppone che i Greci , sforniti d’ ogni ftienza
di contrappunto , accompagravano il canto all’ Unifono: onde fe

Ia

€ infpnrnﬁ alls noftra Mufica, full’ ifteflo principio del Signor Burette , dal Cav.
Ercole Bottrigari nel 1601, Vedunfi nel tam.s della citata Accademia di Parizi, o
rel P.Martini Storia della Muf. tomn.1. pag. 207. To non & ftimato neceflurio trafcrr
verli, st percht lalere interpretazione mi (embra falfifina, si perche, come W‘j“'ﬁ'
il Sig.Burette , fono di data affsi recente . E fopra tutto il cante degli Inni non = pit
atto a decidere fulla Mufica antica di quel uhe fia atio a decidere fulla moderas il
canto delle noftre Lianie . ;

tali racconti fenz’ avere qualche idea che la Mufica foffe capace di
tali effetti : or da qual Mufica pigliarono quefta idea? A me par
che non poterono pigliarla dalla nojofa alternativa di Crome ¢ Se-
microme , che ci da a ravvifare il Sig. Burette negli Iuni da lui
interpretati : le canzoni de’ Selvaggi del Canad? hanno la modula.
zione pitvaga di quei Inni.

Mi fi diri tal volta che il gufto delle arti & variabile : in un fe.
colo piace cio che in un altro i biafima; ed in uno fteffo fecolo la
Mufica pitt applaudita da una nazione & nojofa per un’ altra. Que-
flo principio, che ben intefo & certilimo , mal intefo, eome fuol
tddurfi in quetto punto , riduce il gufto ad un puro capriccio, e met-
i¢ in egual bilance gli urli de’ Turchi co’ gorgheggi degl’ Italiani ,
Il gufto & un piacere (5); e non tutte le nazioni, né tutti gl* indi.
vidui d’ una fteffa nazione poffono riportar piacere da* medefimi og.

getti .

—

() Veda& part,i, Lib.a, cap.a, artic.6.
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getti. La compleflione, I’ educazione , I'idee, i pregiudiz; difpon-
gono I’ animo di ciafcuno a dilettarfi pid d* un oggerto che d’un 31
110 . Ma tra quefta infinita varietd di gufti ve n’ ¢ uno, che fi chia-
ma baon guflo, il quale confifte nel piacere di vedere o fentire efpre(-
fa al vivo la Natura . Quefta in quanto ¢ oggetto del buon gufte
deve confiderarfi come fpogliata delle particolari circoftanze prove-
nienti dall’ indole e dall’ educazione, ¢ folamente fornita delle,
leggi generali, colle quali ci moftra la fjperienza regolarfi il Mon
do. Se I’ indole ¢ I' educagione determinana’ I* individuo a dilet-
tarfi cogli ozgetti , che efprimono al vivo la Natura, fi forma il
buon gufto : fe quelle circoftanze impedifcono il diletto fu tali og.
getti , ne mafce il mal gufto. Un® Aria di teatro , che rapifce un
Cittadino , annoja uno de’ noftri Conradini, il quale folamente
diletta colla Romanella: ed il Contadino ed il Cittadino fi fentireb-
bero morir della noja, fentendo cantare i Barbari del Canadi. Ma
dovra dirfi per quefto che 1" Aria, la Romanella, e la canzone del
Canadi, perche recano egual piacere 2 diverfi individui , fono tutte
tre d’ egual buon gufto ? Quefto farebbe togliere ogni difcernimen.
to nell’ ufo delle arti . Si confideri 1’ oggetro di quelle tre cantate,
¢ fuppongo che in tutte tre fi propone il Cantante d’ efprimere la
paflione dell” amore . Quefta, come ogni altra paffione , & varia, ¢
pilt 0 meno forte e viva fecondo le circoftanze del foggetto. Il
Cittadino , che & la fantasia fvelta coll’ animo molle » Ticonofce
nell’ oggetto amato piit circoftanze , ciafcuna delle quali fa nell’
animo fuo diverfa impreflione ; e Ia paflione divien tanto pii com.
pofta e viva, quanto che I’ animo fi fente da pii fine e delicate im-
preflioni folleticato . Quell’ Aria dunque fari di pid buon gufto,
che colla fua armonia ¢ melodia pid vivamente rifvegli le varie
fenfazioni , di cui fecondo e leggi della Natura ¢ capace la paffio-
ne dell’ amore . I1 Contadino per caufa della rozzezza de’ fenfi,
della fantasia,, ¢ dell’ animo non pu fentire una paffione cosl com-

pofta;

PROGRESSO DELLA MUSICA. 339

pofta: il fuo amore & femplice, nato da una prima e femplice im-
prellione : egli dunque non pud dilettarfi fe non colla Romanella =
che efprime con femplicitd il carattere della fua paflione : ¢ la
Romanella fard di ftile femplice , ed in quefto ftile potri eere di
buon gutto . Io fuppongo per altro che il Selvaggio del Canadi per
la fomma rozzzzza de’ fenfi non fia capace di fentire altro ftimolo
dell’ amore , f& non quel medefima che fentono Ie beftic : la fua
cauzone fari di mal gufto, perche non avviveri né I’ amore fem-
plice , né il compotto, di cui fecondo le leggi della Natura & ca-
pace I'animo umano ; e tanto piil fard quslla di mal guita, quan-
w che la fantasia del Selvaggio fi fari viziata riguardando con pia-
cere certi oggeni inctti a*tecar piacere a®fenfi aMuefatti a riguar-
dar con occhio perfpicace la Natura .

Orin qual di quefti tre ftati vogliam fupporre i Greci? Lo
flato, che fi feelga, deciderd del loro gufto per 1a Mufica . Que-
fta fard fata di mal gufto , fe i Greci erano barbari o felvagz).
Sard ftata femplice, ma di buon gufto, qual & la noftra Mufica a
cappella, fe i Greci erano nella condizione de® noftri Contadini ,
che cantano la Romanella . Ma la ftoria non ci permette fupporli
n¢ Contadini né Selvaggj. I loro componimenti poetici ci rapprefen-
tano al vivo la varietd e vivaciti delle loro paffioni, quali non fi
roffono efprimere in Mufica fenza la corrifpondente varieti di mo-
dulazioni ¢ melodie. Non pretendo per quefto che Ia Mufica greca
fia ftata onninamente come la noftra, che per decidere quefto pun-
10, v*abbifognarebbe fentire quella , e paragonarla con yuefta .
Quello che intendo dire fi & che la Mufica greca era piena di armo-
nia, e compofta di quella varieti di modulazioni, che la fperien-
za ci moftra effere attiflime a dar piacere ad un animo culto: e
che il fupporre efferfi dilettato i Greci con una Mufica di due note
€ quattro corde € la pill grand® inezia che immaginar fi pofla.

Ora
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V.

Ora converrd efaminare con qual fondamento s* attribuifce a2
Greci il nojofiffimo canto all® Unifono , privo affatto d* armonia,
equitemporanea . Se dite ad un Contadino che v’ intoni con unfil.
to una Terza , o una Quinta , non faprd cofa farfi ; ma fe fi métte 5
cantar con un altro , la melodia del compagno 1i caverd come per
forza le Terze ¢ le Quinte . Or perché fi dee negare a* Greci quefto
iftinto  Un coro di trenta o quaranta voci tra cantanti e firumenti,
parte bafle , parte acute , le quali cantino all’ Unifono una mede.
fima cantilena , fari per le noftve orecchie un fracaffo infoffribile :
e come mai fi pretende, che tal Mufica dilettaffe le orccchie de’ Gre-
ci affai pidt delicate delle noftrs ? E* ftata forte de’ Greci Ieffere ri-
mafte fane alcune delle loro ftatue ; altrimenti chi fa, che qualche
Erndito non avrebbe intraprefo provare , che i bufti greci fenza ma-
ni , fenza piedi , ¢ fenza tefta fono copie al naturale della figura u-
mana de’ Greci .

Si dice primieramente , che i Greei non conobbero altre con-
fonanze che I’ Ottava, laQuinta, ¢ la Quarta : le Terze ¢ le Sefte
erano pre(fo loro diffonanti; e fenza le Terze e le Sefte gnal contrap-
punto potevano mai comporre ? Quefto & un fuppofto falfiffimo, op-
pinttofto un equivoco derivato dal darfi alle medefime parole diverli
fignificati . I Greci dividevano i fuoni o gl’ intervalli in comcinmi ed
imcomcinmi : chiamavano concinni quelli che non erano difpiacevoli

all’ udito ; ed imcomcinni quelli che erano difpiacevoli (§). Eccovi
la noftra divifione d’ intervalli confonanti e diffonanti ; e (e la co-
mun opinione fapponente non aver riconofcinto i Greci per confo-

nanze fe non I' Ottava 4 la Quinta , ¢ 1a Quarta , foffe vera, fola-

mel-

[6] Eos autemn [ feses ] qui funt auribus tantum nen ingrati, coscinmes vosant.
Eraman. Bryen, Harmnonic, Lib,1. fc@.4.
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mente quefti intervalli farebbero fati preffo loro concinni, cid che &
falilfimo . Vero & che Euclide ed Ariftoffeno dividono gl® inter-
valli in comfomi e diffomi , ¢ folamente chiamano confoni 1 Ottava ,
1a Quinta , ¢ la Quarta ; qualunque altro intervallo , dicono, e
gwam . Bifogna perd confiderare , fe col nome di di [fino intende-
vano i Greci I’ifteffo che noi intendiamo col nome di diffonanza :
s intendevano 1'ifteffo, come fuppone la comun opinione , fuoni
;w&ni ed inconcinmi farcbbero ftati preo loro vocaboli finonimi ; ¢
1ali certamente non furono : mon tutti i fuwoni difféni dice Briennio
fono imconcinmi (7): v’ erano dunque alcuni intervalli diffoni m:sr:
difpiacevoli ; o parlando col noftro linguaggio , alcuni intervall;
dilfoni erano confonanze ; ed eccovi la ragione :

Noi chiamiamo I' Ottava ¢ la Quinta confonanze perferse
perche i loro fuoni s’ unifcono con una tal convenienza, che I’ orec-
chio non vi trova quella diverfiti , o per dir cosi, difcordanza di
fenfazioni grate , che fanno i fuoni della Terza e della Sefta : ¢
ficcome nel finir del canto le voci devono riunirfi come in un pun-
to, per quefto diciamo che per dar fine ad una compofizione I ac-
cordo pid atto € I’ Unifono, dopo quefto I’ Ottava , e dopo I*Otta-
vala Quinta. Effettivamente quando due voci finifcono in Terza,
I' orecchio non vi trova quel perfetto accordo , che & proprio d* una
claufola finale, e quafi che vorrebbe continuaflero le voci il canto
infino a riunirfi in fuoni pil analoghi e fimili. Or in quefta fomi-
glianza o convenienza fi fonda il fignificato della parola confone
degli Antichi: 7 fuoni, dice Briennio, che banno fra di loro qualche
Jomiglianza o analogla , fono confoni (8) . Di forte che le nofire,
confonanze perfette furono dagli Autichi chiamate fuoni confini;
tutti gli altri intervalli fi chiamavano diffimi , che folo voleva dire

X x dif-
{7) Qui funt diffowi non funtomnes & imcencinni, luog, citat.
) [_31 Sones, qui fimilitudinis aliquid participant, vocant canfomes; qui vero iden_
titatis aliquid , Twifonss,
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diffimili , ¢ per diftinguere in quefti i piacevoli da’ difpiacevoli ,
viera I' altra divifione di fuoni comcinmi ed inconcinmi ; e ne' cop-
¢cinmi fi comprendevano le noftre confonanze imperfette , e forfe
ancora le diffonanze pid regolari . 1

Vero & che da’ teftimonj degli Antichi non i pud chiaramente
rilevare il fignificato delle parole, malfime in materia di Mufica ,
{ulla quale nulla quafi i comprende fenza gli efempj , che manca-
no affatto fulla Mufica greca. Ma appunto per quefto non dovrebbe
negarfi 4" Greci I* ufo dell® armonia equitemporanea , giacche parl
a favor loro la Natura , con moltiffimi teftimon; degli Antichi, i
quali nella fteMa loro ofcuritd ci danno a ravvifare 1" accordo equi-
temporaneo di diverfe voci. 1l P. Bougeant fcrifle una lunga diifer-
tazione pet violentare un paifo di Platone, nel quale chiariflima-
mente accenna quefto Filofofo, che la lira facea una modulazione,
mentre il Cantore ne faceva un’ altra (y) . Cicerone dice , cheil
concerito della Mufica fi forma col temperamento o concordia di
fuoni diflimili (10). Seneca che il coro fi compone di diverfe voci
acute , medie, ¢ gravi (11) . E Quintiliano chiama I’ armonia
concordia di voci o cofe diffimili .

Se con tali teftimonj, e col trattare degl’ intervalli confini ,
diffini , comcinni , ed incomeinni non accennafero gli Antichi I'ar-
monla equitethporanea, e fe la Natura e la cultura de’ Greci non

rar-

() Cum alios fides modulas reddant, ulios Poeta cantils ipfius auflor ; ut fpil-
fitndinem preterea raritati, velocitatem tarditati , acumen gravitati , & omaith
confosum fimal & diffonwn preftet , rhitmorumque univerfa varietas lyrz vocibus
accomedetur,, afferre illis non licet, gei trienaio utilitatern Mafice funt facile pen
ceptusi . Plat, de Legib, lib.7, Memcir. de Treboux all'anno 1735,

[10] Lib.a de Rep.

[11] Ronit vidés quam multorum vocibus chorns conftet 7 Unus tamen ex o=
maibus fonus redditur : xliqua ibi acuta eft, aliqua gravis, aliqua media: aceedunt
vicis feiming : iaterponvatur tibie : fingulorum ibi latent voces , omnium apparns

Sencc, q;,if,.ﬁ.
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parlaffero pilt chiaro che i detti teftimonj a favor dell’ armonias
della Mufica greca, 1" argomento negativo per negarla non farebbe
ranto difprezzabile. Ma gli argomenti negativi, ne’ quali fi fonda
I' opinione contraria alla noftra , fonp quafi ridicoli ¢ puerili. Se
I'invenzione del contrappuuto , fi dice, foffe ftata cognita a* Greci,
p' avrebbero fenza dubbio parlato con enfafi, come parlano delle
altre loro invenzioni . Con quefto argomento potranno i noftri Po-
fteri provare , che noi non abbiam fatto ufv delle calze, poiché
pon parliamo ne’ libri di quefta invenzione . Accioché i Greci par-
laffero diftintamente del contrappunto, ¢ vantaffero Ia fua inven=
zione , bifognava ch’ eglino aveflero conofciuta la Mufica fenzas
contrappunto . Noi vantiamo quefta invenzione, perché ci fon ri-
mafte le carte di Mufica de’ fecoli barbari, ne’ quali fi cantava quafi
fempre all’ Unifono . Ma fe i Greci cantarono fempre con armenia
ecuitemporanea , non potevano ftimare quefta un’invenzione ag-
giunta alla Mufica; parlar di Muofica, e parlar di contrappunto era
preffo loro I' ifteffo; e 1" enfafi con cui parlano della Mufica, é
I enfafi con cui parlano del contrappunto .

Al meno, fireplicherd , dovea ritrovarfi ne® loro feritti alcu-
na regola per accordar le voci, preparare e rifolvere le diflonan-
¢, e cent’ altre cofe, fenza il conofcimento delle quali non fi puo
far ufo del contrappunto. Se quefto argomento foffe valevole , po~
trebbe egualmente dirfi , che i Greci cantavano fenza far cadenze,
né falti , mentreché fu quefte ed altre proprictd della buona modu-
lazione non fi trova ne® loro feritti veftigio alcuno . L' argomento
folamente prova che i Greci o non ifcriffero , o fcriffero pochiflimo
fulla pratica della Mufica ; e quefto lo credo veriflimo , ficcome
Poco 0 nulla fi fcrive fra di noi fulla pratica degli ftrumenti. I loro
trattati di Mufica erano quafi tuui fpeculativi, qual farebbe il trat-
tato che potrebbe farfi da noi ful fitema ¢ la mifura delle corde del
¢embalo, Qualunque interpretazione fi dia al teftimonio di Plaro.

Xx3 ne
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ne addotto nella nota 9, egli ci di chiarillimamente ad intendere ,
aver fatto i Greci ftudio fulla maniera d’ accordare le voci cogli
firumenti, e framefchiare i fuoni acuti co’ gravi, i tardi co’ velo-
¢i, i confoni co’diffoni. Ma ficcome quefte cofe non poffono ridur-
fi a princip) fpeculativi, e molto meno a proporzioni numeriche ,
ma vanno folo regolate dal genio e dal gufto, i Filofofi non ne par-
lano + i loro trattati di Mufica fono come quello del P. Sachi fulla
mifura delle corde armoniche , o come la nuova teorica di Mufica
del Sig. Eulero, da’quali feritti nulla fi rileva per la pratica .

Oltreché i Mufici greci non avevano il bifogno che noi abbia-
mo di ridur la pratica a picciole regole , si perché dall’ indole, dall’
educazione , ¢ dalla lingua riportavano per la Mufica vantaggiofifli-
me difpofizioni, si perché , attefa la lor delicatezza , credo di non
aver eglino fatto ufo di molti palli del noftro contrappunto . In par-
ticolare effendo le difonanze un abbellimento zggiunto alla Natura
dall*arte (12), una ftelfa difonanza fard pia o meno foffribile , fe-
condo che fia maggiore o minore la durezza dell’ orecchio che la
fente . Perd mi fembra afiai verifimile , non aver vfato i Greci de’
noftri intervalli fuperflui e diminuiti, né di molte rifoluzioni irre-
golari , che nella noftra Mufica fono frequentilfime . Or per I’ ufo
delle diffonanze regolari di Quarta , Nona , Sefta, e Scttima bafta-
va loro la regola pratica di rifolverle difcendendo di grado ; fenz'
aver perd bifogno di confultare le fpeculazioni de’ Filofofi , come
fenza di quefte facevano le cadenze, i falii , le mutazioni di Modo,
con altie proprieta effenziali al canto .

Ma io credo (¢ forfe non m’inganno ) che i nemici del con-
trappunto greco intendano parlare d' un genere di contrappunto il
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quche ogni voce fa la fua diverfa modulazione : ende ne nafce un
continuo contrafto di note di diverfo valore, di confonanze e dilfo-
nanze » ¢ di melodie diverfe ¢ contrarie , che con un reale acerefei-
wento armoniafo , come dice il P. Martini (13) , «amentans il vers
artifizio « Quefto genere di Mulica , pel quale fi danno a conofcere
i noftri gran Maeftri , & un artifiziofillimo imbroglio fenza gufto né
cfpreffione ; che come faviamente nota il Signor Tartini , il fenti-
mento , che potrebbe deftare una di quelle voci, vien contraftato o
dittrutto collo ftrepito ¢ colle modulazioni contraric delle altre. In
fomma quefto genere di contrappunto , come fi dird nel libro fe-
guente , & un avanzo del gnufto gotico , che in tuito ricercava il
difficile , il maravigliofo , e la forprefa de’ fenfi efteriori ; fenza
mai perd foccare nel vivo della Natura . Se i contrarj alla uoftra
opinione intendono parlare di quefto contrappunto, accordiamo lo-
ro volontieri non averlo conofciuto i Greai , e fe 1’ avelicro cono-
fciuto, I'avrebbero biafimato. Erano i Greci troppo amaati della Na-
tura , per far un fimil abufo dell’ armonia. Del lloro contrappunto
fideve prendere idea dalla noftra Mufica teatrale: in quefta gli i.tru-
menti fervono all'efpreflione della parte principzle , che perd viene
fpefo accompagnata da’ violini col contrappunto naturale in Terza
ed in Ottava ; delle difonanze e delle diverfe modulazioni delles
parti i fa un ufo moderato, quanto bafta per dar piu forza all’efpref
fione 0 Motivo della parte cantante . Di fimile moderazione fi ufa
ne’ duetti , terzetti, quartetti, ed altri cori di piu voci : quefte fi
rattemperano 1'una coll’altra , e dal tutto ne divien una fola ¢ fem-

» plicillima efpreflione ravvivata coll’armonia .

pitt vantato da noi , e certamente non ufato da’ Greci. Parlo di quel VI
contrappunto, nel quale divife le voci in piii cori , ogni coro , ¢d Di qualunque modo , mi fi dird , ufaffero i Greci del cuntrap-ﬂﬁ:;lf:
caly (]
anche p“n_ o

(12) Vedafi part.x. lib.3. eapa. artic,, (13) Storis della Mufica tom. 1, Differt, 2.
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punto , quefto fenza varietd di note dovea effere fearfiflimo dj va-
rietd : or le note muficali , come cofta dalla ftoria , fono di recente
invenzione ; né poterono ufarle i Greci, attefoché 1a quantitd delle
fillabe coftrigneva loro a non adoperare fe non due fpecie di note ,
F'una per le fillabe lunghe , I'altra per le brevi . Quefto argomento
non & tanto contra il contrappunto , quanto contra la melodia ;e
non intendo , come fi conceda dagli avverfarj alla Mufica greca
Pefpreflione , negandole la libertd di variar il valore de’ toni , e,
nerli faldi, fminuirli , trillarli , vocalizzarli , fecondo che richie-
da Pefpreflione della parola. Che le noftre note fiano di recente in-
venzione nulla convince contro la Mufica greca: le noftre note
traggono origine dal canto pid barbaro, che fi fia mai ufato al mon-
do , cio¢ dal canto compofto di note d’egual valore rapprefentate
co’ punti (14) ; ed il non averle conofciute i Greci folo prova , non
aver eglino giammaiufate d'un canto cosl barbaro come fu gid quel-
lo de® noftri Antenati . Per qual ragione i caratteri muficali de'Gre.
ci non potevano efprimere 1" iftela varietd di tempi, che elprimo-
no i noftri , come fi efprimono colle lettere greche i medefimi fen-
timenti che colle larine ? Tanto piu che le noftre tanto vantate no-
te non oltrepaifano il numero di undeci; ed 2’ Greci vengono con-
cefle dagli avverfarj pit di mille ¢ feicento confiftenti nelle lettere
dell’alfabeto or intere , or tronche, quando in una pofitura , quando
in.un’altra : perché con quefte note non fi potevano efprimere i va-
lori corrifpondenti alle noftre Minime , Semiminime , Crome , Se-
microme, ¢ Bifcrome ? Vero € che con quefti caratteri fi rapprefen-
tavano le corde , che da noi vengono rapprefentate colle righe; ma
perché, effendo tante , non potevano oltre alle corde rapprefentare
la durata dell’ intonazione ? Noi vogliamo che i Greci non abbiano

faputa pitt Mufica di quella che poffiam ricavare da’ miferi avanzi
. dc'

(14} Vedafi I'Introd, artic,4 num.y, e s
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de’ loro feritti , che neppur poffiam bene intendere, efendofi o per-
duto o mutato il fignificato di molte parole .

Si adduce bensi , per negare a* Greci la varieta delle note, la
quantita delle fillabe , della quale erano coloro gelofiffimi ; cio® la
quantitd delle fillabe che fece la loquela de’ Greci la pil armonio-
fa che fi fia mai parlato , dovette rendere la loro Mufica pid nojo-
{2 delle canzoni del Canada . Ed io vorrei mi dice@ero gli avverfa-
£j s 18 quando un Greco i metteva a fonar la lira fenza cantare, fi
regolava pure colla quantiti delle fillabe . Gli Autori favorevoli
allaMufica antica fciolgono quefta difficoltd, dicendo, che la filla-
ba lunga , {upponcnda che dovede durar il rempo d’una Semimini-
ma , fi poteva rifolvere in due Crome , o in quattro Semicrome, ri-
manendo cosl la libertd di connettere infieme note di diverfo valo-
re, fenza guaftare la quantita delle fillabe . Quefta foluzione fem-
bra 2 me infufficiente, poiche la quantitd delle fillabe & una proprie-
t4 indivifibile , che non fi puo rifolvere fe non in altre quantitd di
minor valore : fi canti la prima fillaba di Patri , che € breve , con
una Croma ; fe fi rifolve la feconda , che ¢ lunga , in due Crome, fi
fari la parola trifillaba patrii , poiché ad ogni nota, {pezzandofi il
fiato , fi forma diverfa fillaba . La quantitd confifte in certa modifi-
cazione data alla fillaba nell’ atto indivifibile di formarla ; formata
ch’ ella fia , fi pud tener falda , replicare, vocalizzare fenza guaftar
la fua quantitd (r5). Quello che noi fperimentiamo fi &, che per te-
ner {alda una fillaba , o vocallizzarla , la intoniamo con certo rin=-
calzamento o appoggiatura della voce , che la rende lunga . Se
quefto accadefle o nd a’ Greci, non lo faprei decidere ; forfe la loro
delicatezza nel dar effere alle fillabe era tale , che potevano repli-
care o vocalizzare una breve . Ma che che fia di cio , fempre rima-
ne falva la lore liberta di modulare con varietd di note fenza im-

pacciarfi della quantita delle fillabe . 1l ritmo offia la regolata di-
vifio-

— map—

[15] Vedafi partu, lib,z, cap.4. artic, ;-
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vifione del tempo , che nel verfo rifultava dalle quantita , che com.
ponevano i piedi (16) , poteva da lor formarfi colla vocalizzazione
d’una fola fillaba , come con fimile vocalizzazione formiamo noj
la divifione ¢ fuddivifione delle battute . Or fi veda qual conto deb.
ba farfi della interpretazione degli Inni greci del Signor Burette fon.
data nella falfa opinione , che i Greci cantzffero con due fole note ¢
I'una per le fillabe brevi , 1'altra per le lunghe .

VII.

PROGRESSO DELLA MUSICA. 349

dire fondamentale, riceve da’ Parafvomi moha foavid (18); e pex
ifpiegare , quali fano i fuoni parafiomi , aggiunge un altro tefti-
monio di Gaudenzio, che divide i fuoni in wnifomi 5 confoni , e
Fgraﬁaﬂi, e per fuoni parafroni, diceil P. Martini, fi devono fo-
lamente intendere la Quarta ¢ la Quinta. Ma I’ iftefo P. Martini
in diverfi luoghi della fua Differtazione - adduce i teftimonj degli
Antichi , da’quali conclude, che effi per fuoni cox/oni intendevano
I’ Ottava, la Quinta, e la Quarta; cid che eflendo cosi, il terzo
membro della divifione di Gaudenzio & fuperfluo, poiché i fuoni
che vi comprende , fono pur contenuti nel fecondo . Il te®iinonio

di Longino ¢ cosi decifivo a favor dell’ armonia equitemporaneas

Spiniane L’ eruditiflimo P. Martini prende una ftrada di mezzo per con-
degli Antichi, che I'ifteffo P. Martini avrebbe loro conceduta tutta

del I', Mar-
!‘1":" rifuees ciliare le due opinioni contrarie fopra la Mufica greca (17): egli

concede a” Greci pi varieta di modulazioni che non & la noftra Mu-
fica, col contrappunto in Ottava, Quarta, ¢ Quinta ; nega loro
perd il contrappunto in Terza e Sefta . Fonda principalmente la fua
opinione nelle proporzioni numeriche de” Tetracordi greci , che
diffufamente fpiega . E da quefte proporzioni conclude che le Ter-
ze ¢ le Sefte erano fcordanti, e perd non potevano ufarfi da’ Greci
né come confonanze , né per rifolvere altre diffonanze. In fomma
il noftro contrappunto , dice il P. Martini, fi fonda nel tempera-
mento degl’ intervalli, col quale hanno i Moderni renduta infenfi-
bile 1a fcordanza delle Terze ¢ Sefte: ed efendo ftato incegnito
a’ Greci quefto temperamento, non poterono accordarfi fe non in
Ottava, Quarta, o Quinta, che erano intervalli immutabili. Con
quefto mefchino contrappunto falva il P. Martini i teftimonj degli
Antichi favorevoli al contrappunto de’ Greci; ma von li falva tutti
con egual felicitd : fra gli altri ne adduce uno di Longino, che nel

trattato del Sublime dice, che il fuono Principe, che noi potremmo
dire

(18) Vedufipart,1, lib.2, cap.4.
(17) Differt.a, Stor, dells Muf, tom, 3,

I'eftenfione del noftro contrappunto, fe non fi fofle impacciato de® be’
difcorfi de’ Filofofi fopra le proporzioni numeriche degl’ intervalli.

E vaglia il vero, la faticofa erudizione, che fu quefto punto
accumula il P. Martini, nulla ferve a mio giudizio per decidere la
prefente queftione . Se circa la noftra Mufica non reftaflero per I av.
venire fe non fe i libri del P, Sachi, del Sig. Eulero, e d' altri Au=-
tori fpeculativi , potrebbero i noftri Pofteri coll” argomento del
P. Martini provare, che noi non abbiam conoftiuto il contrappun-
to, poiché da quefti libri g’ intervalli armonici rifultato egualmen-
te fcordati che da® Tetracordi greci ; i quali erano tanii, quanti
erano i Filofofi che ferivevano di Mufica . La Terza v. g. del Te-
tracordo cromatico fecondo Archita era d’ una mifura, d’ un’altra
fecondo Ariftoffeno , d* un’ altra ancora fecondo Didimo: il P, Mar-
tini fuppone che tutte quelte fpecie di Terze , benché inutili per il
contrappunto , erano utiliflime per variare la modulazione, ficche
il Mufico or modulava la Terza di Archita , or quella di Ariftoffe-

ro, or quell’ alira di Didimo. Ma chi mai fi perfuaderd , non aver
Yvy avuto

[13] Vedahi queflo teftimonio nel cit. tom, del P, Mart, Pag.a7L.
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avuto i Greci un® accordatura fiffa di tutti gl’ intervalli che ferviya.
no al canto ? o che quedti potelfero alterarfi, purché I'alterazione
{i fondalle ncll* autorita di qualche Filofofo 2 Secondo I’ ifteffp
P. Martini Didimo fu il primo che diede alcune Terze e Sefte con-
fonantf ; prima di lui tutte mancavano dalla giufta mifura nelly
quantitd d’ un Comma poco piit poco meno. Ed ¢ credibile che pri-
ma di Didimo neffun Mufico nell* intonare una Terza fi fcoftale
punio dalle proporzioni ftabilite ? o che fcoftandofi alquanto, ed
intonando o periftinto o per errore la Terza giufta, non foffe no-
tata come piit grata all” arecchio ? QO che per notarla fi dovefe af-

pettare 1” autoritd di qualche Filofofo 2
Ma egli é certiflimo , mi fi dird, che le noftre Terze fono di-
verfe dalle Terze de’ Greci , mentreche le noftre fono ftate ridotte
alla prefente mifura col temperamento degl® intervalli incognito
a’ Greci, effendo ftato il primo a proporlo lo Spagnuolo Rartolo-
meo Ramos celebre Profedore di Mufica nell” Univerfita di Sala-
manca , e poi in quella di Bologna . Quefta replica fi fonda nel cir-
colo viziofo folito a farfi in ogni forte di arti: quando fi arriva a
conofcere cio che la Natura ¢'ifpira, vogliam che quefto fia un ri-
trovato delle noftre rifleffioni . La Matematica & piena di quefta,
vanitd : ella ci di ad intendere , averfi ritrovato col calcolo la ma-
ni¢ra di alzare un pefo, o coftruire una fabbrica; e non & cosi:la
Narura ci 4 infegnato quelle cofe , e poi la Matematica » per ren-
derle piul facili, le A ridotte a calcolo. In quefta clafe deve collo-
carfi il temperamento degl’ intervalli armonici . La Natura a ifpi-
rato fempre agli uomini i medefimi elementi della Mufica ;edi
Filofofi hanno poi ricercato le loro mifure , che non han potuto ri-
trovare , né forfe ritroveranno giammai colla precifione che fi de.
fidera, effendo quafi impoffibile di ridurre due corde a circoftanze
casl uniformi , che i loro fuoni non poffano punto difcrepare fe non
che per ragion della loro lunghczza. Le Terze dunque ¢ le Sefte
« della
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della Mufica greca erano le medefime che noi ufiamo; e 1a diverfit
de’ Tetracordi derivd dalla difficoltd di mifurare derti intervalli.
Abbiam di cid un efempio chiariflimo nel noftro fteffo temperamen-
to. A quefto non fi pensd prima del Secolo XVI; eppure prima di que-
fto fecolo fi ufavano gid le Terze e le Sefte atte al contrappunto .
Dopo Bartolomeo Ramos fi fono fartti diverfi fiftemi di temperamen-
to, ma tutti egualmente inutili , poiché niuno ferve , né puo fervi-
re ad accordar gli firumenti ; i quali infine s* accordano come fi
formano le parole, cioé per iftinto, ovvero regolandofi dalle fen-
fazioni quaii innate , che la Natura & pofto nell* vomo come ele-
menti della Muofica. Nel fecolo paffato , {fupponendofi gl* intervalli
armonici dipendenti dalle proporzioni , fi coftruflero alcuni cem-
bali a tre ordini di tafti per formare il Tono maggiore ed il mino-
1¢ ; ma la fperienza moftrd , che le corde ritrovate co’ calcoli erano
vere fcordanze . Noi perd fuperftiziofamente attaccati a’ noftri inu-
tili raziocinj uflamo d*un linguaggio tutto contrario: chia miamo
giufte ¢ perfette le Terze e le Quinte , che la fperienza ¢’ infegna
eflere inutili per cantare e fonare ; e chiamiamo alterate ed anche
fcordanti le Terze e le Quinte che la Natura ci coftrigne ad ufare ;
arrivando la noftra ftravaganza a proporre come propofizione fon-
damentale della Mufica quefto paradoflo : ##a voce che fempre into.
ni ginfla , nom fempre intona giafla (19). Sia dunque la conclufione
che le Terze e le Sefte fono ftate fempre in pratica invariabili, tor-
toche i Filofofi abbiano loro attribuite diverfe mifure ; ficcome le
diftanze de’ Pianeti fono ftate fempre le ftefle , tuttoche gli Aftro-
nomi le abbiamo fuppofte or d*una mifura, ord’un’ altra : ondes
dalle mifure de® Tetracordi antichi nulla fi puo concludere contra

la pratica del contrappunto de’ Greci.
Quello perd che pill evidentemene convince 1" infutficienza del
Yyz prin-

[19) Vne voix julie me chante pas soujowrs jufie . M, Bethizi ¢xpol, de la theor. g
d¢ la prat. de la Mufi. [part.a, cap.4, artic,3, prop,§y
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principio del P. Martini per negare a’ Greci tutta 1° eftenfione de|
noftro contrappunto, fi &, che ancorché i Greci non abbiang cong-
fcinto il contrappunto , precifamente per cantare dovevano adope-
rare il noftro temperamento d’ intervalli. Supponiamo che modu-
lailero ful Tetracordo di Didimo, che fecondo 1"iftello P. Martini
¢ il pilt perfetto: fe cominciando nella cordd Ds facevano la modu-
lazione D3: Fa: Re: S3): D3, intonando al giuito fecondo le propor-
zioni di Didimo tutsi gl’ intervalli che la compongono; 1" ultime
Do fcordarebbe dal primo in pid d* un comma (29) ; e cosi gene-
ralmente in qualunque altra modulazi one , formando gl intervalli
giufti , non potevano mai rirornare alla medefima corda - dunque
bifogna dire , o che i Greci ufarono nella pratica degl’ intervalli
deuti da noi temperati, o che il loro canto non finiva mai nella cor-
da, in cui cominciava : e poiche il fupporre quefto farebbe un affur.
do, dobbiam concludere che i Greci nella pratica rattewmnperavano
come noi gl intervalli, facendo una Quinta alquanto piu forte,
alira pit debole, come fuppone il P, Martini effere neceffario per
1" ufo del contrappunto. La neceflita di quefto temperamento forfe
non fu notata da” Greci , perché i loro Scrittori di Mufica fono ftati
pit fpeculativi che pratici: fra di noi perd & itata notata, dappoicht
Yomini egualmente pratici che teorici hanno potuto notare la difcor.
danza degl’ intervalli teorici da’ pratici ; e I"aver fatto quefti diverfi
da quelli non &, come fi crede, un ritrovato del noftro ingegno;
ma bensi un iftinto del genio muficale comune a tutti i fecoli , ed
a tutte le nazioni del mondo . '

VIIL
j4 1] H - " " . s L]
rﬁ‘;:;i Fin qui era io arrivato colle mic riflceffioni fopra la Muficas
Meraftafio. gre-

(22} S upponendo il primo Do 1, il Fa fark, il Re 2, il.m_:.:, e Palticae D, she

dovrebbe cffer 1, ﬁn‘u'ﬁ: » ¢he difcorda dal primpo in ua Comma .
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greca , quando giunfe alle mie mani difcufa quefta queftione da
due fingolari ingegni , ciafcun de’ quali m’ avrebbe fatto mutar
d* opinione , fc non avelli trovato 1’ altro del tutto conforme colla
mia. Parlo del carteggio fulla Mufica antica tra il Signor Abbate
Metaftafio ed il Signor Saverio Mattei . Quefti nel cap. g della dif
{ertazione preliminare alla fua immortal traduzione de’ Salmi in-
tende provare , che la Mufica degli Ebrei e de’ Greci non differi-
va punto nella varietd di mzlodie ¢ di armonie dalla noftra. Ed a-
vendo poi confultato fu di cio il Melatkafio, quefti gli contraddice in
dus lettere, alle quali fi devono agginugere altre due del dottiflimo
Prelato Monfignor Pau Vefcovo di Tropea contrario anch’ etlo
in quefto punto al Mattei . Era neceflaria la fveltezza d’ingegno ¢
la fomma erudizione di quefto favio erudito per fciogliere le ditfia
coltd propofteli da due si potenti contraddittori: paric di elle erano
gii ftate propofte da altri Autori , ¢ fono ftate da noi difciolte ncgli
articoli antecedenti; quella perod che I' iftelfo Mattei confella effer-
gli ftata pilt imbarazzofa, & la feguente: pretende il Metaftafio ri.
dur la Mufica de® Greci e de’Romani alla femplicitd del nottro can-
to ecclefiaftico , fondandofi nella vaftita degli antichi reatri ,iquali
erano nell*antica Roma gran piazze , fcoperte all’aria , capaci talu-
ne d’ottantamila perfone . In quefti teatri, riflette faviamente, non
potevano i Mufici far gli arpeggi , trilli , volate , ed altri fminuzza-
menti , che formano il gufto della noftra Mufica, pe’ quali fi ri-
chiede una voce fommamente tenue ed indebolita : in tali piazze fo-
lamente potea fentirfi una voce grande, ferma, chiara, € 1|.r.ign:|:-:n‘f;1,
atta foltanto ad efeguir una Mufica femplice e foda , qual é il noftro
Canto fermo . Con quefto genere di voce e di canto, fuggl.ungc, fﬂ'
cevano negli animi pitt impreflione che non fanno i noftri Mufici ;
come anche fi fperimenta 2l di d’oggi nel Miferere della Cappella
Pontificia, che efeguito con femplicitt da’ Cantori di detta Cappel-

ta commuoye internamente , mentrech cantato da aliri Mulfici r::-
ce
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fce fommamente nojofo . L*argomento prefo dalla vaftia degli an.
tichi tcatri vien dottamente confermato da Monfignor Pay , j
quale non fi contenta per rali teatri d'una voce chiara e vigorofa
ma vi vuole difperati urli e voci arrabbiate degl’ Iftrioni; altrimen.
ti , dice, non potevano fentirfi da ottantamila perfone. Ma gli ar.
gomenti che provano troppo, come fi diffe parlando del Signor By.
rette, nulla provano.

Rifponde il Martei a quefto argomento facendo diftinzione di
teatri . Ne’ tempi del gran luffo di Roma v* erano in efla teatri (to-
perti , e teatri coperti, e lo dimoftra con chiariflimi teftimon; deali
Antichi . A’ teatri fcoperti concorreva il popolo per goder ogni
forte di divertimenti , Comedie , Tragedie , Pantomime , corfe an-
cora di cavalli, ¢ combattimenti di fiere . Or che 1a Mufica di que.
fti teatri non fofle Ia piti bella, nulla prova contra la Mufica antica,
come nulla prova contra la moderna la monotonia del Canto Gre-
goriano. Oltreché tali teatri erano fpartiti in diverfe fcene , in una
delle quali fi rapprefentavano le Comedie, in altra le Tragedie , in
altra le Pantomime ; ¢ non v’abbifogna {upporre che ogni cofa do-
velle goderfi da tutto il teatro, come neppur ne’ noftri teatri i fente
I"Opera da per tutto . Quando era occupata la parte vicina alla
fcena della Comedia , il rimanente popolo non badava ad effa ; M
reftaya forfe in difparte trattenuto con aleri di vertimenti, i quali per
I"iftefa vaftitd de’ teatri potevano efeguirfi wnitamente fenza farf
oftacolo I'uno all’altro . E che che fia della Mufica di quedti teatri,
ne’ coperti, che erano riftretti a guifa de’ noftri » fipotea efegvire
tutta Ia noftra Mufica fenza urli né voci arrabiate .

A quefte ed alire ragioni, colle quali foftiene il Mattei il me-
rito della Mufica antica, mi fari da Jui permeffo aggiungere una ri-
flefMione fopra I'opinione divenuta oggi Ia pili comune, che il canto
de’Greci era fomigliantiffimo al noftro Canto fermo « Cofz intendo-
no gli avverfarj per-Canto fermo? $"egli & un canto fenza ritmo, fen=

Zi
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za varieta di note , e fenza efpreflione, qual & il noftro Canto Gre-
goriano , come puod attribuirfi a* Greci tal forte di canto , effendo
fati effi gl’ inventori d’ogni forte di ritmi , e concedendofi anche
dagli avverfarj alla loro Mufica il pregio dell” efpreflione ? Se per
Canto fermo s” intende il canto fatto fu* Tetracordi naturali (enz'al
terar corda alcuna; quefto non concorda coll’efferc fati i Greci in-
ventori de” Generi cromatico ed enarmonico . Pare che il Metafta.
fio intenda per. Canto fermo o Ecclefiattico quello del Miferere del-
la Cappella Pontificia. Quel Canto per la fua patetica efpreflione
adatta al Soggetto ¢ certamente ecclefiaftico o proprio della Chiefa;
nel rimanente & un canto adornato di tutte le bellezze della moder-
na Mufica , le quali bench non fi veggano notate nelle carte di
Mufica di quella compofizione , fi confervano come per tradizione
da’ Cantori della Cappella Pontificia; e per quefto cantato quel Adj-
Jferere fuor di detta Cappella riefce nojofo .

C A P ITIL
Della teorica Muficale de’ Grect .

I.

QUantn furono i Greci fuperiori alle altre nazioai nell tﬁrﬂ'-m“g¢_;;;d¢-
zio delle arti di gufto, altrettanto furono vani nel trattareGresi.

le fcienze fpeculative . N& cié deve far maraviglia, che la dif-
pofizione di mente ¢ di animo necefaria per quelle nulla giova ,
anzi pregiudica per trattare di quefte . Per le arti di gufto v’ abbifo-
gna un eftro fervido con una fantasia feconda d’oggetti puramente
ideali ; ma fe con quefte doti s'intraprendono le fcienze , che per
il contrario richieggono uno fpirito fedato, e quafi diftaccato dalla

fantasia, fi vancggia facilmente, ed i fantafmi di quella fi prendos
no
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no per oggetti reali. Ed eccovi la vera forgente di tante e tante,
idec fantaftiche fulla Fifica ¢ fulla Metafifica, colle quali Platone :
Ariftotele, e gli altri Filofofi greci hanno fatto vaneggiar gli uo.
mini per pid fecoli. Vi furono certo trai Greci aleuni Filofof di
buon fenfo, i quali cominciarono a battere 1" onica ftrada per arri-
var a conofcere la Natora , che ¢ la fperienza ; ma Platone fece
fvanir affatto quefto metodo per altro poco conforme colla vani
e colla fantasia de” Greci . Affuefatti quefti a giudicar magiftral-
mente del pregio d’ un poema o d’ una fatua, vollero pur decide-
re con egual autorita fu’ farti della Natura; ed a quefto fine pre-
fuppofero ogni cofa formata d’ elementi : chi voleva che I* elemen-
to di tutto foffe I'aqua , chi il fuoco, chi I'aria, chi laterra; ed
Ariftotele , per formar un nuovo fiftema fenza nulla aggiungere di
nuovo , riunl i quattro elementi di aqua , fuoco , 4ria, e terra.
Quefta idea degli elementi, benché attiffima a rendere prontamen-
te ragione d* ogni fenomeno, non é per altro che una copia al na-
turale dell’ impoten za dell”’ uomos Quefti , non eflfendo capace di
creare cofa alcuna, tutto fa colla miftura de’ corpi , che trova gii
fatti e preparati ; ed a tenore di cid prefuppofero anche i Filofof
che i fuddetti elementi eraco increati , quafi che la Natura non
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corde , che foflero come i quattro clementi dellza Mufica . Eccovi
donde derivo I’ impegno de’ Filofofi greci di ridurre quella a Tetra-
cordi , ¢ non fondarla nell’ offervazione di quelle fempliciffime mo-
dulazioni che formano le cadenze , e che fono i veri clementi della
Mufica ifpirati dalla Natura a tutti gli uomini (1). Non farebbero
ftati tanto inutili, e anche pregiudicievoli alla Mufica i Tetracordi
greci , fe la loro accordatura fi foffle almeno lafciata all iftinto mu.
ficale dell* nvomo, faticando poi nella ricerca delle combinazioni
piacevoli di quelle prime e femplicifime fenfazioni . Ma la fanta-
sia d¢’ Greci non fi contentava con ricevere femplicemente dalla
Natura i primi princip) delle cofe ; volea al tresi ridurli a minutiffi.
me fpeculazioni, e foggettarli a certe regolarita ricavate dal fon-
do dell’ immaginativa piuttofto che dalla ftefla Natura. Indi deri-
tanti varono Tetracordi architettati fecondo le leggi de” numeri,
impoffibili da confrontarfi -colla fperienza e Ia pragica ; poiché co-
me mai diftinguere che un fuono difcrepa da un altro precifamente
nella proporzione d* un quarto di Comma+

I I’

1l Tetracordo fondamentale delld Mufica fi componeva, fe- Oyigine

. ¥ 5 a . L = !ﬁﬂ
condo i Greci, d’un Semitono con due Toni : e perch® ogni cofa fn':mm::_"“

prende origine dagli elementi pilt femplici, per quefto ponevano per de'Greci.

aveile forza per cavarli dal niente. Egli & da maravigliare , efferfi
per pid di dieci fecoli preftato omaggio a gli elementi di Ariftotele,
ne’ quali trovo Spinofa preparati i materiali per formare il fuo Ateif-

mo ., Si dice bensi, aver Iddio creato dal niente gli elementi , ¢
poi aver con effi formati gli altri efferi ; ma quefto ¢ ridur a con-
cordia la veritd coll’errore , mentre Colui che diede I’ effere all’
aqua fenza dipenden za dal fuoco s dall’ aria, o dalla terra, pﬂh"-'
pur creare ogni cofa fenza dipendenza da’ fuppofti elementi .

Or Ia vafta fantasia de’ Greci, che avea gid concertata la Mu-
_ﬂca colle operazioni dell’ vomo e colle ftelle, volle pur concertarla

cp’ quattro elementi, fondandola in una Quarta divifa con quattro

corde ,

primo intervallo del Terracordo il Semitono . E fupponendo anco-
1a che turta la Mufica doveffe comporfi dall’ unione di pit Tetra-
cordi , cominciarono con unirne due :

Si: Do: Re: Mi: Fa: Sol: La.

Zz | Quefte

[+] Vedalfi part, 1. lib, 3. cap.1. I diver Tewracordi de’ Gresi furono fpicgati
wil* Introd, artic.;. :
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Quefte fette corde non erano baftevoli 2 fpicgare I’ eftenfione,
d’ ogni canto: agziungendovi perd un terzo Tetracordo congiunto
col fecondo, com’ € il fecondo col primo, cioé

Si: Do: Re: Mi: Fa: Sol: La: Si*: Do: Re,

la prima e fondamentale corda §i rimaneva non folo priva di Quin.
ta, effendo falfa la Quinta §i: Fa, ma pur ancora di Ottava, poi-
ché §i; §i* & una vera Settima maggiore . Facendo difgiunto il ter-
a0 Tetracordo:

Si: Do: Re: Mi: Fa: Sol: La: Si: Do: Re: Mi,

benché il §i acquiftafle I' Ottava , rimaneva ancora fenza Quinta ;
ed i Greci non potevano dubitare, che in ogni canto fi facelle ufo
particolare della Quinta relativa alla prima corda del fitema in cni
fi cantava. Per quefto vi fu aggiunta forto a* Tetracordi la Proslam-
banomenos o corda aggiunta La , ¢ fi formé il maffimo fitema fon-
dato nel Modo d' A-la-mi-re,

(La): Si: Do: Re: Mi: Fa: Sol: La: (Si¥): fi: do: re: mi:
fa: fol: la (2).

I1 Sig. d’ Alambert fa grande fima della prima Scala di fette
corde (3) ¢

Siz Do: Re: Mi: Fa: Sol: La
Baffa:..... Sol: Do: Sol: Do: Fa: Do: Fa,

perciocché il fuo Baffo fondamentale, faltando fempre di Quinta ,
' non

2] Vedafil’ Introd. artic.3, aum. s,
G) Elemens de 1o Maf, part . cap.g,
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non fi diparte giammai dalle tre corde fondamentali del Modo ,
Fa: Do: Sol. Ma dovrebbe provare il Sig. d* Alambert ', che la
Scala che comincia da J§i e finifce in La € propria del Modo di C-

[ol-fa-ut 5 che fecondo il Sig. d° Alambert vien determinato da quel

Baflo . Gli ftefli Greci s’ avvidero, che quella Scala non baftava a
formar un regolato canto; e per cid le aggiunfero la Prorlambans-
menos La, e lariduflero al Modo minore d* 4.Jg.mi.re , cui fi com-
pete un Baffo fondamentale tutto diverfo dal fuppofto dal Sig.
d* Alambert . 1 Greci coll' unione de’ Tetracordi altro non fi pro-
pofero , che il formare co’ fuppofti elem enti di due Toni ¢ d* un
Semitono tutti gl intervalli della Mufica: e non potendo quefta
idea accordarfi colla pratica, vi rimediarono coll® aggiunta della
Proslambapomenos , che fu un vero palliativo dell’ infufficienzas
degl’ immaginari elementi,

Un dottifimo Moderno (4) & di fentimento che ,, la noftra
» Muofica ¢ difpofta anche colla proporzione e legge del Tetracor-
»» do @ le tante corde , dice, che fi veggono in un noftro cembalo
» non fono che una unione o combinazione di varj Tetracordi *
» ¢ tutto lo fudio che fi fa, per acquiftare quefta grande arte, che
» chiamiamo contrappunto, non & altro, che apprendere le pro-
» porzioni del Tetracordo, e la maniera come paflare da un Te-
» tracordo all’ altro fenza offefa, ma con diletto dell’ orecchio .
3, S¢ io avrd talento di comporre una Sonata , o un® Aria, fcieglie-
» T0 a mio fenno qual Tetracordo mi piacerd, che i Contrappun-
s tifti dicono Primadi taomo. Ma fcelto che 1' avrd, io fono obbli.
» Bato di offervare turte le leggi ¢ proporzioni di quefto Tetracor.
» do . Ed infatti fe vorrd fervirmi della Terza maggiore , mag-
» giore parimente fard la Sefta. Se io dovrd fars la prima ufcita ,

» © fia prima cadenza , io non la potrd regolatamente fare, cheo
Zzz2 s nella

(4) Moafig, Pad nella feconda lettera al Sig. Saverio Mattei tora, 3, edis, fec,



]
»» nella Quarta, o nella Quinta, e facendola in altro tuono non
4 fard regolare. Se nel proceflo di queftaSonata, o Aria pafferg
» poi ad un altro tuono , debbo fapere in quante maniere debbo di-
> porre quefto paflaggio, ¢ paffato che fia, quefto nuovo tuone
5 fard il nuovo Tetracordo ; e fintanto che io mi ci tratterrd , fare
»» obbligato ad offervare le fue regole e proporzioni .

A me parc che il favio Autore di quefta dottrina prende per
Tetracordo cio che in pratica fi chiama Zono, € da noi & fato chia-
mato Asds ; e tra il Modo ed il Tetracordo v'ba una differenza af-
fai notabile. [1 Tetracordo , in cui € compofta una Sonata , fi chia-
ma, dice I’ Autore , da’ Contrappuntiti Prima gi Thono. Ma la Prj.
ma di Tuowo € una fola corda ; ed il Tetracordo fi compone di quat.
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que il Tetracordo della Prima fia di Terza minore, quello della
Quinta coftantemente ¢ di Terza maggiore (6) . L'effere maggiore
o minore la Sefta, o la Settima del Modo dipende dalle quattro ca-
denze , due di falto ¢ due di grado, che la Natura i pofto per fon=
damento del canto ; da quefte quattro cadenze unitamente coll’
itinto di accordarfi le voci in Terza , Quinta , ed Ottava fi deduce
la coftituzione d’ ogni Modo maggiore o minore (7) . I Tetracordi
de* Greci con tutte le loro proporzioni fono fpeculazioni , dalles
quali nulla fi conclude per la pratica .

111.

La modulazione per due Semitoni & , come fi dimoitrd alirover,,,, o
(8), puro effetto d’ una mutazione regolare di Modo «Ma i Filofofi :Iﬂﬂm"fﬂ

cnar

greci, che non ebbero di quefte cofe idea chiara e precifa, fecero da menico .

tro : come dunque il Tetracordo ¢ la Prima di Tuomo fono 1 ifteda
cofa? Dalle leggi e proporzioni del primo Tetracordo deduce 1" Au-
tore , che fe la Terza del Modo € maggiore, maggiore parimente

1_’ar:‘r. la Sefta . In primo luogo ftando alla dottrina de’ Greci , tuti
i Tetracordi fono di Terza minore , giacché tutti portano il Semi-
tono nella parte pilt grave : onde per foftenere la fna dottrina,
dovrebbe 1" Autore ftabilire un nuovo fitema di Tetracordi , parte
de’quali foflero di Terza maggiore, parte di Terza minore . Oltrac-
¢io quali fono le leggi e proporzioni del Tetracordo di C./6/fa~ut,
dalle quali fi deduca, che fe la Terea di C./6lfa-ut & maggiore ,
maggiore parimente {ard la fua Sefta , ovvero la Terza di F-fa~ud
La Sefta di qualunque Modo ¢ certamente della fteffa natura colla
Terza ; quefto perd non dipende dalle leggi, o proporzioni, che non
fappiam quali fiano , del primo Tetracordo ; ma folo dalla effenzial
differenza tra il Modo maggiore ed il minore (5) . Se il Tetracor-
do della Prima daffe la legge per il Tetracordo della Quarta , do-

viebbe pur darla per il Tetracordo della Quinta 3 eppure quantun-
que

(1) Vedall par,1. Lib.3. cap.1, artic.1a,

detta modulazione un altro Tetracordo chiamato ¢cromatice. Tutto
il loro impegno fi fu determinare la proporzione de” due Semitoni ,
che conofciuta nulla giovava per ufarli , poiché in fine fe la muta-
zione di Modo non era ben regolata , I' cfatezza delle proporzioni
non rimediava al difpiacere dell’ udito. La prova evidente che i
Greci ufarono del Tetracordo cromatico , o fia della modulazione

di due Semitoni, come noi I’ ufiamo, cio¢ per far una mutazione
di Modo , fi &, che detto Tetracordo veniva formato con una fola
corda aggiunta al diatonico ; fonata quella corda, il canto fi repu-
tava rientrare nel Genere diatonico, nel quale fono formati tutti
i noftri Modi; vale a dire, che la corda cromatica era precifamen-

te un mezzo per trafportare il canto da un Tetracordo diatonico ad
: un

(8) Vedafi il luog, citat. art.a3.
{7) Vedafi pare.u. lib.g. cap.1. artary,
(8) Vedafi part,t. Lib.g. cap.4. aft. 6.
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un altro, ci6 che fpiegato con ideé pit chiare vuol dire, che qua-
lor fi modulano due Semitoni fi muta di Modo .
Non ¢ cosi riducibile a’ princip) dell’ armonia il Tetracord,
enarmonico , che divideva il Semitono in due quarti di Tono,
Tutti gli Antichi convengono , che quefto Tetracordo fu di pochi.
fimo ufo, e che alla fine fu tralafciato. Chi fa ch’egli non folle
un puro ritrovato delle {peculazioni fulle proporzioni muficali s CP.
me la divifione del noftro Semitono in maggiore ¢ minore , che,
nel fecolo paffato fi volle ridur a pratica, e la fperienza moftré che
la pratica non fi accorda con tali fpeculazioni . Poté ancora ellere
uno sforzo dalla fomma fleffibilitd della gorgia de’ Greci s che nel
paffar di grado per le due corde d* un Semitono divideffero quefto
in due parti, come dividono i noftri Mufici per puro abbellimento
il Tono in due Semitoni. Vié pero la differenza , che la divifione
del Tono in duc Semitoni fi riduce , come abbiam detto poc’anzi,
a’ principj dell’ armonia ; e per quefto fi confervd il Tetracordo
cromatico; ma la divifione del Semitono in due quarti di Tono nou
fi vede a qual principio di armonia poffa rapportarfi ; e forfe jer
quefto fu rralafciata , o praticata folamente pid per oftentares
I’ agilitd della gorgia, che per produrre qualche effetto grato all’
orecchie ,
In conclufione 1a vera teorica muficale deve ricavarfi , come
Ia teorica delle lingue , dalla fteflz pratica ; ciod fi devono coll’
offervazione ricavare due o tre fatti , ne’ quali G rifolva tutta I’ ar-
monia , e ridur a quefti principj tutto cid che fi ufa in pratica,
come ¢ ftato fatto da noi nel lib. 3. della prima Parte . Or i Filo-
fofi greci trattarono non folo della Mufica , ma d’ ogni altra ma-
teria con metodo molto diverfo: eglino creavano nella lor imma-
ginativa i principj delle cofe, e poi volevano tutto ridurre a quefti
ideali principj . Onde 1a loro teorica muficale deve ftimarfi poco o

mulla conforme colla pratica . In quefta erano eccellenti ’ pcl‘CiﬂC;
ch
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ché la delicatezza de’ fenfi , la feconditd dell’ eftro, ed il fommo
loro buon gufto li rendeva in poco tempo franchiflimi nel cantare
con bnona grazia, con efpreffione , ¢ colla piu pura armonia , per
I acquifto delle quali doti non giovano pii allora le proporzioni
de’ Tetracordi di quello che al prefente giovano a’noftri Mufici
fomiglianti difcorfi de” noftri Teorici .

C A P 1V.
De’ Modi muficali antichi.

L

A decantata evidenza delle Matematiche dipende maflima- confufio.
mente dall*ulo di parole, il di cui fignificato fi rende chiaro & 1" are

¢ precifo con una diffinizione . 1 Matematici i fono convenuti di 4.
chiamare fuperficie un’ eftenfione larga ¢ lungad fenza profondita ;
linea un® altra eftenfione lunga fenza profonditd ne' larghezza; ¢
punts |' eftremitd d’ una linea fenza veruna eftenfione. I fignificati
di quefte parole fono affatto immaginarj, mentre non cofta, che
la vera quantitd fi componga di tali elementi. Con tutto cid perché
la fantafia fi figura quei fignificati fenza ricevere da’ corpi impref=
fione alcuna contraria, la Matematica paifa per la fcienza pia evi.
dente ; ed a tal genere d’ evidenza fi potrebbe pur ridur gran parte.
delle altre fcienze , tolte colle diffinizioni le queftioni di voce,
che dividono i Filofofi in contrarj partiti , perciocché una ftefla
voce rifveglia in ciafcun partito diverfa idea . _
Dalla mancanza di tali diffinizioni & divenuta I' ofcuritd in-
torno 2" Modi della Mufica greca, a’ quali attrihuiﬁ:uno' gli Anti-
chi proprietd molto fingolari ; fenza perd fplegare , cofa intendano

colla parola Modo, adoprata talor in un fignificato, talora i:h::.
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altro. Inoftri Scrittori hanno vieppiti accrefciuta quefta confufig.
ne , volendo radunar in un foggetto i diverfi fignificati della paro.
la Mpdo. Oggigiorno la parola Zome or fignifica un femplice fuo-
no, or un intervallo in ragione fefquiottava , or un altro in ragjo.
ne fefquinona , or in fine un fikema di otto corde : fe mancando 13
chiara notizia de' diverfi fignificati di quefta parola , voleffero ;
noftri Pofteri radunarli tutti in nn foggetto, qual confufo caos non
ne crearebbero 2 E tal ¢ il caos che fi forma colla parola AMad; .
Colla parola Asde dopo Tolommeo s' & intefo fempre un fiftema di
corde atto a: formar un canto; ed i noftri Scrittori fi fono impe-
gnati in ritrovare tali fiftemi di corde , a’quali fi convengano le
proprietd che Platone , ed altri pit antichi Filofofi attribuifcono
a’ Modi . Prima perd d’ inoltrarfi in quefta ricerca , dovrebbero
aver provato , che la parola Mody fignifica 1’ ifteffo preflo Platone
che preflo Tolommeo : altrimenti le conghietture circa i Modi
antichi fono cosi vane come la difputa di quei Filofofi , i quali d:fpn-
tavano caldamente fulla mifura di certo gigante ; ma la difputa fva-
ni freddamente, fottentrando un terzo Filofofo 2 domandare , f&
quel gigante efifteva ?

1 I

E* comuniflimo fra gli Antichi I'ufo della parola Adods per &
gnificare un componimento poetico di certo ftile , ritmo, o metro:

rola Medo-ed in quefto fenfo dicevano: Modo livico; Modo ditirambics ) My

do tragico ; Modo comico; Modo epitalamice . Altre volte accenna
vano colla parola Adods il genere d’ efpreflione del canto: cosi di-
cevano: Mods flebile 5 Modo dolee ; Modo tards 3 Mado veloce .
Sopra tutto ufarono della parola Modo per diftinguere il gufto della
Mufica propria di ciafcuna nazione, o provincia della Grecia : cosl
dicevano : Modo dorico; Mods frigio ; Modo lidio ; Mods gioni-

€8s
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¢0; Mbdo eolico. In quefto fenfo mi pare che la parola Modo non
abbia fignificato diverfo da quello che a oggigiorno la parola Adu-
fiea, qualor fi dice: Mufica italiana ; Mufica tedefea; Mufica
francefe ; Moufica tarca; fenza che per cid fi fignifichi né il Modo
della compofizione , né I’ indole dell® efpreffione : che ficcome al
prefente ogni nazione procura d* adattare I’ efpreflione al Soggetto,
cosi ancora anticamente nella Doria , nella Frigia, nella Lidia, ed
ir ciafcuna delle altre nazioni fi fard com pofto fecondo le circoftan.
ze talora Mufica allegra , talora flebile.

Cio non oftante i noftri Scrittori vogliono adattare le Mufiche
o Modi nazionali al fignificato, che di Tolommeo alla parola Ap-
ds, € ricercano tali fikemi di corde , a’ quali poliano , fecondo la
lor opinione , convenire i diverfi caratteri, che gli Antichi attri~
buifcono 2" Modi nazionali. I1 Modo dorico, dicevano, & ftabile ,
fevero, pudico, maeftofo, veemente , bellicofo. 11 Frigio piace-
vole, licto, leggiero, iracondo, lafcivo , furiofo , veemente » TCa
ligiofo , guerricro. 11 Lidio lagrimevole, funebre , orribile . L* Fo-
lico tranquillo , pofato , fonnifero , allegro , foave, fevero. Il
Gionico vario , allegro, lafcivo, fublime, ed atto alla danza (1).
Or finoti , come tra le proprieti di alcuni di quefti Modi non folo
manca la coerenza ; ma vié ancora della contraddizione : il Modo
frigio era dall’ un canto lafcivo , leggiero , e piacevole ; ¢ dall’
altro religiofo , guerriero , e furiofo: I’ eolico era ed allegro, ¢
fonnifero . E come mai hanno potuto i noftri Scrittori figurarfi, che
ozni Modo confiftele in un determinato fiftema di corde , mentres
thé ogni Modo conteneva propricti cosi contrarie ?

A a a lIIb Tut"'

(1) Quefte proprieth de’ Modi antichi fi trovano in quafi tutti gli Scrittori dj
Mufica tanto antichi , quanto moderni . Vedafi Zarli, IRit, zrw, gart.4, cap.s, )
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Tuttavia Ariftoffeno , pit antico di Tolommeo, di ad intep-
dere che il Modo dorico difta un Semitono dal gionico ; quefto un
altro Semitono dal frigio; ed il P. Martini con il Sig. Rouffeau,
feguitando la comun intelligenza della dourina di Ariftoffeno, fta.
bilifcono quindeci Modi fondati nella Scala di 4-Ja-mi-re divifa
in quattordeci Semitoni

Hipodorico : Hipogionico: Hipsfrigio: Hipoeolico: Hipolidio: Dorica:

La: S : Si: Dy: Do¥®: Rpe:
Gionics: Frigio: Eolico: Lidio:Hiperdorico: Hipergionico: Hiperfrigin
M2 Mi: Fa: Fa¥*: 5l : Ld : La:
Hipereolico : Hiperlidio .
5 ; 8.

I cinque del mezzo fono i nazionali, a ciafcuno de’ quali corrifpon-
dono due collaterali in egual diftanza, I’ uno nel grave , 1" altro
nell’ acuto , come Hipodorico che fignifica fotto al dorico ; hiper-
dorico , che fignifica fopra il dovico &c. Aggiungono i medefimi
I nterpreti d* Ariftoffeno, che tutti quefti Modi erano altrettante Sca-
le o Ottave compoite d’ intervalli fimili , fenz’ altra differenza che
la maggior o minor acutezza della corda fondamentale ; ficche i
quindeci Modi d* Ariftoffeno , fecondo quefta intelligenza , fi ridu-
cono a'dodici Modi maggiori della noftra Mufica detta figurata.
Tolommeo perd ci di un*idea molto diverfa de* Modi . Egli no
ftabilif ce folamente fette fondati nelle ferte corde della comune
Scala di C-fol-fa-aut:

Hipo dorio: Hipofrigrio: Hipolidio: Dorico: Frigio: Lidio: Miftolidiz:
Sol : La: Si: Doz Ry Mir Fa,

fenza
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{enza mentovare verun accidente di diefis o bmolle ; i quali fette
Modi corrifpondono a” noftri Modi del Canto fermo . La contrarie-
it fra Ariftofleno e Tolommeo & cosi manifefta, che piuno v" a
penfato giammai di-poterli accordare . E fe a quefti due Filofofi

¢ aggiunge Ariftide Quintiliano, che compone tutti i Modi con
Toni ¢ con diefis enarmoniche, la dottrina de’® Modi , fecondo i
Filofofi , € un caos impenetrabile . Eccola non pertanto illuftrata

con alcune rifleffioni .

I V.

La Doria era una delle provingie principali fottopofte al gover-Naana der
no di Sparta, il quale invigilava full’ aufteritd de’coftumi conducente tt:i;h

alla difciplina militare ; ed in confeguenza di ¢io proibiva I' ufan-
ze capaci di rendere gli vomini cffeminati . Particolarmente diede
feveriflime leggi fopra la Mufica , acciocche nop s* introducefe il
gufto regnante in Atene ; e fi vfaffe folamente un genere di Mufica
fublime , ed atto a ifpirare fentimenti virili . Ne fa di cid teftimo~
gio il cafo di Timoteo Milefio , il quale fu efiliato da Sparta come
corruttore della gioventd , per aver tentato d’introdurvi il Genere
cromatico. Quefta ¢ la vera cagione del carattere fevero, pudico,
macftofo , e guerriero attribuito al Modo dorico , ovvero alla Mu-
fica adattata allo fpirito della Repubblica di Sparta . I Frig) per lo
contrario , fecondo la defcrizione che ne fa Virgilio (2) , erano
cffeminati, dediti ad ogui forte di piaceri, e fopra tutto amantiflimi
della Mufica molle , induttrice del ballo ¢ di tutte le paffioni. Ed
in quefto carattere fi vede chiaramente la ragione , perché il Mode
0la Mufica frigia era lieta , piacevole , leggiera, lafciva , iracen-
da. I1 Modo dorico ed il frigio erano gli eftremi , dc® quali par-

Aaaz te.

[z) Eneid, lib.g,
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tecipavano gli altri, qual pili, qual meno ; e ficcome in Atene coll,
libertd de” coftumi era lecita ozni forte di Mufica, 1" Acaja, di cyi
cra Atene la capitale, non formo Modo feparato ; febbene dal gy.
fto per la poesia fi fcorge , che la Mufica frigia era la piii praticars
in Atene .

Or una Mufica lieta, amorofa , parlante, lafciva, qual e,
la frigia , pud fenza dubbio comporfi ton qualunque fitema di COL.
de, oinqualunque Modo: ¢ colle medefime corde fi pud compor.
re una Mufica fublime e foda , qual era la dorica ; poich I° efpref-
fione dipende dal ritmo, da’ {alti , dalla varia diminuzione delle
note , dalle mutazioni di Modo, ed altre tali cofe praticabili in,
quallivoglia fiftema di corde ; ¢ mi pare un capriccio firavagante il
penfare, chei Frigj cantaffero fempre in E-Ja-mi , ed i Dorici ip
D-la-fil-re . Quello che & credibile , fi & che il Modo o il gufto do-
rico partecipafle alquanto della fodezza del noftro ftile a cappella,
ed ufaffe pii della Terza maggiore , che della minore : al contra-
rio del frigio, che fari ftato piii fimile alla noftra Mufica teatrale,
e per efprimere le paflioni molli, avrd fatto pit ufo della Terza
minore , che della maggiore . Si racconta d’un certo Mufico greco
chiamato Filoffleno , non aver potuto riufcire nel veler cantare up
poema ditirambico nel Modo dorico , percioccheé, aggiungono gli
Autori, lanatura del poema richiedeva il Modo fri gio . 11 poema
ditirambico era pieno d’agitazione e di fuoco , che perd dovea can-
tarfiin uno file agitato ¢ briofo; e fuppofta la differenza dianzi fta-
hflira tra i due fuddetti Modi, il voler cantare un poema ditiram-
hn::n ucl. Modo dorico , era quafi I’ iftefo che voler comporre un'
Aria agitata collo ftile del Canto fermo .
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tichi co’ fitemi di corde , che Ariftoffeno, Tolommeo, ed altri
Antichi chiamarono Modo dorico , frigio &c. Ma in primo luogo
Platone , piit antico de’ detti Filofofi , non mentova corda alcuna,
né intervallo, che folle proprio di qualche determinato Modo ; tut.
toché ragionando de Generi cromatico ed enarmonico non tralafcia
d’accennare le corde proprie di ciafcuno. Oltraccio quella fimetria,
con cui fono ordinati i Modi d” Ariftolfeno , portando ciafcuno due
collaterali in egual dittanza: Hipodorico , Dorico , Hiperdorico : Hi-
pofrigio , Frigio, Hiperfrigio &c.¢ un chiariflimo indizio della ma-
no dell* Artefice , che ordinando diverfi fitemi di corde, volle ca-
pricciofamente chiamarli co’ nomi de” gufti nazionali, fondandofi
tal volta in deboliflime e ricercate analogic, come fe al prefente ,
perché i Compofitori fcielgono (pe(o il Modo maggiore di C fo/-fa-
ut per comporyi una Mufica foda e grave , fi chiamaffe C-/o/-fa.ut
Myds fpagnuolo , e perché nel Modo minore di F-fa-at fi {uol com-
porre Mufica patetica, fi chiama@e F=fz-ut minore Mods inglefe.
Le corde che Ariftoffeno chiama Msds dorico fono aflai diverfe da
quelle , che Tolommeo chiama collo fteffo nome, e né'uno né I"al-
ro coucorda in quefto punto con Ariftide : dunque tali Modi crano
cosi chiamati capricciofamente « Ariftoffeno che ferifle in Atene ,
quando pilt fioriva la Mufica , formd i Modi fopra una Scala di Se-
mitoni proprj della Mufica frigia regnante allora in Atene. Tolom-
meo perd , che fcriffe in AleMandria d’ Egitto , quando la Mufica
era gii in decadenza , formd i medefimi Modi fopra un’ Ottava del
Canto fermo; dunque fe i Filofofi mutavano i fitemi de* Modi fen-
za perd mutare i loro nomi, a tenore che variava il gufto della
Mufica, in vano fi pretende d*accordarli fra di loro, e ridur a chia.
1o fitema i nomi che capricciofamente diedero a’ diverfi fiftemi di

V. carde , che ciafcuno reputd atti al canto.
Warura de* i
F'Ei-i o, La difficoltz confifte in accordare 12 ftabilita idea de"Modi an-

tichi CAP.Y.
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Or fi noti la differenza del carattere romano dal greco: Atene
fomentd le debolezze del cuore umano per ricavarne vantaggio ;
Roma non fi propofe di ricavar vantaggio fe non dalla virtii, Ate-
pe deifico le pitl vergognofe paflioni ; ma i primi Tempj di Roma
furono dedicati alla Giuftizia , alla Fede, alla Concordia, alla Pa-
ce. Per ufarcon vantaggio delle paflioni bifogna maneggiarle con
Jnifizio , € per cid furono i Greci fcaltri e fallaci ; ma ficcome la
yirta & di fua natura femplic~ e (chietta, il cuor romano era franco
¢ fincero. Le paflioni fomentarono tra i Popoli della Grecia la ge-
losia , e colla gelosia la difunione ; ma la virtd rinni in poco tem-
po fotto al governo di Roma tutta I' Italia . In fomma le paflioni
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Del carattere , lingua ; ¢ Mufica
degli antichi Romani.

L Fondatore della Repubblica di Roma L. Bruto par che comu.
nicafle il fuo fpirito a tutto il Popolo Romano : egli condannd
a mori:; in prefenza fua due fuoi figl) traditori della Patria; ¢ la fe-
reniti del volto del Padre recod al Popolo pidl
fece il fupplicio de’ figl) . Quefto fatt: I:: ;'il::uriij::a::;::z; f: ;r]:::z fecero Atene Maeftra dell* Europa ; la virti fece Roma Signora
un animo fuperiore a gli affetti, ed animato d” un coraggio eroico del mondo (2)
per f.'r:.guilarc i dettami della virti . E quefto per 1’ appunto fuil b
Primitive carattere del Popolo Romano : lo fpirito delle fue lezgi
fu la virti (1); lo feopo delle intraprefe la gloria; ed il mezzo
d” acquiftare I’ una e 1" altra il coraggio . Non fi creda perd che il

Carateere
TLMANG ,

1 primi abbozzi della lingua latina , gusli fi confervano anco. Ipf“fu‘ﬂ‘:i::'

ra ne’ frammenti delle dodici Tavole , fono una copia al naturale jinguazgio
. R - . iy ace .
del primitivo carattere de’ Romani . Fu quello un linguaggio incul-

O el el T8

cuore romano foffe infenfibile alla tenerezza di Padre: egli dovea
effer fenfibile all” amor paterno , mentreché I'amor paterno & una
wim‘: . Anzi le leggi davano al Padre autoritd fopra la vita del fi-
gilm » fupponendo dall’ un canto che I' amor paterno impedirebbe
1 +ahul'0 di tal autoriti, edall’ altro che fe il figlio riufciffe malvag-
gio , la \:il’tl:l del Padre lo facrificarebbe volontieri alla Giuftizia.
L:l"VIIIf.I in fomma fu 1" idolo , a cui il Senato Romano tutto facri=
fico : ella lo fece feroce nella guerra , umaniflimo nella vittoria ,
gfncrufo nel premio, feveriflimo nel caftigo ; ¢ credo che foifes
Pirro quello 5 che entrando nel Senato di Roma reftod forprefo col
vedere un Popolo , ch®egli avea fperimentato cosi fiero, governa-
to, com®egli diffe, da un Concilio di Dei ,

Or

(1] Per wirtk remang o intenda 1'; g
Y - R integrith del cuore ¢ de’ coftumi, collas
grandezza d'animio , ¢ Pamore dell sloria, e della Patria . ,

to; ma non barbaro ; di vacali chiare e fincere, di pochi ditton-
ghi , ¢ di molte confonanti: quefte perd non formavano i difficili
intrecci proprj delle lingue barbare . La pronunzia, per quello che
fi pud conghietturare dalla teftura delle parole , dovette cifere fran-
ca e naturale, fenz’ articolazioni difficili per I organo della voce ;
ma pur fenz’ allettamenti per I’ orecchio . Finalmente negli accen-

nati frammenti pare fentirfi parlar un Popolo di fantasia fvelta, ¢
d*ani-

*(:]  Excudentalii fpirantia mollias acra ,
Credo equidem , vivos ducent de marmoré valtus,
Orabunt caufas meling , coelique meatus
Delcribent radio , & furgentia sydera dicent .
TU REGERE IMPEKIO POPOLOS, ROMANE, MEMENTO
¢ Haz tibi erunt artes ] pacique imponere morem ,
Parcere fubjeétis, & debellare foperbos . Virg, JEn. lib.é,
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2
d* animo fignorile ; ma trafcurato nel cultivare ogni altra cofa,
eccetroche la virtl .
Quefta, benché fofle ne’ Romani auftera riguardoalle cofe ca.
paci di corrompere il cuore, non per cio adottd la ruftichezza, d
cui fuol traveftirfi I' impoftura piuttofto che la vera virth . Anzila
fincerita del governo colla dolcezza del clima fecero a poco a poco
i Romani vaghi delle anii ¢ fcienze , che fenza pregiudizio della
virtd coltivano la mente ed i coftumi. E dopo d’ aver acquiftato
nella prima guerra co® Cartaginefi 1" imperio del mare, comincia-
rono a viaggiar alla Grecia , parte per curiofitd, parte per iftruirfi;
col qual fine v’ erano gii ftati mandati gli Autori delle dodici Ta-
vole. La frenesia de' Greci per ogni forte di piaceri fu ful principio
reputata da” Romani follia ; ed appena vi trovarono altra cofa de-
gna de¢’ coftumi romani, fe non la Filofofia ¢ I' Eloquenza, come
quelle che potevano affai giovare al governo d'un Popolo libero .
Per arricchir la lingoa latina colle bellezze della greca, fi diedero
allo ftudio di quefta ; e ficcome le native difpofizioni de” Romani
erano vantaggiofe , ne riufcirono felicemente : Ennio Padre della
poesia latina fece tanto progreffo nello ftudio del greco, che ne di-
venne Maeftro di M. Porcio Pretore di Sardegna . Il {vo pocma
fulle origini di Roma & pieno di buon fenfo e di fugo ; 1i mancas
p:rﬁ la foavitd e I’ armonia, a cui non potea ancora adattarfi la fe-
veritd de’ coftumi romani . Fu ancora trapiantato da Grecia a Ro-
ma il teatro colla mira di cultivare 1a lingna, e di dar al popolo
un divertimento giovevole a’buoni coftumi . Circa I’ anno 514 di
Roma, in cui Ennio nacque, diede al pubblico Livio Andronico
la prima Comedia latina compofta alla foggia de’ Greci ; ma folo
indirizzata a rendere ridicolo il vizio in generale , non potendo
la generofiti romana foffrire la fatira de’ particolari, Ia quale non
s’ introduffe in Roma fe non cogli odj reciproci de* partiti , che

la rovinarono . Livio Andronice trafportd alla lingua latina col
verfo
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vetfo giambo il ritmo duplo; ed Ennio coll’ efametro I* eguale: e
ficcome la &ruttura della lingua era facile ¢ naturale, fi piegd fa-
cilmente all’ efpreflione della quantitd delle fillabe .

La dolcezza del linguaggio confifte nella tenera efpreflione,
delle pafioni dell’ animo ; ¢ ficcome i Romani ben nati , bencha
fentiffero quelle nell'interno, arroilivano di palefarle, Ia lingua non
pote addolcirfi al pari del greco. Onde non oftante lo ftudio, con
cui da Ennio fino a Virgilio fi coltive il latino, quefto ritenne fem-
pre certa feveriti d’ inflellione , che quafi pud dirfi durezza . Ne
fa di ci6 teftimonio Orazio nell® Arte poetica, dove dice (3) che
» il Giambo puro di rado comparifce ne’ nobili poemi di Accio .
»» € che i pefanti verfi di Ennio convincono 1" Autore o di trafcu-
» Taggine , o d’ignoranza. Non tutti, foggiunge , fanno diftin-
» guere la bella modulazione d’ un poema; ed in quefto punto fi
»» fono prefe i Latini licenze indegne d’un Poeta.,, Non oftante que-
fli difetti I’ iftelo Orazio riconofce ne’primi Poeti latini 1a nobilsi
dell’ efpreflione propria del carattere nazionale. 1l poema di Lu.
crezio € il pill bell’ efempio dell’ indele della lingua ne’ tempi vici-
ni alla decadenza della Repubblica: la fua efpreflione ¢ propria ¢
virile ; 'ma fcarfa di foavitd e d’ armonia.

111.

Giacché la virth romana tratteneva la total cultora della i, Tota! col-

tura del Ja.

gua , quefta non poté perfezionarfi fenza la rovina di quella. Dopg'tine -

o Bbb debel-

{n Hic & Acci
Nobilibus trimetris apparct rarus , & Enni
In {cenam miffus magno cum poudere verlis
Aut operis celeris nimitim , curaque carentis ,
Aut ignorate premit artis crimiae turpi .
Non quivis videt immodulata poemata judex ;
Et data romanis venia cft indigna poetis ,
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debellati | Cartaginefi , ¢ dopo d’ eferfi trafportati 2 Roma i tegori
dell’ Afia , v'entrd con quelti la prepotenza ; colla prepotenza 1'am.
bizione , la vanitd , ed il luffo ; e col lulfo-il gufto pertutte le aryj
de’ Greci : ed eccovi preparata la mina per rovefciare una Repub-
blica fondata nella virtd , e 'unica capace , fc foile ftata durevole,
di far felice I'umana fociet . Altre nazioni nella decadenza de’
loro coftumi fono ftate depredate da qualche efterno Conquiftatore;
ma Roma ,. Signora di tutto , bifognd che firovinalle da fe ftefa, ¢
partoriffe dalle proprie vifcere il Tiranno:che la dilacerd (1). La
virtiLinveterata , quand‘anche manchi dal cuore , lafcia nell’efter-
no certo contegno ,, che gli occhi men perfpicaci confondono coll®
ipocrisia; ed i Romani conférvarono lungo tempo queft’ avanzo
della loro autica virtd : il cuore era guafto ;. ma nell’ufo de”piace.
ri v'era nella gente ben nata del decoro; e la vaniti , 1" intempe-
ranza ,.il luffo,.e la mollizie, che erano adorate ne’Tempj d'Ate-
ne , in Roma fempre furono oggetto della fatira .. Dal non efferfi i
Romani’ abbandonati sfrenatamente a’piaceri ne* primi tempi della
decadenza della Repubblica ,. ne divenne forfe 'effere rimafti i loro
Pocti alquanto: inferiori a* Greci . Cefare chiamava Terenzio Semi-
menandro ; Virgilio non & cosi copiofo: come Omero .. Orazio fi
sforzo di copiare tutte le bellezze della lira greca 3 ma le bellezze
dello ftile fono come quelle del volto, le-quali. non peifono riunirfi
infieme ciafcuna in fommo grado; un: volto' dolce non pud ellere
troppo vivace, né un fembiante amabile troppo-guerriero : Orazio
volendo effere nobile ,. fublime , dolce , ed amorofo, bifogno refta-
fe forto di Steficoro , Pindaro,. Saffo , ed Anacreonte .. Con tutto
cid dopo il coro de” Poeti greci fédetteronel Parnafo i Latini. Ora-
&i0 . benché inferiore a ciafcuno.de’Lirici greci) f fuperiore a: tutti
nell’

() Quefto Titanno fu Giulio- Cefare. 11 fuo rivale Pompeo , benché smbiziolo

al pari di quello , o foffe per La debolezza. del. fuo partito , o per un avanzo- dell’ ane
tica virtd, procurs di foftencry Ja Libertd della: Patria,
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nell’aver divinamente unito lo fpirito di Filofofo coll’ eftro di Poe-
ta. Sopratutto Virgilio diede alla lingua latina turta 1a pofMibiles
dolcezza ed armonia. La vivacitd delleimmagini , 1a forza dell’
efpreflione , ¢ I’armonia del ritmo fono proprieti forprendenti de'
fuoi poemi . La Mufica non & modulazione cosl propria per efprime-
re i finghiozzi di due amanti che fi feparano , come ¢ quella che
ue rifulta dalla feelta ed ordine delle parole di quel verfo

Er lomgam , formofe , vale s vale , inguit , Iola.

Ne fi pud dipingere:1a corfa d*un briofo cavallo cosi al vivo, come
«c¢ la rapprefenta quell’altro verfo :

LQuadyupedante putrem fonitu quatit ungula campum .
1 V.

Egli & inutile ricercare, fe i Romani prima d’ aver avuto co-
mercio co’ Greci , ebbero Mufica . La ebbero fenza dubbio , come,
I"hanno tutte le nazioni , che non fono affatto falvatiche . Quello
che quafi non fi pud neppur conghietturare fi &, qual foffe I* indole
oil gufto della primitiva Mufica de” Romani. I loro feveri coftumi
nemici d’ogni forte di piaceri , e le loro continue guerre ci fanno
al piis fofpettare , che la loro Mufica dovette effere afai coftumata
¢ femplice , ¢ quafi unicamente praticata nel canto degli Inni fa=
eri . In farti ne’tempi pid fioriti della Repubblica fi cantavano an-
cora i primitivi Inni de” Sacerdoti Salii, benché niuno li intendefic;
ed & natwrale fi confervaffe il primitivo canto de* medefimi , come
Cotumand tutte le nazioni confervare per piil fecoli il canto delles
loro rifpettive Liturgie . Tuttavia dopo il comercio co’ Greci, effen=
dofi colla poesia mutato il gufto della Mufica , olire alla Liturgia

Bb b2 vec=

Muiea det
Itomani. ;
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vecchia, fi contavano anche nel culto alcuni Inni compotfti ful gufto
della Mufica greca , come tutto di {i fente nelle noftre Chiefe can-
tar la Me(lz parte col canto Gregoriano , parte con Mulica di tea.
tro. Da Tito Livio fappiamo , che trenta anni depo I'apertura del
teatro di Roma fu compofto da Licinio Tegola uno nuovo lnno per
implorar dagli Dei la protezione fu Roma , il quale fu cantato per
le ftrade di ¢ffa da un coro di ventifette Zitelle . E la teneriflima,
ode di Orazio Phsebe , filvarumque potens Diana , compofta nelle
fefte fecolari per comando d’Augufto , fu pubblicamente cantata
da due cori , I'uno di ragazzi, 1'altro di zitelle nobili . E poiche
il ritmo di quefte odi era tutto greco , la Mufica dovette pur com-
porfi coll” ifteo gufto.

11 gufto delia Mufica greca s” introduffe in Roma col teatro,
nel quale , come fu detto nel cap. 2, quafi tutto s’ efeg uiva con Mu-
fica . Quefta perd non fu ful principio , cosi molle ed effzminara
come fi ufava nel teatro d’Atene: la critica di Orazio addotta nell’
artic. antec. de’ pefanti verfi di Accio ¢ di Ennio ci fa comprendes
re , che la Mufica dovette ancora eifere pit foda che efprefliva. A
tenore petd , che il cuore romano fi fecondava di paffioni , Ia Mur
fica diveniva piii molle , e fi fentiva con piti gufto da’ Cittadini;
benclié 'efercizio di eifa, fofle reputato poco conveniente al decoro
romano, come ce lo di ad intendere Cornelio Nepote , il quale di.
cendo del Capitano greco Epaminonda che fapea ballare, e cantare,
foggiunge : quefle cofe fecondo i noftri coftumi foms indecorofe ; ma i
Gireci ne facevano granm conto . La libertd d’efercitare la Mufica entrd
in Roma per mezzo delle femine , effendofi quella cominciata a
ftimare ne’ tempi della decadenza della Repubblica un ornamento
proprio d’una Matrona romana; per quefto Plutarco loda in Corne-
lia figlia di Cornelio Scipione I’ abilitd di cantare . E quantunque
non ci fia un teftimonio , che dica aver fatto le Matrone romane

particolar riufcita nella Mufica , dobbiam credere, non effere ftate
le
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le antiche inferiori in quefto punto alle moderne, att efo che Cice.
rone loda la buona grazia di quelle nel parlare .

La Mufica giunfe in Roma alla maggior periezione ne’ tempi
proffimi alla Monarchia di Augufto , allorach¢ fiorirono i pii ec-
cellenti Poeti ed Oratori . Era in quel tempo 1" Imperio Komano
inondato da per tutto di Greci, i quali, effendo divenuti dopo Alef.
fandro Magno fommamente vili, attratti dalle ricchezze de’ Ro-
mani fi diedero a far comercio con quefti delle loro virtd, trafpor-
tando a Roma colla liberti de¢’ coftumi il gulto di tutte le arti. La
Mufica dunque de’ Romani fu 1" ifte(a , che nel cap.2 abbiam dimo-
firato eflere ftata propria de'Greci: ¢ fe quetti forfe {uperarono quel.
li nella delicatezza dell’ efprellione , i Romani fuperarono certa-
mente i Greei nella magnificenza e lulfo del teatro . Orazio nell*
Arte poetica ci defcrive elegantilimamente, come il luTo del tea-
tro romano s'accrebbe d’egual paffo colla grandezza dell’ Imperio ,
¢ colla corruzione de’ coltumi . Dappoicaé, dice, 1" Imperio colla
cittd fi fono dilatati , ed & entrato anche nella infima plebe colla li-
berta de’ coftumi il furore per ogni forte di divertimenti, il teatro
fi vede pieno di Artifti ¢ di Contadini , iquali vi concorrono fola-
mente per ammirare le decorazioni colla magnificenza degli abiti,
e per fentire una Mufica adattata alle loro ruftiche orecchie (5) -+ Si
lamenta in quefto paffo Orazio dell’ifteffo , di cui pofliam oggi la-
mentarci, cioé che regnando nel popolo lo sfrenato prurito di an-

dare al teatro, fi bada piil all’ apparenza delle decorazioni ed al
fra-

[ S—

(y) Poftquam coeplit agroy extendente vi@tor, & urbem
Latior ample@i muras, vinoque diurno
Piacari genius feitis impune diebus ,
Acceflit numerifgue modifque licentia major .
Indoftus quid cnim faperet , liberque laboram
Raufticus urbane coafufus , torpis honefto ?
Sic prifcz motumque & luxuriara addidit arti
Tibiten, traxitque vagus per pulpita veltem :
Tuac etiam Gdibys voces crevers feveris .
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fracaffo della Mufica , che non alla veritd dell’ efpreflione . §i 12
menta ancora Orazio nella lettera ad Augufto del continuo mormg.
rio degli Spettatori, il quale non lafciava fentir la Mufica ; e forfe i
mormorio del teatro antico romano procedeva dalla medefimg
caufa , da cui procede oggigiorno ; cioé il popolo fi mette a cicz-
lare , mentre fi canta una Mufica che non fifla l'attenzione , né rapi-
fce il cuore ; nel rimanente qualor fi canta bene un recitativo o up’
Aria ben compofta, fi fente I' ultima volta con egual filenzio che
Ia prima. Quefi lamenti di Orazio ci rapprefentano la Mufica de*
tempi d' Augufto nello fteflo ftato , in cui fi ritrova al prefente . 1
popolo era portatillimo per quella ; la gente ordinaria , dice Oyi-
dio , cantava le ariette del teatro nelle allegrie che faceva ne’pra-
ti di Ja del Tevere (6) . Quefto furore del popolo per la Mufica, la
comincio a guaftare, ed a far defiderare alle perfone di gufto un tea-
tro pid riftretto , nel quale fi fentilfe meno fracaflo di frumenti, ¢
pitt efpreflione , cio che forfe diede occafione a°teatri coperti, di
cui ragionammo ful fine del cap.2. La fte(Ma critica perd , che fa O-
razio della Mufica de” gran teatri, ci fa comprendere , che in Ro-
ma era conofciuta la Mufica di buon gufto .

\

Egli fa a prima vifta maraviglia , che I'Imperio Romano fon-

Impecio r-dt0 fulle rovine d*una cosl vafta Repubblica , ed accrefciuto anco-

mang 5 &

delle ari ,

ra da Augufto con molte conquifte , fi rovinafe cosi rapidamente .
Quefto enimma fi decifera riflettendo che il nuovo Imperio Roma-
no fu una Monarchia nata dall’ ambizione e dalla prepotenza ; ed
1l corpo delle leggi era ftato fatto per una Repubblica fondata fulla

libertd ¢ fulla virtd ; il qual moftruofo contrafto tra il fondamento
e la

(¢) Nilic & cantant quidquid didicere teateis » Faft. Lib. 3
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¢ la fabbrica dovette rovefciar quefta in poco tempo . Augufto adu-
nava il Sepato, creava Confoli, facea Tribuni della plebe ; e poi fi
conduceva da Monarca affoluto. La fua grande fortuna, e lo ftordi-
mietto 5. in gni era decaduto il popolo dopo-tante guerre civili, non
lafciarono:ad all’uno nd all” altro riconofcere la moftruofit della
nuova Monarchia ; e non avendo-avuto'i Succeffori' d* Augufto: las
proporzione , che quefti ebbe', per mutare-il corpo delle feggi , lIe
cofe andarono fempre di male in peggio . I Cefari da una patte fi
credevano Monarchi ;. il popolo-dall’altra fi reputava libero ; onde
neceffariamente ne nacque [a confufione , la ftrage de’ medefimi
Cefari, ¢ 12'tofal rovina dell” lmperio ..

Nonv nvtqd&@inqo I nnova Monarchia romana un fittema fiffo
né di'leggi’, né d”interefli pubblici', le arti divennero' ad ogni ri-
guardo inutili ;. fR&evale folamente il luffo ,. che- era fato la ro-
vina della Repubblica ; e la prima bafe del nuovo Imperio ; e pero
decadevano d” egual paflo con quefto .. Il quale fconquaflato inter-
namente’,. feopri da fe feio i fianchi pil. deboli alle nazigni barhare
del Nord « Allora i Greci fparfi per I' Italia firitirarono. 211" Orien.
te, maflime quando-Coftantino ,. non: potendo pidi- reggere I Occi-
dente ,- trasferi la' Sede' imperiale: a Coftantinopoli . Gli ftelli Ro--
mani di buon fenfo,. firappatofi dal'cuore il nativo zelo per la Pa-
tria . fi. falvarono: oltre mare da* turbini- de” Barbari ,: che furono
fecondati- da molti: traditori della Patria indegni- del nome: di Ro-
mani .- Finalmente quando: Maometto pofe ful trono-la tirannia ap-
poggiata’ all” ignoranza ed alla fuperfizione', appena reftd veftigior
della virtls e del gufto;,- che i Romani unitamente’ co’ Greci aveva-:
no'feminato’ da per tutto'. E 1"Europa, che ne”be” giorni di Ro-
ma era ftata culta e libera,. foffrl il conveniente caftigo d*averes
feoffoiil foave giogo'de’ Romani ,-reftando:per parecchj. fecoli fchia~
va.c barbara.

LI-
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4 OL nome di nazione barbara s’ intende un Po-
polo inculto , fenza gufto nelle arti: e di que-
fta barbarie pud effere cagione o il clima, o il
governo , o I’ unoe I" altro infieme . 1l climd
hdl temperato fa gencralmente gli vomini di com-
pleflione delicata , e fenfibili alP’ impreffioni
= J de’ fenfi. Un Popolo di quefta forte pofto {oi-
to ad un governo tranquillo , foave , e favio per moderare le paf-
fioni , divien amante de’ piaceri, ¢ di buon gufto per le arti ¢ cosi

dnrcnuc Atene la Scuola univerfale dell’ Europa . I1 medefimo Po-
pﬂ]ﬁ
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polo con un governo duro ¢ violento s’eftingue ed annichila , com’
¢ intervenuto a molti paefi dell’ India fpopolati della razza dé'na-
zionali coll’ incurfioni de” Tartari . Finalmente fe il governo d’ un
Popolo di compleflione debole fi guafta coll’ influenza del clima s
divien al pari de’ particolari debole e pigro , il Popolo fi fepellifce
nell’ozio, efi di fenza refiftenza in preda a' Congquiftatori : cosi pe-
rirono i grand” Imper) dell’ Afia . Il clima freddo ed intempzrato fa
gli vomini per la ragione contraria duri di compleflione , ¢ quafi in-
fenfibili a° pit delicati piaceri ; e febbene un governo favio pud ren-
dere un Popolo cosi fatto civile e virtuofo , com’ & intervenuto a*
Tedefchi ed a’ Rufli , tuttavia le arti non pervengono giammai al
fommo grado di delicatezza e di gufto . Se il governo d’ un tal Po-
polo € del tutto conforme col clima , i naturali fono quafi falvatici,

quali fono gli abitatori della gran Tartaria . Ma fe il governo
¢ debole e trafcurato, il popolo , in cui rifiede la forza effettiva d’o-
gni nazione , fi rende padrone di tutto : per quefta caufa i Turchi
ufurparono il trono a* Califi , ed i Tartari 2" Cinefi, Finalmente fe
un Popolo di compleflione dura f4 pofto fotto ad un governo duro ’
attente, ed ambiziofo , i naturali diventano una truppa barbara di
foldati ben difciplinati , ed atti alle conquifte . Ed eccovi il carattere

de’Popoli, che fuccedettero all' Imperio Romano nel dominio dell’
Europa .

C AP L
Del linguaggio, e della Mufica de’Barbari.

L

Goti, Vandali , Unni , Alani, Franchi, ¢ Galli, che nella

Origins
elle na-

decadenza dcll‘lmperm Romano fi sbandirono a guifa di turbi- o) Tve

Ccc

e ine

Ne Europd »
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ne per |* Europa , fi pud prudentemente conghietturare eflere ftati
Tartari d*origine. 1 Tartari abitatori delle campagne fterililfime
che formana il centro dell’ Afia, eflendo per altro fecondiflimi
nella propagazione della fpecic umana , hanno fempre coftumato
mandar ad altri paefi colonie numerofe , che colle armi fi fono pro-
cacciato lo ftabilimento (1). Eglino fi fono inoltrati verfo I' Orien-
te fino a renderfi padroni del trono della Cina . I Turchi , che a
prefente formano la nazione pit numerofa dell” Afia e dell* Euro-
pa , traggono origine da una colonia di Tartari , i quali fervivano
di fcorta a* SuccefMori di Maometto.contro a’ rifentimenti del popo-
lo tirannizzate.Dalla parte del Nord i Tartari inquictano frequente.
mente i Mofcoviti. E fupponendo vera I’ unione dell” America col
continente dell” Afia, che le navigazioni de’ Ruffi alla California
hanno fatta affai verifimile (2), v’ ha luogo a fofpettare , elfere
ftata. pure popolata I” America colle difperfioni de® Tartari . Gli
Unni facchezgiatori dell’ Italia furono , come dimoftra il Sig.
Guignes, una colonia di Tartari ftabilita nelle fponde del Danuvio:
ed effendo ftati gli altri Fopoli, che depredarono I' Europa, fimili
nell’indole e ne’ coftumi agli Unni , par che tutti debbano rappor-
tarfi ad una comune origine. Sembrerd forfe ftrano, che i prefeni
abiratori dell” Europa tutti fiano d* origine Tartari ; ma quefto fari
maraviglia a chi non rifletta, che gli abitatori dell’ America fa-
ranno tutti fra pochi fecoli d” origine Europei . IL Ac-

(1) Vedafi la Storia degli Unni del Sigaor Gaignes .

(3) Tratta diffufamente di quefte navigazioni do” Ruffi 1a Storis della Calitor-
nia feritta dal P. Andrea Buarricl nno de” piti eraditi Spagauoli del noftro fecolo; il
quale, fe non folle ftato rapito dalla morte nel fiore della fua eth , attela la fecoa
dita del fuoingezno, la maeftria nell'arte di (crivere con eleganza , € la prodigie-
{a raccolta di memoric, che laicid perifcrizere la foria della nazione, avrebbe 1'mf
za dubbio fuperato la gloria del Mariana . E non credo con quelto giudizio lafciarm!
trafportare dalla dolce memoria d’un amico pith amabile per la foavita de? coltum
e per le belle qualith del cuore , che per la fua valta crudizione .
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I I
Accioche il linguaggio d’ un Popolo fia foave ed armonjofs A

¢ neceffario che le parole fiano fleffibili , o compotte di pii vm:al,i ”"‘r*
che confonanti ; che quefte fi formino per la maggior parte colle, s
labbra; che I' organo della voce de’ nazionali fi pieghi facilmente

alle delicate infleffioni ; e che gli ftefli nazionali fiano generalmen-

te di fantasia culta, e di animo fenfibile , quello per ifpiegare or-
dinatamente I" idee, quefto per parlare con efprellione . Or di tutte

quefte qualitd necearie per parlare con buona maniera fono sforni=

ti i Barbari . Quelli de’ paefi temperati , benché non ufine un lig-
guaggio di fua natura dure, o compofto di difficili intrecci di con-
fonanti , per la mancanza d’idee ¢ di fenfazioni delicate parlano
;mﬁ‘ulanamcmc ¢ con poca efpreflione,, come intervien ancora alle

lingue pi-I'I culte in bocca della gente ruftica . I Barbari d* indole

fiera aggiungono a’ fuddetti difetti 1 afprezza della pronunzia, e la
durezza del linguaggio compofto di pit confonanti mal diftinte

colle vocali, e formate per la maggior parte colla gola. Tali de-

vono fupporfi i dialetti de* Popoli faccheggiatori dell' Europa , i

quali attenti folamente al fangue ed alle ftragi non fi curavano ’di
maui_ﬁ:ﬂar con buona manicra le loro mal concepite idee : e anche

p:er €16 non ¢ rimafta memoria alcuna de’ loro linguagei, che & I'in-
dizio pil evidente della loto barbarie nel penfare , e nel parlare.

11 I

. Del mifcuglio de’ dialetti de” Barbari col latino fi formarono Origine s

le lingue , che fi parlano al prefente nell’ Europa . I dialerti della 4% lin-
- . ue  wive
Germania , febbene colla cultura della nazione fono fati ridotti a ot ki

miglior forma, ed arricchiti di molte parole latine , fono in fo- &
Cccs= ftanza
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ftanza altrettanti dialetti degli antichi Barbari . Tal & ancora ne|
fortdo 1a lingua francefe, la quale , fecondo I"Autore dell’ articolo
langue dell’ Enciclopedia , € I"antica lingua Celiica pura e neua .
I Celti confinati gid a” tempi di Cefare nelle parti fettentrionali del-
la Francia , vella decadenza dell’ Imperio Romano fi dilatarong
verfo il Mediterraneo tenza mutar né lingua né coftumi . Ma poi
colla mumazione del clima , e colla Religione Criftiana , che di
huon’ora abbracciarono , addolcirono co’ coltumi la lingua , e 1'ar-
ricchirono di molte parole latine .

La Spagna ci di da ravvifare i pii manifetti indizj delle fuccer-
five difperfioni de’ Popoli proceduti dal centro dell’ Afia, ¢ che L
mio parere popolarono ¢ I'America, ¢ 1'Europa. 1 Celti dianzi meu-
tovati formarono gii la nazione piii riguardevole della Spagna, pri-
ma di sbarcare in Cadice i Cartaginefi » Quefti Celti fpagouoli, dopo
d’aver fatto, da quel che appare, il giro dell’ Europa , fi ftabiliro-
no nell’ Andaluzia, che € il clima pia temperato della Spagna : ¢
colla mutazione del clima , e col comercio co® Fenicj (3) divenne-
ro ne’coftumi e nella lingua la nazione pii culta dell” Europa , an-
che prima di coltivarfi la Grecia : cosi fi fcorge dalla lode che fa
Plinio de” poemi e delle legzi de’ Celti fpagnuoli . Quefta cultura
dellz Spagna meridionale fece venir al Senato Romano il penficro
di far quella Provincia nervo e fangue della Repubblica , e far dive.
nir gli Spagnuoli ne’ coftumi e nella lingua del tatto Romani, il
qual prozetto non formé con altri Popoli pit vicini all’ [talia. Man-
dava il Senato alla Spagna numecrofiffime colonic , ed in con:ra=
cambio riceveva volontieri gli Spagnuoli nel numero de’ Cittadini

romani . Con quefta politica abbracciarono gli Spagnuoli con 1anto
aufto

(3) La Spagna ricchiffima d'ogni forte di minicre fu gil 2° tempi di Salomone
l'opcetto delle navigazioni de’ Fenicj , com’ & al prefente I"America |” oggetto delle
mavigazioni degli Buropei . Facevano unitamente i Fenicj il comercio dell® Africi,
cofteggiando la quale, andavano a sbarcare in Cadice . Vedafiil Signor Huct Stor.
della navig,
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gufto la lingua latina , che dopo il fecolo di Augufto i pilt celebri
Pocti e Profatori latini, come Marziale, Silio ltalico, Seneca,
Prudenzio, e parecchj altri , furono Spagnuoli . Egualmente diven.
pero gli Spagnuoli Romaui ne® coftumi : ne’ primi fecoli dell’ Im-
perio non fi faceva in Roma diftinzione tra il Romano e lo Spa-
gnuolo ; anzi nella corruzione de’ coftumi romani , trovandofi gli
Spagnuoli lontano dalla Corte Imperiale , furono piti fedeli al nome
FOmano .

1 Goti ftabiliti nella Catalogna colla dolcezza del clima , col
tratto cogli Spagnuoli , ¢ coll” efercizio della Religione Criftiana
piegarono alquanto la pronunzia al latino ; e tra i Conquistatori ed
i nazionali fi fece una fpecie di cambio ; gli Spagnuoli ricevettero
da’ Goti la coftruzione analoga ; ed i Goti dagli Spagnuoli la mag-
gior parte delle parole colla macftd del parlare : onde ne divenne
una lingua di temperamento medio tra la latina e la gotica ; ficche
niuna delle lingue vive conferva pia della Spagnuola 1" indole e la
maeftd del latino. Egual cambio fi fece ne’ coftumi . Siccome la
virtd fi fa amare anche da’ Barbari , i Goti, benché comunicaifero
agli Spagnuoli la barbarie delle arti e delle fcienze , ricevettero vo,

lontieri dagli Spagnuoli colla maefti del linguaggio il contegno ro-

mano, ¢ I" integritd del cuore : cosi divenne allora il carattere de-
gli Spagnuoli un compofto della barbarie gotica e della virtd ro-
mana .

La lingua italiana fi formé quafi dello ftelfo modo che la fpa-
gnuola ; folo alcune circoftanze politiche la fecero fin dal princi-
pio pit foave . Gli Unni non formarono Monarchia in Italia; e pzro
I'ufo del latino vi rimafe pii libero che non fu nella Spagna. Vero
¢ che effendo ftata la confufione del governo e de’ coftumi maggio-
re in Italia che altrove, il latino decadde in uno ftato cosi mifera-
Lile , che niuno avrebbe piil riconofciuta quella lingua, che in boc-
cadi Cicerone trionfo tante volte del coraggio romano . Si parlava

fenza



Canto det
Barbari,
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fenza trafpofizioni , fenza numero, e fenza profodia : e benche con.
fervafle la facile teffitura delle lettere, quefte proferite fenza quan,
tita rendevano il linguaggio inculto ¢ poco armoniofo . Finalmente
col tratto de’ Barbari , i quali fenza formare ftabile Monarchia §
procacciarono in Italia gran numero di feguaci, fi formé il linguas-
gio nazionale compofto di parole latine, e di coftruzione 1"310g-;,
Nello fconvolgimento dell’ Imperio le cittd dell” Italia mutayang
facilmente di Sovrano ; e per cid fi radicd ne’ popoli la liberty dw
coftumi col poco rifpetto alle leggi . Condotti poi gli affari politici
a buon porte , I’ Italia rimafe ancora divifa in molti f¥atj , iuno
de’quali, per timore de’ vicini , poté mai coftrignere il popolo al-
la rigorofa offervanza delle leggi . Indi avvenne che la dolcezzi
del clima , la quale era ftata prima equilibrata colla forza del go-
verno , fece i nazionali amantiffimi de’ piaceri : e la lingua colla
fuccefliva culrura de” coftumi , divenne piu foave ancora dellz Ja-
tina. Ma delle fue belle qualita fi tratterd nel Libro feguente .

IV.

I1 P. Kirkero nella <Mufurgia tentd di ridurre a note muficali

le diverfe fpecie di febbri, alle quali foggiace il corpo umano ., Il
penfamento € proprio dell’ ingegno dell’ Autore ; maio credo che i
.H-:dii:i non vorranno far partecipi i Macftri di cappella dell’ ufu-
himm delle noftre miferie , chiamandoli per far la batruta mentre
ci raftano il polso . Senza pregiudizio de’ Medici poffiam dire , che
la Mufica 4 certa meccanica conneflione co” movimenti del fangue;
¢ che perd vien praticata unitamente col ballo dalle nazioni u]*i:'l
h:-lrhi!l'c: In particolare I'affetto dell’allegrezza rinvigorifce le fibre,
dilata i vafi, .?vaa la circolazione del fangue , e rende pii vigo-
rofa la contrazione e dilatazione del cuore . 11 moto rinvigorito
del cuore e di wutto il fangue fhigne naturalmente 1’ uomo a filtare:
€ per-
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eperche il corpo per le leggi della gravitd in egual tempo va in fu,
¢ ricade in gii , ne rifulta il ritmo egnale, che pur ferve per accom-
pagnare i falti del corpo co’ movimenti della voce o col canto. Ari.
fide Quintiliano, quantunque non conofcelfe la meccanica connef-
Gione del ballo e del canto col moto del fangue, per dar un” idea
chiara del ritmo , mife infieme queftz tre cole , dicendo che i/ rit-
mo fifa fenfibile alla vifta nel balls , all’udite nel canto , al tatto
wel moto delle arteric o del fangue (4).

Effendo comuoe a tutti gli vomini queflto meccanico impulfo
di ballare e cantare , non deve far maraviglia che i Barbari fenz’
antecedente ammacftramento ballino e cantino; tanto pil che aven-
do anch’elli dalla natura 1"organo della voce con tutte le difpofizio-
ni neceMMarie per parlare, 1’ ifteflo affetto che li muove a ballare,
li muove altresi a manifeftare co® toni della voce I"interna difpo-
fizione dell*animo : ¢ ficcome le interjezioni corrifpondenti 2 cia-
{chedun affetto fono comuni a tutte le razioni (5), i toni ed i mo-
vimenti fondamentali della voce , che contengono i primi princip)
dell’armonia , fono anch’efli a tutte le nazioni comuni . Per quefto
avendo i viaggiatori offervato il canto di alcunc nazioni barbare ,
I'hanno trovato compofto delle medefime corde , e delle ftefle ca-
denze , che fi ufano nella noftra Mufica , come fi pud vedere negli
efemp) muficali 1,2, 3, ¢4 della feconda Parte (6) . 1l primo &
I' Aria d” una canzone de’ Selvaggi del Canadi fituati nell’ America
fertentrionale . 11 Baifo fondamentale di tutta I® Aria ¢ la Prima ,
Quarta, ¢ Quinta del Modo ; i falti fono regolariffimi ; e la caden-
za finale fj fa colla Settima, che fi deve intendere maggiore, Egual

rezolarita d’ intervalli e di cadenze & da olfervarifi nel fecondo ¢
nel

| —

[+] Rhythinus eribus hifce feafibus percipitur, vilu ut in faltationc auditaut in
cantu, tafbu ut in arterisram mota . Lib. r. de)Mull

(5) Vedafi pare.1. lib.s. cap. . artic.z.

{41 Adduce quefti elempj i! Signor Rouffeau nel Dizionarin della Mufica .
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nel quarto efempio. Nel terzo la cadenza finale € interrotta ; e per
tanto non & vera cadenza ; ma nel lib. 3 della 1. par. trattandofi
del Canto fermo abbiam notato , che effo Canto finifce alle vole
con una cadenza falfa .

Quantunque i primi principj dell’ armonia fiano a noi comuni
co’ Barbari, il gufto della.cantilena & molto diverfo. La cultura
delle noftre paflioni, e la molticiplitd di finiflime fenfazioni, che
ci deftano gli oggetti , ¢’ ifpira quella varietd di modulazioni, che
formano il gufto della noftra Mufica, e che la foavita delle noftre
lingue ci rende facili ad efegnire . I noftri Contadini, benché privi
della fuddetta cultura , partecipando perd del fondo delle noftras
idee, e de’ noftri coftumi , ed nfando delle noftre lingue, fi dilet-
tano con cantilene pia femplici , ma di buon gufto (7). Or le nazie.
ni barbare per la loro fteffa barbarie non poflono inventare fe non
cantilene ruftiche ¢ nojofe, atte folamente ad efprimere fentimenti
groffolani d" allegrezza . Ed ancorché fentiffero le noftre pil delica-
te fenfazioni, il linguaggio renderebbe a loro impoffibile il manife-
ftarle col canto . La parola italiana casre compofta di tre vocali con
due confonanti fi pud modulare con qualfiveglia forte di note mu-
ficali, o veloci, otarde, didiverfo valore, di grado, o di falo.
Ma niun Mufice fi troverd capace di far una modulazione di buon
gufto colla parola tedefca melvifchflapp compotta di tre vocali con
dieci confonanti. Onde effendo i dialetti de* Barbari compofti perlo
piit di parole di quefta forte, ed il loro linguaggio ruftico e gloffo-
lano, la loro modulazione deve pur effere ruftica, fenza varieta di
note , né di Tempi, di ritmo fempliciffimo , ¢ anch’ effo nel puro
canto quafi infenfibile. Poffono offervarfi quefte proprietd del canto
de’ Barbari negli efempj dianzi addotti . La prima meti dell® Aria
del Canadd s” aggira con una monotonia nojofiffima attorno della Se-

conda

.

(7) Vedafi lib.1. cap,a. artic, 4.
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conda del Modo. 11 ballo rende nella feconda il ritmo pid fenfibi-
le, ¢ la modulazione pil varia ed agitata . Sopra tutto & da notarfi
pell’ Aria cinefe dell’efemp. 4 il mal gufto di quella nazione. 1 Ci-
nefi fono la nazione dell’ Afia che piil coltiva le arti ¢ le fcienze ;
ma le coltiva con mal gufto . In particolare i Letterati fanno uno
ftudio barbaro fopra la lingua, che & complicatiflima, e quafi inca-
pace d’ effere accrefciuta con nuove parole 3 per quefto i Cinefi
dopo pitr di fei mill® anni d* Imperio ¢ di ftudio, fanno al prefente
I ifteffo che fapevano prima di Confucio . 11 mal gufto del Yoro lin-
guaggio fi fcorge abbaftanza dal mal gufto della fuddetra Aria. La
fua modulazione & baftantemente diminuita , ed affai fudiata; ma
ftravagante , ricercata, interrotta, difficile, e molto meno natu-
rale dell” Aria del Canadd : cio che ci fa comprendere che la Natu-
a, per quanto rimanga incuolta e groflolana, rende pid be’ frurti
che la faticofa induftria dell” nomo fondata in cattivi principj . De*
Barbari che inondarono 1" Europa non ¢’ & rimafta memoria alcuna
di Mufica ; ma da quello che € ftato ragionato in quefto capitolo fi
fcorge , che il loro canto fard ftato pill barbaro e groffolano ancora
di quello del Canada , i di eni felvaggi non fone di condizione si
fiera, come furono gid i noftri Antenati.

C A P IL

Dello ftato della Mufica dopo la venuta
de’ Barbari .

Ara forfe maraviglia che la Mufica non confervafle al MENO0Perdita de’
nella Chiefa qualche avanzo della Mufica greca o latina. Ma E":;]‘i": o

cella quefta maraviglia rifleitendo alla maniera come fi ftabili nell’
Ddd  Eu-
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Europa il Criftianeiimo. L’ Imperio Romano gli fu fin dal principio
nemico : i Principi delle nuove Monarchie, facilmente attirarono
a fe il partito de’ Criftiani , abbracciando i primi la loro Religione,
Quefta dunque fi ftabili principalmente forto la protezione de” Prin-
cipi barbari, cid che anche contribul a fpogliarli a poco a poco dell;
nativa loro ferocitd . Per quefto, e per la natural coatrarieti della
temperanza criftiana coi coftumi diffoluti, che in allora regnavano
nell* limperio Romano , fi mife come un muro di feparazione tra |
coltumi de’ Criftiani , ed i coltumi de” Romani attaccati all’ [dols-
tria . 1 Padri declamavano di continuo contra gli fpettacoli , ne'
quali poié confervarfi qualche avanzo della Mufica antica ; ed il
trafportare alla Chiefa qualche cantilena del teatro farebbe ftato uno
fcandolo, ed un peccato irremifibile . Oltraccio la poverti delle,
fuppelletili facre , e la niuna pompa del Culto non fi confacevano
con una Mufica adattata al fommo luflo del teatro romano. E fo-
pra tutto la varietd di ritmi e di modulazioni, di cui ii componev:
la Mufica greca e la romana, era impoflibile da efeguirfi da’ nuoi
Popoli criftiani per la maggior parte barbari. Cosi fvanl affatto
1’ idea della Mufica antica , col conofcimento ancora de’ caratteri
muficali de* Greci che divennero inutili, rimanendo folamente le
teorica delle corde comuni a’ Greci co® Barbari, fulla qual teoric:
s’ aggirano tutti i difcorfi degli Autori, che dopo lo ftabilimento
del Criftianefimo parlano di Maufica.

Le nuove lingue dell’ Europa compofte de’ dialetti barbari ¢
del latino groffolanamente parlato fi formarono fenza profodia,
cioé le fillabe , eccettoche pochillime , non fi preferirono pid con
quantitd fenfibile : onde ne fegul neceflariamente la perdita del
ritmo poetico confiftente , come fi dichiard trattando della poesia
greca, nel diverfo valore delle fillabe che formavanoi piedi.
Dopo la venuta de” Barbari i verfi greci ed i latini fi leggevano fen-

za ritmo ; 1’ orec chio non diftingueva qual fillaba fofle lunga , qual
bre-
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breve; e quantunque fi componeffero verfi greci e latini offervando
le leggi del ritmo , quefto fi faceva, come pur fi fa al prefente ,
per pura teorica : chiunque non abbia ftudiato Ia profodia latina ,
nel fentire un verfo latino non diftingue la natura de’ piedi; ed a
tenore di cid ne’ metri della poesia volgare le fillabe non fi mify-
rano, ma folo {i contano.

La varietd de* Tempi muficali confifte, come fu dimoftrato nel
lib, 2 della prima Parte, nella varietd de’ ritmi poetici: onde la
rovina di quefti porto feco la perdita di quelli. Perd ne’ primi fecoli
dopo I' Imperio de’ Barbari non fi cantd fe non col ritmo femplicif~
fimo proprio del canto de’ Barbari, e con note quafi tutte d’ egual
valore. Si deduce quefto dalla maniera, con cui fi comincid a fci-
vere la Mufica dopo il fecolo XI. Mancandovi un’idea chiara e
precifa de’ Tempi moficali, fi notavano folamente le corde da in-
tonarfi , prima colle lettere muficali latine foftituite da S. Gregorio
in vece delle greche:v. g.

ICBCDEDCBABCD

Sit no men Do mi ni be ne dic tum .

Guidone Aretino v'aggiunfe le righe talor colle lettere , talor colle
fillabe del folfeggio . Finalmente I’ iftefo Guidone noto le corde
co' punti pofti nelle righe , da’ quali punti traggono origine le no-
ftre note muficali . Da tutti quefti modi di ferivere la Mufica , de’
quali fi poffono vedere parccchj efemp) nel tom. 1 della Storia della
Mufica del P. Martini , chiarifimamente fi fcorge , non aver co-
nofeiuto i Mufici dopo 1a venuta de’ Barbari f¢ non il ritmo eguale
compofto di note d*egual valore: e quantunque cantando variaffero
il valor di alcune note , quefto era un effetto cafuale dell’ iftinto
muficale , mentreché la varietd di note non era regolata da un de-
terminato ritmo . In fomma per quel che rifguarda il ritmo ¢ la va-

Ddda rieti
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rieta delle note, la Mufica colla venuta de’Barbari furidotta allp
ftato, in cui 1" abbiam veduta tra i Selvaggi del Canada.

I L

Qpinione 1 a barbarie de” nuovi Stati dell” Europa ¢ Ia feveriti degli an-

L;L;:;ﬂ::'.' tichi coftumi criftiani fecero si che la Mufica rimanefe quafi fenzs
clefartico. uf0 fuor della Chiefa; e tutto il progreffo ch’ella & fatto infino al
Secolo X VI fi dee atribuire a” Cantori ecclefiaftici , i quali fatica-
rono immenfamente per ridur la Salmodia e gli Antifonary allo fta-
to, in cui oggidi li adopra la Chiefa. L eruditilimo P. Martini ¢
di fectimento, che il canto de” Salmi fia venuto a noi dalla Sina.
goga cbrea per mezzo degli Apoftoli (1) . Quetti, dice il lolato Au-
tore, & naturale, che divenuti Chriftiani fesuitaflero a cantare i
Salmi collo ftile, con cui erano affuefatti 2 cantarli mentre profel-
favano la legge di Mosé; ¢ vuole ancora che Davide ricevefe da
Dio unitamente co’ Salmi la manierz di camarli; ficche fecondo il
P. Martini la noftra Salmodia ¢ un canto ifpirato immediatamente
da Die. Ezli ¢ inutile trattenerfi in rifivtare quefta rara opinione
dopo I* immortale traduzione de’ Salmi del Sig. Saverio Mattei, ¢
le favie rifleflioni , con cui quefto erudito Autore dimoftra 1" eccel-
Ienza della Mufica ebrea, ¢ la falfitd dell” opinione del P, Marti-
ni(2). Ma per non lafciare intatto queito punto cosi proprio del
" noftro argomento, dird folamente , fembrarmi incredibile , effere
ftata la nazione ebrea tanto barbara, che foile necellario, che Die
infegnafle a Mosé , fecondo certi Rabbini, la maniera di ferivere le
leggi, ed a Davide , fecondo il Pe Martini , 12 maniera di cantare
i Salmi. E come mai fi pud figurare il P. Martini che il canto d¢’

Salmi cbrei fcritti elegantilimamente in una lingua armunit:-ﬂl’ﬁlﬂrl
foile

(1) Stor, della Mul, tom.r. differt.3,
[2] Tom.1, ed. fec. differt, prelim, cap.g.
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folfe poi adattabile a gli ftelli Salmi tradouti letteralmente nel lati-
no, che fi ufava ne’ fecoli barbari 2 Le fteffe cantilene delle Sina-
goghe moderne, che adduce il P. Martini nella (ua Differtazione,
fono chiariffimo teftimonio contro la {ua opinione * dette cantilene
fono afai pia modulate delle noftre , perché non oftante la barbarie
de” moderni Ebrei , la lingua conferva ancora parte degli accenti
antichi , ne”quali confifteva il fondo della Mufica ebrea(3): e tali
accenti o modulazioni non poterono certo adattarfi ad una lingua
fenza ritmo e {enz’ armonia , qual fu il latino de’ fecoli barbari ,
né efeguirfi da Cantori, i quali non potevano piegar la gorgia (e
non a modulazioni quafi unitone , ed a note quafi tutte d'egual
valore .

L'unico fondamento del P. Martini per fupporre Ia Salmodia
introdotta nella Chicla dagli Apoftoli, coniifte nell’argomento ne-
gativo che non fi trova nella ftoria ecclefiatica Iarigine di 1ali can.
tilene; e lo zelo con cui la Chiefa le i fempre confervate, opponen.
dofi a qualunque novitd tentata d”* introdurfi dagli Eretici nel Can-
to della Chicfa . Con quefto argomento autorizzavano pure i Ro-
mzni le cantilene de” Sacerdoti Salii, che fi cantavano ne® tempi
pitt fioriti della Repubblica , non oftame che dette cantilene , a pa-
ragone della Mufica ufata in quei tempi , erano barbare. L’ argo-
mento folo convince lo zzlo , con cui ogni nazione i confervato
fempre Ia fua Liturgia , opponendofi a qualunque novitd in materia
di Culto. Neppur fi {a dalla ftoria I'origine delle cantilene dell’An-
lifonario , che comprende il canto de’ Graduali della M2, de"Re-

{pon.

(3] Vedafi part.t, lib.a. cap.s. artic.r. Quantunque la lingua ebrea fofle piena
di accenti muficali , come fi dimolted nel cit. luog. nondimeno i Mulici ebrei com-
poacvano in Mufica , difponendo gli flef accenti in diverle maniere ; che co-
Mz nota Cicerone nell'Oratore, la Natora folo Al in cialcheduna parold uno o due
dccenti , lafciando la difpnfizione degli altri all’eftro del favellante , o del cantante.
@clio che a me {embra verifimile i &, che gli Ebrei avellzro nel lore linguaggio
Pit accenti fiffi ed invariabili chg noa ebbero i Greei ed | Romani.
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fponforj delle lezioni , e delle Antifone che accompagnano j S,).
mi ; e di tali cantilene non fi poffono fupporre Autori gli Apoftolj -
mentre tali cofe fi fono fuccellivamente introdotte nella Chiefs ,
qual in un fecolo , quale in un altro . Se la Salmodia foffe , come
pretende il P. Martini, ifpirata da Dio , ed introddotta nella Chief;
per mezzo degli Apoftoli, non farebbe credibile permetteffe la Chj.
fa cantare i Salmi con altra Mufica; eppure la Chiefa, benché da up;
parte conferva quelle antichiflime cantilene , dall’ altra permette,
cantare i Salmi colla Mufica di moderna invenzione . Finalmente
bafta porgere orecchio alle diverfe Liturgie de’ diverfi Riti che ab~
braccia la Chiefa per toccar con mano , che la noftra Salmodia non
& che una parte della Liturgia latina : gli ftefli Salmi fi cantano in
una maniera nel Rito latino , in un®alira nel greco , in un’alira nel
maronita : ed ogni fedel Criftiano fa beniflimo , che la diverfita di
quefti Riti, fenza toccare punto nel ftondo della Rivelazione , né
delle Iftiwzioni Apoftoliche , dipende precifamente da’ diverfi co.
fumi delle nazioni .

8 5

Il noftro canto ecclefiaftico o Gregoriano porta feco tutto il

"del T;,:: carattere del tempo, in cvi infenfibilmente s’ introdufe nella Chie-

cccleliafti- fa . Vi mancé allora nel linguaggio la diftinzione di fillabe lunghe

€ brevi ; ed a tenore di cio il canto ecclefiaftico non usd di varietd
di note. L’ organo della voce de*nuovi Popoli dell' Europa non po-
tea piegarfi facilmente alle modulazioni de’ Semitoni , né girar per
gran varieta di corde : per quefto nel canto ecclefiaftico di radofi
fa una mutazione di Modo ; e le parole fi cantano con lunghi tratti
di note unifone . Le cadenze delle canzoni de* Barbari addotte nel
c€ap. 1 pajono copiate da® noftri Libri corali : I’ efempio § & una ca-
denza corale che non differifce punto dalla cadenza finale dell’Aria

del
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del Canada : ¢ la cadenza del ballo degli ftefli Selvaggi & del tutto
fimile all’ efempio 6 che € unaltra cadenza corale . Si ufano an-
cora nel canto de” Salmi alcune cadenze falfe o interrotte , colles
quali fogliono pur finire i Barbari le loro capzoni, come fi vede
paragonando la cadenza dell’Aria indiana dell'efempio 3 con quel-
ladell’ efempio 7 , che & copiata da’ Libri corali . Finalmente a te-
nore che fi coltivarono i nuovi linguaggi dell’ Europa fi comincio
a far fenfibile la quantita di alcune fillabe , maflimamente delle pe-
nultime ; ed in confeguenza di cio il canto ecclefiaftico comincio
ad elprimere le fillabe penultime brevi con punti o con note tonde,
come fi vede nell’ efemp. 8. Dunque fe il canto ecclefiaftico porta
feco tutti i contrafegni del carattere ¢ del linguagaio de’ primitivi
Popoli della Chiefa latina, fenza ragione pretende il P, Martini
che Ja Chiefa per caufa di quefto canto refti obbligata alla Sinagoza.
La maniera con cui il canto ecclefiaftico comincid a praticarfi,

e poi fi propagd nella Chiefa latina & chiariflimo indizio della fua
origine . La nazione italiana , per le ragioni addotte nel cap. 1,
confervd fopra tutti gli aleri Popoli dell’ Europa piii foavitd nel par-
lare, ed in confeguenza pii difpofizione per il canto. Ed effendo
ftata Ia Chiefa Romana la prima tra le Chiefe d' Occidente che do-
po Coftantino fi mife nel pacifico poffeffo d’ efercitare la Religione
Critiana , vi fi comincio a cantare pubblicamente. Quefto can-
to perd, benche folfe il meno barbaro che fi poteide allora praticare
da’ Popoli d*Occidente, fu per altro conforme colla rozzezza del
linguaggio , colla femplicitd de’ fentimenti di Religione , colla niu-
na pompa del culto, e col propofito di fcoftarfi, quanto pil fofle
poffibile , dalla Mufica profana. N& vi fu bifogno per inventar
quefto canto di Maeftri di Mufica ; gli ftefli Sacerdoti , che regola-
vano il Culto , poterono per puro iftinto inventarlo; tanto pi che
detto canto, come abbiam veduto nell*artic. 1, & fomigliantiffimo
aquello de” Popoli barbari. La vantaggiof2 difpofizione della na-
Ziong
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zione italiana fece si, che il canto ecclefiaftico fi coltivafle partico,
larmente nella Chiefa Romana, ed indi fi propagaffe in tutta Iy,
Chiefa latina . S. Gregorio Magno fu il primo, che nel fecolo Vi
lo ridufle a miglior forma , purgandolo di molte cantilene barbs.
re, aggiungendone zlire di nuova invenzione, e fondando ip Ro-
ma la Scuola de” Cantori, che pué riputarfi Iorigine della Cappel.
la Pontificia . Allora comincid il canto ecclefiaftico a chiamarf
Gregoriano , ed a propagarfi per mezzo de' Cantori, che dall;
Scuola di Roma fi mandavano frequentcmente ad alire Chiefe ., s
» Tedefchi ed i Francefi,, ( dice Giovanni Diacono nella vita di
s» 5. Gregorio ) ,, -non poteronto confervare incorrotta la dolcezza
» di quefto canto, che piit volte guaftarono con barbare camilere,
»» parte per incoftanza di animo, parte per la naturzl ferezza del
»» carattere di quei Popoli . I loro alpeftri corpi metrendo fuori fuo-
»» ho di ftridore , anziché di voce, efprimere non poifono la foa-
sy vitd del canto: le loro barbare gorgie , in vece delle jufleflioni
»» d" una foave cantilena , formano certe voci rigide fomiglianti al
»» fragore d” un carro, che fi precipita per un terreno fcofcefo (4)
(Quefto paffo di Giovanni Diacono ci defcrive puntualmente Ia
natural connellione del canto , fia Guefto ecclefiaftico 5 o profano,
col carattere de’ Popoli. I Francefi, non oftante la cauiva loro dif-
pofizione per.cantare con buona grazia, ebbero a male, che foflero
loro dati Maeftri italiani per iftruirli nel canto: e nel fecolo IX
la nazione fi divife in partiti; chi fofteneva il gufto del canto fran-
cefe,

{4) Hujus modulationis dulcedinem jneer alias Eu rope peates Germani feu Gal-
li difcere , crebroque redifcere infigniter potuerunt ; incorruptam vero tam levitate
animi , quia nonnulla de proprio Gregorianis cantibus mifcuerunt | quam feritats
quoque naturali, fervare minime potuerunt Alpina fiquidem corpora , vocum fia-
rum tonitruis altifone perflrepentia fufcepta modulationis dulcedinem proprie nan
refultane, quia bibuli gut turis barbara feritas , 'dum indexionibus & repercuffionibus
mitem nititur edere cantilenam , naturali quodam fragore , quafi plauftra per gradus
contufe fonantia, rigidas voces jatant, Vit di S, Greg. eap.a.
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cefe , chi lodava I italiano . Ma I’ Imperadore Carlo Magno in
una lettera al Papa Adriano decife la lite , dichiarandofi a favor del
canto italiano , ¢ pregando detto Pontefice di mandarli alcuni Can-
tori per riftabilire il buon gufto nelle Chiefe gallicane (5). La foa-
vita del canto Gregoriano, tanto lodata da Giovanni Diacono , de-
vefi riputare relativa a’ fecoli barbari . Nel rimanente & certiffimo 3
che fe i nuovi Popoli Criftiani foflero ftati meno barbari, il canto
della primitiva Liturgla latina {arebbe ftato , benché femplice , di
pit buon gufto, come fi fcorge dal canto del Dies irae , dfl Pange
lingud , e di altri Inni aggiunti a quella ne’ pofteriori fecoli.

I V.

Non per quefto fi deve intendere , che fe il canto ecclefiaftico cauo del.
doveile comporfi al prefente, verrebbe egli fatto ful gufto della Mu- * Lt

fica teatrale. Bifogna per Pufo della Chiefa diftinguere due generi
di Mufica : I' uno ¢ il canto della Liturgla indirizzato precifamen-
te 2 fomentare la divozione del popolo : I’ aitro & la Mufica, ‘chc
la Chiefa permette per accrefcere la pompa delle gran Solennitd ,
la qual Mufica non & tanto uno fimolo della divozione, qu_antu
un facro trattenimento del popolo. Il canto ordinario della Litur-
gia deve effere femplice , non folo per doverfi il pid dc!k.: '-:nttc can-
tare dal popolo, ma altresi per conformarfi colla femp licitd dc‘!i:u'
timenti di Religione , ¢ perch fe fofle pit compofto e Iavuratf: in-
durebbe piuttofto diftrazione che divozione. L‘uniﬂ:ruflti dt.l ritmo
d® una Mufica femplice avviva, come cofta dall’ artuf._l, il moto
eguale del fapgue colla piacevole tranquillitd dello fpirito, ::d at-
tribuendo quefto interno piacere all’ oggetto, che Ia mente ci rap-

Eee pre=

(5] Vedafi n¢l luogo citato di Giovanni Diacono quanto ﬂ:nn;:md::;;:u E
¢d i Tedefchi ad abbracciare il canto Gregoriano . La citata letteea di mp
al Papa Adrizno fi pud vedere nel Dizionario dclls Mufica del Signor Roud
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prefenta degio di culto, ne rifulia la piacevole divozione . Vero
¢ che il canto della Liturgla non produrri il fuddetto cffetto in up
animo diflipato , il quale non fia antecedentemente penctrato de*
fentimenti di Religione ; ma quefto non ¢i deve far maraviglia ,
che eccetiuati i piaceri fondamentali della vita umana » per gli altri
v* abbifogna generalmente qualche antecedente preoccupazione o
difpofizione deli’ animo : a cagion d” efempio, quantunque tutti gli
uemini abbiano fenfo per la bellezza, pure per caufa de’ pregiudiz;
nazionali Ia carnagione bianca, che ¢ la pid bella preflo a gli Euro-
pei , fa pochiffimo fenfo in un Africano, Cosi ancora gli affetta-
menti d* una Dama curopea , i quali appagano fommamente 1’ og-
chio del felfo feminile, confiderati con rapporto alle naturali pro-
porzioni del corpo umano, fono firava ganti ¢ ridicoli . Egualmen-
te le corde muficali dilettano di lor narura ruui gli vomini ; ma,
quefto piacere s” applica a diverfi oggetti , fecando le difpofizioni
dell’ 2nimo di ciafcheduno. Per quefto, non oftante la monoto-
nia del canto de’ Salmi, non ci deve fembrare firano » che S. Azo-
ftino fi fiemperafe in lagrime nel cantarli ; la fearfa foavita di
quelle cantilene fopraggiunta alla natural tencrezza di quel gran
cuore penetrato de” fentimenti di Religione , baftava a produrre
quell’ effetto , che non avrebbe fatto in nn animo altrimenti difpo=-
fto. Ma nella fteffa femplicita del canto della Liturgia vi pud effe-
T, ed & ftata fempre gran diverfiti fecondo i diverfi gufti delle na-
zioni . La Liturgia degli antichi Ebrei fu fenza dubbio molto piis
lavorata della noftra, come fi fcorge dal gran numero di ftrumen-
ti, con cui era accompagnata . 11 P, Marini fuppone che tra la
noftra Salmodia ed il canto degli antichi Ebrei non v* & ftata altra
differenza fe non 1" accompagnamento degli firumenti ufato das
quelli , e tralafciato da noi (6).; ma io non comprendo qual ac-

com-

[6) Tom.s. Differt.3. pag.sos.
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sompagnamento potevano far gli firumenti a* langhi tratti di no.
te unifone , che fi cantano fpeffo nella moftra Salmodia ( vedafi
I'efemp. 8 ). Anche i moderni Ebrei, non oftante la loro barba-
ric, confervano per caufa della lingua una Liturgla affai piit modu-
lata della noftra , come fi vede negli efempj del canto delle Sina-
goghe moderne addotti dallo fteffo P. Martini. La noftra Liturgla',
benché fia nel fondo conforme col canto de’ fecoli barbari » & ftata
colle replicate riforme ridotta ad uno ftato baftevole a produrre
I efferro che intende ricavare la Chiefa da un tal canto . Ma f& do.
velie formarfi al prefente , fi formerebbe certamente ful gufto dclle
cantilene delle compofizioni a cappella del Paleftrina , e d* alui
Autori del fecolo XVI.

V.

La femplicitd € Pomiltd d¢’ fentimenti di Religione colla me- Mufie: oy
Worard del=

Iz Chiefa.

ditazione , che deve accompagnare il canto della Liturgia, rendo-
no inutile per effa 1a Mufica troppo artifiziofa , e fe cosi vogliam
dirla, figurata. Ma non per cid fi deve quefta Mufica bandire af-
fatto dal Tempio , come pretendono alcuni Scrittori trafportati dal-
lo zelo, col quale vorrebbero, che i Criftiani non andaffero al Tem.
pio fe non per piangere fopra i loro peccati, cié che nello ftato pre-
fente del Criftianefimo farcbbe pur troppo da defiderare . A’ tempi
di Davide € di Salomone , come dimoftra il Signor Saverio Mattei,
oltre alla Liturgia ordinaria fi cantavano nel Tempio alcuni Salmi
mefli in Mufica da diverfi Maeftri di cappella con orcheftre piil fire-
pitofe di quelle che. fi ufano ne’ noftri teatri . Su quefto efempio la
Chiefa , confervando da una parte il canto femplice della Liturgia
atto a fomentare i fentimenti di Religione , permette dall’ altra
nelle gran Solennitd comé un allettamento del popelo , la Mufica
di firepito’, 12 quale colla rimanente pompa del culto imprime in

: Eees quello
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quello un® idea grande della Religione. Ilfavio ed erudito Spagny,.-
lo il P. Girolamo Feijoo nel difcorfo decimoquarto del fuo Tearro
critico fa una fevera critica della Mufica figurata ufata nel Tem-
pio , ¢ fi fa maraviglia che nella Mufica delle Lamentazioni fi ve-
da notato il grave, F' allegro , ed altri generi di battuta della Mu-
fica figurata. Poffibile( fclama trafportato dallo zelo ) che ne'Tre.
ni di Geremia , i quali fono da molti Efpofitori chiamati 1"alfabeto
de’cuori penitenti , fi fentano gli andamenti della Mufica de’ feiti-
ni? Ma tutte le ragioni e gli efemp)j , che adduce quefto favio Mo-
naco folo provano , doverfi condannare 1’ abufo che pur troppo
fpe(fo fi fa di quefto genere di Mufica, ¢ che diede occafione al fa.
tirico Salvator RofMa di dire: ‘

E pur ¢ ver che con indegni modi
Diventano beftemmic a' giorni noftri
Di Dio gI’ Inni e 1i Salmi in bocca agli empyj.
Che fcandalo & il fentir ne’ {acri roftri
Grunnir il Vefpro, ed abbajar la Mefa ,
Ragghiar il Gloria, il Credo, ¢ i Pater mofirit
Apporta d’ uvrli e di mugiti imprefa
L*aria agli orecch) altrui tedie ¢ moleftic ,
Ch’udir non puofli una fol voce efprefa .
Sicché pien di baccano ¢ d* immodetftie
Il Sacrario di Dio fembra al vedere
Un’Arca di Noe fra tante beftie .
E fi fente per tutto a pid potere,
(Ond’¢ che ognun fi fcandalizza e tedia)
Cantar fulla Ciacona il Miferere.

La Mufica da efeguirfi in Chiefa deve effere, come quella del teas

tro, adattata al Soggetto, 1l Miferere, ed il Kiric eleifon richicg-
' ; , gono
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gono una Mufica patetica; il Gloria della Meffa una Mufica gra-
ve ed allegra, ¢ generalmente la Mufica di Chiefa , per quanto
fia lavorata ¢ di ftrepito, deve fempre confervare il decoro conve-
piente al Tempio, e sfuggire le modulazioni troppo molli capaci
di rifvegliare affetti meno puri: in fomma della Mufica figurata
propria della Chicfa fard immortal efempio lo Srabar Mater del
Pergolefi. Vero &, che per comporre di quefta forte per Chiefa fi
richiede forfe pil fondo che per comporre adattatamente al teatro ;
ma quefto folamente prova , che converebbe bandire dal Tempio
non tanto la Mufica figurata , quanto quei Maeftri di Mufica, che
non fapendo qual Mufica inventarfi per cantare le parole: De torren-
fe in via bibet , vi mettono un minuette, o altra Arietta di ballo

o di teatro .

C AP IIL

Dell’ origine del contrappunto
artifiziofo .

|

E nazioni barbare ftabilite nella Germania , Francia , Spa-gug, go-

gna, e parte dell’ Italia, dopo il pacifico poffelo de’ rifpetti-

vi Stati , colla mutazione del clima, col tratto de’ nazionali , ¢
coll’ efercizio della Religione Criftiana cominciarono a deporre le
fpoglie della barbarie, ed a coltivare le arti ed i coftumi . Ma fic-
come per Ia loro innata durezza non poterono cosi prefto fentire Ie
delicatiffime fenfazioni , nelle quali confifte il buon gufto, comin-
diarono col coltivare gli oggetti folamente atti a ferire la loro fre-
golata fantasia . Le ftatue greche ¢ romane , per la loro natural
femplicitd , erano riguardate con indifferenza, ¢ folo fervivano per
getta-
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gettare i fondamenti delle fabbriche ; all’ occhio gotico folamente
piaceva una ftawa di Attila o di Ataulfo colla tefta tonda a guifa
di palla, c colle gambe dello fte(fo diametro colla tefta . Fabbrics.
vano le Chiefr alte e firette ; accioché il fiato avelMe libero sfogo,
‘ed il popolo rimanefle divotamente raccolto. Circa lIe cafe pery
deftinate alla comoditd di poche perfone penfavano diverfamente -
le ftanze erano capaci d’ una gioftra di tori; ma le feneftre piccole ;
¢ fe taluna riufciva alquanto grande , perché 1’ occhio avefle quals
che fcherzo dell® arte da vagheggiare , Ia dividevano in due pan;
con una colonna . Gli ornamenti dell’ Architettura erano bafl ri-
lievi di frondi , racemi, angioli, ed animali, impaftati tutti in
fieme ; e perché qualunque piacere tanto piin colpifce 1' animo,
quanto pid fi pena per goderlo, mettevano tali ornamenti ne’ teni
de’ palazzi, accioché I'occhio non li godeffe fenza incomodo del
collo . Sul gufto della Scultura e dell’ Architétjura erano i coftu-
mi civili. Un Principe fi contenta al prefente di adornare il capo
"un decreto coll’ enumerazione delle provihcie , dicui @ legitti-
mo Padrone . Ma allora per ferire la fantasia dé* Popoli, “all' enu.
merazione delle provintie bifognava aggziungere * ,, e padrone del
»» mare che le circonda con tuti i pefci che vi guizzano , e di tut-
»» ta I’ aria infino alla Luna cogh uccelli che vi sannidano.,, Oz-
gigiorno rimane confolatiflima una giovane , qualor I'innamorato
le di in pegno del fuo amore gualche galanteria; ma in allora pe:
conquiftare il cuore d’ una Dama , bifognava metterle a’ piedi sli
artigli d* un Leone, le fpoglie d’ una Tigre, o la tefta d* un Gigan.
te (1)« V"erano con tutto cié alcuni coftumi troppo naturali : mi
rammenta d” aver letto in un antichiflimo codice di leggi gotiche
le fue pene a chi per fare fcorno al fuo nemico, nudatefi le parti

“dgrctane, con romoreggiante fiato d’ indi premuto moftra facea
dell

-(® La Roria di D, Ghifciotto ¢ una critica Klofofica de’ coftumi gotici.
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dell’ odio fuo ¢ difprezzo . Qualche avanzo di quefto coftume ci
rimane ancora nel popolo di Roma; ma fi fa con altra civilii.

I

Eccovi ne” fuddetti coftumi 1" origine del noftro gloriofo con- gl

trappunto fconofciuto a’ Greci . Se la fantasia di quelle nazioni
folfc tata regolare, benché prive ancora di gufto per I’ efpreflione
del canto , avrebbero cominciato a coltivare la Mufica accompa-
gnando le femplici cantilene della Liturgia col contrappunto natue
rale in Terza. Ma quefta femplicitd di armonla, quantunque fode
conforme co” primi fuggerimenti dell’ iftinto , non potea foddisfare
gli animi afuefatti a riguardar con piacere gl* imbrogliatiffimi in-
trecci degli antichi bafli rilievi . Sul gufto di quefti fi cominciod a
comporre lo ftravagante contrappunto compofto di molte voci ,
cafcuna delle quali modulaffe 2 modo fuo, 1’ una verfo il grave,
I'altra verfo I" acuto , quefta velocemente , I’ altra pil tarda , ri-
foltando da tutte una confufione armoriofa nulla fignificante ; at=
tiffima perd a rapire in eftafi la ftravagante fantasia de’ Goti . 11 Mu-

‘ratori nelle antichitd del tempo medio adduce un teftimonio di Gio-

vanni Sarisberienfe , il quale nell’ anno 1170 ci di a ravvifare Ia
nafcente Mufica gotica: ,, il Culto, dice , della Religione vien
» profanato dalla Mufica : quefta par che fi proponga in mezzo del
» Santuario d’ effeminare gli animi forprefi colle modulazioni luf-
» furianti, colla vana oftentazione di efeminate infleffioni , ¢ colle
» varie fezioni delle note e de’ periodi . La diverfiti delle modu-
» lazioni forma un concento di Sirene , nel quale talor fi modula
» verfo il grave, talor ver(o 1" acuto, firifolvono ¢ raddoppiano
» le note , fireplicano i periodi, fi riunifcono le voci, fi rattem=

# perano le acute ¢ le acutiffime colle gravi ¢ le fuggravi , ficch®
» Vorec-

ﬂ'rlglne
con-

trappunto

artihiziofo.
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,, I orecchio non pud ditinguerle !, n¢ formar giudizio di quel
,» che fi dice (a). _ o

11 chiamare concento di Sirene una unione di voci , nelly,
quale I’ orecchio nulla diftingue , farebbe oggigiorno una manife.
fta contraddizione; ma non era tale nel fecolo XII , allm:aché fta-
va nel fuo vigore il gufto gotico , al quale non putn.ra piacere
non una Mufica ftravagante . Le cinque note muficali, Maflima,
Lunga , Breve , Semibreve,, ¢ Minima s'inw:nta'rﬂnu nel pfcﬂ:dcn.
te fecolo XI, e con quefte note , non cfendo in allora mifurate ,
come fono al prefente , colla bartuta, fi potevano far le n'..ucdeﬁm._-
modulazioni , che al prefente fi fanno colle Crome ,-Sem:cmm., A
¢ Bifcrome . Or co’ princip) naturali dell’ armonia equitemporanea ,
e coll’ invenzione di dette note {i comincid a comporre {ul g,.uftn che
¢i defcrive Giovanni Sarisberienfe : le voci moedulando infiemes
qual verfo il grave , qual verfo I acuto, I'una rifolvendo , I’ alira
legando, quefta trillando, quella rtplicandﬁo » conun real acere.
{cimento armoniofo anmentavano I’ artifizio, e formavano u
tutto fomigliantifimo a* bafli rilievi di racemi , angioli , ed ani=
mali impaftati tutti infieme ,

111

del con- L’ ufanza delle noftre femine d* adornare I' orecchie ed il collo
trappunto ca

(2) Mufica Cultum Religionis inceftat”, quod ante :unfptftun_: D:l:mm "lli :E':l:
penctralibus San@uarii , lalcivientis vocis luxu , quadam l.:lﬂnnhtlﬂrlﬁ i, ﬂ'_mww
bus modis , notarum articulorumque cafuris flupentes nnlmuT.is emollire nit ﬁ“n;
Quum pracinentium 5 canentivm , ¢ decineatium, Intercinentivm , &;.w;::[dcm
premolles modulationes andieris , Sirenarum concentus :I‘:Iiall effe 22 q ;-
¢t afcendendi , difcendendique facilitas, ea fetlio vel geminatio M{“""":‘ ' oy &
Pplicatio articuloruro, fingularumque confolilatio , Gic acuta vel lf"UFlﬂ“ 5;;; :1'.. o
fubgravibus temperantur, ut auribus fui judicii fere (ubtrahator autpritas, Lifl
tom,, 1

DECADENZA DELLA MUSICA. 4o

con preziofe galanterie trac origine dalle nazioni piii barbare. 1
Selvaggi dell’ Affrica e dell” America, i quali non fono ancora ar-
rivati alla civiltd di coprire le carni, portano attaccati al collo ,
all’orecchie , e taluni anche al nafo coralli, vetri europei , ¢ fimi.
li galanterie . Nondimeno una ufanza d’ origine cosi barbara & ft1-
ta dalle noftre diferetiflime femine coltivata, e ridotta ad un tal
fegno di buon gufto , che gli ftefli vomini fi compiaciono di vedere
gran parte de’ loro averi pendente dalle orecchiz delle femine ; €
mi fa maraviglia, che quefte non £ fiano pur i nvaghite del penden-
te attaccato al nafo , che co’ collaterali farebbe fenza dubbio bellif-
fima comparfa . Simile a quefta & ftata la forre del contrappunto
gotico : non oftante ch’ egli nacque in mezzo della barbarie de’
noftri Antenati, gl’ Italiani di genio, coftretti dal comun pregiudi-
zio a coltivar quefto moftro, gli diedero miglior forma. Riunire-
no le voci in un Soggetto o Motivo , le diftinfero ed ordinarono di
maniera che I' una non fi confondeTe coll*alica; della qual rifor-
ma fi puo quafi reputar Autore il celebre Palefirina . Ma ficcome
gli fpiriti triviali fono generalmente amanti della ftravaganza , il
contrappunto gotico non s'¢ fradicato a tal fegno, che non vi fiz
timafta una Setta di bravi contrappuntitti, i quali fi fan rifpettare
per I abilitd di comporre ful gufto gotico . Quetti parlano con po-
@ ftima delle pit eccellenti compofizioni, chiamandole come per
difprezzo teatrali ; nelle quali perd confifte il vero [pirito dellas
Mufica : non lodano fe non le legature , le preparazioni, le rifolys
zioni, le repliche , le rifpofte, li rovefcj , ¢ fimili artifizj, i quali
benché maneggiati da uomo di genio conducono al primario fcopo
della Mufica, nelle mani perd di coloro fono forgente di grandiffi-
ma confufione . Gli ftefli Contrappuntifti faticano in collocare ac-
tonciamente certe notarelle, le quali, come cfli confeflano, 101
fi ditinguono dall’ orecchio; ma bifogna, foggiungono, far vede-
re fort” occhio il ben penfato dell’ intreccio , o direbbero meglio
dell’ imbroglio . Fif Ve.
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Vero & che il comporre quefto genere di Mufica riefce fpee
volte difficile ; ma il reputare bello tutto ci6 che & difficile, & yy
altro pregiudizio gotico ; anzi il bello delle arti confifte nella fem-
plicita e facilitd, difficilifima per altro d’acquiftarfi. Difficili e diff-
ciliffimi erano da lavorarfi gli antichi balli rilievi; ma non per quefto
il buon gufto i lafciato di mandarli in difufo. Se nel difégno d' un
quadro non fi vede fchietta la Natura, per quanto fia egli compo-
{to ed artifiziofo, il buon fenfo lo condanna . La Mufica deve de-
ftare nell’ animo una fenfazione chiara e fempliciflima : qualora
quefta vi manchi , per quanto fia quclla intrecciata ed artifiziofa ,
fard Mufica gotica. Vero ancora fi ¢, che dalla Mufica gotica ri-
cava ' orecchio il diletto della modulazione di ciafcuna parte, ¢
dell’ armonia equitemporanea ; ma bifogna rammentare cid che il
Padre del buon fenfo Orazio Flacco dice nel principio dell’ Arte
poctica : ,, 5" un Pittore unifle il collo d’ un cavalle con una tefta
,» Wmana, ovvero formato un corpo de” membri di diverfi anima-
s5 li, li veftiffe di piume , ficché cominciando la figura col bel vol-
sy to d' una femina, terminaffe colla coda d’ un pefce , chi mai
s» otrebbe contenere le rifa? ,, Eppure la tefta, le membra, e
la coda di tal moftro potrebbono effere molto ben dipinte , e dilet-
tare la-vifta . Tal ¢ il diletto da ricavarfi da una Mufica gotica:
ciafcuna parte fari forfe belliffima ; ma tutte infieme formeranno
un moftro, atto ancora, fe fi vuole, a dilettare una fantasia ftra-
vagante. Nel rimanente vi mancheri il coftitutivo del buon gulto ,
determinato dallo fteffo Orazio , dove dice :

Sit quodvis fimplex dumtaxat & unum .

LL

Mores lapst ad mollettem pariter sunt dnmatats in cantibus.
Sorane. Armasaioe tne. et Leliic . M&w‘ﬁrﬁﬂ & ‘{rzﬁ.

LIBRO TERZO

DELLA RINNOVAZIONE DELLA MUSICA

Miferabili avanzi de”Greci, che fi ritirarono
all’ Oriente , quando i Barbari inondarono
|| 1" Occidente , ritornarono a quefto , quando
| Maometto divenne Tiranno di quello. E fic-
i come la virtdl , nemica della tirannia, non
- pud trovare ripofo fe non nel feno della liber-
Eey ti , cleffero quefti Greci per afilo I* Italia,
dove la gran popolazione del paefe, co’ refidui d el*antica poten=
Za crearono molti Principi particolari abbaftanza poflenti per impe-
dig I'uno all’ altro, e tutti infieme a’Barbari I crezione d* una gea
Fffa neral
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neral Monarchia . Quefto fcarfo fermento de* Greci fece sl che 1
letteratura italiana non diveniffe del tutto barbara ; e quefti frumi
farebbero fati piii copiofi , fe i Principi non avellero fatto fin d' allo
ra il paefe piu deliziofo dell’” Europa teatro del fangue ¢ della fira.
ge. Mife finalmente 1" ultimo figillo alla barbaric curopea un’ altra
inondazione di Barbari piti nociva della prima, quale fu lo sharco
nella Spagna de’ Maomettani afticani« 1 coftumi feroci fanno na.
turalmente ribrezzo, ¢ gli fiefli Selvaggi, qualor vien loro moftra.
ta la maniera di vivere civilmente , li depongono volontieri . Ma
non efendo ftato il carattere de® Maomettani tatto la ferocia,
quanto la fuperizione , quefta getto ne’ popoli pidt alte radici.
Benché 1" Alcorano fia riguardo alla Religione un ammafo di {pro-
pofiti , riguardo perd alla politica niun Conquiftatore 2 fatto mai
un Codice cosi a propofito per far diventare i Popoli volomaria-
mente fchiavi . L ¢ffe1to convinceri ogouno di quefta veritd , poi-
ché non oftante che I' Alcorano mette 1 fupnh nella pit durar fer-

vitil , nen vi & efempio d*un Popolo, il quale dopo &’ aver abBrac-
ciato I' Alcorano , 1'abbia mai pii rinunziato. Tuttavia eflendo
ftato fatto quefto Codice adattatamente alfa fantasia ed 2° coftumi
degli Arabi , gli Evropei, fondati gii nel CriftianeGmo, I' hanno
riguardato fempre con difprezzo e con orrore; e la barbarie de’
Mufalmani nom avrebbe recato gran danno agli Europei, feiSuc-
celfori di Maometto non aveffero fortificato 1" Aleorano nella parte
pit debole . Il Fondatore di quefta Setta non poteva formar un Po-
polo furiofo eolla fuperftizione fenza obbligarlo a crédere articoli
firavaganti, e tenerlo lontano dalle fcienze . Ma avendo comtin-
ciato i Criftiani ad impugnare quelle firavaganze , i Succeffori di
Maomerto diedero la liberta d* interpretare gl articoli incredibili
dell’ Alcorano. Allora fi formé una Setta di Dottori arabi , i’ uali
col fine d illuftrare ' Alcorano fi diedero a cultivare ke feienze ,

¢ trovarono a derto fine copiofiffma materia ne’ libri greci de’ Fi-
lofofi

RINNOVAZIONE DELLA MUSICA. 405

lofofi AleMandrini, chg furona traddotti in A;ahg Le {cienze cul-
tivate ful gufto degli ATabi , '-'-'leﬂgltt per” ezzo della Spagna in
tutta 1’Europa-appostarono a quefta pil_mali, che non fecerp i Go-
ti Vahdali , ed Atati. E I‘Enrﬂpz noh comidcio ‘ad avvederfi,

che non oftante il nativo 8dl6 coificd gll Arabi, era divenuta anch’
ella araba nel flofofare , mﬁnu al fecolo XVI. Le rivoluzioni po-
litiche rimifero allora molti Popoli nella primitiva libertt di pen-
fare ; € quefta deve riputaeli Pepoca délla tinnovazione delle arti,
¢ de” coftumi dell” Europa . lo non tratterd di quefti {2 non tranfito.
riamente per non efafperare la debole meltitudine, perfuafa da per
tutto , che la fua nazione penfa ed opera fecondo i pid finceri pria-
cipj della ragione ¢ delfa virtd . Per arrivar al noftro fuopo di di-
moftrare la rinnovazione della Mufica , baftera far vedere lo fRato
prefente delle lingue pilt mufcali del!” Europa : e fc per trattare
di effe v’abbifogra toccare qualche circoftanza de” rifpettivi carat«
teri nazionali , fara ella di cosl poco momento, che non fia vale-
vole ad offeridere nazione alcuna che rifletta alla maniera, come
la focieti civile fi mantiene come equilibrata tra il bene ed il ma-
le, giacche il buon gufto , come abbiam veduto ne® Greci , pregiu.
dica nella moltitudine a’ fentimenti di virtd ; e le pubbliche maf--
fime di virtll trattengono , come abbiam veduto ne’ Romani, il
progrefo del gufto . Solamente la barbarie & nemica di quefto e di
quella ; ma non effendovi 21 prefente mazione alcuna Europea , che
poffa dirfi barbara , ciafcuna troveri nelle fue glorie qualche moti-

vo d’umiliarfi ; e nelle fue nmiliazioni qualche vanto, con cui con-

folarfi .

CAP.L
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cC AP L
Dello ftato prefente delle lingue
dell’ Europa.
1.
Utte le lingue hanno per fondamento la Gramatica , che po-
tremo dire maturale , confiftente nel affermare o negare per

mezzo del foggetto, verbo, e proprietd (1). Ma poi ciafcuna fi
differenzia dall’ altra nelle parole , ed in qualche particolare co-
frruzione ; ed il parlare ftaliano colle coftruzioni o parole proprie
del francefe farcbbe un errore. Efendo perd , oltre alla Gramati-
ca naturale , comune a tutte le lingue lo fcopo del parlare , che ¢
manifeftare i penfieri , le qualitd pit conducenti ad un tal fine fi
devono flimare comuni a tutte le lingue . Delle parole ¢ delle par-
ticolari coftruzioni & arhitro, come dice Orazio , I’ ufo , oppiutto-
fto il popolo: la parola o la coftruzione che il popolo non vuol pii
adoprare, bifogna affolutamente tralafciarla . Delle fraf o fia del
giro di parole conveniente per ifpicgare i penfieri con precifionc ¢
chiarezza, ne deve effere inventore il buon fenfo de’ Filofofi j ¢ lc
Accademie che tirano a fiffare lo ftato d’una lingua, cioé le parole,
la coftruzione, c le frafi, fonoil maggior oftacole per il progreffo
della mente umana.

Indi fi deduce che lo sfuggire le parole che ufa il popolo, per
ufarne altre trovate ne’ libri & in qualfivoglia lingua un’ affettazione
ridicola : poiché effendo lo fcopo naturale del parlare il farfi intene
dere , quefto fine fi ottiene piu facilmente con una parola triviale »

che con un’ altra , 1a quale non s”intende fenza fcartabellarei li-
bri :

(t) Vedali part., lib.2, cap.3, artic,3,
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bri : fe Cicerone e Virgilio fi foffero impofta la legge di non ufare
altre parole di quelle che usd Ennio , non farebbero ftati i Principi
I' uno degli Oratori, I'altro de” Poeti .

Una lingua non fi pud arricchire fenza prendere parole, ¢ frafi
ancora da un’ altra nazione piil ricca d*idee perd i Romani culti-
varono ed arricchirono il latino ftudiando il greco. Ounde il tra-
lafciare una parola o una frafe atta 2 manifeftare con precifione ¢
chizrezza un penfiere , folo perché & prefa da altra lingua , & una
vana fuperfizione, che fe s’ offervafle, c'interverrebbe come a’Ci-
nefi, i quali hanno ftudiato pili migliaja d’ anni fenza imparar cofa
alcuna .

La lunga circuizion di parole, ovvero lo ftile afiatico non &
flato mai ufato in lingua alcuna da’ Filofofi di buon gufto, i quali
abbondando di penfieri, per manifeftarli con chiarczza ¢ buon ordi.
ne fono nelle parole efatti e precifi. Quefto periodo : ,, Volendo
» 1o le maravigliofe bellezze di Roma, in quel modo che le mie
,» deboli forze foftengono , fcrivere e ritrarre ; nel primo comin-
»» ciamento temo, non quello di che meritatamente potrei effer ri-
» prefo, ciod lo avere io avuto poco riguardo al mio baffo ingegno
» sl alta materia eleggendo, ma quello che falfamente mi potreb-
» be eflfer appofto, cioé non le mie lodi fieno da molti reputate
» lufinghe , ¢ la mia veritd bugia, e la mia gratitudine ingan-
» N0t ,, quefto affannofo periodo , dico, folo pud piacere ad una
fantasia afiarica, che fi gonf] colle parole fenza curarfene de’ pen-
fieri . Un Filofofo amante della naturalezza direbbe 1’ iftefo cosi:
» Volendo io fcrivere le maraviglic di Roma, non tanto temo
» 1" effer riprefo per aver cletto una materia fupcrior al mio baffo
» ingegno , quanto che le mie lodi non fieno reputate lufinghe . 5,
Anzi il buon gufto del parlare confifie nel far comprendere con.
chiarezza pit di quel che fi dice : v. g. ritraendo il fondo di quefta

propofizione : Je leggi che in una Repubblica tendono a flabilire un
bene ,
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bene , fimo alla fine forgente di molti mali, fi potrebbe fare non clie
un periodo, ma pur un capitolo afai lungo; tal capitolo perd per
le perfone ignoranti farcbbe poco iftruttivo, e per le rifleflive trop.
po nojofo .

Confifte adunque il bnon gufto del parlare, per quel che 1i-
gnarda I’ orecchio, nel parlare con foaviti ed armonia; per quel
che riguarda la mente , nel parlare con precifione e chiarezza. E
ficcome quefto buon gufto fi deduce immediatamente dallo feopo
naturale del parlare, egli &, come il buon gufto delle altre arti,
comune a tutte le lingue : ed il volere che 1'indole d” una lingua
fia tale , che non pofa in effa parlarfi colla precifione, con cui fi
parla in un’ altra, € fupporre viziofa 1'indole di quella. Suppo-
niamo che oggiziorno i Francefi fcrivano con pil precifione e chia.
rezza, che ogni altra nazione : 1" indole di qualfivoglia altra lin-
gua fari tanto pin viziofa, quanto che pil fi fcofti dalla chiarezza
¢ precifione del francefe; ed a quefta precifione e chiarezza s’ ap-
proflimerd nello fcrivere ogni alira nazione a tenore che pit cultivi
la Filofofia col buon gufto del parlare .

I L

FinFua jrd. R s Gk . r—
e In Italia bifogna far diftinzione, come nella Cina, trail lin-

gunaggio del popolo ed il linguaggio de’ Dotti « Il linguaggio del
popolo ¢ dopo 1"antico greco il piti bello che fi fia mai parlato al
mondo . La nazione 4 confervato cogli avanzi dell’ antica libertd
certa natural franchezza nel parlare ; ed effendo in oltre manca-
to la feveriti de’ coftumi romani , I' amor del piacere vi & fatio
forprendenti progrefli ; ed in confeguenza la lingua & divenuta Iz
pil foave, la pilt armoniofa , e la pii efprefliva dell’ Europa . Quan-
tunque la lingua italizna fi ia formata, come le altre lingue dell’

Europa, fenza fiflema fufo di profodia, f2 con tutto cio fenfibile
I i i
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ja quantitd di moltiffime fillabc . Divide con molta grazia le con-
{onanti doppie tra le due vocali collaterali, come bej-lp » Gp-gitn-
gere. Ele penultime fillabe , che in ogni altra lingua fono per le
pit indifferenti , ovvero di niuna quantitd fenfibile, nell’ italiano
fono fpefliffimo diftintamente lunghe, o brevi . Per quefto le alire
lingue fcarfeggiano di sdruccioli, o fia di parole terminate con un
piede dattilo , la di cui prima fillaba & lunga , e brevi le due fe-
guenti , come Jucido , florido, de’ quali piedi & abbondantiffima 12
lingua italiana . Sopra tutto niun’altra lingua & giunta ad efprime-
re , come efprime 1" italiana, la quantitd di quattro fillabe fuccell;-
ve in quelle terze perfone del plurale terminano , modulams , nelle
quali fi fa nella prima fillaba un’ appoggiatura, che Ia rende lunga ,
¢ poi fi modulano le tre feguenti con tal velociti , che riefcono
fenfibilmente brevi . Sicché tra le lingue dell’ Europa I' italiana
¢ I’unica , che potrebbe facilmente arrivar a fiTare un fiftema di
profodia per la maggior parte delle fillabe .

La bella diftinzione di fillabe, che rende chiariffima la pro-
nunzia , fa del pari fenfibile la modulazione degli accenti ; nello
che l1a nazione italiana, fe non 4 oltrepaffato la greca, 1°3 certa-
‘mente eguagliata . Senza iperbole fi puo dire, che I'Italiano can-
ta quando parla . Nella pid famigliar loquela appena fi proferifce,
parola fenza far una diftinta cadenza ; e I'intreccio degli accenti &
fommamente vago e muficale , mallime quando fi parla con inte.
teffe o paflione, cio che & frequentiffimo negl’ Italiani, quantun-
yue parlino di cofe,, che nulla loro importano . Bifogna perd in.,
quefto punto che gli vomini cedano tutto il vanto al feffo feminile ,
particolarmente in Roma . Gii Cicerone notd che la piti graziofa
pronunzia del latino era quella delle donne romane ; e quefta in-
fluenza del clima di Roma fulle lingue feminili & fata pit durevo-
le de’ falli del Campidoglio . Anzi non avendo pili le moderne Ro-
mane il malincoaico contegno delle antiche, Ia loquela loro & di-

G g g venu-
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venuta piil feconda e pit muficale . 11 temperamento delicato colly
debolezza propria del feffo le rende faciliflime a prender fuoco iy
quelle paflioni, che hanno tutto lo sfogo per 1a lingua , come I’ ira,
la gelosia , 1"invidia, alle quali danno continuo pafcolo colle cu-
riofillime ricerche de’ fatti altrni . Nella critica di efli faranno due
bitar dell” onefti di Lucrezia a chiunque non comprenda la paffione
che le fa parlare : ma quantunque la mente le fenta con indifferen-
za, 1’ orecchio gode fommamente di quel fonorofiflimo metallo di
voce , di quella intonazione perfetta , di quel vaghiflimo giro di to-
ni, di quelle repliche ed appoggiature , colle quali rinfoerzano cio
che meno fi deve credere: fopra tutto il fentire in collera una don-
na romana vale un® Aria di teatro . Vero & che per lo pii, quan-
do s’ & terminata la critica dell’ amico affente , bifogna o parlar
de’ fogni , o licenziarfi; ma quefto che pare vizio dell’ educazio-
ne, ¢ una provvidenza della Nawura per mantenere 1" equilibrio
della focietd , poiché fe le grazie della lingua feminile fi coliivaff-
ro in Roma coll’ educazione francefe , nen vi rimarebbe in Fran-
cia verun petiméire , che non veniffe per le pofte ad inchinarfi alle
donne romane._

La fantasia degl’ Italiani é generalmente feconda, e I animeo
fenfibiliffimo alle piti delicate imprellioni de’ fenfi: ond’ & che il loro
linguaggio ¢ il pil efpreflivo, ed il pi atto a far una notomia del
cuore umano. A vifta d' una pittura uno Spagnuolo dic. : besla pin
tura ; un Francefe: belle pienture ; ma I' Italiano efclama colla
pid gran tenerezza del mondo: ob cara pittara! Se a tenore di
quefta efpreflione uno Spagnuolo diceffe : Ob amable pintura! fi fa-
rebbe dar la baja d’ fanciulli ; ma all’[taliano & lecito accarezzare
infino le bellezze dipinte. La feconditd della fantasia, c le vivilli-
me impreflioni che fanno nell’ Italiano rutii gli oggetti, lo rendo=
no vaghiffimo della converfazione, nella quale, a mancanza d'ogni

altro divertimento , fi dilettano i nazionali fcambicvolmente coll’
armo-
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armonia della lingua,, come con un’ accademia di Mufica . Anche
le perfone nulla iftruitc hanno un prurito infaziabile di parlar d* ogni
cofa : il piit mefchino artigiano comincia la giornata con una cica-
Jata nel Caffé , e la finifce con un’ altra . Ivi difcorre degli interefli
politici, avverando i faui con tal puntualiti , come fe avee occul.
ta corrifpondenza con tutti i gabinetti dell’ Europa ; parlandones
con tal paflione , come fe qualche efercito avefle faccheggiato il
fuo fondaco ; e fe la memoria lo tradifce nel racconto di qualche
ftorietta , vi fupplifce fubito la fecondita deli’ eftro, ancorche fiz
d’ uopo far combattere Giulio Cefare con Aleffandro Magno - Non
bafta all’ Italiano la parola per efprimere la paflione che lo fa par.
lare; egli s* adopra co’ gefti delle mani, degli occhi, e di tuito il
corpo ; i quali gefti, procedendo naturalmente e fenza riflettervi
dalla paflione , fono belliffimi, e atti alla pantomima , nella quale
fin da”tempi de* Cefari portano gl’ ltaliani il vanto fopra ogni alira
nazione . In quefto punto mi rammenta aver goduto in un Caffe di
Roma del piti bello fjettacolo del mondo, cio¢ un muto di nafcita,
il quale ftando a federe in un circolo manteneva una lunga conver-
fazione, ed egli e tutti parlavano co’ gefti . '

All" Italia non ¢ mancato fe non la qualitd del governo per
farvi rifiorire i be’ giorni della Grecia . Con tutto cid il nativo ge-
nio de’ nazionali, la libertd procedente dalla debolezza di un tan-
to numero di Principi , ¢ la fcarfezza di meftieri per vivere origina-
ta dalla fcarfezza del comercio, vi hanno fatto coltivare le arti di
gufto : per quefto la lingua & copiofiflima per trattare di effe . In
particolare trattandofi di Mufica , tutta 1’ Europa parla italiano :
Pefpreflioni mufieali di allegro , grave , adagio, macflsfo Gv¢: fi po-
trebbono efprimere in qualunque altra lingua ; ma ficcome il ge-
nio italiano n’ & ftato I’ inventore , tutto il mondo ufa de’ fuoi vo-
caboli . Non & cosl copiofa la lingua italiana per trattar delle fcien-
ze , perciocché i Dotti non vi hanne ancora depofto il pregiudizio

Ggss go-
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gotico di fcrivere latino . Ma non ¢ folo quefto il danuo chie hanne
fatto i Dotti italiani alla lingua nativa : mentre il popolo fenza fa.
tica, e per puro iftinto di natura I' 4 arricchita di bellifime efprer-
ficni , e I' 4 fatra Ia lingua pia deliziofa dell’ Europa, i Dotti, 5
guifa de” Maudarini della Cina , hanno faticato immenfamente per
tarla la pitt povera e la pill nojofa. Vero & che cominciando ora mai
a propagarfi in ltalia il buon gufto di penfare , ed in confeguenza
quello dello fcrivere , fi danno alla luce alcuni libri, i quali co'vo-
caboli del popolo , ¢ colla gramatica triviale parlano con precifio-
ne, chiarezza , ed eleganza , nello che, fe vale in quefto punto
I"autorita di Cicerone, confifte la vera eloquenza . Ma quefti libri
non fanno ancora tefto di lingua: i libri che fanno tefto di linzua
fono quelli , i quali cominciano con un conrcioffiacofach?, che in la-
tino vuol dir ¢xm ; o quelli , ne’ quali, per noniftancar la mente
del Lettore col raziocinio, fi comincia un periodo in una pagina, ¢
fi finifce in un® altra ; quelli in fomma i quali furono feritti nel
tempo, in cuii Dotti penfavano poco, e fcrivevano affui. E quan-
tunque gran parte di quefti libri fiano o di niuna foftanza , o pieni
di fciocchezze , pure bifogna rifpettarli , perché vi fi trovano i pre-
ziofi vocaboli dell'etd di oro : allegranza s fallanza , quiftionc, di-
menticamento , racculamento , piflilenzia, cacafego , eacafangue .

111.

11 Cardinal di Richelieu , che gettd i fondamanti della prefen-
te potenza della Francia , volle pur fare la fua nazione la piu culia
nel parlare ; al qual fine ereile I’Accademia di lingua. Ma quefto
mczzo piuttofto farebbe flato nuocevole al fuo intento , fe il gran
genio di Luigi XIV non avelle fatto fiorire infieme le arti ¢ le fcien-
ze . 1 Filofofi ed i Poeti di quefta gloriofa epoca , fenza riguardo

a’ dettami di detta Accademia , fi diedero a fpiegare con nuove ma-
nicre
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giere 1a felva immenfa di nuovi penfieri, dicui fu in allora inon-
data 1a Francia ; cosl & divenuta quella lingua la pia coltivata dell’
Europa per ifcrivere con precifione , chiarezza , e buona grazia; ¢d
anche per cio i Francefi banno egual prurito di fcrivere che gl' Ita-
liani di parlare . Avendo dunque i Francefi colpito nel buon gufto
di fcrivere , non & maraviglia fiano divenuti i loro libri il tratteni-
mento upivcrfale dell’ Europa ; ed a tenore che le altre nazioni fi
coltivano, fi sforzano ad imitarve i Francefi nella maniera di fcri-
VEIC »

La nazione francefe generalmente ama pid la moltiplicita di
picciole fenfazioni , che noa la femplicita di quslle che i profon-
dano pell’animo : ond’ & che gli artifti francefi fono cosi fecondi in
inventar bagatelle adawtate al [uperficiale fpirito delle femine .
Chiunque abbia gufto per la pit:ura, paragonando un difegno fran-
cefe con un altro italiano , vi veled dipinta al naturale la differen=
za de’ due caratteri nazionali : il difegno francefe fari pieno d*idee
vaghiffime ; tali pero che tutte fi veggono alla prima occhiata : il di-
fegno italiano fard piu femplice ; ma quanato pia fi miri ¢ rimiri ,
tanto pitr vi fi troverd da ammirare . I confeguenza di cio la lin-
gua francefe non & cosi copiofa come I’ italiana per parlare al cuo-
re : il Moliere vi dipinge al vivo il carattere d’una perfona ; mai]
Meraftafio vi coftrigne ad amarla, o ad odiarla. E non oitante che
tutto di produce 1a Francia alcuni Filofofi di mente profonda , tfic-
come la nazione 3 prurito di fcrivere d’ogni cofa , moltiffimi libri
francefi non hanno fe non un bello apparente , ¢ per tanto {ono at.
tifimi a trattenere le femine , e gli womini di fpirito fuperficiale.

La lingua francefe , come cofta dal cap.1 del lib. 2, ¢ la linguas
d¢* Barbari fondatori della Monarchia ; ed i nazionali per fpogliaria
della nativa durezza hanno tralafciato di far fenfibili molte lettere,
tritolando le altre con fomma delicatezza . Ma sfuggendo uno fco.

glio , hanno urtato in un altro : la lingua & per cio rimafta_fenz'ar-
mo-
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monia , ¢ fcarfillima di quantitd fenfibili . 11 Signor Burette s*adir;
contra il Voffio perché dice quefti, non avere la lingna francefe ve.
run plede dantilo o fdrucciolo , ¢ pretende che fiano tali gaantiss |
feromneté , cagﬁ'.;rmm . Certo non & quefta una materia di tanto me-
meénto , per la quale debba un Filofofo alterar(i con un aliro; ¢
fi vede che un nazionale non ¢ per lo piti buon giudice delle qualit
del nativo linguaggio . L2 profodia delle parole francefi guantir? |
fermet? , confequent € fimile con quella delle parole italiane amers,
capitd , e qual Italiano prenderd giammai quefte parole per isdruc-
ciole ? Dal tritume delle Gllabe procede ancora il modularfi pochi,
fimo le parole francefi: onde ¢ che i Francefi di buon fenfo per pren-
dere gufto nella Mufica o vengono a foggiornar in Italia , o fi ren-
dono famigliari le compofizioni italiane .

1 V.

La lingua pit muficale dopo I’ italiana ¢ fenza dubbio la fja-
gnuola ; che fcbbene non 3 Ia melodia di quella , ¢ non pertanto
piena di armonla naturale . Le parole fono di hella proporzione ; e
quantunque non trafiggano il cuore , fono abbaftanza fonore per
dilettare I"orecchio . Confervano dal latino la franchezza e chia-
rezza delle vocali ; ma ficcome il carattere nazionale non s' ¢ ads
dolcito al pari dell’ italiano , la lingua i confervato alcune termi-
nazioni gotiche : a cagion d' efempio : dal latino afffiffio lo fpe-
gnuolo 4 fatto affficcién ; ¢ quella » finale , che & inutile ad ogni ri-
guardo , & un avanzo del gufto gotico, il quale non rimaneva con-
tento, fe nel terminar della parola non fentiva un urto nell’orecchio.
Non oftante perd che la lingua fpagnuola ritenga da un canto quefti
piccioli refidui della firavaganza gotica , € dall’ altro per la bella
proporzione delle parole , e per la natural gravitd de” nazionali,

_llﬂﬁﬂfl » grave, ed atta a ragionar di cofe fublimi ; nello che i
rav-
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ravvifa quel tanto che la nazione conferva dell’antico carattere ro~
mano . La pronunzia & diftinta , chiara, e fonora ; ma alquanto
calcata e dura « Diftingue bene le quantita delle ultime fillabe , e
delle penultime , e perd vi fono nello fpagnuclo molti piedi sdruc-
cioli , come clafico , colico , Jampara . Nel cominciar a parlare, lo
Spagnuolo par che voglia cantare , ma poi per non guaftare la gra-
yitd , feguita fpefle volte in Unifono .

Per lingua fpagnuolz s" intende la Caftigliana, che & lalingua
della Corte , e la pid univerfale . Nelle Provincie di Catalogna ¢
Valenza fi parla un linguaggio del tutto diverfo , chiamato Lewmo-
fimo 5 perché fi fuppone proceduto dal Lemofin di Francia « Egli ¢
per tanto un dialetto degli antichi Celti molto analogo colla lingua
francefe ; ma la pronunzia & molto diverfa : 1a pronunzia catalana
¢ fonora, e ben modulata; ma alquanto torbida , e ruftica . La
valenzana & chiara , graziofa , ¢ civile ; cid che deve attribuirfi
alla fomma dolcezza del clima , che & il giardino della Spagna,
¢ che rende i naturali delicatiffimi di compleflioue e di fenfo, ed
in confeguenza attiffimi a coltivare le arti di gufto. In faui Valen-
22 ¢ dopo la Corte I’ unica Cirti della Spagna , che mantenga pub-
blica Accademia di belle arti , il di cui primo Direttore fu gid un
fraello del celebre Valenzano Vergara, che 4 fatto rinafcere nel
Vaticano colla ftatua di S. Pietro d” Alcantara il genio di Michel
Angelo ; del di cui pennello fu pure perfetto imitatore il Ribera det-
to lo Spagneletto , nato parimente fotto il clima di Valenza . An~-
che nelle fcienze fpeculative gli ftudj pubblici di Valenza fono
ftati i primi a deporre e fpoglie della Filofofia araba , coltivandovifi
con fommo impegno le Matematiche ¢ I’ erudizione . Egualmeate
& debitrice 12 Spagna alla lingua lemofina de’ pid eccellenti Pro-
feffori di Mufica: in ltalia faranno immortali i nomi di Terrade-
glias e d’ Abos 4 allevati quefto in Valenza, quello in Catalogna .

Nelle nobiliffime montagne della Bifcaglia ftd gloriofamente
fe-
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fepelita una lingoa, che dal nome della Provincia fi chiama bifea-
glina , fconofciuta al refto della Spagna, perciocché gli fteffi nary.
rali, quando s’ internano in effa, non la parlano piii fe non che in
fegreto tra di loro. Ella non & fomiglianza con verun’ altra lingua
né viva né morta; ¢ chiunque la fente, la fuppone ebrea o arabe-
fca: in fani fi racconta aver un Bifcaglino concorfo in Barcelona
alla catedra di lingua cbrea parlando la lingua nativa, ¢ 1’ impo-
ftura fi fcoprl , entrando cafualmente nel teatro degli ftudj un com.
patriota del Concorrente alla catedra, mentre quefti recitava il Ba.
ter moffer in bifcaglino . I naturali vantano colla lore nokbiliflima,
origine I’ antichitd della lingua; alcuni la fuppongono nata nella
torre di Babele , ed io fono di quefta opinione ; Altri vogliono che
fia quello ftefo linguaggio con cui il Serpente ingannd Eva ; e quello
ancora , con cui nel ritornar le cofe al primitivo caos fedurra I' An.
ticrifto il mondo . La difgrazia della Repubblica letteraria fi &, il
non efferfi ancora fampato in una lingua tanto illuftre fe non I’ Abi.
ci con un poco di Dizionario . La mia fcarfa erudizione non giugne
a poter precifamente decidere I’ importante queftione full’ origine
di quefta lingua; folo poffo dire, per quel che riguarda il noftro
argomento, nen aver mai conofciuto un Mufico bifcaglino +

Ve

Le altre linzue dell® Europa confervano ancora le proprietd ,
che le rendono quafi inetre alla modulazione ed al canto . La fa.
viezza de’ rifpertivi governi i fatto bensl i Tedefchi ¢ gl’ Inglefi
fommamente colti e civili ; e per tanto amanti della Mufica ; ma
per riufcire in quefta , € ftato loro d"uopo ricorrere alla Mufica ¢
anche alla Yingua italiana. Tuttavia la lingua inglefe non & di gran
Junga cosi dura ed afpra come la tedefca. Gli Inglefi alzano poco
11 tono della. voce, fifchiano quando parlano , ¢ parlano pochifli-

it mo *
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mo, come fi conviene ad una nazione profonda , riflefliva s ¢ che
penfa pii che non parla . Conofcendo quefta nazione che la manie-
ra di fcrivere dipende dalimodo di penfare , avendo prefo tutte le
mifure per far penfare faviamente i pazionali, non i fatto veruna
Accademia arbitra della lingua : cosi i Filofofi in poco tempo han-
no ridotto lo ftile alla fempliciti e precifione del francefe.

Ma i raggionamenti non giungono a dar un’idea cost perfetra
della diverfa indole delle lingue europee, come quel motto di Ca-
rolo V, che le parlava tutte, e diceva, ch’egli avrebbe voluto par-
lar fempre con Dio in fpagnuolo, coll’ amico in francefe, coll’ in-
aamorata in italiano , cogli uccelli in inglefe, co’ cavalli intedefto .

C A P IL

Della pocsia volgare , e del teatro
moderno .

I.

E' Stato detto piu volte , che non efprimendofi nelle lingue vive

- &
Ia quantitd delle fillabe , la poesia volgare s* & formata fenza na dell .
ritmo . Vi fi accumulano le fillabe per compire il metro fenza diffe- PO ¥

renza di lunghe né di brevi; ¢ 1" armonia , che ne rifulta, confilte’
pit nel numero che nella qualita delle fillabe . Cié non oftante in
molti metri volgari vi fono alcune appoggiature fifle, fenza leo
quali il verfo fi dice volgarmente che non fa buona cadenza : per
efempio :

Canto 1’ arme pictofe , e*l Capitano:

la fefta fillaba di quefto verfo & fenfibilmente lunga , e fe fi fa-
ceffe breve pronunziando piesofé a guifa di fdrucciolo , I andas
Hhhk mento
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mento del verfo farebbe difpiacevole all’ udito . La terza fillaba,
dello fteffo verfo, benché fia fenfibilmente lunga , fenza guaftare
I armonia metrica , potrebbe farfi breve ; e lunga la feconda, che
€ breve. In queft' altro verfo:

Che 'l gran fepdlcro liberd di Crifto,

fono lunghe 1a quarta e I’ ottava ; qualunque delle due fi faceffe bre-
ve, il verfo rimarrebbe fenz’ armonia; ma fenza difcapito di quefta
poffono farfi o brevi o lunghe la terza, lafefta, e la fertima. Alcu-
ni verfi pero hanno la detta appoggiatura nella terza e nella fettima
fillaba ; ma allora la quarta, I'ottava , ¢ la fefta poffono farfi di qua-
lunque quantitd . 5i vede dunque che anche quefte appogsiature ,
che danno al verfo qualche armonia , non fono foggette ad una leg-
ge invariabile . : f

Il metro endecafillabo, o d’undeci fillabe fi r:pufa com unérpem:
il pitt armoniofo , perciocché I* affollamento di fillabe in una deters
minata mifura di tempo fa certo ben ordinato rimbombo, quale fu
gid attiflimo a dilettare 1" orecchie gotiche . Nel rimanente ci fono al-
tri metri, i quali partecipano dell’ antico ritmo piu di quello: v. g.

Ch’ effer lo ftefo,
Tenero Padre,
Voglio con te (1).

1n queft’ amplefo

Segno d’ amore

Scorga il tuo core ,
1 due verfi di quelt® Aria : fegmo & amore: temero Padre, hanno il
ritmo dell’ antico verfo Adonico , il di cui primo piede € dattilo,
ed il fecondo fpondeo . E fe gli altri quattro verfi foffero ftati com=
pofti colla mira di far il primo piede fdrucciolo, tutta 1" Aria fa-
rebbe pilt armoniofa . Aven-

e i

1) Bugenio Comise * L'Artalerlc in $cizia ,
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Avendo dunque i noftri Antenati perduto il fenfo per il ritmo
poetico, s’ invaghirono della fomiglianza di terminazioni de* verfi
leonini, che fu gid ufata qualche volta e con difcrezione da’Poeti 1a-
tini; v.8-

Cornua velatarum cobyvertimus antennarum .
Vim licet appelles, & culpam nomine veles.

Di quefta cacofonla ne fecsro una legge per la Poesia, volendo
che tutti i verfi i faceffero fcambievolmente 1’ eco . Quefto eco
fu chiamato rims da ritmo ; ma ben fi vede , quanto difti il vero
ritmo dalla volgare rima : quello confifte nella regolata fpartizio-
ne del tempo ; quefta in una confonanza materiale di lettere , Iz
quale non diverfifica ne il tempo né il tono della voce ; ed in con-
feguenza non caufa verun genere d'armonia . La rima ¢ una figu-
ra di parole , che folo dovrebbe ufarf: colla difcrezione, con cui
fiufa ogni altra figura . Il far perd fentire di continuo quell’ eco &
certamente un avanzo della ftravaganza gotica, il quale ci annoja-
rebbe , {e non fi fo(le ftabilito col patrocinio d’ un pregiudizio alta-
mente radicato . L'armonia procedente dalla varietd de’ tempi e de’
toni della voce piace, ed & piaciuta fempre in ogni lingua, ¢ 1'iftef-
fo accaderebbe colla rima , fe folle di fua natura un ornamento
atto a dilettare I’ orecchio ; ma niuna perfona di fenno la po-
trebbe foffrire in un poema latino, Alcuni Scrittori , benche cono-
fcano la ftravaganza della rima , vogliono per altro che fi confervi
ne’ piccioli poemi . Io perd non comprendo il perché , mentre Ia ri-
ma non aggiunge al poema né armonia, né efpreflione ; anzi que-
fta viene fpeffo facrificata per caufa di quella, che come ben diffe un

Poeta :
Laprima

Fra i tormenti ¢ la corda , ¢ poi larima .,

Hhhz2 Gli.
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Gli effetti dimoftrano con evidenza, che i noftri metri colla
rima traggono origine da’ linguaggi barbari . La Poesia fu inventa-
ta per manifeftare col canto i fentimenti dell’animo ; ¢ la maggior
parte della Poesia volgare € inetta a cantarfi; la concatenazione del-
le fillabe che formano il metro, e le parole ricercate per formare
la rima reudono il verfo infleflibile alla modulazione del canto 5
maflime fe quefto non & femplicillimo , qual fuol ufarfi dagl’ Im-
provifatori , € qual fi usé ne’ fecoli , ne’ quali furono inventati i no.
ftri metri. La moderna cultura delle lingue i potuto bensi perfe.
zionare la Poesia nelle alire fue proprieti, qualifono la fublimit;
de’ penfieri , 1" invenzione , e I'efpreflione delle immagini , e degli
affetti ; anche la lingua italiana , come fi vedra nel feguente arti-
colo , € ftata adauata dal Metaftafio alle pia delicate infleflioni de]
canto ; nel rimanente la fuddetta cultura non é giunta a dar a veru-
na lingua le infleflioni necearie per formare il vero ritino.

| G

Lafciata da banda la2 mancanza di ritmo , ¢ la fuperfluita dels
la rim:a , i quali vizj fono comuni alla Poesia di tutte le lingue vi-
ve, nelle altre bellezze poctiche ciafcuna nazione s’ avvantaggia-
ta, qual pia , qual meno, a tenore della cultura delle rifpettives
lingue , e de’ coftumi . In Italia & volgariffimo il genio poetico; ap-
pena vi & perfona civile , la quale non fi creda capace di comporre
un Sonetio crufcante in lode di qualche illuftre Protettore , o di
qualche Mufico . Ma per dir il vero, non ¢ la Natura cosi prodiga
d” ingegni; né fi deve ftimare il genio poetico italiano per IPuniver.
fal contagio di Sonettf, Canzoni , Drammi, ¢ Comedie nuove, che
tutto di fi danno alla luce . Quello, di cui pud la nazione merita-
tamente gloriarfi, fi € , che dopo il Dante non & ceffato mai di pro-

ducre di quando in quando qualche genio fingolare per la Pocsia .
Ma
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Ma il ricondurre qucfta alla fua vera origine, che & il canto, & fta-
to dalla Natuora rifervato per il gran Metaftafio . Quefto Genio di-
vino 4 rinnovata la forza dell’efpreflione, e la foaviti della lira gre-
ca con tal maeftria, che bafta aver letto una volta i fuoi Drammi
per fentire rinnovate nell’animo le ferite folo con fentir mentova-
te P Areaferfe , la Zenobia, la Didone , 1" Attilio Regolo, il Tiss,
il Catowe. Vi€ pero tra il Metattafio ed i Poeti greci la differenza,
che quefti ufarono della lira per confermare gli animi nel vizio ; il
Metaftafio fi ferve delle dolcezze della lira greca per far amabils
la virtii: I"amor filiale, 1"'amor paterno, ’amor congiugale , I'a-
mor degli amici , I'amor della Patxia , tutti fono per lui egualmen-
te teneri ed interelanti : 1" iftedfo amor degl’ innamorati fi fonda
pitt nelle belle qualitd de’ cuori, che nelle attrative de’ fembianti;
¢ fi prevale fpeflo il Pocta di quella debolezza per rendere piu il-
luftre qualche virtd : cosi Zenobia facrifica tutte le tenerezze o a.
mante a un femplice cenno del Padre . In fomma il Metaftalio ,
quefto caro figlio della Natura, i accordato infieme eftremi , che
niun Filofofo avrebbe mai penfato di poterfi combinare, quali fono
le dolcezze della lira greca co’ fentimenti romani . Il fuo file ¢
chiaro, netto , e concifo , le parole pirne di fugo e di grazia, i
jeriodi di giufta mifura per penetrare nell’animo . E quantunque il
Meiaftafio non fia ftato pofto nella lita degli Autori del Concigffiz-
cwfacké , egli fard non pertanto I"originale , che i proporranno ad
imitare i Poeti filofofl . La fua rima & difcretillima , ed efente di lez.
ge: iverfi, in quanto lo permette la lingua , fono pieni di ritmo ,
¢ pero facili d*adattarfi alla Mafica. Se Anacreonte rinafeelle , du-
bito che fcriveffe in italiano un’ode né pit armoniofa , né pid dolce
di quefta :
Oh che felici pianti !
Che amabile martir !
Purché fi polfa dir ,
Quel core ¢ mio.

Di due bell’ alme amanti
Un'alma allor fi {3,
Un’ alma che non &
Che un fol desio, " Sa-
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Sarcbbe certo da defiderare , che gl'intrecci di ;molti Drammi noy
s"affomigliafTero tanto fra di loro , e che non fi fcioglie@e tange
volte il nodo colla medaglias Ma tali difetti fono come le macchie
del Sole , che non ofcurano punto il fuo perenpe fplendore .

111

Nel fecolo del gran Luigi XIV diede Ia Francia Poeti origi=
nali in certi determinati generi « Le Satire di Boileau fono quafi da
metterfi al pari con quelle di Orazio . Le Tragedie di Corneille, di
Racine , e di Voltaire fono piene di gran paflioni, e di fublimi fen.
timenti . Mancando perd alla lingua francefe 1* armonia e la dol-
cezza dell’ italiana , 1a Poesia lirica non i fatto in Francia verun,
progreffo . Quafi egual forte colla lirica vi & fofferto la poesia
eroica , per trovarfi la lingua fprovvifta delle qualitd neceiarie
per dipingere al vivo gli oggetti, taluni con qualche forte di rit-
mo , taluni colla fublimitd dell’efpreflione . La lingua francefe & la
pil atta per ifcrivere filofoficamente ; ma per I’ efpreflione degli
oggetti fublimi ed immaginarj & naturalmente debole e baffa: per
quefto cra folito a dire un Francefe di buon fenfo, che mentre leg-
geva i verfi francefi, gli fembrava bere dell’ acyua. E tal rimar-
rebbe ancora 1 Enriade del Voltaire , fe fi (poglialle delle fentenze
filofofiche .

1 verfi d"ogni forte di poemi francefi fi fentono di continuo ac-
coppiati a due a due col nojofiflimo eco della rima. Il Voltaire nel
difcorfo fulla Tragedia invidia la forte degl’ Inglefi, e degl'Italia-
ni, che poffono fcuotere piti facilmente de’ Francefi quefto duro
giogo . In farti non oftante che la lingua inglefe & un dialetto degli
antichi Barbari , il genio libero de* nazionali » colle profonde pal
fioni proprie del loro caratterc , hanno fatto la lingna piu feiolta,
pitt fublime , ¢ pid efprefliva che non @ la francefe: e con quefte

qua-
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qualita riefce a® Poeti inglefi d’ efprimere fenza la rima gli oggetti
ed i fentimenti poetici . Con pilt facilitd poffono tralafciare quella
gl' Italiani , il di cui parlar ordinario per la vivacitd dell’ efpref-
fione , e facilitd dell’ invenzione & quafi poetico : ¢ le fette gior.
nate del Taffo, I’ Encide d"Annibal Caro , la Merope del Maffi ,
il Lucrezio del Marchetti, ¢ le poesic del Frugoni, dell® Alga-
rotti, ¢ del Bettinelli fono teftimonj irrefragabili della faperfuitd

“della rima italiana. Ella perd ¢ quafi neceMaria nella Poesia fran-

cefe, non per dare a’ verfi armonia ; ma folo per diftinguere la

Pocsia dalla profa .
I V.

Gli Spagnuoli, che fono fottopofti ad un clima medio tra IePoesis fpa,
nazioni fettentrionali , e le meridionali , partecipano del genio di 8"***

quefte, e della fodezza di quelle ; e quefta indole media & la piu a
propofito per riufcire benitlimo in qualunque intraprefa . Effettiva-
mente quando gli Spagnuoli fi fono traviati nelle cienze , hanno
portato le fortigliezze ariftoteliche al pit alto grado di ftravaganza .
Ed al contrario quando nel fecolo X VI fi diedero collo ftudio delle
lingue orientali e dell’ erudizione a coltivare Ia Teologia col Dirit-
to, i Dottori Spagnuoli di quel fecolo fi fecero rifpettare e temere
nel Concilio di Trento. Nel medefimo fecolo comincid a coltivarfi
in Ifpagna il buon gufto della Poesia colle altre arti di genio , 1=
quali farebbero giunte ad egual grade di perfezione colla Teologia ,
fe I"intraprefe di Carolo V aveffero lafciato godere alla nazione i
frutti del feliciffimo governo di Ferdinando ¢ d” Ifabella . Oltraccio
la barbarie, che nel paffato fecolo' comincid a rialzare la tefta da

fertutto, ed il mal gufto di Filippo IV mifero in gran riputazione

preflo agli Spagnuoli una Setta di Poeti , i quali guattarono il gufto

Con fentenziole metafifiche , con immagini ftravaganti, ¢ con traf:

pofizioni violente. Vero fi & che quefti difetti furono in allora co-
muni
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muni co’ Poeti francefi ed italiani ; ma quetti ful fine del paffato (e,
colo e principio del prefente cbbero occafione d' avvederfene , men.
tre gli Spagnuoli avviliti collo fconvolgimento della Monarchia,
non penfavano fe non che alle propric miferic . Per quefto fono
ancora in iftima preffo al volgo della nazione i Poeti del tempo di
Filippo IV; ¢ per efempio del loro fortigliffimo ingegno (uol adduri
da’ nazionali il quartetto di uno , che difperato chiama la morte
cosi *

Morte , vien cosi nafcofta :

Che non ti {fenta venir,

Perche il piacer di morir

Non mi torni 2 dar la vita (2)-

fottigliezza degna d'un Pocta adornato cella lauica di Dottore Ari-
ftotelico .

11 celebre Andaluffo Gougora nel poema di Polifemo e Galatea
dipinge quello cosi tondo ¢ graffo, che fando in piede, dice, fa-
ceva ombra ad una gregge d' innumerabili pecore (3). E nello
fteffo poema parlando della Sicilia dice cosi:

No la Trinacria nelle felve fiera
Armd di crudeltd, calzd di vento
Che pofla rifcattar pronta , leggiera

La pelle ornata di colori cento (4)« Ogoun

(2) Vien, Muerte , tan efcondida,
Che no te fenta venir ,
Porque il gulto de morir
No me buelva a dar la vida.

() En pie fombra capaz es mi perfona
* Die irumerables cabras el verano .
[«] No la Trinscria en [us moatafias fiera

Armd di crueldad , calzs de vicnto,
Que redima feroz , falve ligera
La picl manchada de colores ciento ,
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Ognun fi perfuade , leggendo il primo verfo, cheé 13 Trinacria » O
fia la Sicilia, & fiera nelle felve ; ma poi non trova a chi addofare
quella pelle di cento colori . 11 fenfo & che la Sicilia mon armo di
crudelid, né calzo di vento flera alcuna, che poa liberar la fua,
pelle dalle. mani di Polifemo ; ma quefto fenfo vien confufiffimo
colle trafpofizioni del #0, del flera, e del che contrarie alla coftru.
zione analoga della lingua. In quefto punto, ¢ nelle metafore ftra-
vaganti il mentovato Pocta & troppo felice. Egli ferifle un aliro
poema intitolate : Le folitudini, che avrebbe meglio chiamato :
il Bafeo; tanta & la ofcurit: di quefto celebre componimento , il
di cui argomento non fi comprende , tuttoché & ftato il luftrato con
un comento pid Jungo dello fteffo poema. Tuttavia in quefti feffi
Pocti di mal gofto rifplende certa ammirabile fecondita d*immagi-
nativa con un eftro cosl fervido, che coltivato ful gufto del feco-
lo XVI avrebbe fatto rifpettabile il Parnaffo fpagnuolo .

V.

1 Greci, i quali parlavano una lingua tanto armoniofa, ed

avevano negli ftefli verfi quafi delineata la Mufica, recitavano le fpa

Comedie cantando ; cid che attefa la rozzezza de’ noftri lingnaggi
farebbe per noi un’® affettazione. Potrebhero non pertanto le noftre
Comedie, quantunque fi recitaflero favellando, effere ben condotte e
di buon gufto : ma le firavaganze radicate per pilt fecoli ne’ noftri
teatri confermano evidentemente cid che & ftato detto nel cap. 3 del
lib. antec. circa il gufto de’ fecoli barbari . Le prime Comedic rap-
prefentate in Europa dopo lo ftabilimento de’ Barbari, ¢ delle quali
fi fuppongono inventori gli Spa gnuoli , s” aggiravano fulla Paflione
di Gesis Crifto ,_Ia quale veniva rapprefentata con ifcene € con per-
fonaggi poco decenti alla feristd dell'argomento . Fu pure uno Spa.
gnuolo il primo, che del fecolo X VI ebbe idea della vera Comedia,

Iii ¢ cir-

Tearrs
gnuolo.
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¢ circa di efa e le altre parti della Poesla fcriffe eccellenti riflef
fioni piene del fugo di Ariftotele e di Orazio . Detto Spagnuolo
fu il fecondiflimo Poeta Lope della Vega ; ma non oftante i fuoi co-
nofcimenti, ed il fuo genio fingolare per ogni forte di Poesia , ferif-
fe Comedie di peflimo gufto per la ragione, ch’ egli fteifo adduce
dicendo:

E poiché paga il volgo fciocco, € giufto
Scioccamente parlar per dargli gufto (5).

La forprendente feconditi di quefto Poeta , e la mira di contentare
il volgo I'induffero a comporre pilt di mille ¢ cinquecento Come-
die amorofe, le quali mifero in reputazione ne’ teatri di tota I* Eu-
ropa la ftravaganza ¢ |' inverifimile. Vi i vede una Dama, che
per provare la fedelid del fuo innamorato, ffinge che le cada un,
guanto nclla gabbia d" un Leone : 1" amante fi {poglia , eutra nella
gabbia , combatte col Leone, li toglic il guanto, e fi prefenta con
quefto vittoriofo alla Dama . Ma quefte fcene Donchifciottefche fo-
no defcritte con uno ftile vago , e maravigliofamente copiofo : la
fcelta ¢ 1a condotta de’ caratteri & perfetta, e fu invidiata dallo
fteffo Corneille: gl’ intrecci fono ingegnofiffimi , varj , ¢ ben tefuti,
Avendo quefte belle qualitd delle Comedie di Lope abbagliata
tutta I’ Europa , non € maraviglia divenile quel Poeta Leggislatore
del teatro della fua nazione . Quafi tutte le Comedie fpagnuole fi fo-
no fatte indi poi ful gufto di quelle di Lope. L’ argomento & fempre
I'amore ; ma un amore ne’ perfonaggi ferii platonico e metafifico;
ne’ buffi fucido ed incivile. L’ intreccio é comunemente ingegnofo,
€ ben difciolto, nello che il teatro fpagnuolo avvantaggia ogni altro
tea-

s) Y pues que pags il wulgo necio , es julle
Meciamente efcrivir por darle gafto .
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teatro dell” Europa . L* azione principale va per lo pit adoruata
d" epifodj inverifimili . Lo ftile & copiofo; ma affettato : di quando
in quando alga il Poeta le crefte, e per defcrivere la bellezza d° una
Dama, meite in maftia tutte le perle dell® India , tutti i colori della
pirtura con tutti gli Angioli del Paradifo . Per dire che fi fa gior-
no, 1° Aurora fi mette alla toletta, le Cameriere I affettano , i Co-
chieri attaccano, i cavalli nitrifcono, e tutto il Mondo fi mette
foffopra . Quefte defcrizioni fogliono farfi con verfi endecafillabi d;
rima rigorofa; nel rimanente della Comedia, ficcome la lingua &
di fua natura fufficientemente armoniofa, fi adopra una rima large
confiftente nella confonanza delle pure vocali, come amore, Jode H
vivo, 2into. La barbarie del fecolo paffato, oltre alle Comedie di
Lope, mife in iftima preffo agli Spagnuoli quelle fopra i Samti ,
nelle quali fuol comparire il Diavolo cavalcando un Serperte di fuo-
€0, ¢ viene ad inquietare i Santi con ridicole impertinenzs. Mas
quefte Comedie fono oramai divenute in difufo, e folo fi conferya-
no in credito quelle di Lope, e del fuo perfitto imitatore Calderon
della Barca . 1l Tartufe del Moliere , ¢ 1a Serva amorofa del Goldo-
ni farebbero nel teatro Spagnuolo reputate una freddura ; quefto
pero ful principio ; che alla fine, ficcome la nazione 4 fonde di buon
fenfo, 5" avvede , ¢ mette da fe fefl in ridicolo i fuoi pregiudizj .

vV I

II teatro francefe, che di oggigiorno la legge a tutta 1" Euro-
Pa, prima del Cardinal di Richelien fu il pilt ridicolo. Diedero
principio al teatro francefe i Fratelli della Paflione con rapprefenta-
r¢ i paffi piu intereanti di effa . Poi fi formarono le Compagnie di
Comedianti chiamate Diablerie, perciocché 1’ argomento della Coe
media era ancore qualche paffo della vita di Ges Crifto, ed il Dia-

volo vi facea fempre la prima figura. Mi fovviene d’ aver letto i]
Iiisa ri=

Teatro

rrallr.‘.lfc -
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riltretto di una di quefte Comedie, nella quale Giuda s’ impicca, e
crepa ; efce frettolofo il Diavolo cercando la di Iui anima, e non
trovandola fi difpera: prende perd il cadavere di Giuda, lo macel-
la, ¢ trova finalmente |’ anima nafcofta nella piega d’ un budello.
Le Comedie di Lope mifero in difcredito quefte Diablerie , e fi co-
minciarono a rapprefentare in Francia Comedie alla Spagnuola . [I
gran Corneille, com’ egli fteffo confeff2, fece particolare ftudio
fulle Comedie di Lope , e trafporid al teatro francele le pi belle
invenzioni di detto Pocta. Le prime Comedie del Moliere furono
ancora troppo fpagnuole . Ma poi quefto gran Comico purgd gl’in-
trecci d” epifodj inverifimili , raffind i caraueri, fece lo ftile piu fa-
migliare, e riduile 1a Comedia francefe ad effere il modello , che
hanno poi procurato imitare i Comici pii fav) delle altre nazioni.
Primadella vera Comedia fu polta ful teatro francefe la Tragedia.
Ma per quefta bifogna dar il vanto al tzatro inglefe : il natural entu-
fiafmo della nazione, la maniera eroica di penfare, le violente paf.
fioni proprie del carattere nazionale , coll’ energia della lingua per
efprimerle , faranno fempre il teatro tragico inglefe fuperiore al
francefe .

Non oftante la riforma del teatro francefe, vi & rimafto da’
tempi antichi I’ atteggiamento ; il quale quantunjue a’ nazionali
non paja ftrano, o Foreftieri fembra ftravagante e ridicolo , I Co.
medianti pajono energumeni , che ad ogni atteggiamento vogliono
ftaccare le braccia dal corpo; ed efprimono un affetto di pena colle
contorfioni , con cui potrebbe un ammalato efprimere un dolor
colico. E' ancora infoffribile nel teatro francefe la rima, colla qua-
le vanno come incollati i verfi endecafillabi a due adue : ma effen-
do la Comedia un difcorfo famigliare , potrebbe tralafciarfi affatto
quefta noja , come infatti comincia oramai a tralafciarfi da alcuni

Comici francefi . Ed ultimamente il Sig. di Diderot 4 propofto co-
: me
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me nuovo modello la Comedia in profa intitolata : /I Padre di fa-
miglia, che s’ & meritato general applaufo (6) .

VIL

La nazione italiana in materia di teatro ¢ fmgolare : ella fa
ditinguere, ed apprezzare il merito d’ una buona Comedia; ma poi
applaude ful teatro le pid ttomachevoli improprietd . Si diletta fom-
mamente de’ perfonaggi mafcherati, i quali in tutte le Comedie fo.
ftengono 1" ifte(lo carattere ;: Pantalone prudente , Arlechino ftordi-
to, Pulcinella fciocco , Coviello intrigante; e ficcome i perfonaggi
fono fempre i medefimi, 1'intreccio divien neceffariamente trivia-
Je, e mal condotto. Tutto il merito di quefte Comedie confifte nella
fatira, e nella gran ciarla degli Attori . 1l Goldoni & fatto tutto il

pul-

(6) Lalctiata da parte I'ofcarita dell’ intreccio di quelta Comedia , i due prin-
cipali caratteri del Padre , e del Figlio di famiglia {ono poco coerenti , 1l Padre di
famiglia vien propofto come modello di tale, favio , filofotv , amante de’figlj,
gelofo della loro condotta, ed afitto per gli amori di uno di effi con Sofia, giova-
n¢ povera 3 ma favia, onefta , e virtuola ad un fegno ercico . Non oltante perd la
fiviezza di quefto Padre di famiglia , che pitt volte avea configliato il figlio di non
cercar nella feelea di conforte , e non una compaguia favia e virtunfa , per il volzar
pregindizio della nobilt e delle ricchezze , delle qualiegli noa avea bifogno , non
vnol acconfentire al matrimonio del figlio con Sofia : or quefta condotta, come
ogaun ben vede , fi contraddice col carattere del perfonaggio . La negativa del Pa-
dre, la paffione del figlio, gli amori d'una forella, ¢ la maligaith d'un Zio empio-
no la cafa di [concerti feandalofi , quali non accadercbberonella cafa pit fregolata;
edin tanto il Padre di famiglia non fa altro che piangere , e dir fentenee filofofiche,
the nulla rimediano . Il Figlio vien puu'prﬁpo[tu ritarmato , colls converlazione di
Sofia , ne' coltumni j ma la negativa del Padre lo tralporta a macchinar il ratto di
Snfia , a trattar il Padre con alterigia , e criticar di tirannica I'autorith paterna . 50.
miglianti efprefioni in bocca d'un perfonaggio odiofo confermano gli altoltanti ne”
featimenti contrarj di virtd ; ma un perfonaggin, per cuia viflz dell® ingiuftizia del
Padre I* udienza s* intereffa , non dovrebbe mai sfogare la (i patsions con efprefsio-
Bi, che fanno inorridire , contra I"autorita paterna .
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poffibile sforzo per riformare il teatro della fua nazione : effettiva.
mente le fue Comedie fapo ben condotte, ¢ piene di bunna morale,
11 Pubblico le & intef: con gufto ; ma non per quefto & lafciato la
palfione per Pulcinella ed Arlechino . Sopra tutto in punto di mac-
chine ¢ di Magia fi veggono ful teatro italiano cofe , che auefo il
gufto della nazione in altre materic, fanno trafecolare. Nelle Co-
medie facre fpagnuole compariva al pitt un folo Diavolo; ma ful
teatro italiano ne vengono alle volie delle legioni : non é gran tem-
po che vidi‘in un teatro di Roma dar principio ad una Comedia con
un Concilio di Diavoli, i quali confultavano (ull’ajuto da darfi ad una
Maga. 11 popolo vi corre ancora affollato a vedere il Convitatodi pie-
tra, che & una Comedia fpagnuola piena di macchine e di Diavoli, la
quale non fi rapprefenta pia ne” teatri della Spagna. Né bafta la fcu-
fa, che le perfone culte conofcono le impropricia di cosi fatte Co-
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ladeve cliere ad utramque paraia , o acantare , o a non cantare; al
buono, ed al mal gufto . ln fomma la nazione italiana , attefe le
proprietd muficali del fuo linguaggio, deve eere la Maeftra di Mu-
fica di tutta 1’ Europa ; ¢ quefto fi vedrd confermato co’ fatti nel fe-
guente capitolo .

C AP IIL

Del progreflo della Mufica
fin a’ tempi noftri.

Q Uando gli Europei cominciarono a far fenfibili alcune fillabe 1., .:..

b i, 1 i H ne delle
revi, il canto Ecclefiaftico applicd ad efle le nate tonde P

medie , delle quali non fi diletta, fe non il volgo ignorante ; poiché
in punto di teatro il gufto del volgo fecondato dalle perfone culie ¢

il guito nazionale . Se oggigiorno compariffe il Diavolo ful teatro
inglefe o francefe , farebbe lapidato dal volgo . Mao fiala Cqmc-
dia buona , o cattiva, il lingnaggio italiano fempre ¢ quello : la
grazia della loquela , il fale della fatira , ¢ la viva cfpreflione de’
caratteri quafi compenfano qualunque altro difetto; tanto pid ci
1a rima & affatto bandita dal teatro comico italiano ; e vi fi parla il
linguaggio del popolo , il quale, tolto qualche errore gramaticale ,
& il pit graziofo e dilettevole , ¢ bene fpeffo il pid efprefflivo .
Colla coltivazione della lingua francefe ed italiana I’una e I'al-
tra nazione & giunta a riprodurre il canto nel teatro ; ma di cio fi
tratterd nel feguente capitolo . Ora bafta riflettere , che attefe Io
proprieta delle lingue vive , ¢ delle rifpettive poesic , fpiegate nel
capitolo antecedente ed in quefto , la nazioune italiana deve aver
fatto fingolari progrefli nell’arte della Mufica ; la francefe fingolari

sforzi, come in tutte le altre arti ; ma con infelice efito, La fpagnuo.
- Ia

contervando per tutte le altre le quadre inventate dappoiché fili,
comincid a fcrivere la Mufica con righe ¢ con punti. E guantun-
que il contrappunto gotico moltiplicaffe da una parte gli oftacoli
per far rinafcere il vero gufto della Mufica , dall’altra efercitava le
voci nella fpartizione del tempo. Finalmente acquittara la facilita dj
valutare effo colle note tonde e quadre , fi pervenne a dividerlo in
parti fenfibilmente difiguali ; al qual fine s inventarono le cinque
note antiche, Maflima, Lunga , Breve , Semibreve , ¢ Minima .
Tutte quette note fi formarono colla nota quadra , che fi chiamd
Breve : dalla Breve duplicata fi fece la Lunga , ¢ per toglicre ogpi
equivoco le fu aggiunta la coda : dalla Lunga egwalmente dupli-
cata ne nacque Ja Maflima : dalla Breve pofta di cante la Semibre-
ve: e dalla Semibreve colla coda la Minima (1). Gli Eruditi difcor-
dano circa I' Inventore di quefto fitema di note ; chi lo attribuis

fce

(1) Vedali I’ Introd, artic.4. num. 3. coll'efemp. mulic.3.
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fuc aGoidone Aretino ; chi a Francone di Parigi , viventi 1’ uno ¢
I’altro nel fecolo XI. Altri ancora vogliono che fia ftata invenzio-
ne di Giovanni Murs nel fecolo XIV. A me pare pill verifimile , che
le fuddette note s*inventafero fucceflivamente a tenore che s acqui-
ftava la facilita di dividere e mifurare il tempo « Solamente trove
inverifimile 1* opinione , che le attribnifce a Giovanni Murs atte.
foché ]a Mufica , -che ¢i defcrive- Giovanni Sarisberienfe nel feco-
lo X1I fuppone qualche varietd di note ( 2) . Tutte quefte, prima
dell invenzione della ﬁa.mpa., furono piene o nere , ‘che & un indi-
zio d’effere ftato il pusito la. prima  loro upglﬂc La fltampa , per
farle pii belle, le trasformoé in bianche : ma quando nel fecolo X V|
fu arricchita 1a Mufica colle Semiminime , Crome, Semicrome ,
Fufe, ¢ Semifufe , fi riproduffero per quefte le note nere, lafcians
do bianche I"antiche.

Ben fivede , che fc g1’ Antichi ave(ero valutato il valore delle
loro cinque note colla battuta dandone una alla Semibreve, il canto
farebbe ftato pit fcarfo di modulazione , che non & il canto de’Bar-
bari . Eglino perd prendevano per elemento um picciolo tempo , che
era il valor della Minima; e da quefto elemento replicato formavali
il valor delle altre ; altrimenti la diftinzione di Tempo , Modo, ¢
Prolzzione , fpicgata nell’ Introduzione (3), farebbe fata non che
inutile, ma piena altresi d’ imbarazzo , quale fembra a’ noftri Mu-
fici affuefatti a mifurare il tempo colla battuta . 11 rifpettivo valor
delle note era piii o meno veloce fecondo lo fpirito della compofi-
zione , ed anche fecondo i fecoli . Giovanni Murs critica la Mufi.
ca del fecolo X1V di troppo lenta ; cid che fa fofpettare, che le mo-
dulazioni diminuite , che riprende Giovanni Sarisberienfe nel fe-
colo XII, o erano folamente veloci relativamente a quei tempi, 0

erano per la maggior parte capricciofe fenza regolamento di tem-

po.

[2]1 Vedali lib.z. cap.3. art.a,
[3] Artic. 3. num.aa.
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po . Finalmente a tenore che il linguaggio acquiftava colla cultu-
ra de’ coftumi piti dolcezza e fleflibilitd, i Cantori acceleravano d’e-
gual paflo il valor delle note ; e per racchiudere le pii rapide in un
determinato tempo fu rimefo 1'ufo della battuta , di cui fi ferviva-
poi Greci per mifurare i verfi. Allora fu dato alla Semibreve il va-
lord’una battuta; ed in confeguenza due alla Breve ; quattro alla
Lunga ; ed otro alla Maffima: e per rifolvere 1a battuta furono ri-
prodotti i punti colla coda , che tali fono la Semiminima , Croma,
Semicroma , Bifcroma , ¢ Fufa . Certo & che la battuta & ftata di gran
giovamento per regolare il coro di pil voci ; ma per altro ella i re-
cato gran danno alla Mufica , perciocche gli Efecutori attenti fola-
mente ad accordarfi nel battere ¢ levare, non fogliono dar alle no-
1 intermedie il competente valore . Per quefto farebbe ben fatto ,
che al meno gli Scolari s’ efercitaffero fenza battuta , regolandofi
dalla pri ma nota , come facevano gli Antichi.

II.

La rivoluzione d’ideee di coftumi accaduta nell® Europa nel

Cultara
desla Muy-

tecolo XV1 & la vera epoca della rinnovazione delle arti,ed in con. ey el fe.
feguenza della Mufica . Quefta s’era imbaftardita ne’ fecoli barbari “ XV!-

per mancanza d’efprellione, ¢ per I’abufo che il contrappunto gotico
faceva dell’armonia cquitemporanea: ed all’uno ed all’altro mzle
fi comincio a rimediare nel mentovato fecolo . Per quello che ri-
guarda il contrappunto fi ftabilirono alcune regole per preparare ¢
rifolvere le diffonanze, trafportare i Soggetti a diverfe corde , ¢
confervare I’ idea del Modo ; fi formd in fomma la teorica, che fi
vede nel Zarlino ed in altri Antichi, la quale , benché fia fcarfa
di veri principj d’armonia , nondimeno giovo per ufar delle corde

‘con piii efattezza, che non era ftato fatto ne® precedenti fecoli .

I1 contrappunto gotico era il pitt grand’ oftacole per perfezio-
Kkk nar
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nar Iefpreflione , eflecndo fommamente difficile rattemperar di ta]
forte diverfe voci, che modulando diverfamente deftino nell’ animg
una femplice ¢ chiara fenfazione . Tuttavia fi comincié a formay
idea dell’ efpreflione colle proprictd che a fomiglianza de’ Modi a0-
tichi s’ attribuirono 2° Modi del Canto fermo, i quali fi fuppofero
per la maggior parte patetici (4) . Tali propricta, come fi dichiarg
nel cap. 4. del lib. 1, fono capricciofe, perciocché ogni Modo & un
fitema di corde indifferente , come gli accenti della favella , per
qualfifia efpreflione ; ed oggigiorno fi compone in D-la-fol-re, che
iecondo il Zarlino ¢ un Modo patetico , una finfonia allegra , un’
Aria agitata, un ballo, e qualfivoglia altro genere di cantilena. Io
credo che I’ effere fata la maggior parte della Mufica di quei tem-
pi compofta per I' ufo della Chiefa, ed in confeguenza feria e pate-
tica, fia ftata la cagione, per cui i Modi del Canto fermo fi fuppo-
fero quafi tutti patetici , attribuendofi alle corde il carattere proprio
de’ Soggetti . Che che fia di cio, quefta falfa idea contribul non.
poco al progreflo della Mufica; poiché mettendofi un Compofitore
a comporre preoccupato dell' idea che D-la-fol-re fia Modo pateti-
co, |'immaginazione gli (uggerifce cantilene efprellive in quefto
genere . In fatti I' efpreflione paterica fu la piii coltivata nel Seco-
lo XVI; i madrigali amorofi di quel tempo vanno per lo pid a fini-
re in querele e lamenti fra gl'innamorari.

Il pregiudizio per il contrappunto gotico non era facile fi de-
ponefle ad un tratto; tuttaviz il buon gufto rinafcente di quel feco-
lo comincio a far defiderare la chiarezza dell’ armonia, la diftinta
comprenfione di diverfe modulazioni equitemporanee , 1’ unione di
tutte quefte in un Soggetto, in fomma la femplicitd e I' unitd, che
fono il fondamento delle arti di gufto. Con quefta mira fi coltiva-
rono le imitazioni , le Fughe , i rovefcj , i rivolti, e fimili artifiz)

tes

(4) Vedafil Zarlin, Iftit, arm. part, 4, cap, if, e feg.
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tenuti dagli Antichi in grande ftima; i quali artifizj coftrinfero i
Compofitori a moderare il contrappunto gotico, ¢ per dar luogo di
comparire al Soggetto, ad accordare fpeffe volte le voci col contrap-
punto naturale in Terza ; ed in quelto genere di Mufica il genio piu
fingolare di quel fecolo fu il Paleftrina.

Gli accennati artifiz) tendono piuttofto a confervare I' identita
del Soggetto , che a formare la femplice unitd compofta di parti
diffimili : voglio dire , che la difficolti confifte nell’ accordar diver-
fe voci con diverfe modulazioni ; tali perd che daH’ aggregato di
tutte ne divenga una femplice efpreflione . Se 1" efpreflione deve,
elfere di qualche paflione umana, I’ intraprefa & quafi impoflibile .
Gli firumenti polfono bensl rinforzare I' efpreflione d’ una fola vo-
ce; e due voci ancora poflono cfprimere il medefimo affetto modu-
lando con qualche diverfitd , e ripigliando fpefo I"una la modula=
zione dell’ altra, come coftuma farfi ne’ duetti . Ma trattandofi di
accordare infieme quattro o pill voci umane con movimenti con-
trarj, ¢ cogli artifizj ed intrecci ufati nella Mufica detta a cappelia,
I'efpreflione degli affetti fard fempre deboliflima , perciocché I una
modulazioné o confonderd, o almeno indeboliri la forza dell* al-
tra . Con quefto genere di Mufica fi pud folamente rapprefentare al
vivo I'immagine di qualche oggetto fenfibile compofto di cofe di-
verle ; come nella prima Lamentazione del Nanini ove cantando
le quattgo voci le parole : velut arictes won invenientes pafiua , rap-
prefentano al vivo una gregge difperfa di arieti, che faltellando per
la campagna vanno cercando il pafcolo . Quefte efpreflioni , di cui
€ capace lo ftile a cappella 5 colle altre proprictd del medefimo ,
notare nel cap.7 del lib.3 della prima Parte , furono perfettamente
coltivate nel fecolo XVI. Oltra quefto fi compofero molti madri-
gali, e mottetti, ed alcune cantate teatrali, che furono come I’ ab-
bozzo de’ prefenti Drammi in Mufica.

K k ka2 1. A
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A dire il vero, il progreffo della Mufica non dipendeva tanto

della Mu- da* Profeifori di cffa, quanto da’ Poeti : mentre queft non riporta-

fica

firun.

memzaza. . vano la Poesia alla fua prima origine, che ¢ efprimere in iftile can-

tabile gli affetti dell” animo , neppur il canto poteva colpire nel
fuo primo fcopo , che é I’ efpreflione . Or nel fecolo X V1 il Tailo
compofe il pits bel poema croico che fi fia mai fcritto al mondo do-
po I' Eneide:; ma inetto affatto a cantarfi . Sarebbe forfe giunta,
quanto prima la Poesia al bramato {copo , fe le turbolenze politiche
rel fecolo paffato non avellero interrotta la coltura de’ coftumi ¢
delle arti incominciata nel fecolo precedente , e fatto quafi rinafce-
re 1’ antica barbarie. Sul fine pero di detto fecolo fotto la protezio.
ne di Luigi il Grande s" iftradarono di bel nuovo le arti; ma la Poe-
sia lirica, per caufa de” difetti altrove notati delle lingue vive, par-
ticolarmente della francefe , non fece il conveniente progre(lo per
iftimolare il genio muficale ad efprimere con energia gli affetti. In
tanto perd eflendofi cominciata a coltivare detta Poesia in Francia
ed in Italia per I'ufo de’ balli, ¢ delle cantate reatrali, la Mulfica
fumentata fece fingolari progrefli. Le voci delle corde, per quefto
appunto perchd fono artifiziali, fono generalmente pid fonore che
non € la voce umana : in confeguenza fi pud fare con quelle mi-
lior ufo del contrappunto, che non fi fa ne’ componimenti « cap.
pella, ed adornare le modulazioni di pid diminuzioni e vaghezze:
perd la Mufica de*balli , e delle cantate treatrali, nelle quali co-
mincio a coltivarfi I’ efpreflione , era principalmente foftenuta dal-
la orcheftra.

Ad efempio delle fuddette cantate s’ introdufe in Chiefa il co-
ftume (che ancora fi conferva nella Spagna) di cantare nelle felte

folenni certi Oratorj o componimeati in volgare accompagunati co-
ol
o
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gli ftrumenti (5). E febbene la Poesla di tali componimenti non
era ancora la pid efprefliva, I’ orcheftra fuppliva al diferto dell’ -
elpreflione del canto, facendo certe defcrizioni belliflime dj ogget-
ti fenfibili. 1 Maeftri di cappella della Spagna coftumano ancora di
pregare i Poeti autori di tali componimenti d” introducvi qualche
tempefta, qualche lite fra gli elementi , o qualche ballo di Paftori,
per efprimere poi quete cofe collo ftrepito della Mufica; ed il po-
polo vi concorre collo ftefo entufiafimo , con cui fi concorre in Ita-
lia all’ Opera. 1 balli unitamente colle fuddette cantate impegna-
rono i Sonatori a coltivare la Mufica ftrumentata , che finalmenie
comparve ful principio di quefto fecolo ridottz a perfezione nelle
opere del Corelli, le quali faranno fempre ftimate per la varietd
di belli e ben foltenuti Soggetti, per I’ efatta offervanza delle rego-
le d’armonia, per la fodezza de’ Bafli, e per I' arttitudine ad efer-
citare la mano de” Sonatori . I1 Tartini vi aggiunfe pii vaghezza e
prontezza nel maneggio dell’arco. Ed in quefta Scuola fondata dal
Corelli, e pertezionata dal Tartini fi fono formati il Coftanzi . il
Boccherini, il Bottefi, il Pugnani, il Nardini, il Giardini, il Man-
fredi , il Lolli, il Ferrari, il Freddi » € tant’ altri valorofi Sonato-
ridi arco, che fono a* di noftri la delizia dell’ Europa .

I V.

I tentativi fatti dalla barbarie nel paffato fecolo per fignores-
giare di nuovo I’ Europa , andarono a votocolla fovrana influenza

di Luigi XIV: quefto gran Monarca della Francia , unendo I* amor fpreffions.

della gloria con quello del piacere, riportd la duplicita lode di fiffa-
re colle fue vittorie il fiftema politico dell’ Europa , e di far godere
igli uomini le delizie della focietd , promuovendo ad un tratto tut-

te

(5) Quelte Caxtate di Chiefa fi chiamano in Spagnuolo Villancicas .
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totte le arti e le feienze. Allora la lingua, la pnf:si.a, :d il.tcatm
fecero in Francia il progreffo dichiarato ne’ due primi ca jlltﬂ]l' ;ela
naniral vivacitd della nazione la portd ancora a v.olcr p:rfu*mnare
1a Mufica fenza I' ajuto degl’ Iraliani ; ma le d;ﬂl-r:nzt: circa dj
¢fMa accadute in tempo di Carlo Magno , e la lettera di quei!!u al
Papa Adtiano (6) potevano averle fatto ram mentare qfltl favio av-
vifo di Orazio: Tuwibil invitd dices facicfve Aﬂ.rm:w, e cf.:nnﬁ:c-
re che il linguaggio francefe ¢ fcarfo delle pm.nprmta muficali, che
fono la vera forgente della Muficas L° Eroe Rlﬁarmamrc' ch‘[a Mu.
fica francef¢ fu Gian Bartifta Lulli, il quale, benché nato in Firenze
trafportato perd da ragazzo a Parigi div:nuﬁ affatto franw‘:i‘e . La
prima fua abilitd, che lo fece celebre in Franmat fu l.}l.lf.'"ﬂ 1:.11 ﬁ;.mar.c
il violino: egli ¢ tenuto per il Corelli della Francia; prima fi' lui, di-
cono i Francefi, ne’ concerti di ftrumenti folo uno di quefti cantava;
gli altri non facevano e non un femplice accﬂm‘pagnamc.nm a quel
lo : Lulli perd mife in movimento tutte le p.a\m, ¢ creﬁ il vero con-
certo. Coll’abilita di fonare il violino s"acquifto egli la benevolenza
di Luigi il Grande, che lo fece Direttore dr:ll'nrche'{tra della fua Cor-
te; e poi divenne ancora Capo ¢ Compofitore dell F}pern ﬁar:c:f: !
incominciatafi ad efeguire a* giorni fooi . Che Lulli fia ftate I’ Eroec
della Mufica francefe non fi pud certamente dubitare ; ma che la
Mufica francefe non abbia colpito nel vero fcopo dcl]a.Muﬁca , &
ftato gii baftantemente decifo da tutta I’ Europa, ¢ dagl_l ﬂcﬂ? Fran-
cefi , i quali , {vanito gid I’ entufiafmo per la Muﬁc;a d.: Lulli , fan-
no particolare fiudio della Mufica italiana. E vaglia il vero il ge-

nio vivace della nazione non & generalmente atto a concepire quelle

profonde impreffioni, dalle quali provengono I’ efpreffioni forti del

parlare, ¢ del cantare ; ed il foverchio gufto della medefima ;ut.r

1a varietd e la vaghezza non pud contentarfi di quella femplice Um?

(&

(6) Vedafi liba. cap.z. artic.g,
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ta di Soggetto, che fa diftinguere una compofizione italiana tray
mille francefi . Onde al Lulli poffiam concedere meritatamente la
lode d” aver raffinato ¢ trafportato agli firumenti jl gufto gotico,
creando un nuovo genmere di Mufica , che parla pit all’ orecchio
che non al cuore .

La vera gloria de’ Francefi confifte nell® aver avuto per Mo-
narca Luigi il Grande, il quale faceva fentir da per tutto gli effet-
tidella fua protezione fopra il merito: un Italiano , che ritirato
nel fuo pacfe coltivava un’ arte, fi trovava improvvi(amente grati-
ficato da quel Sovrano Mecenate . Quefto ftimolo mife in agitazio=
ne il genio italiano ; il quale vedendo fommamente ftimara dal Mo.
narca francefe la Mufica teatrale » fi diede a coltivare colla Mufica
Ia Poesia atta al canto. Nelle compefizioni del Gafparini , Bononci-
ni, Marcello, e Clari appare gii pofto a chiaro lume il vero fcopo
della Mufica col difficile accordo dell’ eipreflione col contrappunto .
Solamente mancarono a queti Compofitori le parole del Metafta-
fio ; ma compenfarono quefta mancanza con altre bellezze » che
4poco a poco vengono ora mai in difufo : eglino non erano troppo
vaghi di quei tritumi di note, che fenza effetto particolare ftracca-
no le braccia de” Sonatori ; ma ogni nota era una pennellata di Mae-
firoy che richiedeva nell’ efecutore fomma efartezza » abilid, e
buon gufto . Sopra tutto 1’ efpreffione patetica , che comincid a col-

tivarfi fin dal fecolo XVI, giunfe al fommo grado di perfezione nel
Miferere volgarizzato del Marcello » ¢ nello Stabat Mater del Per.
golefi, componimenti 1" uno e I’ altro immortali, ne’quali fi vede
iccordato I artifizio colla femplicitd, e I'uno e 1altra colla pid
tenera ¢ penc trante elpreflione .

V.

" - i = T -
La Mufica fi perfeziond fra i Greci nel teatro tragico, nel qua- ;1’:::‘:'

le
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le fi rapprefentano al vivo le paflioni umane 5 che fono I'unica for-
gente dell’efpreffione sl nel parlare, come nel cantare . Ma le no-
fire Tragedie , per quanto fiano ad ogni altro riguardo eccellenti ,
fono per la mancanza di ritmo affatto inutili per cantarfi ; ed oltrac-
¢id per le noftre idee , coftumi , e linguaggi farcbbe una ftravagan-
za il cantare le Tragedie del Corneille , del Racine , del Voltaire ,
o del Maffei. Pero il noftro teatro in Mufica comincio nel fecolo
X VI con rapprefentare qualche favola muficale, come fu gii quella
di Orfeo pofta in Mufica dal Zarlino , e rapprefentata la prima vol.
tain Venezia . Siccome i perfonaggi di quefte favole erano Deita ,
la fantasia degli Spettatori preoccupata con quefta illufione non tro-
vava inverifimile che gli Attori cantaffero, o ufaffero d'un linguag-
gio piti divino del noftro ; maflime appartenendofi 'argomento del-
la favola alla ftefa Mufica . Giacomo Peri circa I'anno s6oo invep-
1o lo ftile de’ Recitativi, che & uno ftile mezzo fra la favella ed il
canto ; ¢ la fua Euridice fu quafi il modello delle Opere in Mufica
rapprefentate in appreffo . Ma le favole della Mitologia appartenen-
ti alla Mufica furono in poco tempo efaufte : onde per condura per-
fezione il teatro in Mulica , bifognava che i Poeti fi daflero a rica-
vare della Storia altri Drammi , i di cui perfonaggi poteffero veri.
imilmente cantare ; e coltivadero vieppid lo ftile lirice adattabile
all’ infleMioni del canto . Per mancanza di tali Drammi I' Opera
{rancefe del tempo di Luigi il Grande era comunemente un mifcu-
glio di ballo e di canto ; ed in Italia ancora il teatro in Mufica fece
in tutto il fecolo pafato pochillimo progrefo .

Finalmente I’ ltalia , che riproduffe dopo i Greci ed i Romani
la Mufica ful teatro , cred puge il genio poetico neceflario per per-
fezionarla. Apoftolo Zeno , in cui la Poesia non era che un orna-
mento della vafta erudizione in altre fcienze , pznsd faviamente ,
che avendo I'azione della Tragedia 'eroico proprio della Favola,

i perfonaggi di quella potevano ufare dello fteffo linguaggio che
per-
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perfonaggi di quefta , purché I'arte preoccupaile 1*udienza coll’ ji-
luione , che nella Favola nafce dallo fteffo argomento. V.g. Tra gli
amori di Apollo con Dafne ¢ quelli di Didone con Enea non v* ha
altra differenza , fenonché il fupporfii primi favolofi ed intervenu-
ti tra Deitd ; ed i fecondi ftorici, intervenuti tra perfone mortali ;
ma fe I' illufione toglic alla fantasia I'agio di far quefta rifleflione ,
dando ad Enea ed a Didone cert'aria di Divinita, potranno effi ufare
dello fteffo linguaggio che Apollo ¢ Dafne . Somigliante illufione
deve farfi per I’ udito e per la vita: per 1' udito col grande dell’ ar-
gomento , coll’eroico de’ fentimenti , colla fublimitd dello ftile , ¢
fopra tutto con quel genere di trafporto che cagionalo ftrepito dell”
orcheftra . Per Ia vifta col portamento de* perfonaggi , colla ma-
gnificenza delle {cene, dell’ illuminazione, degli abiti, e delle com.
parfe ; di modo che lo Spettatore per tutto quanto vede e fente fi
figuri come trafportato ad un nuovo Mondo , dove gli abitatori fo-
no tante Deita . Eccovi il fondamento del teatro in Mufica , che a
torto € ftato criticato d’ inverifimile . Sarebbe certo ne’ noftri co-
flumi inveriffmile , che in una Comedia un Padre riprendeffes
fuo figlio cantando , perciocché nella Comedia fi rapprefentano i
fatti triviali, quali tutto di accadono nelle noftre cafe . Ma quan-
tunque Aleffandro, Dario s Artaferfe , Attilio Regolo , Catone fi
rapprefentino dalla Storia perfonaggi mortali , pure fe il teatro li
deifica , poffono ufar del linguaggio che non disdice alle Deitd . I1
P'uc:a ¢ libero a fupporre o fingere quel che vuole, purché , come
ﬂtr:e Orazio, fibi conflet, ciod fia confeguente nel fingere: onde
feil t‘eatm in Mufica mi rapprefenta come divini i perfonaggi , non
dov1é trovare firano il fentirli parlar il divino linguaggio della Mu-
ﬁFa. Fece ancora Apoftolo Zeno nella Tragedia da cantarfi un can-
glamento degno di fomma lode. Lo fcioglimento della Tragedia &
ftato fempre la ftrage de’ fcelerati; ma nel nuovo Dramma italiano,
quantunque fia tragico 1’ intreccio , I'efito , in quanto lo permette la
L1l Sto-
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Storia , & per lo pil felice, confiftente nel péntimento de’ fcelerati,
¢ nel premio della virtlt . Cosl le gran paflioni proprie della Trage-
dia von ci lafciano funeftati colla morte di qualche illuftre perfo-
naggio ; ma si bene pieni di confolazione vedendo i malvaggi pen-
liti , ¢ premiata la virtd .

Con quefte mire compofe Apoftolo Zeno i fuoi Drammi in
iftile adattabile al canto , pieni di belliflime fcene, e di pallioni
atte ad impegnare la Mufica ad ogni forte d” éfpreffione . Ma né i
caratteri , néil linguaggio , né i fentimenti fono ancora baftevoli a
trafportare 1" animo de’ Compofitori di Mufica e degli Spettatori
fuor di fe ftello: a cagion d'clempio : nel Dramma di Q. Fabio ¢ L,
Papirio la fcena ultima del fecondo Atto ¢ la pia agitata, e la pid in-
tereflante ditutta I' Opera; ma quando fi riflette a che Q. Fabio, il
quale & un Eroe Romano , confente in una baffezza , purché niuno
la veda , e che L. Papirio , che ¢ un altro Eroe Romana , lo tradi-
fee facendola pubblica , Io Spettatore ed il Mufico fi raffredano , ed
in vece di compiangere Q. Fabio, vorrebbero adirarfi contro al Poe-
ta. La Mufica ¢ affolutamente debitrice della maflima perfezione ,
a cui ¢ giunta in quefto fecolo, all* immortal Metaftafio . L’ ifteflo
Apoftolo Zeno, che adornava il fuo gran fapere con fingolare mo-
deftia , trovandofi in Vienna da Poeta Cefareo, quando giunfe 12 il
Metaftafio , proteftd avanti le Maekti Cefaree , che il Giovane Ro-
mano era l'unico Genio per la poesia lirico-drammatica , e gli ce-
dette volontariamente il pofto , pregandolo di mandargli a Venezia
i fuoi Drammi per prenderfi 1a briga di pubblicarli . 11 Metaftafio 4
pofto.i Compofitori di Muficz in quello ftato , che richiede Orazio
nel Pocta per comporre di gufto : il Poeta, dice Orazio , deve fentic
in fe fteffo gli affetti che vuol comanicage (7) ;e I' ifteo deve dirfi

del Compolfitore di Mufica ; ma quefto, fe & dotato di genio , met-
' tendo

(n : Si vls ipz flere , dolendumeft
Friogm iph tibi, - Art, poes.
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tendo in Mufica i Drammii del Metaftafio, bifogna che co’ perfonag-
gi avvampi , impallidifca , pianga, s"adiri; ed 2gitato il genio di cost
poffenti fimoli trova facilmente le piil efpreflive modulazion per
isfogarfi . In fatti co” Drammi del Metaftafio il Vinci , il Pergolefi,
il Leo , il Perez , il Saffone , il Buranelli, il Jommelli, il Piccini,
il Sacchini, I Anfofli ed altri hanuo portata 1a Mufica in quefto fe.
colo al fuo fcopo ; che ¢ I'efpreffione de” pid teneri affetti, e delle
pit violenti paflioni del cuore umano . La dolcezza dell” efpreflioni
del Metaftafio ¢ ftata ancora cagione di formarfi quella divina fcuo.
Ia di Cantanti , che comincia ora mai a2 mancare » fecondo il gufte
della quale hanno cantato il Raff, il Farinelli , il Cafarello » 11 Giz-
zlello , il Guarducci , il Mazzanti, ed il Guadagni . Ma né le com-
pofizioni di quelli, néil canto di quefti avrebbero forprefa I" Euro-
p2, fenza le perfezioni aggiunte alla Mufica firumentata dal Corel=
li edal Tartini . Ora figuriamoci uno fpettacolo , quale fi farebbe
potuto rapprefentare in quefto fecolo, cioé I'Olimpiade del Meta-
ftafio pofta in Mufica dal Pergolefi, cantata da Farinelli, Raff, Ca,
farello , Gizziello, Guarducci , e Guadagni , fupponendo in quefti ,
oltre all’ abilitd di cantare , il piii eccellente portamento di Comi-
€a, con una orcheftra compofta de’ pits fecelti Sonatori , e colla ma.
gnificenza di fcene , abiti , illuminazioni » balli , e comparfe; che
fece godere agli :Spagnuoli Ferdinando VI di gloriofa memos
ria nel teatro della fua Corte ; a me pare ; che unsi fatto fpetta-

colo ci farebbe veder verificata la favola di Amfione, che colla Mn.
fica commuoveva i fafli,.

v l"

L’ inftabile condizione dell’ uvomo non porta giammai le cofe r::}}:"mf‘
-

alla fommitd della perfezione, fe non per mandarle pit precipi- ca
tofamente in rovina . Il teatro in Mufica & uno fpettacolo da darfi
't L1112 fo-
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folamente da un Principe amante della Mufica, edella magnificen.
za; ma ¥ aviditd del Popolo italiano per godere di sl fatti fpetra-
coli fece aprire i teatri da guadagno, ne’ quali manca fempre da
qualche parte il fondamento del teatro in Mufica , che ¢ I’ illufio-
ne. Vi fi veggono alle volte fcene per la maggior parte vecchie ,
mal decorate, di niuna novitd , e di peflima architettura ; abiti
mefchini, comparfe ridicole , illaminazioni fcarfe, ¢ balli nojofi:
cosl rimane la Mufica sfornita della forprefa necefaria per far negli
Spettatori il conveniente cffetto . Ma vi rimane(e almeno la Mufi-
ca: l1a moltitudine de’ teatri , i prezzi frabochevoli de” Maufici abi-
li, eI’ interee degl’ lmprefarj hanno fatto nafcere un vero con-
tagio di Macftri, di Mufici , e di Sonatori. Si accingono tutto di
2 mettere in Mufica i Drammi certi Compofitori fatti alla foggia di
quegli Architetti, che con quatro o fei difegni comprati fabbrica-
no tutte le cafe, o di quei Segretarj , che riducono di grado o di
forza ad una di quattro o fei formole I’ argomento d’ ogai lettera.
Ound’ & che fi fentono fpeffo i fentimenti del Dramma facrificati,
Motivi fuor di propofito, ed Arie ancora fenza Motivo alcuno ; ta.
gliate perd alla mifura di certi Cantori, iquali fenza fcuola, fen-
2a gufto, ¢ fenza comica gorgheggiano fino a sfiatare {enza mai ar.
ticolare una parola.. Quefta perverfa razza di Cantanti , che fanne
pompa d* imitar colla gorgia i lavori de* bafli rilievi gotici , han-
no fatto provar al MetaRafio la pena di vedere a* fuoi giorni rovi-
pato il teatro , che co’ fuoi Drammi era ftato portato alla maggior
perfezione . Ecco in qual modo egli G lamente in uns lettera al
Mattei: ,, qualunque fia cotefto mio povero Dramma , non crefce-
, ri certamente di merito fra le mani de’ prefenti Cantori , ridot-
, ti per colpa loro a fervir d’intermezzi a* ballerini , che avendo
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. ureccl?ic con una fonatina di gola nelle loro arie , il piti delle
. volte nojofe, lafciano il pefo a chi balla d"impegnar 12 mente,
,» €d il cuore degli Spettatori ; ed han ridotto il noftro teatro dram-
1» matico ad un vergognofo ed intollerabile mifcuglio d* in verifi-
» mili. ,, Ma che giovarebbe la pid eccellente Mufica co’ piil va-
lorofi Cantori, qualor doveffero quefti accordarfi con una orche-
fra compofta alle volte di Maeftri ¢ di Scolari , di ragazzi e di vec-
¢hi, I'uno fordo, 1’altro cieco, quefto ardente 5 quello flemma-
tico, ognan de’ quali vuol regolare il tutto 2 modo fuo ? Che gode
dunque il popolo in si faui fpettacoli ? A me pare, che il continuo
cicalare ¢ un indizio infallibile della noja. Pure in arrivando alla
cadenza dell’ Aria fi mettono tutti in un profondo filenzio ; e dopo
d’ aver il Mufico girato e rigirato fuor di propofito per tutti i Toni,
fi prorompe in uno ftrepitofo sbartimento di mani . Oh ! con quan-
ta ragione potrebbero i Mufici addurre per ifcufa de* lox difert
quei verfi di Lope della Vega:

E _puiché paga il volgo fciocco, ¢ giufto
Scioccamente cantar per dargli gufto.

C A P IV.

Del gufto popolare per la Mufica
delle nazioni Europec.

8

»» ufurpata I’ arte di rapprefentare gli affetti e le azioni umanc, me.
,» Titatamente hanno acquiftata I attenzione del popolo, che haano tamente dall’ ifti -
N i iftinto di parlare ; che le {ue co ieali
»» gli.altri meritatamente perdata ; perché contenti d” aver E“tml“ ne’ fette toni di voce divifi dalfa Natu:a fra gli uumi:gﬂ' cz:f i:ﬂ::i P
¥ ¥ r 2
»n e le regole d’ armonia fi deducono dall’ iftinto d' accordarfi gli uo-
Lllgs mini ,

a4 nazione

R Efta-finalmente dimoftrato, che la Mufica procede immedia. Getlo dei-
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mini , quando cantano infieme, in Terza, Quinta, ed Ottava:
che la Mufica fu fommamente perfezionata da’ Greci di coftumi
molli , ed auefatti ad vn parlar il pii foave ed armoniofo che fi
fia mai ufato al mondo ; ch’ ella fu rovinata da® Barbari di coftumi
¢ di lingnaggi rozzi; e rinnovata finalmente in Italia , dove fio-
rifcono coftumi foaviflimi , col linguaggio pil armouiofo dell’ Eu-
ropa. Ma ficcome di quefti progre(li fia debitrice 1a Mufica alle fati.
che de’ fuoi Profeilori, converri brevemente (pecificare cid che fa-
cilmente fi rileva dal fin qui ragionato, voglio dire , qual fia la na-
tiva difpofizione ed il gufto per la Mulica di ciafcuna naziones
curopea . '

La nativa difpofizione per la Mufica della nazione italiana ¢
palefe a tutto il mondo: 1" Europa fi (erve per queft’ arte degl’ Ita-
liani, come i Romani fi fervivano de’ Greci; € non vi € angolo
dell” Europa cosi rimoto, ove non fi trovi qualche Mufico o Sona-
tore italiano : Efli fono arrivati 2’ tempi noftri trafficando colla Mo
fica fino all’ India orientale, e piaceile a Dio, che full’ efempio di
Cadmo fe n’ andafero alcune Colonie di Profeflori a coltivare li
Tartaria. In lralia, particolarmente in Roma ove fi ufa la favella
pit muoficale di tutra 1” [talia, tutti fanno cantare: le femine folle-
vano le fatiche domettiche colle pidbelle Arie delteatro: il popolo
fi crede giufto gindice delle fatiche d’un Profeffore di Mufica ; ed il
pill bel divertimento del Carnovale di Roma fi & fentire infino alle
femine far la critica-dell’ Opera. Ma quando mai il popolo & ftato
favio nc’ fuoi giudizj? 11 genio univerfale deila nazione fa si, che
il popolo fenta il gufto d” una Mulica ben fatta, ¢ ben efeguita ; ma
poi gl intervien 1" ifteo che nella Comedia ; egli fente il gufto d’
una buona Comedia ; ma poi applaude le furberie del Diavolo, ¢
le fciocchezze di Pulcinella.

Il La
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1 L

La nazione fpagnuola tanto dal carattere, quanto dalla linguaguao detis

i dopo I’ italiana le difpofizioni pill vantaggiofe per Ia Mufica; ma
quefte difpofizioni reftano quafi fterili, maffime nelle Provincie fet
rentrionali , per mancanza d’ efercizio, e per non eiferfi fatto co-
mune il teatro in Mufica « 1l contegno delle donne impedifce altresi
quelle licte adunanze, che infenfibilmente preparano I'animo a can-
tar con efpre(lione. Tuttavia alcune Dame provinciali full’ efempio
di Cornelia figlia di Scipione pagano il Maeftro per imparar a can-
tare fenza imparare la Mufica, ed in qualche converfazione folenne
cantano qualche Arietta di vigliancice (1) . Generalmente la Mufi-
ca fta nella Spagna confinata nelle Chiefe , i di cui Maeftri di cap-
pella fono ecclefiaftici, e fono una vera appendice de® Contrappun-
tifti del feicento ., Nella Corte , ¢ nelle provincie meridionali vi ¢
piti paffione e pid fenfo per la Mufica: 1" Opera italiana ¢ molto ben
intefa in Cadice ed in Barcelona; ma fe fi faceffe in Bifcaglia, fa-
rebbero i Mufici lapidati .

| £ )

La nazione francefe & 1" unica che abbia avuto il coraggio diGufiodella

voler foverchiare I’italiana in punto di Mufica, N& quefto pregiudi- ',,':;';::F;'

zio & d’ oggigiorno ; & ftato gia derto zltrove , come a’ tempi di
Carlo Magno i Francefi fi piccarono, perché quel Monarca ricer-
¢d dal Papa per le Chiefe di Francia Cantori italiani (2). Non fi
pud perd negare a’ Francefi Ja natural inclinazione a cantare ; egli-

no

(1) Vedafi cap. antec. artic.z. not.y.
¢2) Vedafi lib.2, cap.z, artic.3.



446 KINNOVAZIONE DELLA MUSICA.

no cantano in Chiefa, nel teatro , periftrada, in cafa, a tavola,
ed al letto, fempre in fomma cantano , ¢ di rado iutonano. Fin
da’tempi di Luigi 1V fi mife ful teatro I' Opera francefe , la,
di cui Mufiea , prefcindendo dalle parole , non € affatto catti-
va; ma il linguaggio francefe modulato colle note muficali , e gli
atteggiamenti degli Attori la rendono pe’ Foraftieri quafi ridicola :
¢ tra gli Attori deve annoverarfi il Maeftro di cappella compofito-
re dell’ Opera , il quale fi prefenta nel teatro a far la battuta con un
baftone , e con un impeto incredibile ; ma il teatro francefe, &
I’ unico dove fi fa la battuta , e 1’ unico dove non fi offerva. E va-
glia il vero, per quanto il Maeftro fi sforzi a regolare il canto de-
gli Attori , egli ¢ impoffibile , che il Mufico fi accordi coll® or-
cheftra, mentreché canta con quello tutta la Platea . Vi € anco-
ra un’ altra ragione , per cui fono coftretti i Maeftri francefi a re-
golare la Mufica con una battuta {maniofa , ed & la natural viva-
citd de'nazionali, i quali fpefliimo ¢ fuor di tempo fi meitono
a trillare colla tefta , e colla voce . Ma potevano i Maeftri la-
fciar andar in mal’ ora turta la Mufica francefe , anziché dar alla
Francia il piii tragico efempio della furia della loro battuta : face-
vala una volta il celebre Lulli colla canna d’ India che teneva in
mano , ¢ inavvedutamente fi batté il piede: la ferita futale , ¢
s'incrudell a tal fegno , che alla fine I' Eroe della Mufica francefe
mori di quel fatale colpo di battuta (3)+
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dido , farebbe la favola del fuo popolo. Oltraccio confitendo Ias
coftituzione politica dell’ Inghilterra in ricavare i proprj vantaggi
da’ difayvantaggi delle altre nazioni, il cete nobile ed il civile fono
coftretti a coltivare le arti ¢ le fcienze : ¢ tra i loro gran penfieri ,
che mettono fpeffo in cofternazione tutta I' Europa, fi rifvegliano
le fenfazioni di gufto , anche circa le arti di puro piacere . Londre
& per cio divenuta ' India de* Profeffori di Mufica: quando uno
di quefti arriva a contentare gl’ Inglefi , comiucia allora a ftimare
fc ftefo , ed a conofcere di quanta ricompen(a fia degna la temerita
d' aver affidata la propria fuflitenza ad un Arte, la di cui forte di-
pende puramente dal capriccio . La fcarfa modulazione della lingua
colla poca inclinazione a parlare rende naturalmente gl’ Inglefi pilt
amanti della Mufica firumentata , che della vocale . Tuttavia non
eflendo la pronunzia degl’ Inglefi affatto dura, e portandoli {peflo
il buon gufto a foggiornar in Italia, fi piegano facilmente alla pro.
nunzia italiana, ¢ fi rendono capaci di cantare con perfezione .
Non & gran tempo che ¢ partito da Roma il Sig. Guiglielmo Par-
fons Profefore inglele di Mufica, il quale , effendo ftato forto la
Scuola d’ uno de’ pidi fav) Maeftri di eanto che abbia 1" Italia (4),
¢ giunto a cantare con tutta I efpreflione ¢ grazia italiana . E Ma-
dama Godard pure inglefe fi pud mettere nell’ abilitd di cantare al
pari delle pii celebri Cantatrici italiane .

\

La nazione tedefca e per la compleflione , e per la lingua,Gutodella
dovrebbe eflere la piﬁ inctta ad efercitare la Mufica ; ma avendofi‘:}ﬁfg m
prefo il Governo le pill favie mifure per far i nazionali umani e ci-

vili, n*é riufcito felicemente . I Tedefchi fono generalmente di
buon fenfo , amanti delle arti e delle fcienze, vaghbi de’ diverti-
menti onefti, ed in confeguenza della Mufica. E ficcome la nazio-

ne

1 V.

Gublodel. -4 Nobiltd inglefe allevata in mezzo d’ un popolo, che non i
11;3.}:;:;“. bifogno di foffrirla, & coftretta per farfi rifpettare ad eflere favia ¢
TEEE generofa. Seun Milord inglefe foile ignorante , varco, vile, ¢ for-

dido

[33 Cosi ¢c lo racconta il Sig. Lacombe nel Dizionario delle belle Arti, () 1l Sig.Fe. Gluloppe Samtars}s della Gappells Pontibcls ,
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ne ¢ naturalmente foda ¢ modefta, cede fenza rammarico agl’ Ita-
liani il vanto del genio muficale. L*Opera italiana & nella Germa-
nia quafi pitt comune che in Iralia. La Nobiltd fi diletta affai di Mu-
fica: ed i Profefori tedefchi fanno fopra di effa pih ftudio che
gl’ Italiani . I loro componimenti fono certo di buon gufto ; febbe-
ne vi manca la foaviti dello flile italiano . Nella Mufica allegra
ftrumentata compongono con efito pidl felice che nella vocale ; par.
ticolarmente non han potuto ancora addolcire baftantemente il ge-
nio per comporre perfettamente nello ftile che 1’ Italiani chiama-
no cantabile . Ma dz quefla regola bifogna eccettuare il Saffone, il
Bach , ed aliri Tedefchi, che foggiornando lungamente in ltalia
banno felicemente unito il genio italiano coll’applicazione tedefca.

vV L

Servano finalmente le canzoni popolari a confermare cid che &
ftato ragionato nel prefente capitolo, ed in tutta queft’ Opera circa
1a conneflione della lingua di ciafcuna nazione col gufto della Mu-
fica. In Italia fono poco comuni le canzoni popolari, perciocché
la maggior parte del popolo ¢ d* orecchio cosi delicato, clie 1i bafta
fentir le Aric del teatro per follazzarfi poi cantandole per iftrada,
&d & un piacere fentire per le firade di Roma le donnicciuole e gli
Artifti pin inculti replicare con affai buona Brazia i pid be’ pezzi di
Mufica del teatro. Si diletra ancora il popolo di Roma di formare
pet le contrade concerti a quattro e piil voci ; ed & cofa che recws
maraviglia il fentire , come fenza fudie né pratica di Mufica vi fi
offervano puntualmente le regole d* armonia. I Contadini ed i Bor.
ghigiani, che non hanno tanta delicatezza d’ orecchio , hanno le
loro canzoni ed Arie di ftile femplice , ma di bnon gufto . La Ro-
manella che cantano col colafcione & piena di buona graziaj e pit
ancora la fonatina del Tamburro delle Trafteverine , che & quella
dell’ efemp, g della feconda Parte . 11 gufto delle canzoni regra
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principalmente in Venezia ; e febbene fogliono quelle comporfi da
qualche Macftro di Mufica, il popolo le apprende facilmente . Ve-
dafene una affai graziofa nell” efemp. 10; le Arie di teatro non han-
no una modulazione €osl vaga.

In Spagna fi diletta il popolo di cantare colla chitarra i Ko«
manzi, che fono iftoriette in verfo di qualche innamorato » odi
qualche celebre Affaflind . La cantilena di quefti romanzi & aflai
unitona ¢ nojofa ; ed & a mio parere un refiduo del canto degli A-
fricani , o un antico germoglio del Canto fermo . Nelle Provincie
meridionali oltre a quefti romanzi fi cantano altre Ariette di buon
gulto 5 particolarmente la dulzaina di Valenza, che € uno ftrumento
acuto di fiato, atto ad ifpirare una fenfazione incredibile d'allegrez-
za, mette in moto la gorgia de’ naturali per modulare con vi-
vezza € con grazia . Vedafi nell’efemp. 11 una fonatina di detto
ftrumento , al fuono della quale & veduto pit volte ballare le Con-
tadine di quel deliziofo agro ne’ loro pubblici feftini foliti a farfi in
mezzo della piazza con tutte le cirimonie de’ feftini nobili (5 ). Ma
le canzoni popolari della Spagna di pii buon gufto fono le Seguidi.
glie , delle quali ve n’¢ una varietd infinita : Vedafene una nell” ¢-
femp.12 : e non la(ci di notarfi I'enfafi , con cui fi fpiega il vero e
fincero amore {pagnuolo : /¢ il mare , dice , foffé inchisftro 5 ed il
¢iclo carta , mon baflarebbe a dirti, quanto ti amo

L’ inclinazione della nazione francefe a cantare la rende la
nazione dell” Europa piit ricca di canzoni ; le quali febbene fono
fra di loro diverfe , non & facile diftinguere I'una dall’altra , perché
tutte fono d’egual buon gufto, e I* efpreflione di tutte dipende pia
dal moto della tefta, che dalla modulazione della voce . Mi toccd
una volta effere per alcuni giorni alloggiato accanto della camera
d’un Uffiziale francefe; la mattina quando mi fvegliava , lo ﬁ:mh::

. - Bl
. (5) Mi fovricne che un Maeitro di ::Fpelh intromifc quefta fonata della duls
c

Ziina ia una Cantata della notee di Nat figurando un ballo di Paitori avanti al
g ,
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eidi cantare ; ma gli era molto obbligato , perché mi conciliava di
bel nuovo il fonno . Per non appigliarmi alle canzoni troppo tri-
viali , o fcelta quella dell’efemp.1 3 , che & Ia centefima d*una rac.
colta , che porta il titolo : chanfoms choifies de Thibault Comte di
Chanipagne ; fe 1a cantilena di quefta canzone fi paragona con quel-
la dell’ Aria cinefe dell’efemp. 4 , vi fi noterd facilmente una gran
fomiglianza .

L'efemp.14 & una canzone inglefe ; ed il 15 I' Aria d” una can-
zone tedefca , ¢he quattro anni fono cantava per le firade di Roma
una mendicante di quella nazione . La prima non i quella vaghez-
za delle canzoni italiane e fpagnuole ; anzi 4 un non {o che di ferio
e patetico « Per cantare la feconda bifogna fpezzare il fiato con ba-
ftante forza ; e ' andamento di tutta I’Aria s’ alfomiglia affai al
trotto d’un cavallo . Finalmente chiunque fi prenda il gufto di far
cantare fucceflivamente una canzone ad un Contadino di ciafcuna
Nazione europea , {i avvedra che il Tedefco vrla , I' Inglefe fifchia,
il Francefe piange , lo Spagnuolo intona , e I’ ltaliano canta .

VII

Non ¢ perd la Mufica il vanto, di cui deve andar gleriofa una
nazione . La finceritd de’ coftumi, I’ onefti de’ Cittadini, la liberd
dell’animo, la giuftizia, la fede , la pace, in fomma I' accordo
del gufto greco colla virtl romana & 1’ unico capace di rendere una
nazione gloriofa ¢ felice; ed entrando in tals accordo la Mufica,
ella fard il contravveleno dell’ ozio de’ Nobili, fari il comun follie-
vo d’ altre pill penofe fatiche , e preferverd il popolo dalla rufti-
chezza nemica delle delizie della focietd . Ma qualor la Mufica fi
coltivi per pura paflione del popolo, ella renderd i Cittadini molli,
effeminati , nemici della fatica , amanti folamente del piacere ,
vani, fcoftumati, e capaci di negare a* proprj figlj il neceffario fo-
-Bengamento per alimentar le Sirene divoratrici del Pubblico.

F I N E.
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LETTERA

D' UN AMICO ALL’ AUTORE DELL’ OPERA.

€CARISSIMO AMICO.

Anto &; il voftro profpetto della nuova Teoria fulla Mufica,

per I'appunto come vi ficte imaginato, appena qui giunto ha

pofte in ifcompiglio tutta la Cittd . In quanto a me, ficcome mi di-
verto con quella Mufica che mi viene dall’ iftinto fomminiftrata ;
e conofco chi affai deftramente fuona il gravicembolo fenza avere
avuto alcun altro macftro fe non la propria offervazione, e il pro-
prio ftudio; e conofco altresi chi compone niente meno de* rino-
mati profefori guidato folo dal buon gufto, e fenza aver mai per-
duto il fuo tempo nello f{pineto de’ Cortrappuntifti , non dubite
punto , che non abbiate a riufcire nella voftra intraprefa. Sono perd
dall’ altra parte convinto, che non piacerete al maggior numero
de’ Compofitori di Mufica, fra i quali pochiffimi vi fono , i quali
non mifurino la loro imaginazione coi numeri, o colle fefte. Nel-
la ftefa maniera veggiamo noi, che un infinito numero fra le in-
numerabili fchiere de’ poeti compongono inceffantemente a fangue
freddo , contenti di aver pefcato una virgola , o un dittongo de’ cin.
quecentifti , e fcrupolofiflimi feguaci d’ ogni lor frafe , parola, e
tima , incaftrandole per lo pit fuori di propofito, e timorofi d’ in-
correre I' ira di Apollo fe tentano inoltrare un paffo pit in I3 de’
loro efemplari. Ma non s' avveggono i miferelli, che molio piil
incorrono il fuo fdegno prefumendo metter piede contro fua voglia
ne’ regni di Parnaffo, e fenza avere il petto dal fuo bel foco rifcal-
dato. Quindi avviene che i loro componimenti fono fimili affatto
& quelle ifole di ghiaccio natanti fotto la regione del polo, fra il
candore e la levigatezza delle quali aliro fegno di vita , e di ani=
Mmm mato
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mato non fi ritrova che un qualche orfo bianco diginno e tremante
dal freddo. Ma quefta & difgrazia comune a tutte le arti le quali di.
pendono pid dal genio, e dal fuoco della imaginazione, che dalle
regole . Piacciono a turti gli efferti della loro felice efecuzione , ¢
cizfcuno penfa con un certo meccanifmo potere agevolmente giun-
gere ad efferne il fortunato efecutore, fenza mifurare i proprj ra.
lenti, ¢ fenza efaminare quali pefi fiano adattati alle loro fpalle ,
¢ quali ricufino foftenere : la qual cofa fi fcorge, non che nella,
pocfia nella pittura ancora giornalmente accadere . Qual maravi.
glia dunque fe la Mufica ancora foffre una fimile difgrazia? loutile
farebbe fe annoverare vi volelli tutti i diverfi fentimenti, e 1* infi-
nito numero di fpropofiti proferiti all’ occafione del voftro profjet-
to. Qui tutti fudiano la Mufica, pochiffimi la intendono , ciafcu-
no perd ne vuol parlare o bene o male . Mi riftringerd folo a darvi
contezza di un prematuro gindizio , che mi avvenne fentire fulla
voftra opera ftandomi un giorno a fare fecondo il mio folito lo Spet-
tatore in un angolo di un Caffé . Dopo una ftrepitofa batteria di
Diapefon, Diatefferon , Tetracordi, terze, quinte , ottave ed al.
tri termini di Mufica, che fentivo provenire da un crocchio di mu-
ficanti del folito calibro, fu fatto all’ improvvifo filenzio impotto
loro da un profe(fore di Mufica univerfalmente tenuto per eccellen.
te teorico, il quale cosi prefe aragionare. ,, Quefti Oltramonta.
» ni fi fono pur eglino impazziti! mirate ove giunge la loro fre-
»» nefia , a voler dar regole di Mufica agl’ Italiani. Sento che I au-
s» tore di quefto profjpetto fia un valente Mattematico; ma che per.
»» €i0? potrd ben egli infegnarci a rifolvere un problema in geo-
»» Metria ; ma cid non bafta per difcorrere fulla Mufica. Vi vuol
s» altro: per effere profeffore fa duopo per lunghi anni pefare
» il cembalo, ed io lo fo per efperienza. Vedete voi alri quefto
» profpetto? mi fembra tutto una belliflima cicalata. Che importa
» fapere fe la Mufica proceda dai numeri , o dall’ iftinto? o fe Ie
. s Dazios

455
,, nazioni cantino bene , o male ? Con quefte cognizioni non s' im-
,» para gid né a cantare né a comporre . Vedo cid non oftante ch®
egli vuole intrometterfi nella pratica colla bella invenzione de¢'
Francefi del Baffo fondamentale. Mi fanno pur venire 1a voglia
di ridere cotefti Oltramontani , i quali non potendo garreggiare
nella Mufica fe non fe cogli Affricani, vengono a fpacciare fra
di noi quefte galantarie di nuova invenzione , le quali nulla fer-
vono per la prattica . Ora che la mufica va in decadenza falta
fuori quefto Baffo fondamentale fconoftiuto agli antichi , eppure
» quefti fenza tal Baffo componevano divinamente. Ma fi pud egli
»» dare follia maggiore di quefta? ftimare Baflo una corda la quale
,» fe fi mette nel grave fraftorna tutta 1" armonia, come pii volte
;» ho provato colle compofizioni de’ Franceli, che portano notato
»» il Baflo fondamentale. Ma I' ora mi fi fa tarda ed io non voglio
»» iftar pid a perder tempo con quefte frencfie degli Oltramontani ;
»» fe la divertano pure co’ loro rivolti imaginarj, ¢ co’ loro Bafli,
»» € buon prod lor faccia ; In quanto a nei ltaliani col Zarlino alla
»» Mano daremo fempre la legge fulla Mufica ,, Cosi detto partl
celi e la fua brigata, la quale non ceffava di zpplaudirlo , e di ac-
confentire 2 tutto cid che detto avea . A dirvi il vero benché io non
fia totalmente convinto dalle fue parole , pure fono in qualche dub-
biezza ch’egli poffa avere ragione . Voi folo mi potete illuminare
fu quefto; onde vi prego farlo quanto prima , accid ancora io poffa
all’ occafione difendervi quando di nuovo fenta che vi vogliano in-
ginftamente attaccare . Confervatevi ed amatemi . Addio .
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Di Armoniopoli 12. Sette mbre 1772.

Voftro Affiiio edmice
Eleuterio Filalete .

Mmma R],
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RISPOSTA

CARISSIMO uMICO.

lacche voi conofcete cosi a fondo il ceto de’ voftri Poeti, non

G vi deve far maraviglia I’ inconcludente critica , che fentift:
fare del Profpetto della mia Opera fulla Mufica in un congre(o di

Mufici radunati nell” angolo d’ un Caffe. Ma ficcome tra il volgg

de’ Poeti alzano come Principi del Parnaffo coronata la fronte di

lauro un Metaftafio, un Golt, un Mattei, ed alcuvi altri, che voi
meglio di me conofcete, cosi ancora fanno onore alla profefione
.di Mufica alcuni Profefori di tefta quadra , i yuali adornano il ge-
nio coll’ erudizione , ¢ fi lamentano forte di vedere la loro arte di-
fonorata preffo gli nomini di fcnno per la mancanza di cognizioni
nel maggior numero di quelli che Ia profe@ano. Eccovi quanto di.
verfamente parla del mio Profperio uno di quei Profeffori, avanti
al quale tutto quello sfacciendato congreffo rimarrebbe ammutoli=

to, ciot il Sig. Niccolo Jommelli , il quale mi dice cosi in una

lettera : ,, Ho gran premura di manifeftargli cogli effetti tutto

» I"elogio, e tutta la giuftizia, che merita il fuo belliflimo e van-

s» taggiofillimo Profpetto . Viva Lei ficuro per tanto che fari mia

s» ben aflidua cura di fpronare ogni buon Profeflore, ed ogni vero

sy amatore di Mufica a fervorofamente intereffarfi per maggior-

» mente incoraggire un nomo del fuo gran merito, da cni pofliam

s tirare quei lumi , che affolutamente ci abbifognano, per vedere

»» nella fua pid convenevole chiarezza, e nel pii vero buon cam-

»» mino quefta divina noftr’ arte tanto infelicemente traviata, ¢

»» proftituita. ,, E benché quefto grand’ uome non itimafle il mio

Profpetto degno della lode, con cui la fua gentilezza 1* onora, non

gli era pero d’ nopo, per ufar con me di cortefia, chiamare 1" arte

della Mufica , infelicemente traviata e proflituita . Senza ufcires

dalle
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dalle mura di Roma potrei mentovarvi piit d' un Profefore di Mu-
fica erudito, favio, ¢ dotato di quel contegno, che & il carat-
tere delle perfone di fenno, per non difprezzare alla cieca e tumul-
wariamente le ricerche , che é capace di fare un Filofofo in qua-
lunque materia, che intraprenda ad efaminare . Ogni profeffione
in fomma fi compone, come la Repubblica » di ceto nobile , civi-
le, e plebeo . Quello perd che i Profeffori di Mufica del ceto nobi-
le, ed anche del civile confeffano, fi é » che il volgo della lor pro-
felione & aMai pid vafto ed ignorante, che non fia il volgo d* ogni
altra arte di genio. Un Poeta, per quanto fia mefchino, & coftret-
toa maneggiar qualche libro, e far ufo della facoltd di penfare ;
ma la maggior parte de’ Profefori di Mufica fi formano col puro
meccanico efercizio della gola, o delle mani , fenz’ arricchire la
mente delle cognizioni neceffarie per creare una Mufica adattata a
ciafchedun Soggetto, e tenendo in ozio perpetno, e quafi arrugini-
ta la facoltd di penfare. Or qual giudizio fi pud alpettare fopra un
libro di Mufica da s fatti Profe(fori ? Quello per appunto , che voi
fentifts nel Caffé, voglio dire un mifcuglio di veriti , e di fpropo-
fiti, imparati quefti ¢ quelle, come s’ impara la Mulfica , cio¢ per
I orecchio , poiché fe entrate nello ftudio di coftoro , non vi trove-
retc altro libro, fe non che il diario dells fefte . Nella ftefa criti-
ca, che mi riferite, fi fcorge palpabilmente la loro ignoranza : o
coftoro pretendovo che I'arte della Mufica fi fonda in qualches
teorica, o né: fe vogliono che la Mufica abbia le fue regole di teo-
rica, ache propofito, trattandofi di quefta, (altano colla volga-
riffima maflima : bifogna peflare il cembalo. Neffun uvomo di fen-
o @ mai negato, che per ben efercitare un’ arte , oltre alla teori-
¢a, vi voglia la pratica. La teorica forma I’ nomo favio, la prati-
¢a lo rende efecutore; e colla pratica fenza la teorica non fi pud
divenire fe non che efecutore ignorante. Se vogliono che la Mufi-

ca fia up’ arte fenza teorica, o di puro capriccio, perché ci metto-
no
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no avanti gli Autori del cinquecento? E perché ne fanno un mifte.
ro delle loro rancide regole di contrappunto ? Vedete come per
difcorrere fulla Mufica, non tanto & neceffario peftare il cembalo,
quanto peftare alquanto le regole della buona logica.

Pure quel Profeffore graduato, che mifein filenzio la brigara
del Caffe , non & alieno affatto da’ libri, fi vede che egli i letto
qualche cofa ; ma fi vede ancora, che g!’intervien I’ ifteffo, chea
chi comincia tardi a fonare uno firumento : la mente & come o
mano , che fe non fi tiene fin da ragazzo in efercizio, diventa pi-
gra. Lalcio da parte il pregiudizio proprio del piti ignorante vol-
go, con cui egli diede principio al fuo enfatico difcorfo, cioé che
gli Oltramontani non poflano dar agl’ laliani regole di Mufica.
Crede forfe coftui che gli Oltramontani fiano fati a guifa di quei
gerolifici d* Egitto, che avevano le gambe d’ uomo, ¢ la tefta di
cane? Voi vedrete nella mia opera, quanto fia io amante dellss
Mufica italiana ; ma perché in Italia fi coltivi la Mufica pil che in
ogni altra nazione, non per quefto gl’ individui delle altre nazioni
fono incapaci di poffederla al pari de® pii eccellenti Profeffori ita-
liani ; ¢ non v* abbifogna far una lifta di Oltramontani, i quali fi
fono fatto rifpettare in materia di Mufica dagli ftefli Italiani , poi-
ché fono abbaftanza cogniti a tutta 1a Repubblica muficale . Ma che
che fia di cid, che & che far il genio degl” ltaliani colla prefente
queftione circa la teorica? Per iftruirfi in quefta , non hanno certa-
mente bifogno gli Oliramontani di venire in Italia. Ma eccovi do-
ve trionfa il Prefidente del congreffo del Caffé : quefte teoriche ok
tramontane, dice , fono una purillima ciarla, mentreché nulla fer-
vono per comporre . Ma eccovi di bel nuovo palefe la fua ignoran-
za: fe dicefle, che la teorica non bafta ad infondere le doti di natu.
ra neceffarie per comporre di buon gufto, parlarebbe da uomo favio;
¢ fe dicefle ancora, che la teorica ricavata dalle Matematiche, o da’

libri vecchi di contrappunto giova pochiflimo per comporre , parla-
rehbe
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rebbe da vero ed erudito Maeftro dell' arte fua ; ma il dire affoluta-
mente , che la teorica fondata nella fteMa pratica ed ifperienza ,
quale fi propone nel mio Prolpetto, nulla ferve per comporre , &
una fentenza fciocca, di cui coftoro fi fervono per non decaderes
dalla lor riputazione pre(fo al volgo ignorante . La teorica, qualor
fia ella qual conviene , ferve per non tenere a dietro gli Scolari nel-
lo ftudio del contrappunto ; ferve per non fpaventare colle difficolty
gli vomini di fenno , che vogliono intraprendere I' ifteffo ftudio ;
ferve per non far comparire I' arte pid femplice e pia facile del
mondo un vero laberinto di contraddizioni; ferve poi per comporre
con franchezza, ed ufare a propofito di certi accordi poco triviali;
ferve per non farci digerire come nuova la Mufica fatta e rifatta
mille volte ; ferve finalmente per non ifcreditare 1 innocente arte
della Mufica , dicendo fopra di effa tali fciocchezze, quali non
fentono dagli Artifti meccanici fopra i loro rifpettivi meftieri , Poi-
ché qual giudizio della Profeflione di Mufica formeri un Oltra-
montano, vedendo applaudire ad un Maeftro di quella, il quale s”in.
velte dell’ aria magiftrale, archeggia le ciglia, e fi gratta la barba
per dire, fenza nulla determinare, che tusto il mio Profpetto & una
belliffima ciarla? Egli ftima degna di tal cenfura quella parte del
Profpetto, che promette dimoftrare da’ coftumi e linguaggi delle
nazioni le caufe del progre(fo, ¢ della decadenza della Mufica . Ma
eccovi in quefta cenfura il carattere d’ un uomo rozzo e volgare ,
che fi mette da fe fefo in ridicolo, volendo far ridicola ogni forte
d’ erudizione . Quefta non ferve certamente per rifolvere bene una
diffonanza ; ferve perd per formare la mente quadra, per compor-
re da uomo favio in ogni materia, e per diftinguerfi dagli .artifti
meccanici, che non fanno fopra la loro arte fe non quello, che vi.
dero da ragazzi fare al Maeftro della bottega . Egli fima ancora
cicalata 1a parte del Profpetto, che promette trattare delle regole
d"armonia. Or di che vorri queto Profeffore, che tratti un libro

di
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di Mufica, quando ftima cicalata il dar regole per rendere la pra-
tica del Contrappunto facile ¢ luminofa? Vorri forfe che fotto il ti.
tolo di libro di Mufica fi contenga il romanzo di Don Chifciotto ?
Ma quefto gufto forfe glie lo dard io, che al fentire le ridicole cri-
tiche 5 che fono ftate fatte fopra la mia Opera, prima che nefluno
la vedefle, m* & venuto il penfiero di fcrivere ful gufto del D. Chi-
fciotto la vita e le faccende di Macftro Pandolfo, il quale da cal-
zolajo ed Organifta del {uo paefe divenne poi Maeftro di cappella,
Turttavia fembra che cgli non tanto critica il mio libro per trattar-
vifi della pratica del contrappunto , quanto perché voglia trattare
di effa un Matematico . Coftui crede che i Matematici fi formano ,
come egli s* & formato Profeflore di Mufica, cioé fenza efercizio
della logica naturale per riflettere fopra qualunque materia. E que.
fta critica cafca piu fuor di propofito fopra di me, che mi dichiaro
contra fa comun opirione , che fuppone la Mufica parte della Ma-
tematica, dallo che ogni prudente Lettore fofpettarebbe, effermi io
internato in quella pii che non hanno fatto i Matematici, che harno
fcritto fopra la medefima, ¢ prima di difprezzare la mia propofizio-
ne , afpettarcbbe vedere come la difimpegno .

Vedo perd che al voftro Profe(fore di gran faftidio il Bailo
fondamentale : quefte galanterie , dice , di nuova invenzione ,
quando la Mufica va in decadenza, fono frenesie de* Francefi . Ma
in qual parte del Mondo va l1a Mufica in decadenza ? Se gli Olira-
montani , come egli dice , non poffono garreggiare in quella fe non
fe cogli Affricani, faranno fenza dubbio gl’ Italiani quelli che
mandano in rovina la Mufica ; ¢ bafta dar una occhiata alle carte
di Mufica del Marcello , del Clari, del Vinci, del Pergolefi per
vedere , che la decadenza della Mufica procede dallo fudiarfi al
prefente in Italia meno teorica , che non fi facea nel principio del
fecolo . Or vedete quanto ftorditamente parla il vofiro Maeftro

Pandolfo ;: i Francefi non conofcono altro Baffo fondamentale f¢
non
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non quello che 2 Rabilito il Signor Rameau ; ed egli fuppone , che
io mettz quel Baflo per fondamento della mia teorica , meatre el
Profpetto prometto di rifintare la teorica del Signor Rameau . Egli
dovrebbe afpettare a vedere qual ¢ il Baffo fondamentale, che io
ftabilifco , ed allora vedrebbe , che io non & prefo da’ Francefi fe
non che il nome di Baffo fondamentale per ifchiarire ¢ ridurre a4
regole le confufiflime idee, che ci danno fopra il Baffogli Autori
italiani , che il voftro Pandolfo non 4 letto, o gli & letto cosl ftor-
ditamente come parla . Ecco come ne difcorre il Zarlino nel c.g¥.
della terza Parte delle Iftituzioni armoniche. ,, E ficcome la Terra
» & pofta per il fondamento degli altri clementi, cosi il Baffo i tal
»» proprietd , che foftiene , ftabilifce , fortifica, e di accrefcimen-
»» 1o alle altre parti : conciofiaché é pofto per bafa o fondaments
»» dell’armonia . Onde & detto Baflo quafi bafa ¢ fofteximento dell’
» altre parti. Ma ficcome averrebbe , qunando I clemento della
» Terra mancafe ( fe cid foffe poflibile ) che tanto bello ordine di
» cofe ruinarebbe , e fi guaftarebbe 12 mondana , ¢ I"'umana armo-
» Nia, cosl quando il Baffo manca(fe , tutta la cantilena fi empi-
» rebbe di confufione, e di diffonanza, ed ogni cofa andarebbe in
»» Imina . ,, Quafi tutto il capitolo impiega il Zarlino in elegantif-
fime allegorie, applicando alle quattro voci d* un concerto le pro-
prietd de’ quattro elemerti, le quali allegozie poffono piurtolto fer-
vire per comporre un Sonetto , che per illuminare uno Scolare. Io
non pretendo far torto al merito degli Antichi ; ma I'addurre fuor
di propofito 1a loro autoriti, e volere che con mettere avanti il no-
me del Zarlino , o del Paleftrina fia decifa ogni quettione, ¢ un vo-
lere , che intervenga a quefti valent’uomini I' iftefflo che ad Arifto-
tele , il quale , tuttoch fu il Filofofo di piit vafto ingegno , che
produfle la Grecia , pure per I'abufo fattofi della fua autoritd ne’fe-
coli barbari , & poi divenuto il piti ridicolo de’ Filofofi . I valent’
uvomini del fecolo X VI fono in ogni materia degniflimi della noftra

Nnn vene=
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venerazione , pérciocché dopo tanti fecoli di barbarie intraprefers:
di ridurre a miglior forma le arti ¢ le fcienze . Ma per quefto ap-
punto perche furono i primi a iftradarci nel fentiero della veriti e
del gufto , le loro fcoperte furono imperfettiflime « In materia,
di Mufica I'efpreflione de’ loro componimenti & afai debole ; e 12
rcorica piena di regole vaghe e fallaci. Il Zarlino conofceva be-
niffimo , che il Baffo & il regolatore dell’armonla , e quefto fi'vaink
fignificare col nome di Baffi fondamentale , che fa tanto fpavento
al voftro Pandolfo ; ma il Zarlino non giunfe a conofcere , quall
erano le corde caratteriftiche di detto Baffo . Ecco la regola piu
precifa, che egli da nel citato luogo fopra la modulazione del Baffo,
»» Quando adunque il Compofitore componer il Baflo della fua
»» compofizione , procederi per movimenti alquanto tardi , e fe-
»» parati alquanto , over lontani pia di quelli che fi pongono nelle
»» altre parti , accioche le parti mezzane poflino procedere con mo-
» vimenti eleganti e congiunti, ¢ mallimamente il Soprano , per-
» ciocche queito & il fio proprio . Debbe adunque effere il Baflo
y»» non molto diminuito ; ma debbe procedere per la maggior parte
»» con figure di alquanto valore di quelle , che fi pongono nelles
s, altre parti , e debbe effere ordinato di maniera che faccia buoni
» effetti . 5, Ognuno vede 5 che il dire che il Bafo debbe procede-
re con meovimenti feparati , di maniera che faccia buoni effetti ,
fenza determinare , quali fono i detti movimenti , & una regola va.
ga , qual farebbe in materia di Architettura il dire, che i fonda-
menti fiano tali, che poffano foftenere la fabbrica , fenza pero de-
terminare la loro proporzione con effa. Ma fe con tali regole , re-
plica il voftro Pandolfo , gli Antichi componevano divinamente ,
perché imbarazzar gli Scolari con zlire di nuova invenzione ? Ma
bifognarebbe ch’egli provaile che nelle arti di genio 12 buona prati-
ca {uppone una buona teorica : fe la buona pratica foffe femnpre con-

feguenza d’upa buona teorica, converrebbe dire , aver faputoil
Zab-
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Zabaglia pil algebra e geometria che il Neuton;'e fe per comporre
colla perfezione degli Antichi giova pid il fapere che il Bafo & fec-
co ¢ frigido come la Terra , che non indagare , per quali cordes
deve egli modulace per fervir di fondamento all* armonla , egual-
mente per divenire bravo Macchinifta, in vece di ftudiare I'algebra
¢ la gcometria, converra metterfi a far da facchino , e vifitare {pefo
le bettole , che quefta, come fanno i Romani, fu la (cuola del Za.
baglia . Ma parliamo ful ferio : gli Antichi con cartiva teorica po-
terono comporre colla perfezione che fi fuppone, anzi fenza teori-
ce veggiam pill d’uno arrivar a comporre con perfezione ; quefto
pero & privilegio delle arti di genio, per le quali 4 'uvomo dentro
di fe le difpofizioni naturali fufficienti per arrivar ad efercitarle fen-
za I'altrui direzione . Ma non per quefto deve difprezzarfi la teori-
€a, colla quale anche i Gen) prefcelti dalla Natura fi fviluppano
pid facilmente , ed i talenti mediocri-fanno il progreffo , che fenza
di quella far non potrebbero. Nel fecolo XV, nel quale fi davano
folamente alla Mufica i genj fatti appofta per effa, la buona teori-
€a non ¢ra tanto necellaria, come € al prefente , che 1a Mufica & di-
venuta feccaggine, e vi s’ applicano talenti d’ ogni forte: moltiffi-
me perfone, che fuonano, o cantano per puro diletto, 1’ avrebbe-
ro grandiffimo di fapere i fondamenti dell’ arte , che efercitano;
ma folo al fentir il nome di contrappunto fi fpaventano, quafi che
quefto fia un miftero, nel quale bifogna iniziarfi, come una volta
n¢’ mifterj Eleufini. -

Falfamente fuppone ancora il voftro Pandolfo aver gli Antichi
coltivata la Mufica fenza il Baffo fondamentale: altro & che gli An-
tichi non aveflero di effo un® idea chiara ¢ fcientifica ; altro ches
oon I’ ufaffero ne’ loro componimenti: i barcajuoli tutto di adopra-
no le regole di nautica, che non conofcono. Anzi nelle compofi-
gioni degli Antichi & pilt palefe il Baffo fondamentale, che non ¢ in
quelle de” Moderni, e per dimoftrare quefto , non oftante che nel

Nnn2 Pro-
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Profpetto prometto di verificare il Baffo fondamentale e tutta 12 mi,
teorica con tre compofizioni moderne , & mutato poi penfiero, tra-
lafciandone due, ed adducendo in vece loro altre degli Antichi .
nelle quali il Bafo, che fi canta, ¢ quafi fempre fondamentale. 1o
convengo col voitro Pandolfo, che non fi trova nelle compofizioni
degli Antichi, come neppure in quelle de* Moderni, il Baffo fon-
damentale regolato colla legge della generazione de’ fuoni ftabilita
dal Sig. Ramecau, ma fe il mio Profpetto promette di rifiutare det-
ta legge, non ¢ un parlare da matto, opporre contro al Profpetto
cio che il Profpetio promette di rifiutare? Convengo ancora con
effo lui, che nel guito d” oggigiorno, effendo il Baffo quafi fempre
cantabile , il fondamentale fopraggiunto ad una conpofizione potri
guaftare qualche cleganza confiftente nella foppreflione di detto
Baffo , o nella fua trafportazione all’acuto; cosl il primo Adagio
della Sonata prima dell’ Opera quinta del Corelli comincia con un
cambiamento di parti ; I’ acuta fa il alto di Quinta proprio del Baf-
fo; ed il Baffo la modulazione di grado propria della parte acuta.
Quefto cambiamento di parti & una eleganza, che fi guaftarebbe,
riportando al grave la modulazione propria del Bafo. Ma I' cle-
ganze e gli antifiz) non fi devono confondere colla fotanza dell’
armonla . Quante bellezze non 4 un difcorfo elegante confiftenti pre-
cifamente nella foppreflione di qualche parola, o nella fua collo-
cazione in un determinato luogo ? 1l verbo & 1a parte pid efenziale
d”ogni propofizione ; eppure quanto non & ¢legante quella propofi-
zione di Virgilio fenza verbo ¢ Luos ego : colla quale Eolo minac-
cia i venti ? aggiungendo ad una tal propofizione un verbo di mi-
naccia , tutta la fua eleganza (vanifce . In fomma il Baffo fonda-
mentale & come il difegno della compofizione , il quale dimoftra la
natural pofizione dell’ armonia, la primaria rifoluzione delle diffo-
nanze, la maniera come fi foftiene un Modo , o fi muta. E fe il
non apparire quefto Baffo in ogni battuta della compofizione batade
per
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per chiamarlo inutile ed immaginario, dovrebbe pure chiamarfi
inutile ed immaginario il difegno che regola Ja mane del Pit-
tore per dipingere un quadro . Ma che giova perdere il tempo e
la carta in rifpoudere ad obiczzioni vaghe quali potrebbero farfi
da un puro Cantore, o Sonatore ignorante affatto de’ primi prin-
cipj dell’ armonia ? Quando fia pubblicata I’ Opera, vedremo *
qual punto vien determinatamente impugnato, e con quali ragioni
da quefti Cabbalifti della Mufica , che parlano fempre in gergo dell’
arte fondata in principj i pii femplici , ed i pitt facili da compren-
derfi . Non crediate perd che io mi lufinghi di produrre un’ Opera
efente da difetti ; il figurarfi cid farebbe in qualunque Autore unis
vana (ciocchezza , e molto piil in me, che ferivo in una lingua,
¢ intorno una materia I" una e 1’ altra fin ora a me quafi fconofciute.
lo avrei” certamente bifogno di confultare i miei penfieri muficali
con perfone affai bene intelligenti dell’ arte ; ma voi fapete beniffi-
mo , quanto fia difficile trovare la fcienza , e la finceritd neceMarie
per fervir di configliere ad un Autore ; ognuno ftima pii fare una
critica avanti alle perfone, che lo afcoltino come Oracolo » che
non avaati ad altre, che poffano dalla fteffa critica fcorgere il fon-
do della fua ignoranza; ed io non vi pollo raccontare le cofe acca=
dutemi in quefto punto fenza dar principio al romanzo di Maeftro
Pandolfo. Ho ancora un altro motivo di temere, che la mia Ope-
1a riefca pil piena di difetti di quello che comporta la debolezza
della mente umana; ed @ lo fcrivere fenza tenere alla mano i libri
necefar) ; voi fapete quanto fia facile comparire erudito facendo
parlare i morti 3 mentre i trafcrive una lunga autoriti, la mente
dello Scrittore ft in perfetto ripofo. Vero & che giammai fono fta-
to 1o pertato a far queft’ ufo pedantefco de’ libri : ma avrei al meno
piacere di poter facilmente confrontare le mie rifleffioni con quelli
ed accertarmi de” punti ftorici che accenno . Nelle cofe foftanziali
procuro di fuperare la pigrizia innata alla mia nazione, ricorrendo
a qual-
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a qualche biblioteca pubblica . Nelle cofe perd di poco momento o
accenno i fatti come gli tengo nella memoria, o gli tralafcio affat.
to. Per quefte ed altre difficoltd dubito che la mia l':)peu p:gﬂ'h
ufcire alla luce cosi prefto come voi defiderate: tanto pil che i fuoj
difetti fcemeranno fenza dubbio quanto pid fi trattenga la {'E:a ftam.
pa: gid mi fono accorto , che il metodo , o la ferie de’ Libri pro.
pofta nel Profpetto potrebbe migliorarfi, € perd la llﬂ.!!Il:I-tita . Ma
voi non avete bifogno della mia Opera per confervarvi in falate, ed
amarmi, Addio. i

Roma 7. Ottobre 1772,

Voptro Affestiffino Amice

Antonio Eximeno .
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