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UNA APROXIMACION
AL BESTIARIO CORTAZARIANO

FRANCISCA NOGUEROL JIMENEZ
Universidad de Sevilla

El tratamiento del mundo animal constituye unelemento basico en
el universo narrativo del escritor argentino Julio Cortdzar. El motivo
zool6gico se presenta como argumento central de su obra y rebasa
ampliamente las fronteras de su primer libro de cuentos, publicadoen
1951y titulado precisamente Bestiario'. El propio autor ha subrayado
este hechoenmés de unaocasion:

Si se hiciera una estadistica de mis libros, el porcentaje de
animales serfa enorme; para empezar, mi primer libro se
llama Bestiario. En mi territorio de lo fantdstico, efectivamen-
te, hay una gran circulacion de animales®.

Se ha llegado a afirmar que a Cortdzar “mds que lo maravilloso
fantdstico le interesa lo maravilloso biolégico.: muchos de sus cuen-
tos fantdsticos giran en torno a animales™*. El tema del bestiario se
plasmaen suensayo “Paseoentre lasjaulas”, aparecidoen 1976y con
el que prolog6 el cosmos animal pintado por el austriaco Aloys Zotl.
Cortazar dejadelado el comentario de las litografias para des-velarlos
secretos de su propio universo animal y las relaciones que éste guarda
consumodo de entender la literatura. Se siente identifi-cado con Zotl
por “suespeciallsima manerade daracceso a lafantastay al misterio

. Martha Paley de Francescato realizé su tesis doctoral sobre el tema del bestiario

en Julio Cortazar, libro que luego se publicaria ampliado con el titulo de
Bestiariosy otras jaulas (Buenos Aires: Sudamericana, 1977).

~

Ernesto Gonzalez Bermejo: Conversaciones con Cortazar (Barcelona: Edhasa,
1978) 53.

3 Manuel Duran: *Julio Cortazar y su pequeno mundo de cronopios y famas™ . en
Homenaje a Julio Coridzar; variaciones interpretativas en tormo a su obra
(Nueva York: Las Américas, 1972) 39.
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(cuando no a la sonrisa y al exotismo) hasta ir creando voluntaria-
menteunarealidad paralela™. Lacreaciénde estarealidad diferente,
que supera la norma logicista gracias a la imaginacion y la fantasfa,
despierta el interés de Cortazar por los bestiarios medievales y se
conectaconsu poética.

En Le bestiaire médiéval et I’archétype de la féminité Ignacio
Malaxecheverria destaca que el psicoandlisis constituye el mejor
instrumento moderno para captar los sentidos ocultos de las figuras
animales en el terreno artistico, ya que la materia de los simbolos se
encuentra cifrada en el inconsciente®. En la lectura psicoanalitica se
deben tratar dos vertientes distintas, aunque complementarias. Se
atiende en principio a los contenidos que emanan del “inconsciente
individual” del autor en cuestion. Posteriormente se examina el
simbolismo fruto del “inconsciente colectivo”, compuesto de arque-
tipos o formas universales del pensamiento. Cortazar legitima esta
linea de estudioenel siguiente parrafo:

En mi territorio de lo fantdstico, efectivamente, hay una gran
circulacion de animales. Creo que eso se refiere también al
mundo onirico porque incluso los arquetipos junguianos —el
tema del toro, el tema del ledn- suelen volver en los suefios y
sonsiempre simbolos sexuales, o de voluntad o de poderio. En
mi eso sedaen el plano del cuento®.

Reconoce que en sus textos realiza una “sublimacién” de los
contenidos cifradosenel inconsciente:

Es verdad. Hay un lado morboso en mi imaginacion como
cuentista. Eso lo sé. Es una cuestion que habria que estudiar
psicoanaliticamente y que a mi, personalmente, se me es-
capa’.

El hecho de que el bestiario de Cortdzar sea autobiogréfico —el
autor establece continuas conexiones entre lo que ha vivido y lo que

4. Julio Cortdzar: “Paseo entre las jaulas™, en Territorios (México: Siglo XX1.
1978)29.

5. lgnacio Malaxecheverria: Le bestiaire médiéval et Uarchérype de la feminite.
(Paris: I ettresModernes, 1982)216.

6. Gonzalez Bermejo 53

7. GonzalezBermejo 31,

plasma en sus diferentes obras— nos lleva a pensar que las referencias
animales presentes en sus creaciones proceden en su mayor parte de
neurosis sublimadas m4s o menos admitidas. Estableciendo un corte
diacrénico en su obra observamos que el animal se constituye en un
auténtico “metatema”, una “isotopia” en su cosmos narrativo. La
figura fabulosa del minotauro aparece ya en el poema dramético Los
reyes (1949), suprimer texto publicado; Bestiario (1951) explotacon
intensidad el tema zoolGgico en relatos como el que da titulo al libro,
“Carta a una sefiorita en Paris”, “Cefalea” o “Circe”; en Final de
Jjuego (1956) se encuentra incluido “Axolotl”, el cuento en el que
mejor se representa el problema de la “alteridad” en el mundo ani-
mal; Historia de cronopios y famas (1962) tiene a los cronopios,
famas y esperanzas, algunas de las creaciones fantdsticas ms logra-
das del autor, junto a osos y camellos de extrafias caracteristicas;
Rayuela (1963) incluye asimismo referencias variadas a los animales;
La vuelta al dfa en ochenta mundos (1967) y Ultimo round (1969)
presentan algunos textos ensayisticos y de ficcién en los que el tema
zooldgico adquiere gran relevancia; Prosa del observatorio (1972)
planteala poética del autora través de simbolos zooldgicos; Octaedro
(1974)contiene dosrelatos-“Verano” y “Cuello de gatitonegro”-en
los que el mundo animal ocupa un lugar privilegiado; una fauna
extrafia e inquietante sigue apareciendo en Un tal Lucas (1980),
Queremos tanto a Glenda (1981) -donde destaca especialmente el
cuento “Orientacion de los gatos” -y en Deshoras (1983), su tdltimo
libro.

Citando las propias palabras de Cortdzar sobre Zotl, podriamos
definir el bestiario cortazariano como “unazoologiade escape”, enla
que cada animal posee una apariencia acorde a las leyes biolégicas
pero al mismo tiempo participa de “algo” inexplicable siguiendo los
mecanismos de la razén®. La fauna cortazariana estd constituida en la
mayoria de los casos por animales reales que se separan de la norma
por algun atributo especial®. Estos animales pueden acompaiiar al

8.  El pensamiento cortazariano se encuentra en consonancia con la antropologia
contemporanea, para la que sélo posee valor simbdlico el animal que se
diferencia de su especie por alguna anomalia taxandémica. Vid. al respecto el
articulo de Dan Sperber titulado “Pourquoi les animaux parfaits, les hybrides et
les monstres sont-ils bons a penser symboliquement?” (I homme, 1975, XV, N*
2,5-35,6).

9. Noobstante, el autor argentino no rechaza la creacion de un bestiario fabuloso y
asiaparecen en su obra el minotauro (Los Reyes), las mancuspias (“Cefalea”, en
Bestiario) o los cronopios, famas y esperanzas (cn Historia de cronopios y
famas).




hombre en su vida cotidiana (gatos, conejos, hormigas, moscas,
mamboretas); pueden ser salvajes y causar una grave perturbacién en
la vida de los individuos desde el momento de su aparicién (tigre,
caballo); algunos marcan la distancia entre su mundo y el de los seres
humanos porque pertenecen al medio acudtico, constituyendo los
mejores paradigmas del fenémeno de laalteridad (ajolotes, anguilas);
finalmente, el camale6n ejerce una especial fascinacién sobre el
fabulador argentino por su naturaleza cambiante'®.

“Bestiario” constituye uno de los relatos paradigmaticos en el
tratamiento cortazariano del tema animal. Enél la figura del tigre ad-
quiere unas significaciones que sélo pueden desentrafiarse con la
ayuda del psicoanilisis. El felino se asocia generalmente con el ele-
mento material y teltrico, con las bajas pasiones y a través de ellas con
lo demoniaco. Su potencia, fuerza y ferocidad se asimilan a las zonas
oscuras de la conciencia humana. Como simbolo de los ins-tintos
elementales desencadenados, representa por un lado la célera, lo
bestial existente enel hombre. Por otro, descubre los deseos sexuales
libresdecargarepresiva. Asiseobservaen “Bestiario”: Laadolescente
Isabel vaa veraneara la estancia de sus tios, ingresando enun espacio
donde imperaun ordensingular, regulado por la inquietante fi gurade
un tigre que se pasea a su antojo por la casa y al que nadie considera un
elemento extrafio al grupo familiar. Todos los habitantes de la finca
participan en el juego de esquivar al tigre, por lo que deben
desplazarse por las diferentes habitaciones conociendo de antemano
donde se encuentra. El animal aparece desde el principio con una
significacion de peligro, que concuerda con la que ofrece J ung de la
entidad “Tigre” para los suefios infantiles y de la que se deriva el
primer “tabi” del relato: estd prohibido penetrar en el espacio de la
fiera. El felino simboliza asimismo los sentimientos que subyacenen
las relaciones establecidas por los diferentes personajes entre si''. En
este segundo plano materializa las pasiones reprimidas en los
actantes, el “yo” interno nunca exteriorizado. El tigre simboliza “la
naturaleza real del Nene”'?, personaje que mantiene relaciones
hostiles con el resto de los habitantes de la casa y que se define por su

10. Con frecuencia Cortdzar destaca la naturaleza zoomérfica de sus personajes,

I'l. La doble interpretacién del animal salvaje como existencia real -peligro
acechante-y simbolo psiquico-moral determina la polivalencia del relato,

]

Jaime Alazraki. En busca del unicornio. Los cuentos de Julio Cortizar (Madrid:
Gredos, 1983) 173.
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comportamiento agresivo, mostrando en su cardcter la primera
vertiente del arquetipo “tigre”®.

Pero las posibilidades metaféricas del tigre alcanzan su miximo
desarrollo cuando se revela como simbolo de la libido freudiana. En
sus Lecciones introductorias al psicoandlisis, Sigmund Freud co-
menta: “Losanimalessalvajessirvenpararepresentar, ante todo, alos
hombres sexualmente excitados y después a los malos instintos y a las
pasiones”". Aparte de su naturaleza iracunda, el Nene se caracteriza
por sulascivia y sensualidad, siendounode losmotivosrecurrentes en
el relato el acoso sexual al que somete a sucufiada Rema. De este modo
se impone el segundo tabu del relato, el del incesto, un tema presente
enmuchos de los cuentos de Cortazar. El tigre materializa los deseos
sexuales del Nene, percibidos por un testigo de excepcion -Isabel, la
narradora adolescente- e ignorados por los demas miembros de la
casa.

El relato se centra en el tridngulo Nene-Rema-Isabel. Rema es el
objetodel deseodel Nene y del amor de Isabel. De ahi el odio de lanifia
hacia su rival y con ello el desenlace final: el Nene, engafiado por
Isabel, ingresa en el espacio del tigre y muere a manos de la fiera,
consumdndose de este modo el castigo. El felino, controlador de los
movimientos de los personajes, temido y respetado, encarna el
sentimiento incestuoso del Nene, por el que este personaje es
finalmente sacrificado. Seconstituye asi enel “animal totémico” de la
familia, que garantiza la exogamia entre los miembros del clan —en
este caso los habitantes de la estancia- y sacrifica a quien viola los
tabiies impuestos por el grupo.

De acuerdo con lo que hemos comentado hasta el momento,
consideramos necesario incluir la obra de Cortézar en el seno de una
tradicion que se ha prolongado en otros autores del siglo XX. El
enigmaticomundo de los animaleshaatraidoa escritores contempor4-
neos como Apollinaire (Alcools), George Bernanos (en casi toda su
novelistica) o Paul Claudel (Bestiqire spirituel). Entre los hispano-
americanos el tema ha gozado de gran éxito, como prueban (por citar
los m4s conocidos) los relatos del mexicano Juan José Arreola o los
libros de los argentinos Antonio di Benedetto y Jorge Luis Borges,

13, EINenese pasca por la casa sigiloso y amenazante comountigre, y vigila que los
intrusos no violen su territorio. En el texto leemos: “No entraban nunca en el
estudio del Nene porque tenfan miedo de sus rabias™ (Relatos. Madrid: Alianza
Editorial, 1988, vol 11, 105).

14, Sigmund Freud. Obras completas. (Madrid: Bibliotcca Nueva, 1974)228.
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autores respectivos de Mundo animal y Manual de zoologla fantdsti-
ca. Enun parrafo escrito por V. H. Debidour en Le bestiaire sculpté
du Moyen Age en France encontramos la razén por la que el tema
zooldgico nunca perdera vigencia se encuentra, cita con la cerramos
nuestrareflexion:

L’homme est en confrontation perpétuelle de lutte et de
collaborationavec les bétes. .. .Les bétes sonta toutinstant son
angoisse, son souci, le gibier innombrable de sa curiosité, de
soninquiétude, de sonimagination: l'écran et le trait d 'union
dlafois entre les puissances impersonelles de lanature et lui®.

15. V.H. Debidour. Le bestiaire sculpié du Moyen Age en France. (Paris: Arltrand.
1961)10-11.
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LA JUSTICIA BIBLICA Y EL HEROE MILITAR
EN DOS NOVELAS DE GABRIEL GARCIA
MARQUEZ

LOURDES ELENA MORALES-GUDMUNDSSON
University of Connecticut

Es Mikhail Bakhtin quien con mayor elocuencia ha sacado a
relucir la multiplicidad de elementos sociolingiiisticos que estin
presentes y coordinados en la novela. Sin lugar a dudas, habra que
reconocer este supuesto novelistico fundamental al acercarnos a las
novelas de Gabriel Garcia Marquez quien, como pocos, ha sabido
“dialogar” eficazmente con la gama entera de la vida humana. Este
estudio se ocupa en analizar la manera en que dos de sus novelas -E/
coronel no tiene quien le escribay El otorio del Patriarca- dialogan
con el concepto de la justicia tal como aparece en la Biblia y en la
teologia latinoamericana de la liberacién'. La definicién de la justicia
biblica ofrecida por Garcia Marquez, sin ser intencionalmente
cristiana, si contiene miltiples elementos importantes que quedan
implicitos en la captacién judeo-cristiana de aquel concepto. El
novelista colombiano encuentra en la Biblia imagenes y simbolos que
empleara para desarmar diversas estructuras sociopoliticas con la
tinalidad de aplicar la justicia y el amor a las vidas derruidas de los
seres humanos. Echando mano de diversas doctrinas fundamentales
procedentes de la teologia liberacionista, el autor va desmontando la
hipocresfa humana y poniendo al descubierto lainjusticiaindividual y
colectiva. Alemplearel concepto biblicode lajusticiaasi comociertas
ensefianzasde lateologiade laliberacion, observaremos cémomaneja
Garcia Marquez el tema de la justicia en estas dos novelas para
elaborar supropio concepto de lajusticia.

La teologia de la liberacion empieza con Moisés ante la zarza que
ardia sin consumirse, el punto de partida para la historia de la

1. Empleo las siguicentes ediciones: Kl coronel no tiene quien le escriba 4ta cd.
(Madrid: Espasa Calpe, 1986) y El otorio del patriarca (México: Editorial
Diana, 1986 ). Una version de este trabajo en inglés aparece en Postcolonial
Literature and the Biblical Call for Justice ed. Susan VanZanten Gallagher
Jackson, MI: University Press of Mississippi, 1994.
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