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Liminar

Uno de los signos definitorios de Jas vanguardias histéricas es su radi-
cal ruptura de fronteras entre las artes, y también entre estas y la vida:
sus ramificaciones se extienden mds alld de museos, libros y demas
soportes convencionales para hallar en la diversidad y apertura un
espacio sin trabas donde desenvolverse libres v sin limites. Durante
ese periodo las letras y las artes avanzan mds imbricadas que nunea,
y esas alianzas ya se preludiaban en sus grandes antecedentes, como
fos poetas pintores William Blake, Dante Gabriel Rossetti y Char-
les Baudelaire, para quien “les couleurs et les sons se répondent”. O
Arthur Rimbaud, que llegé a pintar de colores las vocales: “A noir,
E blane, I rouge, U vert, O bleu”. Sus discipulos de la vanguardia
asumieron esa heterodoxia en colaboraciones a menudo memorables,
como la que acoge en Prosas del transiberiano la poesia de Blaise
Cendrars y la pintura de Sonia Delaunay; o por el camino de la ilus-
tracion, la que une los versos de Alberti con los dibujos de Picasso.
También en formulas pictopoéticas, como los caligramas de Apolli-
naire, o en la fecunda dualidad de un mismo artists, como en los casos
de Antonin Artaud, Viadimir Maiakovski, Federico (Garcila Lorea,
William Butler Yeats, Rafael Alberti o Henri Michaux, todos ellos
hacedores de poesia desde el pincel y fa pluma. Pero ese dialogo artis-
tico no se limita a la mds frecuente de sus manifestaciones, resumida
en la conocida expresion de Horacio: “Ut pictura poiesis”. La fusion
de artes v letras se extiende también &l cine, la musica, la fotografia
o la arquitecturs, y testimonia ese anhelo de colectivizacidn dei arte
que se hizo ensefa de una €poca, y que tantas proyeceiones y huellas
dejard en el futuro,

Este libro acoge los resultados del proyecto de investigacion “Did-
logo de las artes en las vanguardias hispanicas” {2014-2016, Mi-
nisterio de Feonomia y Competitividad, Plan 1+D de Hxeelencia,
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Membretes, de Oliverio Girondo:
un fecundo didlogo interartistico

Francisca Noguerol
{ntversidad de Salamanca

En las siguientes pdginas pretendo analizar los membretes del escritor
argentino Oliverio Girondo, composiciones breves a medio camino
entre el aforismo y la greguerfa que meditan sobre la naturaleza y Ia
relacion entre las mds diversas artes: arquitectura, misica, escultura,
literatura y, esencialmente, pintura. Estas piezas, muy poco estudia-
das en la produccidn de su sutor —de hecho, solo en 2014 ha apare-
cido la edicién completa de las mismas gracias a la espléndida labor
realizada por el profesor Martin Greco en el volumen Memdretes, afo-
Fisimos y ofros textos—, expresan sin embargo de modo especialmente
significativo la poéica.

Asi, atenderé tanto a su peculiaridad genérica como al significativo
lugar donde aparecieron publicadas por primera vez —a revista Mar-
tin Fierro——, a través de la cual arrojaron una luz indispensable sobre
el concepto de nueva sensibilidad vigente en sus dias. Para ahondar
en este presupuesto, serd necesario dedicar un apartado de este estu-
dio « las relaciones entre Girondo y Ramén Gomez de la Serna, dos
hombres marcados por un profunda relacién de admiracion y amistad
mutuas, 1o que, sin duda, se aprecia tanto en la forma como en las me-
ditaciones estéticas reflejadas en los membretes,

1 Queremos dejar constaneia, sin embargo, de que la primern edicidn de estas pic-
zas, aungue incompleta v aparecida en aleman, corresponde a fa profesors Silvia
Gonzalvo (19940),
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OrivERIo (GIRONDO ¥ EL ARTE

Comienzo destacando la importancia del arte en ls vida de nuestro
autor, un hombre que parecid seguir desde su mds temprana juventud
la mixima de Schopenhauer segin la cual, ante la pérdida general
de valores en el mundo moderno, lo dnico que puede salvarnos es el
refugio en las obras intemporales, Para probar su interés por las manj-
festaciones estéticas, recuerdo como publicd numerosas notas sobre el
tema desde época muy temprang, ejerciendo asimismo las labores de'-
coleccionista ~—de arte africano y precolombino—, de editor esme-
rado —de sus propios libros y de los de otros, io que acercs sus com-
posiciones al /iéro objero—, de miembro en asociaciones de amigos del
arte o incluso de artista pldstico. En este iltimo aspecto, baste sehalar -
la calidad de las diez acuarelas que acompafian Veime poemas para:
ser leidos en e tranvia® o su “Instantines del cerebro de Ramén?,
publicada en el nimero especm I dedicado al espafiol por fa rewsta: '
Martin Fierroy realizada “a la maniera” de un dibujo del homenajea-
do incluido en Ramonismo {1923) titulado “Lo que llevamos en la
cabeza”, primera prueba del vinculo existente entre ambos creadores,
Todo ello se encuentra muy relacionado con la importancia que. -
Oliverio atribufa al sentido de la vista, comin entre los mejores ar-
tistas de su tiempo®. Asi se aprecia en una entrevista con Oscar Le-
blanc, publicada en B/ Universal Ilustrado €l 2 de octubre de 1924: :
“Mi concepto de la poesia es claro: mirar con nuestros propios ojos
actuales el espectdeulo cotidiano. ¥er lo que hay de emocionante, de -
patético, de inédito, de grotesco en unos guantes, en un farol, y que =
farol o guantes, si lo deseamos, transporten nuestra arbitrariedad con -
el conforr de un transatidntico” {Corral 1999: 461} _
Por ello Sadl Yurkievich lo define como “la pupila del cero™ (Yur-
kievich 1984) y Jorge Schwartz, sin duda el critico que mejer lo ha
estudiado, incluye en “Ver/Leer: el jibilo de la mirada en Oliverio
Girondo” frases como las siguientes: “Lo que sorprende en esta etapa
pregirondiana es ia dvida mirada interdisciplinaria hacia las diferentes

O8]

En“Elaporrede la poe.faia al arte moderne”, Juan Menuel Bonet considera estas
ilustraciones coms “una de las mejores realizaciones de aguel ciclo jovial de lns
vanguardias hispdnicas” {Bonet 1995: 18), :
3 Tara profundizer en este aspecto, véase “Poéticas de la mirsde en Clzgliostro de
Vicente Huidobro” (Noguero! 2006}
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muanifestaciones del arte || Pintara/literatura, pintura/escultura, es-
cultura/arquitectura, pintura/arquitectura son expresiones tempra-
nas de una mirada vocacionada hacia una lectura multi e interdiscipli-
naria entre las artes” (Schwartz 1999: 494}, “los vinculos de Oliverio
con las artes plisticas no han sido circunstanciales, o de mero efecto
decorativo, sino que tienen un cardcter estructural” {Schwartz 1999:
497). O, mas adelante: “To visual acompafia a Girondo toda fa vida,
El hecho de que Gdémez de la Serna destaque en primer lugar lo visual
ubica i obra de Girondo en una perspectiva que no ha sido desarro-
lfada por la critica posterior a Ramon ..., por focalizar la poesfa en su
especificidad literaria, dejando de lado otras posibilidades de lectura”
{(Schwartz 1999: 499},

.08 MEMBRETES EN SU CONTEXTO

Manteniendo la actitud vital del fldneur, el joven Oliverio convir-
tié los cuadernos de apuntes en método central para recoger ideas,
encontrando en cuaiquier sitio el venero de imdgenes que puebla su
creacién. Asi se aprecia en la “Carta abierts g la Pda”, con la que
preludia o aparicidn de su primer poemario, Veinte poemas para ser
leidos en el tranvia, en 1922:“Y se encuentran ritmos al bajer la es-
calera, poemas tirados en medio de la calle, poemas que uno recoge
como quien junta puchos en la vereda” {Antelo 1999: 55°.

Por eso resulta fundamental atender al temprano cuaderr}u;‘ldeas,
apuntes, anécedotas, impresiones. 1921-a”, texto recientemente des-
cubierto donde se aprecia cédmo el escritor realizd desde siempre
un ejercicio para elo de creacion y eritica. En esta obra | leemos fra-
ses tan caracteristicas de su poética como: “{Amar su épocal ; Unico

4 Schwartz se refiere 1 lus lineas que Gomez de ln Serna le dedica en Reros
contemnpordnens, donde leemos: “Ha sido uno de esos pocos escritores que han
soportado v sabrepusado fa prucha de In pintura, s pruche por 2 de fa condicida
de artista del eseritor, Oliverio comprendid en su hora la pinturs puevs, Is pinturs
més piedr deftoqae que ha habido para saber si estaba capacitado para la lite-
raturs nueva. Bl se supo rodear de ese pintura v en su aceptacion de o naudito
pictérico adguirid is facnitad de eseribir lo inaudite” (Schwartz 1987: 495}

5 Estaides puede ser consecuencia del titulo elegido por Rémy de Gourmont para
sus meditaciones sfbristicas: “Les pas sur le sable”, inscritas en sus Promenades
fiéraires y Promenades philosophigues.
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imperativo eategdrico para un artistal” (Greeo 2014: 151). Del mis-
mo modo, en el apartado “Eiiquetas o membretes” revela el taller de ™

su eseritura

{Tendré necesidad de decir que este es un libro pueril? A los doce -
anos atin uno sabe escuchar, se interesa en ver y en conocer. Uno asiste
a las conferencias, visita los museos, va a los conciertos, presencia lag
exposiciones, tiene una psicologia de almacén, de biblioteca. Una acen- -
tuada tendencia s la ficha, 2 la anotacidn. Uno siente la necesidad fisica -
de clarificar, de archivar, la ingenuidad de desear instruirse. Presiente que -
la vida es un farge embrutecimients. Observa que Jas personas mayores -

se mueven entre prejuicios estipidos y le imponen prohibiciones inmo-
tivadas. Presiente el anquilosamiento del hibito, de la costumbre, v uno
se apresura a anotar en los cuadernos de clase lo que le sugiere, lo que

ha visto y ha pensado. Estas son las etiquetas que con la maniz de pensar

pone en ciertas cosas {Greco 2014: 153

En esta situacidn, no es de extranar la aparicion de los membretes; -

que ya desde su etimologia nos recuerdan el marbete, rétulo o etique-

ta personalizada que permite a su lector membrar ——vecordar-—- un

detalle esencial v, con ello, invita a la reflexion a partir de un prodi-
gioso ejercicio de sintesis. Con una extension que va de a frase a las
cuatro liness, esta expresion privilegiada del ideario ético y estético
del autor parece seguir la estela de la obra breve de Nietzsche, Rémy
de Gourmont o Jules Renard —presentes todos en los estantes de su
biblioteca, como demuestra Patricia Artundo en La biblioteca de Oli-
verio Girondo (Artundo 2008: 78, 51, 88}—, quienes provocaron una

&  Recordemos que la visién de {a vida como una esclavitud que sumenta con la
edad resume el comienzo del Primer Manifiesto Surrealista, y se repetird tnto
en el membrete 93 —*La vida es un Jargo embrutecimiento. La costumbre nos
tefe, dinriamente, una telarafia en las pupilas; poco 2 poco nos aprisions la sin-
taxis, el diccionaric; los mosqguitos pueden volar tocanda la cornets, carecemos
del coraje de llamarlos arcéngeles, ¥ cuando deseamos visjar nos dirigimos a
una agencia de vapores en vez de metamortbsear una sifla en un transatlintico”
{Grego 2014; 80}— como en el pendltimo pdrrafo del texto 14 de Espantapd-

Jaras, donde leemos unas lineas que dan idea de como Girondo recarris una y
otra vez a las ideas que mds le interesaban: *La costumbre nos teje, diarlamente,
una telarana en fas pupilas. Poco & poeo nos aprisiona ta sintaxis, ¢f diccipnario,
y aunque los mosquitos vuelen tocando la cornets, carecemos del coraje de lla-
marlos arcingeles” (Antelo 1999: 05),
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extraordinaria fascinacidon por la eseritura aforistica de nuevo cufio en
los paises hispanicos’.

Martin Greco, avtor del extraordinario prélogo “Las siete patas
del gato: los Membreres de Oliverio Girondo”, define esta peculiar
expresion girondiana como “un tipo textual inasible, fugitive”, y con-
tinta:

Nacen como concentrados de una teorfa critica que se ejecuta al ea-
lor de las luchas de la vanguardia y en simultineo con otras pricticas H-
terarins. Ademds de textos, son actos; borrador y complemento de mani-
fiestos, registro y programa: van legitimando lo realizado hasta entonces
a la vez que propugnan lo que debe hacerse en el futuro, No quieren ser
una doctrina sistemdtica, sino el esbozo de un plan de trabajo; una refec-
tura del arte y la fiteratura del pasado para reordenar el canon y crear una
nuevy tradicidn {Greco 2014 9).

Resulta muy significativo que el epigrafe que abre Veinze poermas
para ser leidos en el tranvia {1922} sea, realmente, un membrete:
“Ningin prejuicio mas ridiculo que el prejuicio de lo sublime™. Por
otra parte, del valor que confirié su autor a este tipo de escritura dan
idea el hecho de que en el nimero 14-15 de la revista Martin Fierro
{enero de 1925) apareciera la noticia de la pronta aparicién del libro
Membretes (condensaciones criicas, de arte y de literanura) —que,
por cierto, nunca vio la luz—, que estas piezas fueran escritas a lo
largo de la existencia de Girondo —ocupando mds de cuarenta afios
de su produccidn— y que se encuentren imbricadas tanto ‘temdtica
como formalmente con el resto de su creacidn, _

Publicados originalmente en grupos que reunian en torno a diez
piezas en la revista Martin Fierrd®, continuados en 1944 en fa revista

3

Para mds informacidn sobre ests moda, véase “Complementarics: modulaciones

de la brevedad en José Bergamin v Carlos Diaz Dufoo Jr.” {(Noguerol 2014},

8 Esta idea es repetida en 1944 en b revista Papeles de Buenos dires, o que
prueba la reafirmacion de Girondo en uaa de las claves de su podties juvenit
“Pensar que todavie puede repetisse, sin cometer un anacronisme, aquello de
que ningiin prefuicie mdas ridicule gue ¢f prejuicie de fo sublime” {Greeo 2014
o1y,

% Esw primers fase reine en torno a ochents plezas, aparecidas en {ebrero de

1924 (0.7 13, 15 de mayo de 1924 {n.? 4), agosto-septiembre de 1924 (n.° 8-9),

26 de junic de 1925 {n.” 18}, 25 de septiembre de 1925 (n.” 23}, 4 de agosto

de 1926 (n.” 32}y, finalmente, 5 de octubre de 1926 (n.° 34).
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Papeles de Buenos Aires —textos que fueron recuperados por Jor-
ge Schwartz para su Homenage a Girondo de 1987— v, ﬁaaim‘ente,
editados por Martin Greco con la adicién de veinticuatro reﬂﬁx}onas
encontradas por la sobrina de Girondo, Susana Lange, en la Soc;esiad
Argentina de Autores, los membretes realizan observaciones inédi-
tas sobre pintores (Chagall, Delacroix, Manet, Monet, Veldzquez, el
Greco, Rubens, Goya, Cézanne, Seurat, Patinir, Chardin..), escritores
{Cocteau, Voltaire, Rousseau, Flaubert, Proust, Wilde, Darfo, Apo-
llinaire..), musicos {Debussy, Wagner, Saint-Saéns..} e instrumentos
{clarinetes, stradivarius, teclados, quenas, tamboriles) hasta 1925,
cuando los nombres concretos y la revision del pasado ceden su lugar
a textos programéticos que, como senala Greco, apuntan especialmen-
te a la defensa de la nueva sensibilidad y al futuro {Greeo 2014: 33)0

LA rREVISTA MARTIN FIERRO

En este momente, resulta indispensable dedicar unos pérrafos de
nuestro comentaric a la revista Martin Fierro y su profunda rela-
cion con las artes. Recordemos, asi, como Girondo funda en 1924
esta publicacidn, junto a BEvar Méndez y algunos otros artistas, con
¢l objetivo de preparar el ambiente para el desarrollo de las nuevas
corrientes estéticas en el Ric de la Plata. Es el impulso que lo llevé
en julio de ese mismo afio a emprender un largo viaje por América y
Europa para promover un verdadero intercambio de ideas y prf:;\duc_w
ciones con paises como Chile, Cuba, México o Perq, peregrinaje que
fue respaldado en sus respectivos paises por los nombres de Xavier
Villaurrutia, Nicolds Guillén o José Carlos Mariategui, entre otros,

La revista, editada hasta noviembre de 1927, se deseubrié como
foro de fas nuevas ideas especialmente desde la publicacidn del *Ma-
nifiesto Martin Fierro”. Aparecido en su cuarto nimero {15 de mayo
de 1924), fue redactado por Girondo aunque aparecio sin firma, y en
él se rastrea un contenido absolutamente relacionable con lo sefialado
en las piezas objeto de nuestro estudio:

10 En su edicién, Greeo incluye un apurtado dedicedo 1 los aforismos girondianos
—menos metaféricos y mds cercanos a la mixima que los membretes— y, asi-
mismo, redne los epigrafes sin firme aparecidos en Marrin Fierro, demostrando
que mauchos salieron indudablemente de la pluma de nuestro autor,
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MARTIN FIERRO siente la necesidad imprescindible de definirse
y de llamar a cuantos sean capaces de percibir que nos hallamos en pre-
sencia de una NUEVA sensibilidad y de una NUEVA comprension que,
al ponernos de acuerdo con nosotros mismos, nos descubre PUNOTAMAs
insospechados y nuevos medios y formas de expresion,

MARTIN FIERRO acepta las consecuencias y responsabilidades
de localizarse, porque sabe que de ello depende su salud. Instruido de sus
antecedentes, de su anatomia, del meridiano en que caming consulta el
bardmetro, el calendario, antes de salir a la calle a vivirla con sus nervios
y con su mentalidad de hoy.

MARTIN FIERRO sabe que ‘todo es nuevo bajo el sol’ i todo se
mira con unas pupilas sctuales y se expresa con un acento contempord-
neo,

MARTIN FIERRO ve una posibilidad arquitecténica en un bagl
tinovation, una leccién de sintesis en un marconigrama, una organiza-
cién mental en una rotative ..} {Osorio 1988: 134},

En las frases arriba citadas se aprecin un tono exhortativo, un gus-
to por el pensamiento fragmentario v un rechazo g a nocién de obra
acabada similar al de Jos membretes, por lo que manifiestan tanto una
repulsa de la institucidn artfstica como de la enajenacion del sujeto
moderno. La defensa de una estérica “de marconigrama”'!] definida
por la brevedad y fu sintesis, se repite desde un epigrafe sin firma
aparecido en el nimero 20 {5 de agosto de 1925) de Martin Fierro
~—“El Consejo de Stendhal ya no nos satisface. Ahora es necesario
usar el Cadigo.. telegrifico” {Greco 2014: 134)— a una entrevista a
Girondo publicada en fa revista limefia Variedades (859, 16 de agosto
de 1924}, donde leemos:

11 Recordemos cdmo el murconigrams o telegrafia sin cables transmite mensajes
usando la radio, lo que permite relacionarlo con Jos textos que acd comenta-
mos, Leemos una mueva alusidn 2 este invento en la “Proclams futurists 2 los
espafioles”, aparecide en el nimere 20 de ests publicacisn ¥ eserita por Gomez
de la Serna bajo el seuddnimo de Tristin, dende se defiende a nueva literaru-
e comn “interseccion, chispa, exhslacién, texto como de marconigrama o de
algo mds suunl, volante sobre los mares y sobre los montes™ (Gamez de la Serna
1996: 302} En la misma linea se encuentra b “Proclama Prisma”, firmada en
1921 por Guillerms de Torre, Eduarde Gonzdler Lanuz, Jorge Luis Borges v
Guiliermo Juan, donde se dive que los versos de 12 nueva sensibilidad, que “ex-
cluyen la palabreria  las vietorias baratas conseguidas mediante of despilfarro de
pelabras exdticas, tienen la contextura escueta y decisiva de log marconigramas”
{Osorio 1988 99),
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——¢Cusl es su mayor aspiracion?

~—Entretenerme! Que el viele de una mosea ponga en movimiente ©

todo mi mecanismo de sentir y de pensar. [..]
—¢Y la obra que prefiere?
~—El Diceionario (Greeo 2014: 168}

Esto explica que abriera Caleomanias, su segundo poemario, con

el epigrafe gracianesco “Lo bueno si breve, dos veces bueno, / Lo

malo, si poco, no tan malo” (Antelo 1999: 30), tan cercano a lo que -
comentara Juen Ramén Jiménez en la maxima 35 de su diario estético
y vital: “Ser breve, en arte, es suprema moralidad” (Jiménez 2012;

56} En la misma linea se encuentran las siguientes frases escritas por
Gémez de la Serna en “El concepto de la nueva literatura”, articulo

publicado en el nimero 6 de la revista Prometeo {abril de 1909): “Bl
término general no era mds que una cosa inconsistente, 4 la que ha -
sustituido un atomismo, hospedaje y envase de la sensatez” (Gomez -
de ia Serna 1996: 150); “nosotros concebimos el minuto de una ma- =

nera apotedsica y formidable” (Gémez de la Serna 1996: 154).

Martin Fierra, cuyo subtitulo lo descubria ya como “periddico
quincenal de arte y eritica libre”, se ocupsba no solo de la literaty-
ra, sino en general de la actividad artistica de Buenos Aires en su .
deseo de contribuir a orientar el gusto estético de sus lectores. De

hecho, reunia en sus filas a arquitectos ~~Alberto Prebisch-—, mi-
sicos —Luis Le Bellot— y pintores vanguardistas tan reconocidos

como Xut Solar o Emilio Pettoruti. Roberto Campa, en su excelente -
tesis Jurercrossings and Superpositions: The Aestheric of Synihesis and

Thero-American Avani-Gardes, analiza ¢omo, en sus criticas, todos
estos creadores utilizaron un lenguaje signado por la transmedialidad
y la sintesis, incorporando a sus discursos procedimientos y pricticas

procedentes de la pintura cubista, la politonalidad musical, el cons-
tructivismo geométrico propio del disefio industrial, el racionalismo

arquitecténico o el montaje cinematogréfico, Su visién del mundo
estaba definida pues por la sinestesia, lo que llevd, por ejemplo, a Xul

Solar a describir la pintura de Pettoruti en el nimero 10-11 de Mar-

i Fierro aludiendo al resto de las artes:

La necesidad musical le pedia libre juego en linea, movimientos ¥
masas, regir, segin su despotismo ritmico, La necesidad pldstica lo llevaba
a un mayor reselto de los voliimenes y de los valores, a la violentacion del
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color, u un equilibrio arguitectdnico, raro en la Naturaleza, por excesiva-
mente rica. La necesidad poética, en fin, querfa basar el cuadro entero en
el sujeto que dictaria, justificariu todos los elementos y medios a emplear
(Campa Mada 2009; 84).

En la misma linea se encuentra el membrete 4 de Girondo: “Mu-
sicalmente, el clarinete es un instrumento muchisimo mds rico que el
dicctonario” (Greco 2014: 61). Asi, se comprueba como la sinestesia
acrecienta la vitalidad del membrete, produciendo una imagen re-
petida en el capitulo 14 de Fspantapdjaros, concretamente cuando
la abuela ordena al sujeto poético: “Abre los brazos y no te niegues
al clarinete, ni a las faltas de ortografia |...] Confeccionate una nueva
virginidad cada cineco minutos” (Antelo 1999: 95),

RaMON v LA GrREGUERTA

Llega el momento de hablar de la influencia de Ramén en Martin
Fierro y del estrecho vinculo existente entre el espafiol y Oliverio
Girondo, perceptible especislmente en algunos membretes. Recor-
demos que la gregueria, esa peculiar invencién ramoniana definida
mediante la formula “humorismo + metdfora = greguerfa” o como
“instantaneidad, minimo de periodicidad, cuchillo de grandes filos
que rompe, tritura y corta las espesas carnes de la mixima, Nada
de espesos filetes de apretada prosa, exquisitos pasteles de picadillo
de gregueria” (Ben«Umeya 1930: 13}, se encontrd representada en
Martin Fierro a partiv de pensamientos aforisticos marcados por la
metafora,

Es el caso de las “Ingruencias”, de Carlos M. Griinberg, publi-
cadas en el nimero 10-11 de Martin Fierro —*La abstraccidn es
un cero hacia fuera y un infinito hacia adentro”; “Los nombres de
las cosas no nos dejan llegar hasta ellas”; “La lujuria es el lujo de los
sentidos™; “A menudo, para ser hombre de bien, hay que serlo de bie-
nes” (Carnpa Mada 2009: 161}); de fas “greguerias criollas” de Sergio
Pifero, aparecidas en el nimero 12-13 de la revista — “1os dedos de
los tamberos toman la forma v el color de las tetas de las vacas. Se ha
dado ef caso de que han perdido hasta las ubas” (Campa Mada 2009:
159 ) de las parddicas “Gringuerias (a in manera de R. G. de la Sor-
na)” de Arturo Cancels, inscritas en el némero 19 de la revista, que
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se refieren a animales y, obviamente, a “gringos”, todas acompafiadas
de un titulo que las encabeza:

El ANIMAL MAS LARGO. Segun los ingleses, el animal mds
largo de la creacidn es el “cienpies”. Tiene, como su nombre lo indica,
cien pies, o sea 33 varss, 0 sea mds de 28 metros.

LA INFANCIA ENGANADORA. El animal més hermoso de
chico es el chancho. Los hijos de los ingleses también suelen ser muy
bellos de pequeditos.. (Campa Mada 2009: 159-160).

Y, finalmente, de los “fragmentos” de Juan Antonio Rivera, edi-
tados en el mismo nimero 19, de los que ofrecen buena muestra los
siguientes ejemplos: “Una orquesta que descansa es como un instru-
mento en el estuche”; “Cuando se os excusan de alguna cosa por
dos razones, la verdadera es la iltima”; “Para muchos las mujeres 1S;t:m
como los fésforos: sirven una sola vez” (Campa Mada 2009: 163)™2 -

Especialmente interesante para nosotros por su estrecha relacidn _

con la obra de Girondo —de hecho, este llegd a apuntar en una de
sus libretas de viaje que Villaurrutia era “un simpético muchacho que
plagié mis Membretes” (Schwartz 2007: 79}— resultan las compo-
siciones del mexicano Xavier Villaurrutia aparecidas en el ndmero

12-13 de Martin Fierro {20 de noviembre de 1924). Bajo el titulo
de “Nueve atmdsferas y un poema” y exclusivamente dedicadas a la .

pintura, las asmdsféras se presentan como textos breves que, de acuer-
do con su nombre, reflejan algiin aspecto climdtico del trabajo de

) 4 . ..
diversos artistas {Veldzquez, Montegna, Zuloaga, Carriere, Cézanne,

Watteau, Gainsborough...):

Los personajes de Veldzquez estin expuestos a contraer una puimo-

nfa, situados en una corriente de aire. L

En El Greco, las rdfagas de aire entran por el techo o por el suelo, :

haciendo temblar la Hlama de las figuras.

Carriére pinta la penumbra desde la penumbra. Dan deseos de abrir -
las ventanas para cambiar el aire viciado —pero Carrigre ha olvidado .-

poner ventanas en sus alcobas {Campa Mada 2009: 1623,

12 Para mds informacion sobre estos ejercicios tan cercanocs & la gregueria y muchos_ .
oiros presentes en la revista, remito al capltule “La sintesis como sustancia: las "

formas simples”, en la tesis doctoral de Camps Mada (152-167).
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Compruébese [a cercania de estas composicionegs a Membreres
comoel 110y 135, respectivamente:

Los pintores chinos no pintan la naturaleza, o suefian (Greco 2014: 83).
Renoir segregaba pintura, como una vid de ealidad da buen vine
{Greco 2014: 92},

Queds asi demostrada la impronta de Ramdn y sus greguerfas en
los martinflerristas —no en vano, estos le dedicaron un homenaje en
el ndmero 18 de la revista——, por lo que ahora pasaremos a ocuparnos
de su amistad con Girondo. Asi, comienzo recordando cémo el ma-
drilefio se constituyd en figura fundamental de las vanguardias por ha-
ber defendido yu en la temprana fecha de 1909 e concepto de nueva
fiteratura, traduciendo en 1910 el manifiesto futurista para la revista
Prometes, solo un afio después de que este apareciera en Le Figaro
parisino, y organizando la primera exhibicién de pintura cubista en
Madrid bajo el titulo de “Los pintores integros” {1915).

La estrecha relacidn entre Girondo y Ramon se encuentra per-
fectamente estudiada. No obstante, resumo acé sus principales hitos,
destacando ¢dmo el espafiol escribis, en “La vida en el tranvia” {5/
Sof, mayo de 1923), una de las primeras y mejores resefias dedicadas
a Veinte poemas para ser leidos en e tranvia, en la que subraya que
en el poemario Oliverio “traza imdgenes rotundas y greguerfas que
le pertenecen, sin que tampoco tenga que llamarlas cursilonamente
Hai-Kais, y sin tener que usar el pantdmetro o el papel carbén para
copias. ;Me oye el parvalar Guillermin de Torre?” {Schwartz 2007:
461). Posteriormente, ul recopilar por primera vez sus greguerias en
volumen {1940), dedica a su amigo las siguientes palabras: “Dedico
este libro al escritor més original y fantasmagorico de la literatura
argenting, a Oliverio Girondo, précer segiin el noble estilo de los pro-
totipos, entrafiable y viejo amigo, admirado poeta” {Artundo 2008:
1657, En la misma linea se encuentra su defensa del argentino frente
a los que o acusaron de plagiario ——en especial, Alberto Hidalgo—,

13 Results interesante comprobar cf carifio dispensade a Girondo por Ramén gra-
cins @ lns dedicarorias eseritas a mano por ¢l espafiol an los libros consignados
por Artunde en Iz biblioteca girondina. Asi, ef que scabamos de vesofiar aparece
junto a la dedicatoria 1 mano: *Para mi querido v gran Oliverio, al que est
dedicado en la dedigatoria impresa este libro como fe indeleble v publica de mi
profunda amistad, gratitud v admiracion. Ramon” {Artundo 2008; 1650,



331 Membreter, de Oliverio Girondo

y su elaboracidn de magnificas sembinnzas sobre el portefio, algunas

de las cuales citamos en estas paginas.

Por su parte, Oliverio, que le dedica el poema “Croquis sevillano”
v le regala su correspondiente ilustracion —colgada en las paredes de
la casa de Ramon—, dibujo la “Instantdnea del cerebro de Ramadn”,
como ya comenté arriba, y desde el punto de vista vital lo introdujo
en la sociedad argenting, lo pased por todos lados y resulto indispen-

sable en su ayuda econdmica y moral cuando Ramén se vio abocado

al exilio {Schwartz 1993: 95-98).

Ramén, como Girondo, también ilustré ocasionalmente su traba-
jo y, con particular interés, sus greguerias. Sin embargo, existe una .
esencial diferencia entre los dibujos de ambos. Mientras el espafiol:
pergend creaciones marcadas por la tinta negra y totales —esto es;
ilustradoras del texto al que acompafan en toda su extensién, ya que -
se centran en la idea esencial en la base de la greguerfa—, las coloridas -
acuarelas de Girondo en Veinze poemas para ser leidos en el tranvia
se limitan a ilumninar una pequefa parte del poema al que acompafian.

En la Iinea de las similitudes, contindo subrayando cdmo ambos se -
descubrieron desde muy temprana fecha como destacados eriticos de
arte. 8i Girondo comenzd su periplo eritico en 1911, Ramdn pu-
blicé en el ndmero 3 de Prometeo, en 1909, la resefia sobre arte “En -
un estudio”, siendo una de sus principales aportaciones ensayisticas"

el monumental Jsmos (1931), compendio de las corrientes estéticas

en boga en ese momento, algunas perfectamente conocidas y otras ™
nombradas por primera vez por su autor. En su prélogo podemos leer
una declaracidn expresa del interés de Gémez de la Serna por el arte:
“Yo entré por casualidad en aquella Exposicidn de los Independien-
tes que se celebrd en agosto de 1910 en Paris... Desde entonces entré
en el caos febriciente de la pintura moderna y su interés” {Gomez de -

Ta Serna 2005: 301).

Buena prueba de esta pasion la ofrecen sus libros sobre pintofcé
como Goya (1928), I Grecs {1935) y Don Diego de Velazgues (1943), -
donde revisa la vida de estos artistas desde ung perspectiva absolu-

tamente personal, mediante imdgenes que acercun sus declaraciones

al membrere. Este hecho se repite en sus “retratos contempordneos” -

14 En la Revista Teatral y Social publice, junto con René Zapata Quesada, su
primers resefla, dedicada 2 la exposicion de las obras de Genzslo “Chalo” Le-

guizamén Pondal

Francisca Noguerol 323

de otros artistas como Picasso, Juan Gris, Chagall, Rivers, Lipchitz o
Dali, entre otros, Ofrezco algunos ejemplos de este hecho. Asi, destaca
que “en el arte de Léger” —al que define como tubularismo— “se
desperezan todos los radiadores ¥ todus fas tuberias de la gran mdquina
de la vida” {Gdmez de la Serna 2005: 499}, Por su parte, nos dice en
“Ninfismo”, sobre Marie Laurencin, que “pinta como con pintury de
tocador, con cremas, con barritas para los labios..” {(Gémez de la Serna
2005: 502).

Pero existe una diferencia fundumental entre las greguerias y los
membretes: las reflexiones de Girondo atnan en general imagen ¥
metdfora con el objeto de presentar, por encima de todo, una visidn
critica del arte, lo que hace a Greco comentar, acertadamente, que
el membrete perfecto responde a la fSrmula “humorismo + critica +
metdfora = membrete”, constituyendo, por ello, una “miniatura de en-
sayo” (Greco 2014: 31}, De hecho, si analizamos ¢l devenir del mem-
brete en la produccién de sy autor, podemos comprobar que sus notas
de bisqueda primeras, tachadas posteriormente en muchas ocasiones
—lo indico en cursiva en los siguientes ejemplos——, resultan especial-
mente cercanas 4 la greguerfa por potenciar la imagen en detrimento
de la reflexién. Asf se aprecia en los siguientes ejemplos tomados del
manuscrito “Ideas, apuntes, anéedotas, impresiones 1921-3"

Angelitos con carne de lechén y chanchos con care de angelito
{Greeo 2014 136}, Tachads posterior,

Nueces: pequeios cerebros de feto {Greeo 2014 144} Tachado pos-
ferior.

Eucaristica luna meridiana (Greco 2014: 144}, Tachado posterior.

Los pdjaros flotan sus lenguas de corcho en sus gargantas de cristal
{Greco 2014 145). Tachado posterior.

Caras idénticas 4 un rompenueces suizo {Greeo: 2014 1450, Tackado
posterior

Tenia una psicologis de alfombra (Greco 2014; 146). Zadhads pos-
terior, :

L.a Francia. Pals donde uno encuentra en todo chareo, seis chaquets
prendidos de una cafia (Greco 2014: 148),

Los drboles nos dicen adids con sus mil hojas pueriles (Greeo 201 4:
148}, Tachadn posterior.

Una boca desbraguetada de cochero {Greeo 2014 149} Zachado
posterior.
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El cielo como una enorme espumadera {Greco: 2014 149). _

El viento chista para que las ranas guarden silencio (Greco 2014:
150},

El Arco de la Estrella es una enorme calesita de automéviles que
tiene por eje el ombligo del soldado desconocido (Greco 2014: 154).

Una biblioteca es un teclado {Greco 2014: 154),

Otono, En el Luxemburgo las hojas caidas, muertas, recitan a Verlaine
{Greco 2014: 154).

En la misma linea se encuentran los siguientes membretes, marca-
dos mds por la imagen que por la critica:

Membrete 1. Jean Cocteau es un ruiseior mecanico (Greco 2014: 61);

Membrete 28: Aunque la estilogrifica tenga reminiscencias de lagri-
matorio, ni los cocodrilos tienen derecho a confundir las ldgrimas con [a

tinta (Greco 2014: 67},

Membrete 42: —;Los vidrios catalanes y las estalactitas de Mallorea
con las que Anglada prepara su paleta! (Greco 2014: 70).

Membrete 88: Los paréntesis de Faulkner son circeles de negrds :

(Greco 2014: 79).

Membrete 94: Ningtin Stradivarius comparable en forma, ni en reso- -

nancia, a las caderas de ciertas colegialas (Greco 2014: 80).

LA CONCEPCION PEL ARTE EN LOS MEMBRETES

Ha llegado el momento de mostrar la concepcién del arte manifesta-
da por Girondo a través de los mejores membretes. Aunque el tema -
merece un estudio mas extenso, por motivos de espacio me limitaré -
a cuatro motivos fundamentales, relacionados con 1) su expresidn de
la nueva sensibilidad en un arte ajeno a la palabra, 2) su fervor por -

un Goya al que considera, como Ramén, el autor moderno por an-
tonomasia, 3) su cercania a Jos postulados dadds y futuristas frente

a falsos academicismos y, en consecuencia, 4} su temprano rechazo -
del cubismo como estética fria y viciada por las normas, ajena a la -
libertad v al vitalismo que Girondo defendié como clave de toda su -
poética. En todos los casos aludiré, en principio, a los membretes que
concitan el andlisis, estableciendo posteriormente sus conexiones con
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otros textos del autor para recalcar la intima cohesién-'éilstenf
sUS§ creaciones. T

L. Membrete 41. El cemento armado nes Proporciona: ung: iy

Jaccion semejante a la de pasarnos la mano por la cara,’ después 4o

habernos afizado (Greco 2014: 70), ..

Esta composicion se relaciona con la defensa del racionalismao ar-

quitectonico inscrita en el articulo “Cuidade con la arquiteéfuﬁré--- :
i

publicado por Girondo en el nimero 24 de Martin Fierrp (27 da

octubre de 1925). En €l se apoya de forma entusiasta el proyecto de- .
los arquitectos martinfierristas Vautier v Prebisch “Casas de renta er,
Belgrano”, expuesto en Ia Sala de Arquitectura del Salén del Retiro
ese mismo afio, por lo que en el mismo se incluyen dos fotografias
de}estas obras. En el texto, Girondo, probablemente responsabie del
epigrafe sin irma aparecido en la misma edicisn de la revista “Los ar-
quitectos han matado la arquitectura” (Greco 2014: 134), se muestra
agresivo contra las ornamentaciones modernistas —Tres pasos en la
calle y ya nos amenaza una cornisa que tiene la misma razén de ser
que tendria una oreja, sin oido, en medio de nuestra frente” (Schwartz
1987: 173)}—, pidiendo para los malos arquitectos el presidio e in-
cluso la muerte. Frente a las aberraciones provocadas por los initiles
adornos defiende una construccién nueva, acorde con los modernos
matetiales de construccién, en una frase en la base del membrete que
acabo de citar: “/Indtil insinuar que las vigas de hierro, por ejem-
plo, permiten la existencia de grandes espacios [..] 0 qte la lisura
del cemento puede procurarnos una satisfaceidn semejante a la que

sentimos al pasarnos la mano cuando hemos terminado de afeitarnos”
(Schwartz 1987: 173).

2. Membrete 8. [La “Olimpia” de Manet estd enferma de “mal
de Ponr™ [Necesita aire de marl... Urge que Goya la examine!,,.
(Greco 2014: 62),

Membrete 66. Goya grababa, como si “emtrara a matar” (Greco
2014:75).

Membrete 100. Tras todo cnadro espariol se presiente una danza
macabra {Greco 2014: 81).

Si existe un pintor asociado a la invencién de la pintura moderna,
este es Francisco de Goya, Capaz de expresar con especial claridad
la anarquia de la época en la que vivié, hizo evolucionar el lenguaje
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del arte para plasmar las ansiedades del temperamento romantico con .

tanta pasién como rotundidad. Fue, pues, uno de los artistas prefe-
ridos de Girondo'®, que rechazd encierro y academicismo desde sus
mds tempranoes textos sobre arte, Asi se aprecia en “Roma 117, critica

escrita en 1917 —“En el fondo la idea griega no es sino eso: vivir -
en pleno sol, la vida corporal, burguess y sana [..}. El cristianismo .
niega la vida natural y busea ¢l encierro, la celda. Es una negacién de

. 3 * . . i
la vida, predica el renunciamiento, el desprecio de la carne” {Antelo

1999: XXXVI}— v se concluye con mayor claridad en su prélogo

“Pintura moderna”, para la coleccion Rafael Crespo exhibida en el

Museo Nacional de Bellas Artes {1936), comenzada con la frase: “El ~
academicismo ha resecado la pinturs”, y continuada mds adelante con -
expresiones como la siguiente: “La pintura vive como en un frigorifi-
co, helada, enmudecida, yerta. Urge renovar el aire, abrir de par en par

las ventanas, sacarla a tomar el sol” {Antelo 1999: 279).

3. Membrete 32. Llega un momento en que aspiramos a escribir

algo peor {Greco 2014: 68).

Membrete 50. (El Arte es el peor enemvigo del artel... un jeriche ante
ol que gfician, arrodillados, quienes no son artistas {Greco 2014: 71),
Membrete 64. [Cuidado con las nuevas receras y con lps nueves. .

boticarios! ;Cuidado con las decoraciones y “la coulenr locale!” ;Cuida-

do con los anacronismos que se disfrazan de aviador! jCuidado con el
excesivo dandysme de la indumentaria londinense! jCuidado ——sobre
Cuidado!” cada cince minuios! {Greco"-_

35,

todo— con fos gue gritan:
2014:74),

Membrete 81. Trasladar al plano de la creacion la firvorosa vo-

lupruosidad con que, durante nuestra infancia, rompimos a pedradas
todos los faroles del vecindario (Greco 2014: 78).

Los membretes que acabo de citar son suficientemente 31gnzﬁcat1~
vos de ese fundamental y primario desec de destruir consignas estéti-

cas que acerca a Girondo a dadaistas y futuristas —-movimientos hi- -
pervitales por antonomasia— y lo aleja de cubistas y constructivistas, -
como confirmaremos en el tltimo punto de esta enumeracion. En este

15 En la misma linea se encuentra la defensa de Goya —impregnada de claros
tintes sutebiogrificos-- que realiza Ramdn Gdmez de la Serna en su ensayo ho-

ménimo, muestrs de una sdmiraciin gue se extendio 2 otras cbrus del madrilefio

coma sus Caprichos, Gollerias y Disparases.
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sentido, es evidente que comparte el espiritu liberturio e iconoclasta
de Martin Tierro, siendo probablemente la persona que eligi6 la estro-
fa final de la primera salida del gaucho para abrir el primer nimero de
Martin Fierro {febrero de 1924)

De naides sigo el ejemplo,
naide a dirigirme viene

yo digo cuanto conviene,

v el que en tal glieya se planta,
debe cantar, cuando canta,
con tods la voz que tiene.

No olvidemos, en este sentido, cdmo fue expulsado de la Escuela
Albert Le Grand, en Arcueil, porque un dia arrojd un tintero a Ia
cabeza de un profesor de Geografia cuando este habld en su leccidn
de “los antropdfagos que existian en Buenos Aires, capital del Brasil”
(Antele 1999: 351); que su esposz Norah Lange lo definié como

“miximo antigenuflexo” en el discurso que pronuncié en 1937 con
motivo de la aparicién de fnterfunio {Antelo 1999: 624); y que Ra-
mén anuncid en Sur (1938) la aparicion del libro del argentino Dia-
rio de un salvaje americans, texto que, finalmente, nunea veria Ja tuz

Asi, en la “Carta Abierta 2 la P, recupera las dltimas lineas
del Manifiesto Dada cuando define “contradiccion” como sindnimo
de “vida”, defiende su derecho “a no renunciar ni a su derecho a
renunciar” y aplaude el juvenil y rebelde gesto de apedrear farolasi®:
“Yo, al menos, en mi simpatia por lo contradictorio —~sindnimo de
vide— no renuncio ni a mi derecho a renunciar, y tiro mis Vainte
poemas, como una piedra, sonriendo ante la inutilidad de mi gesto”
{Antelo 1999: 6}7.

Este hecho explica, asimismo, su defensa de escribir “algo peor”,
“muche peor” o “un poco peor” ~——todas estas variantes se encuentran

16 Macedonio Fernander huce gels de la misma expresion por estos afins, cuando
sefizl: “Hay cosus que todos debemes ayudamos o apedrear .1 {Ferndndez
06 96

17 Recuerdo edmo concluye ¢l Manifiesto Dads, publicado por primera vez en ¢f
ndmero 3 de la revista homdaima {Zdrich, 1918} “Libertad; DADA, DADA,
DADA, aullido de eclores encrespados, encuentro de todos los contrarios v de
todas fns contradicciones, de todo motivo grotesco, de toda incoberencia: LA
VIDA” {Micheli 1984: 302),
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en las diferentes versiones del membrete 32— en la linea de lo sena-
lado por Ramon en el prélogo a la edicion de 1960 de sus greguerias;

iQué dificil trabujar para que todo resulte un poco deshecho! Pero
asi es como damos el secreto de vivir. La prosa debe tener mds agujeros
que ninguna criba, y las ideas también, Nada de hacer construcciones de
mazacote, ni de piedra, ni del terrible granito que se usabe antes en toda
construccin Hterarls, Todo debe tener en los libros un tono arrancado,
desgarrado, truncado, destejido. Hay que hacerlo todo como dejdndose
caer, como destrenzando todos los tendones y los nervies, como despe-
fidndose {(3émez de la Serna 1977 42018,

4. Membrete 18. Los cubistas cometieron el ervor de creer que una
manzana era uin tema menos lirerario y frugal que las nalgas de ma-
dame Recamier {Greco 2014: 65). _

Membrete 43. Los cubistas safvaron a la pintura de las corrientes
de aire, de los rayos de sol que amenazaban derretirla pero —al cerrar
hermericamente las ventanas, que los impresionistas habian abierto en
un exceso de entusiasmo-— lg swministraron tal cimulo de recetas,
una cantidad tan grande de ventosas gue poco filtd para gue la as-
Sixiaran y la dgasen descarnada, como un esqueleo (Greco 2014:70),

Membrete 51. Lo que molesta mds en Cézanne es la testarudes con

- i e
que, delante de un queso, se empefia en repetir: "Esto es un gqueso”

(Greeo 2014:72). _ B

En esta situacion, se explica que Girondo prefiriera en Paris la
compafiia de surrealistas v dadaistas a la de los cubistas. Consciente
de que este Gltimo fue el movimiento fundador de los ismos y que
provocd un fundamental cambio de perspectiva siguiendo el cons-
tructivismo de Cézanne, rechazé no obstante el intelectualismo y la
friasidad de una estética sjena a la pasion que regia sus propias crea-
-ciones. Asi se colige de los membretes resefiados en este epigrafe y
se aprecia en este comentario, inserto en “Pintura moderna™ “Como

{8 Esic hecho hizo comentar a José Berpamin en 1928: *Ramén eseribe mal, como
Charlot actda mal —y como Josefine Baker baila mal— expresameste ~—ex-
presivamente—-, las equivalencias cinematogrificas o negristes son mds que en

ningtn otre eseritor actual, evidentes, Su literstura —0 su poesia— [aparen-

temente angiliterarin ¥ antipoética) es més que ninguna otra significativa de un

Momento, por €50 MiSmo quizds, mis que ninguna otra pusajera {Gamez de la

Serna 2005; 301
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los impresionistas necesitaron abrir las ventanas para impedir que la
pintura se asfixiara, el cubismo se apresura a cerrarlas y a sustraerla de
cuanto la pueda contaminar” {Antelo 1999; 284).
Llego asi al final de mi exposicién, en la que espero haber demos-
trado lu pertinencia de profundizar en el andlisis de los meméreres. Bn
estas breves y deslumbrantes piezas, tan fulgurantes como hermosas
en su precision, Girondo, réspondiendo a la etimologia primera de la
palabra autor ——auctor es quien aumenta nuestra percepcién del mun-
do—, expande nuestras posibilidades de percepeion tanto sensorial
como intelectualmente, mostrando sus mejores cualidades creativas y
revelandose como el mejor vocero de la estética de su tiempo.
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Torre, minero y espigador
del arte de vanguardia

Domingo Rédenas de Moya
{lniversitat LPompen Fabra

Asi, “minero y espigador [..] en los inmensos campos de la literatura y
la produccion artistica”, es como José Moreno Villa definid a Guiller-
mo de Torre (Moreno Villa 1952: 547): como el hombre que escarba
hacin las raices y que valora, escoge y preserva, atento a “todo lo que
decian los libros y los cuadros; mis todo lo que propugnan los auto-
res de los libros y los cuadros™. En el tridngulo que forman las artes,
las letras y las vanguardias hispanicas no se me ocurre nombre mds
representativo que el de Guillermo de Torre, auténtico puente vivo
entre esos tres angulos {y hasta entre los cuatro que surgirfan de divi-
dir fas vanguardias entre la orilla espafiola y fa americana). Aunque la
pasion eritica de Guillermo de Torre se despertd en su adolescencia
hacia las expresiones inddciles de las literatura moderna (Torre 2013
6; Zuleta 1993: 9-21}, su interés por el arte vanguardista fue tam-
bién muy temprano y se remonta, por lo menos, a los afos del Ultra,
cuando conocid a artistas como su futura esposa Norah Borges, Fran-
cisco Bores, Rafael Barradas, Daniel Vizquez Diaz, Alberto Sinchez,
Wiadislaw Jahl, Francisco Mateos o Sonia v Robert Delaunay, que
habfan buscado refugio en Madrid huyendo de la guerra de 1914, En
1918, por otro lado, Torre habia hecho la primera de sus escapadas a
Paris, al tiempo que emprendia una infatigable correspondencia con
muchos de los protagonistas del frente internacional vanguardista,
como Taul Dermée, future director de L Hsprir Nouveaun, que, el
5 de noviembre de 1919, le participa el inminente nacimiento de la
revista v le exhorta a mvgarie ya un articulo: “J’en suis heureux car



