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MINIFICCION ARGENTINA,
EXTASIS DE LA BREVEDAD

Francisca Noguerol
Universidad de Salamanca (Espana)

A David Lagmanovich, que abre caminos.

La tarea de analizar la produccién minificcional argentina
conlleva la necesidad de contestar una serie de interrogantes
esenciales: ;Cudles son sus autores canodnicos? ;Qué lineas ha
seguido en su evolucion? ;Posee rasgos especificos? ;Hay autores
que deberian ser rescatados del olvido? ;Qué textos componen su
corpus? Soy consciente de que en estas pocas pdginas no daré
respuesta a todas estas cuestiones, pero si intentaré esbozar algunas
directrices fundamentales en el desarrollo de los textos brevisimos
en Argentina. Para ello, cuento con la capital asistencia de criticos,
investigadores y antologadores cuya labor quiero comenzar
reconociendo en estas pdginas.

Canales de difusiéon

Quizas a raiz de sus excelentes estudios anteriores sobre lite-
ratura vanguardista, David Lagmanovich fue consciente desde muy
temprano de la necesidad de estudiar los textos breves de cariz
narrativo. Asf lo demuestran diversos articulos donde comenzo -
entre muchas otras- la ingente tarea de censar la producion ar-

gentina! y asi se descubre en libros capitales como Microrrelatos
I Léase en este sentido, por ejemplo, “La minificcion argentina en su contex-
to: de Leopoldo Lugones a Ana Maria Shua”, El cuento en red, 2006, 13, pp.
1-17. http:// cuentoenred.xoc.uam.mx/cer/ numeros/ no_13/ pdfs/
lagmanovich1.pdf (11/05/2000).
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(1997), La otra mirada: antologia del microrrelato hispdnico (2005)
0 El microrrelato. Teoria e historia (2006). El propio Lagmanovich
ha practicado el género en La hormiga escritora (2004) y Casi el
silenicio (2005), es responsable de la refrescante miscelanea Nave-
gaciones y congresos (2001) y fue maestro de reconocidos compa-
triotas interesados en el asunto como Antonio Planells, Alba Omil
~El microrrelato y otros ensayos (2004)-, Ana Maria Mopty - ella
misma autora de minificciones de cariz cortazariano en Entre sur
y norte (1995), Microrrelatos (1998), Con ojos y alas (2001) y
antologadora en Panorama del micrrorelato en el Noroeste Argen-
tino (2004), -y, especialmente, Laura Pollastri, quien ya en 1989
presento una tesis doctoral sobre las formas breves, desde hace
diecisiete anos dirige con excelentes resultados el primer grupo
de investigacion sobre el tema en la Universidad Nacional del
Comahue vy, finalmente, es responsable con Lagmanovich de la
antologia Microrrelatos argentinos (2006).

El interés académico por la minificcién se extiende a la uni-
versidad de Rosario -donde Graciela Tomassini y Stella Maris
Colombo han publicado, amén de otros articulos, Comprensicn
lectora y produccion textual. Minificcion hispanoamericana (1998)-
y a la de Salta, en la que Guillermo Siles acaba de presentar una
tesis doctoral sobre la misma. Otros criticos que han abordado en
alguna ocasion la minificcién argentina son Dolores Koch -”El
micro-relato en Argentina: Borges, Cortdzar, Denevi” (1985),2
Andrea Bell -en su tesis The cuento breve in modern Latin
American literature (1991)-, Francisca Noguerol -“Microrrelato
argentino: entre la reflexién y el juego” (1996)-3 o, recientemen-
te, Silvia Ardoz de Gleser con un trabajo sobre la produccién
minificcional femenina leido en el [V Congreso Internacional de
Minificcion (2006) y aun en prensa.

En el capitulo de las antologias, Argentina ha jugado un papel
importante en el establecimiento del canon. Asfi, los Cuentos breves
Yy extraordinarios reunidos por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy
Casares en 1953 -antecedente claro de El libro de la imaginacion
(1976) del mexicano Edmundo Valadés- supusieron un hito en e]

Publicado en Enlace, 5-6, pp. 9-13.
Publicado en Rio de la Plata, 1996, n° 15-16, pp. 509-520.
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planteamiento de la nueva categoria textugl, en /eli que losl
antologadores se atrevieron a apuntar una /1dea basAma en e
microrrelato: “Lo esencial de lo narrativo e.stzfl, nos (-atlevem/o.s 'a
pensar, en estas piezas; lo demads es episodl(’)’ }hlStI’&t/lVO, ‘ana}ls}s
psicolégico, feliz o inoportuno adorno VEfbal .4 Esta hneariue u?u»r
tinuada en Manual de zoologia fantdstica (1?57} por Borgés y
Margarita Guerrero, quienes muestran en el prologo unf\ conueﬂn»
cia exacta de la originalidad del volumen: “Por lo {iemas, no Apl€~
tendemos que este libro, acaso el primero en su género, abarque
el namero total de los animales fantéstico.s”.” ‘
Siguiendo esta linea, Fernando Sorren'tmo —c/ult‘or.c.ie bleveda—
des en Imperios y servidumbres (1972)-, incluyo munﬁcuone.s/en
Cuentos argentinos de imaginacion: siglo XX (1974). Le/s.eguman
en esta tarea Raul Brasca —autor de estupendos b1:ev151mos en
Todo tiempo futuro fue peor (2004)- con sus antologias Dos Uecef
bueno. Cuentos brevisimos latinoamericanos 1, 2y 3 (1996, 1997
y 2002, respectivamente), De mil amores (20(?5,) -cuyas claves
han sido analizadas en el este Encuentro por Claudmiurco}— No-
sotras, vosotras y ellas (2006), y Luis Chitarroni, gomp}lac!or J/UH‘(O
con Brasca de: Antologia del cuento breve y oculto (2001), Texticulos
bestiales (2004) y La flor del dia, trofeos de la lec[zzfa (2007). Otras
compilaciones dedicadas al tema son En frasco chico (/20Q4), d0141-
de Silvia Delucchi y Noemi Pendzik incluyen una guia final para
el estudio de la minificcion; Microrrelatos en el mundo
hispanoparlante (2006), seleccion de text_os. proc.e(jentes‘ de-
Ecuador, Colombia y Argentina realizada por Silvia Patricia Israilev;
y, finalmente, las antologias Relato breve (ZQOl y/2004), en las
que Zulma Fraga, Mireya Keller y Elvira Latronico retunen los textos
breves ganadores del concurso organizado an~ua1meme en su
programa de radio Contextos (ya con once anos en antgna Y
sintonizable en Radio Cultura de Buenos Aires). Ellas mismas
cultivan la minificcion y la difunden a través del sello Piso 12, de
lo que dan buena muestra los titulos de Fraga Mqrgznalfj’s (2001%)
y El miisico y Angelita (2005) —este ultimo a medio camino entre

 Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares: Cuentos breves y extraordinarios.
Buenos Aires: Santiago Rueda, 1970, p. 7. ) o .
> Jorge Luis Borges y Margarita Guerrero: Manual de zoologia fantdstica. Méxi-
ge Luis
co; FCE, 1977, p- 8.
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la novela fragmentada y el ciclo de microrrelatos integrados—y
Cuadernario 24 (2007), de Keller. En el mismo sentido trabaja la
editorial Desde la Gente, dirigida por Mario José Grabivker y ya
con dieciséis anos de vida.

En el apartado de publicaciones periédicas hay que destacar el
papel jugado por Puro Cuento durante sus anos de vida (1986-
1992). Aixa Valentina Natalini ha comentado estos dias como en
la revista, dirigida por Mempo Giardinelli y de cardcter bimestral,
los microrrelatos pasaron de ocupar un lugar menor -siempre en
letra pequena y situados en los bordes de la pdgina- a imponerse
hasta suponer el 54,2% del material publicado. El propio titulo
parece indicar que Puro cuento nacié bajo la advocacion de la
mexicana El cuento y por ello incluyd en su primer numero una
entrevista a Edmundo Valadés, quien tanto hiciera por el
conocimiento de la minificcién. Sin embargo, Natilini subraya
c6mo no se habla del microrrelato hasta el numero 10 y que éste,
en cierto modo, se le impuso a Giardinelli, nunca proclive a
considerarlo un género por si mismo® y convencido de su tardia
aparicién en Argentina. Asi se observa en declaraciones como la
siguiente, tomada de su entrevista con Enrique Anderson Imbert:

~Mempo Giardinelli: ...Siempre tengo la impresion de que en
la Argentina no hay una tradicién de cuento breve, como si la hay
en México, en Estados Unidos y en otros paises. Usted es uno de
los pocos cultores argentinos del cuento breve y brevisimo.
Disculpe mi ignorancia, pero, jes también uno de los precursores?

~-Enrique Anderson Imbert: En Argentina, si’.

Finalmente, Natalini subraya en relacion a los textos incluidos
en Puro cuento cémo se privilegio la presencia de autores del
interior del pafs -Juan Filloy, Antonio di Benedetto-, de escrito-
ras y se rechazo la literatura de cariz elitista y universal, siendo
muy significativas las ausencias de autores como Julio Torri, Jor-
ge Luis Borges o Julio Cortdzar.

En el n° 18 de la revista podemos leer su deseo de brindar un espacio al
cuento brevisimo con las siguientes palabras: “Pensdbamos que ocuparnos
de un género que podia ser considerado menor o simplemente un subgénero
~y que no parecfa tener una tradicién en la Argentina aunque si muchos
cultores— era todo un desafio” (Puro cuento, 1989, 18, pp. 28-29).

-

Puro cuento, 1989, 19, p. 3.
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Otras publicaciones que contribuyeron a difundir la minificcion
en Argentina fueron El molino de pimienta (en cuyos indices se
distingue claramente entre narrativa y narrativa brevisima), Ma-
nidtico textual (1989-1994, de la que fue cofundador Raul Brasca),
Diario de poesta y, en menor medida, algunos suplementos cultu-
rales que dedicaron al tema un numero puntual.

Desarrollo de la minificcion.

La evolucién seguida por la minificcién en Argentina es paralela
ala que se ha dado en otros paises latinoamericanos y se encuentra
vinculada a los movimientos que han marcado el devenir estético
del siglo pasado. Asi, de los antecedentes modernistas se paso a
su timida préctica en las vanguardias historicas, el establecimien-
to del canon en los afios cincuenta, su generalizacion a partir de
los setenta vy el final reconocimiento del nuevo modelo de escritu-
ra por parte de la critica en los ultimos veinte anos. Como se
comprobard, en las siguientes paginas no sélo aludire a los
microrrelatos —definidos por su esencial narratividad-, sino que
abordaré asimismo otras brevedades adscritas a la categoria de la
minificcién y cercanas a géneros tan diversos como el poema en
prosa, el aforismo, el ensayo, la vifieta, la gregueria, la fabula o el
bestiario.

Los comienzos modernistas.

La renovacién radical de literatura y pensamiento que se dio
en el Modernismo hispanico explica la aparicion a principios del
siglo XX de una serie de creadores definidos por su exigencia
artistica, escepticismo y cosmopolitismo espiritual. Equivalentes
a los atenefstas mexicanos y partidarios de una prosa luminosa,
cuidada y ritmica, algunos autores argentinos escribieron
cuadernos de viaje en cuyas estampas encontramos los
prolegémenos de la minificcion nacional.

Es el caso de Angel Estrada, que se inicié como poeta con
Ensayos (1889) —titulo que ya refieja el escaso respeto de su autor
a las categorizaciones genéricas- y que dejo testimonio de sus
viajes en prosas sensuales y plenas de imagineria, cercanas al
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poema en prosay, en consecuencia, ajenas a la naturaleza esencial-
mente narrativa del microrrelato. Sin embargo, contd historias
minimas en algunos textos de Calidoscopio (1911) —que ya alude a
la fragmentacién y a la visién plural tan cara a los cultores de
brevedades-y Las tres gracias (1916).

Estrada inicia asi una tradicion de liricos cuadernos de viaje
continuada con Periplo (1931), de Juan Filloy.® Insolente, culto,
cosmopolita y, paraddjicamente, defensor a ultranza de la provin-
cia, Filloy siempre se mostro amigo de experimentar con las pala-
bras —-es autor de los seis mil palindromos que componen Karcino
(1988)- y asimismo como un maestro de la duda, como se apre-
cia en el ensayo “Filosofia del zigzag” incluido en Aquende (1935).
En Periplo arroja una mirada antisolemne y distante —aunque no
exenta de sensualidad- sobre las culturas del Mediterrdneo, alter-
nando la revision de mitos con hiperbreves cercanos al chiste. El
cordobés, que ya advirtié a Mempo Giardinelli de su produccién
inédita de cuentos cortos,’ los vio reunidos finalmente en Gentu-
za (1991), misceldnea que alterna el microrrelato con paginas cer-
canas a la cronica.

En nuestros dias, siguen esta linea los textos integrados en la
seccion “Viajes” de Esperan la manana verde (1998) —-donde Maria
Rosa Lojo elabora cuentos en miniatura a partir de sus anécdotas
ambulatorias- o Siesta nomade (2006), en la que Débora Vdzquez
profundiza en la tension entre inmovilidad y dinamismo presente
en el titulo y convierte los mds minimos detalles de la vida cotidiana
en epifanias de sentido.

En otro orden de cosas, resulta interesante el caso de Leopoldo
Lugones y su libro Filosoficula (1924), analizado por Colombo en
el presente congreso pero, en general, olvidado entre los otros
titulos del autor. Lugones, de personalidad tan compleja como
fascinante, manifestd un interés temprano por las mds diversas
ramas del saber, pasando sin empacho de la teosofia a la ciencia
ficcion y de la teoria de la relatividad a autores de brevedades tan

§  Stella Maris Colombo lo ha estudiado como conjunto de minificciones en
“Periplo: inauguracion de una poética desprejuiciada”, capitulo incluido en
su libro conjunto con Graciela Tomassini Juan Filloy,: libertad de palabra:
textos criticos y antologia. Santa Fe: Editorial Fundacién Ross, 2000, pp. 3-38).

% Puro cuento, 1987, 6, p. 2.
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reconocidos como Friedrich Nietzsche, Oscar Wilde y Anatole
France.

Ajeno a las fronteras genolodgicas, se permiti¢ incluir un “En-
sayo de una cosmogonia en diez lecciones” en el libro de cuentos
Las fuerzas extranias (1906). En Filosoficula, que podria ponerse
en relacién con las nugae clasicas, la literatura de cascajo de Torri
o las cagarritas de Max Aub desde el diminutivo presente en el
titulo, reflejé su voluntario afan de pergenar una obra menor. De
hecho, en la “Advertencia” preliminar defini¢ el libro como “mo-
desto y ligero, lo cual, a despecho de las grandes palabras, no le
impide ser filos6fico”© y contind refiriéndose al mismo con los
conceptos de “paseo” y “divagacién sin trascendencia”, tan gra-
tos al pensador fldneur.

En las pardbolas de inspiracion grecolatina, biblica u oriental
contenidas en Filosoficula -1lamadas mitografias por su creador-
resultan fundamentales la formulacién alegdrica y la plasmacion
del escepticismo ante cualquier valor absoluto. El pensamiento
asistematico de Nietzsche —que ya habia marcado su impronta en
El dogma de la obediencia (1921)- se encuentra en la base de la
ironia y el elegante pesimismo que destilan estos textos."

Las vanguardias histdricas: primeros microrrelatos.

Llegamos asi a las vanguardias y, con ellas, a la aparicion de
los primeros textos calificables como microrrelatos, debida tanto
al deseo de algunos autores por experimentar con los géneros
narrativos como a su rechazo por la obra de largo aliento. El interés
por el fragmento y la imagen de cariz impresionista ~que aumento
con el conocimiento de los romdnticos alemanes y los simbolistas
franceses- los lleva a jugar con las categorias literarias y a acunar
metaforas tan insolitas como novedosas. Asi, a pesar de sus
diferentes poéticas, los escritores de brevedades en los afos veinte
y treinta coinciden en su relacion antisolemne con los presupuestos

0 Leopoldo Lugones: Filosoficula. Buenos Aires: Babel, 1924, p. 7.

En las revistas bonaerenses de la época encontramos continuas inclusiones
de pardbolas y aforismos nietzscheanos. Es el caso de Nosotros —~que publicé
en seis entregas la traduccién de Ecce Homo-y de Caras y Caretas, en la que
se publicitaba el tonico Sargol con alusiones a Zaratustra (1923) y que tituld
una de sus notas policiales “Los superhombres nietzscheanos” (1924).
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literarios, su cultura universal y su profundo rechazo a los valores
establecidos.

Entre los tedricos de prosa de vanguardia destaca en primer
lugar Macedonio Ferndndez quien, tal y como ha analizado Henry
Gonzdlez en “El minicuento en la narrativa de Macedonio
Ferndndez” (2000)-,'? también abordé la minificcion. Asi, textos
suyos como “Un paciente en disminucion” (1944) guardan un
estrecho vinculo en su cardcter libérrimo y absurdista con
microrrelatos posteriores tan antologados como “El hombre de
los pies perdidos” (Los dientes de Raquel, 1973), del venezolano
Gabriel Jiménez Eman .

Maestro indiscutible de Borges y abanderado del apunte na-
rrativo,'® Ferndndez ideé minificciones ensayisticas destinadas a
producir una “conmocién conciencial” en el lector.' Con él co-
mienza a darse un proceso ausente en otros autores vanguardistas
pero fundamental a partir de Borges: el narrador abandona su
pedestal para reivindicar una obra en la que el lector adquiere un
papel decisivo, recuperdndose para la obra el sentido de la sen-
tencia “Adamo me fecit” -“Me hizo la Humanidad”- tallada en
las iglesias medievales.

Las greguerias de Ramon Gémez de la Serna, juegos de inge-
nio que combinan la metafora con el humor para dar lugar a una

2. Publicado en El cuento en red, 2000, n° 2, pp. 1-17. http://
cuentoenred.xoc.uam.mx/cer/numeros/no_2/ pdf/ no_2gonzalez.pdf (11/05/
2006).

En su belarte, editado en un volumen que distingue desde el titulo entre
“relato” y “cuentos”, leemos afirmaciones que anteceden los resimenes eru-
ditos propugnados por Borges: “Ensayo de un nuevo género literario: el cuento
sin literatura, incongruente casi y sin elegancias y que por lo mismo deja
irritantemente grabado el solo hecho esencial” (Relato, cuentos, poemas y
misceldnieas. Obras Completas, Vol. VII. Buenos Aires: Corregidor, 1987, p.
49). Este hecho explica sus “Esquemas para arte de encargo” o “géneros del
cuento”, de los que dice su autor: “En ejemplificacion de mi tesis expuesta
otras veces de que el Arte no vive de inspiracion sino de labor intensa,
euforia de labor, retino estos esquemas o estimulos tedricos o elementos
posibles de cuento” (Ibid., p. 69).

Asi lo leemos en “Para una teoria del humorismo”: “Como se ve, para mi es
un mérito que un procedimiento artistico conmueva, conturbe nuestra segu-
ridad ontolégica y nuestros grandes «principios de razén», nuestra seguri-
dad intelectual” (Teorias, Obras Completas, Vol. IIl. Buenos Aires: Corregi-
dor, 1990, p. 303).
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imagen insdlita, descubren el espiritu ladico e iconoclasta de un
autor que practicé asimismo las brevedades narrativas en sus dis-
parates y caprichos. El cultivo de la gregueria sirve de indice para
rastrear otros autores que escribieron minificcion. Es el caso de
Baldomero Ferndndez Moreno -sus “Aires aforisticos”, editados a
partir de 1928, fueron reunidos en La mariposa y la viga (1947)-,
Conrado Nalé Roxlo -~Antologia apdcrifa (1944)- o César Fernandez
Moreno, autor de Ambages (1972) y, al mismo tiempo, responsa-
ble de cuentos breves dispersos a lo largo de su obra.'®

Atencion especial merece Oliverio Girondo quien, como su
coetdneo Raul Gonzdlez Tunon -La calle del agujero en la media
(1930), Todos bailan (1934)-, reunio estampas de caracter cubista
en Veinte poemas para ser leidos en el tranvia (1922) y Calcoma-
nias (1925)'° en las que reflejé sus impresiones de viaje. Asimis-
mo, practicé la gregueria en Membretes (1924-1926) y en Esparn-
tapdjaros (1932) incluyé un auténtico microrrelato como conclu-
sién a los veinticuatro textos que componen el conjunto, claro
precedente de las Historias de cronopios y de famas (1962)
cortazarianas por su cardcter antisolemne, su irreverente uso de
la fantasia y su fino humor.

En cuanto a Roberto Arlt, sus aguafuertes argentinas (1928-
1933) y espafiolas (1935-1936), apuntes sobre la realidad cotidiana
a medio camino entre la estampa costumbrista, el ensayo y la
narracion, constituyen en alguna ocasion verdaderos microrrelatos
como es el caso de “Un empleado singular”. El espiritu de irénico
flaneur que anima a su autor, vagabundo por las calles de la ciu-

15

En la actualidad, Mario Goloboff muestra un interés similar por los juegos
con el lenguaje y la imagen sorprendente, como se observa en los textos
dispersos en antologias que algin dia esperamos ver reunidos en su anun-
ciado En resumidos cuentos.

¢ Guillermo de Torre y Jorge Luis Borges subrayaron el nuevo tipo de percep-
cién impuesto por Girondo: “Pertenece a la nueva raza de viajeros penetran-
tes de espiritus cosmopolitas, de los que al enfrentarse con los paisajes mas
diversos aspiran a sustituir, como Paul Morand, el exotismo demode -esa
banal fotografia en colores- por un nuevo orden de percepciones visuales
sobre las fronteras” (citado en Jorge Schwartz: Vanguardia y cosmopolitis-
mo en la década del veinte. Rosario: Beatriz Viterbo, p. 92). Esta vision se
encuentra asimismo intimamente relacionada con la que presentan Kodak,
de Blaise Cendrars (1924), o Pathé-Baby, de Antonio de Alcantara Machado
(1926).
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dad en busca de algin suceso extraordinario, se mantiene en au-
tores posteriores como Enrique Wernicke _Funcidn y muerte en el
cine ABC (1940), Hans Grillo (1940), EL seflor cisne (1947), Los
que se van (1957)~, Wimpi - Ventana a la calle (1975)- o, recien-
temente, Javier Villafafie -Los ancianos y las apuestas (1990). .

Por tltimo, Alvaro Yunque se muestra heredero de las Fanuastic
Fables (1899) de Ambrose Bierce y precede Fables for Our Tume
(1940), de James Thurber, en Los animales hablan (1930), 4co1/1—
junto de fabulas originalmente publicado en Chile que, con ironia
no exenta de ternura, denuncia la que Augusto Monterroso deno-
minaria la “insondable tonterfa humana”. Este temprano texto se
encuentra en la base de la nueva fdbula iconoclasta y esceptica,
continuada en Argentina con Fabulario (1960), de Eduardo Gudino
Kieffer —quien practicé asimismo la minificcion en Para Co'merte
mejor (1968), Guia de pecadores (1972) y Ta Te Tias y otros Juegos
(1980)-; Fdbulas sin Esopo (1992), de Carlos Loprete; Fdbulas
salvajes (1996), de Marcelo Birmajer o Dragon (1997), de Gusta-
vo Roldan.

El establecimiento del canon

En los anos cincuenta y sesenta, las brevedades narrativas c}oi
bran carta de identidad gracias a Jorge Luis Borges, Marco Denevi
y Julio Cortdzar, autores cultos, universalistas y reacios 4 las
fronteras genéricas que, conscientes de abrir Cam.inos en el cam-
po de la literatura, constituyen la triada capitolina de la nueva
categoria textual. o

La figura de Jorge Luis Borges resulta especialme/nte mtelegame
por su doble tarea como antologador y autor. A51 se aprecia en
Cuentos breves y extraordinarios (1953), compllaqon reahzada\
junto a Adolfo Bioy Casares que incluye -amen de textos
<Dl'OC€deeS de las mds diversas épocas y trad.ic‘.ones CU]'[UYa]ef;
creaciones de sus antologadores y de otros mlemby(/)s de Sur. /a
prueba fehaciente del desprecio del grupo a la no/m'on dg axltp(illa
se encuentra en el hecho de que muchas de las paginas mcl/m. as
en el volumen ya habian aparecido sin firma o bajo seudomm?
durante los afios cuarenta en la seccién “Museo” de la revista
Anales de Buenos Aires.
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Su marcada preferencia por textos breves de cuno universalista,
fantdstico y metaffsico -la historia de Chuang-Tzu en “El suefio
de la mariposa” resulta su mejor exponente-,!7 contintia la estela
macedoniana y refuerza una veta creativa que gozard de especial
relevancia en Argentina.'® Asi se aprecia en las minificciones dis-
persas en El Hacedor (1960) borgesiano y se constata en titulos de
otros amigos como Bioy Casares -Guirnalda con amores (1959)-,1
Silvina Ocampo -La furia y otros cuentos (1959), Las invitadas
(1961)-, Santiago Dabove -La muerte y su traje (1962)-, Luisa
Mercedes Levinson -en su novela fragmentaria El iltimo zelofonte
(1984)-, o Manuel Peyrou -La espada dormida y otros cuentos
(2003)-. Por su parte, Manual de zoologia fantdstica (1957), diez
anos después ampliado a El libro de los seres imaginarios (1967),
inaugura la recuperacién del bestiario en la segunda mitad del
siglo XX, directriz seguida muy tempranamente por Juan Jacobo

17

La minificcién de ambiente oriental se puso de moda con esta composicién
y, hoy dia, sigue gozando de una estupenda acogida, como lo demuestran
Marco Denevi, Ana Marfa Shua y Pablo de Santis en textos dispersos, 0, en
el caso de series completas, titulos como El libro del sefior de Wu (1980), de
Rodolfo Modern; Haikus (1999), de César Aira y “Ella contaba cuentos chi-
nos” (2005), de Rosalba Campra.

Bonifacio Lastra no pertenecio al grupo pero incluyé en El prestidigitador
(1956) una seccioén titulada significativamente “Los metafisicos”. Este autor,
que continu6 practicando la minificcion en Cuentos raros y crueles (1975),
ha sido analizado por Lagmanovich en “Otros microrrelatos argentinos: Las-
tra, Van Bredam, Garcia Reig”, El Cuento en red, 2004, 9, pp. 1-2. http://
cuentoenred. xoc.uam. mx/cer/numeros/ no_9/pdfs/ CR_9_4_ Lagmanovich.pdf
(11/05/2006). La linea de minificcién universalista fue mantenida asimismo
por Orlando Van Bredam en La vida te cambia los planes (1994) y Las armas
que carga el diablo (1996), analizado en el articulo citado.

En el prologo de este libro fragmentario, que retine aforismos, pequefios
ensayos y minificciones, Bioy incluye‘declaraciones fundamentales para la
comprension de la nueva categoria textual: “Lo importante es el lector y el
libro (...) Yo sé de un lector -no lo creo tinico, porque abundan los indolentes
y cansados- que se pasarfa la vida leyendo libros de este género. Por lo
demads, ;no dijo el doctor Johnson que para ser leido en un tiempo lejano
habria que escribir fragmentos? He aquf sus palabras: Tal vez un dfa el hom-
bre, cansado de preparar, de vincular, de explicar, llegue a escribir solo
aforisticamente (...) Muchos lectores prefieren Boswell y las Vidas de los

poetas a Rasselas; muy pocos, los libros de Leibniz a sus argumentos” (Bue-
nos Aires: Emecé, 1978, pp. 7-8).

18
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Bajarlia en Historias de monstruos (1969)2° y, mas adelante, por
Adolfo Columbres en Seres sobrenaturales de la cultura popular
argentina (1984).

Enrique Anderson Imbert, cuya vertiente metafisica ha sido
analizada en el presente encuentro por Alba Omil y que fue objeto
de uno de los primeros articulos sobre “la grandeza de lo diminu-
to” 2 cultivé las formas breves desde muy temprano y de forma
continuada en titulos como Las pruebas del caos (1946), El grimorio
(1961), El gato de Cheshire (1965), La sandia y otros cuentos (1969),
La botella de Klein (1975) o La locura juega al ajedrez (1971). En
su prologo a El gato de Cheshire, volumen constituido integra-
mente por lo que él llamé casos, sefiala el espiritu subversivo que
alienta estas composiciones: “Mis cuentecillos son monadas, ato-
mos siquicos en los que se refleja, desde diferentes perspectivas,
la totalidad de una visién de la vida. De cifrarla, la palabra clave
seria: libertad”??. Especialmente dotado para la minificcion lirica
y menos habilidoso en la de cariz humoristico, su mejor conti-
nuador en Argentina ha sido Angel Bonomini con El libro de los
casos (1975) y, en menor medida, con Los novicios de Lerna (1972)
y Los lentos elefantes de Mildn (1978)%.

2 Fl mismo Bajarlia sefala en la advertencia preliminar sus deudas con el
Manual...: “Las paginas dedicadas a los selenitas de Luciano de Samosata 'y
nota a los seres imaginarios no deben interpretarse como una critica a Jorge
Luis Borges, sino como una prolongacion sobre el zoon fantdstico” (Buenos
Aires: Ediciones de la Flor, 1969, p. 10). Su declaracion es similar a la que
Edgardo Cozarinsky —deudor de Borges y de los Cuentos amables, nobles y
memorables (1964) de Julio Ardiles Gray a partes iguales- hace en el prélogo
de su Museo del chisme (2005): “El placer de reescribir en la forma mas con-
cisa posible esos minusculos relatos, a partir de fuentes impresas u orales muy
dispares, resultd ser un nuevo, modestisimo avatar de placeres que aprendi en
las antologfas de Borges y Bioy Casares” (Buenos Aires: Emecé, 2005, p. 9).

2 Antonio Planells: “Anderson Imbert y la grandeza de lo diminuto”, Anales
de literatura hispanoamericana, 1992, 21, pp. 365-375.

2 En el telar del tiempo. Buenos Aires: Corregidor, 1989, vol. I, p. 257. Dolores
Koch subraya que esta rebeldia hacia los géneros concuerda con el caracter
de los argentinos: “Si el escribir estos relatos es en si un acto de rebeldia
ante la limitacion de la tradicién literaria y ante los rétulos y clasificaciones
de catalogo es natural, de acuerdo con Borges, que los argentinos lo acojan
como medio de expresion”, en “El micro-relato en la Argentina: Borges,
Cortdzar y Denevi”, art. cit., p. 11.

% Colombo ha analizado este dltimo libro en “Los lentos elefantes de Mildn, de
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Muy significativa resulta la figura de Marco Denevi, con bas-
tantes libros en su haber dedicados a la minificcién y entre los
que destacan Falsificaciones (1966), Parque de diversiones (1970)
-en la misma linea de Lost in the Funhouse (1968) de John Barth-
Reunion de desaparecidos (1977) o El emperador de la China 7
otros cuentos (1978). En ellos defiende la idea de reescrituraj
polifonia e intertextualidad para la literatura contemporanea, elej
mentos bdsicos en unas falsificaciones explicadas por el autor en
el prologo al volumen homénimo:

Yo diria que ese titulo estd cargado de malicia, v la intencién sélo era
demostrar que lo que llamamos historia, y aun la historia inventada,
que es la literatura, no es mds que una probabilidad elegida entre mu-
chas. Lo que sabemos de la historia no es mas que una de las caras de
un poliedro, elegida por un historiador (...). Querer mostrar que todo lo
que llamamos verdad es verdad, no es sino una de las posibilidades de
la verdad. Siempre puede haber otras, tan legitimas como la anterior?

Julio Cortdzar completa el ciclo de figuras que abordaron la
nueva categoria textual con lucidez tedrica y extraordinario pulso
ngrrativo, diferenciando perfectamente el cuento breve de la
minificcién® y mostrando su interés por el texto fragmentario en
la estructura de Rayuela (1963), su novela mdas reconocida. Here-
dero del pensamiento surrealista, patafisico, absurdista y cercano
a los juegos escriturales del taller Oulipo, doté a sus minificciones
de potidianidad, magia y fantasia como puede apreciarse en His-
torias de cronopios y de famas (1962), Un tal lucas (1979) o los

Angel Bonomini: aventuras de la mirada, la imaginacion y la memoria”, El
cuento en red, 2001, 3, pp. 1-10. http// cuemoenred.xoc.uam.mx/c,er/
numeros/ no_3/ pdf/ no3_colombo.pdf (28/05/2006).

E{ltre\fista con Mempo Giardinelli, Puro Cuento, 1987, 3, p. 3.

Cf. al respecto el capitulo “Del cuento breve y sus alrededores” —Ultimo
roun_d (1969)- y lo que comenta a Saul Yurkievich sobre las composiciones
que integran Historias de cronopios y de famas: “No las considero cuentos.
Para mi el cuento tiene un argumento, constituye una esfera cerrada donde
se desarrolla una accién dramdtica. Llamalas como quieras. Llamalas es-
tampas o vifietas, como dicen los cubanos” (Saul Yurkievich: Julio Corza'zglr
al calor de tu sombra. Buenos Aires: Legasa, 1987, p. 98).
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textos dispersos en La vuelta al dia en ochenta mundos (1967),
Ultimo round (1969) y Los autonautas de la cosmopista (1983).
Su magisterio ha sido reconocido por autores de brevedades como
Luisa Valenzuela -sin duda, “Cortisimo metraje” (Ultz'mo round)
sirvié de inspiracién a la impagable “Vision de reojo” (Aquf pa-
san cosas raras, 1975)-, Ana Marfa Shua o Ana Maria Mopty,
cuyos textos contindan en muchas ocasiones los apuntes
cortazarianos.

La generalizacién de una categoria.

En los anos setenta y ochenta se produjo una general vuelta a
los contenidos en la literatura argentina, manifiesta en el frecuen-
te reflejo de la experiencia de la dictadura y el exilio. Muchos
autores se sintieron abocados a realizar una literatura comprome-
tida, testimoniando el clima de violencia que vivieron en estos
anos v las secuelas de esta situacion en sus vidas (encierro, des-
tierro, entierro y desaparicion de seres queridos). Otros prefirie-
ron escribir alegéricamente para sortear la censura, denunciando
el irrespirable ambiente imperante a través de experiencias coti-
dianas marcadas por el grotesco y el absurdo. La minificcion aban-
dona pues durante un tiempo los juegos culturalistas y se hace
mads oral y popular -la influencia de la antipoesia y el folklore es
evidente en bastantes composiciones de la época-, recuperando
caracteristicas nacionales en un momento en el que resultaba
imposible obviar el hic et nunc.
 En este orden de cosas, Sara Gallardo refleja la violencia y los
silencios que marcaron el origen de la nacién en El pais del humo
(1977), coleccién de minificciones integradas localizada en el in-
terior del pais y prenada de lirismo rulfiano.*

Por su parte, Luisa Valenzuela ha practicado la minificcion
desde muy temprano con titulos como Los heréticos (1967), Aqui
pasan cosas raras (1975) y Libro que no muerde (1980), reunidos
recientemente en Brevs (2004) y analizados por Sandra Bianchi
en estos dias. Culta, imaginativa, versdtil, ingeniosa y amante de

2 Este extraordinario volumen ha sido comentado por Gabriela Espinosa -junto
a Casa de geishas, de Ana Marfa Shua- en el presente encuentro.
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los juegos con el lenguaje,?” Valenzuela se revela como una las
mejores exponentes de la alegoria cargada de compromiso que
marco la época en textos como “Sursum corda” (1975). Por otra
parte, tanto ella como Shua han conseguido derrocar en sus crea-
ciones el topico freudiano de la ausencia de humor en la mujer.

En el caso de Shua, quizds la autora que mds ha atraido la
atencion de los criticos contempordneos? tanto por su indiscuti-
ble calidad como por haber publicado cuatro volimenes dedica-
dos integramente al microrrelato -La sueriera (1984),” Casa de
geishas (1992), Botdnica del caos (2000) y Temporada de fantas-
mas (2004)-, manifiesta una clara conciencia de género asi como
una atencién especial a la estructura de sus libros, unidos a través
del paratexto. Su proyecto literario queda reflejado en el prélogo
de Botdnica del caos:

Antes y por detrds de la palabra, es el Caos (...). En la realidad mul-
tiforme y heterdclita sélo hay ocurrencias, la babélica memoria de Funes
(...). La poesia usa la palabra para cruzar el cerco: se clava en la corteza
de las palabras abriendo heridas que permiten entrever el Caos como un
magma rojizo. En estas grietas, en ese magma, hunden sus raices estas

Los experimentos lingiifsticos serdn continuados por Saul Yurkievich en
Trampantojos (1987).

Los siguientes articulos dan buena prueba de este hecho: Rhonda Dahl
Buchanan: “Literature’s Rebellious Genre: The Short Short Story in Ana Maria
Shua’s Casa de geishas”, Revista Interamericana de Bibliografia, 1996, vol
XLVI, 1-4, pp. 179-192; David Lagmanovich: “El microrrelato en Ana Maria
Shua”, en El relato breve en las letras hispdnicas actuales. Patrick Collard ed.
Amsterdam: Rodopi, 1997, pp. 11-22; Guillermo Siles: “El microrrelato y la
critica: los textos de Ana Maria Shua”, Reflejos, 1998, 7, pp. 17-21; Francisca
Noguerol: “Para leer con los brazos en alto: Ana M* Shua y sus versiones de
los cuentos de hadas”, en El rio de los suerios: Aproximaciones criticas a la
obra de Ana Maria Shia. Rhonda Buchanan ed. Washington: OEA, 2001,
pp. 195-204; Graciela Tomassini: “De las constelaciones y el Caos: Serialidad
y dispersién en la obra minificcional de Ana Marfa Shua”, El cuento en red,
2006, 13, pp. 1-29. http:// cuentoenred.xoc.uam.mx /cer/ numeros/ no 13
pdfs/ tomassini2. pdf (21/05/2006). En estos dias ha sido estudiada junto a
la escritora Jamaica Kincaid por Marfa Alejandra Olivares. '

Este conjunto de suefios signados por la fantasia y el humor marca su im-
pronta en Sonar, despertar, sofiar. Una inmensa miniatura (2006), de Carlos
Pomeranc Molin.
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brevisimas narraciones, estos ejemplares raros. Pero su tallo, sus hojas,
crecen en este mundo, que es también el Otro.3°

Continuamos nuestro recorrido con los escritores que han sa-
bido explorar las luces y las sombras de la vida en la ciudad. Es el
caso de Isidoro Blaisten en El mago (1974), Pedro Orgambide en
Historias con tangos y corridos (1984) y Cuentos con tangos (1988)
y, en esta misma linea de melancolia tanguera, José Maria Gatti
en el conjunto de minificciones integradas Gente de palabra (2005).
En estos anos subrayamos por ultimo la calidad de Juan Carlos
Garcia Reig, autor de Bacard (1983) y Los dias de miércoles (1986)
s6lo reconocido a partir del rescate de su obra realizado por
Lagmanovich en los anos noventa.

Pasamos ya a destacar la labor desarrollada por algunos escri-
tores fuera de las fronteras del pais. Si Juan Rodolfo Wikcock
marcho voluntariamente a Italia y alli escribi¢ algunas obras que
albergan pdginas de minificcion -Il libro dei Monstri (1978), Lo
steroscopio dei solitari (1972), La sinagoga degli iconoclasti (1971)-,
otros autores se vieron obligados a abandonar el pais durante los
anos de la dictadura. Es el caso de Antonio Di Benedetto, quien
ya habia practicado la minificcién en Mundo animal (1953) y que
en Cuentos del exilio (1983)* refleja los efectos angustiosos de la
didspora sirviéndose de la alegoria, en un ejercicio literario simi-
lar al realizado por Oscar Peyrou en Mdscaras de polvo (1992).

Por su parte, José Maria Valverde revela en el prélogo a
Argondutica (1984), de Noni Benegas, su sorpresa ante un tipo de
escritura al que los espanoles no estaban acostumbrados.
Transcribimos a continuacion algunos de los parrafos que reflejan
la extraneza del prologuista:

Aqui, en este libro tan pequeno, no terminariamos nunca de pintar
ramas de arbol genealdgico, y, por cierto, en varias dimensiones (...)
[Podria afiliarse a] ese extrano género, el poema en prosa (...), esa pagi-

W Botdnica del caos. Buenos Aires: Sudamericana, 2000, p. 7.

- Estudiado por Colombo en “Cuentos del exilio, de Antonio di Benedetto: el
silencio como protesta”, El cuento en red, 2005, 11, pp. 1-18. http://
cuentoenred.xoc.uam.mx/cer/numeros/ no_11/pdfs/ cr_11_1_colombo.pdf
(15/05/2006).
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na, o pagina y media que se repliega sobre si misma, buscando su isla
de ritmo dentro de la ritmicidad general que late en todo el libro. Pero
ésta serfa una manera de mirar: otra, acaso, atenderia a la imaginacion,
que, en este €aso, si, es visionaria en la estirpe de las [lluminations, pero
con un humor que no hubo ni entonces ni en su presunto heredero, el
demasiado serio surrealismo (...). Apenas intentamos retener como po-
sible asidero de precedente esta ultima etiqueta, ya acude otra referen-
cia: la de la extrana légica de los suenos, tan coherente y necesaria
mientras nos duran. ;Pronunciaremos el shibboleth, la palabra “Kafka”?
(...) La verdad es que resulta dificil hacer el critico y el historiador ante
este librito (...).3

L.a némina de autores que han desarrollado sus obras fuera de
Argentina se extiende a Martha Manarini en Holanda -Historias
de submundos y conjuros (1992)-; Jorge Timossi en Cuba y Méxi-
co -Cuentecillos y otras alteraciones (2002); Eduardo Berti en Fran-
cia -La vida imposible (2002)-; Carlos Vitale -Descortesia del sui-
cida (2001)- y Andrés Neuman -El que espera (2000), Alumbra-
miento (2006)~- en Espana y, con textos dispersos en antologias
de minificcién, Pablo Urbanyi en Canada o Maria Elena Lorenzin
en Australia.

Los afios “de gloria”.

Llegamos asi a un periodo de pleno reconocimiento de la
minificcién, difundida en textos escolares ~donde ha reemplazado
con gran éxito a los fragmentos de cuentos y novelas—, concursos
de prensa y radio, medios de transporte, antologfas y pdginas de
Internet. Con ello, se ha producido el boom de una escritura
malinterpretada en muchos casos como ficcion rdpida, en cuya
practica se olvida el rigor necesario para que los textos alcancen
un minimo nivel de calidad. Apunto sin embargo el hecho positivo
de que el interés por el tema nos hace disfrutar en la actualidad
de excelentes creaciones breves. A continuacién destaco los he-
chos mds significativos en el desarrollo de la minificcién argenti-
na de los ultimos veinte anos:

* Argondutica. Barcelona, Alertes, 1984, pp. 7-8.
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1) El exacerbado lirismo y la cercania al poema en prosa defi-
ne Visiones (1984) y Forma oculta del mundo (1991), de Maria
Rosa Lojo; Ria (1988) y Las historias de Ria (1993), de Maria Inés
Ardoz; Criaturas de los bosques de papel (1987), de Eugenio
Mandrini; Una perfecta felicidad. (1998), de Gustavo Zappa; Con
fondo de jazz (1998), de Alba Omil,* La secreta silaba del beso
(2003), de Maria Cristina Ramos o las minificciones integradas
por Sylvia Iparraguirre en Narrativa breve (2005).

2) Con la consolidacién de la nueva categoria, se ha descubier-
to su cultivo esporadico por parte de autores tan reconocidos como
Angélica Gorodischer —~Menta (2001)-, Alejandra Pizarnik -Poe-
sta completa (2002)- o Manuel Puig -Un destino melodramadtico
(2004)-.

3) La fructifera relacién de los textos breves con el mundo del
teatro queda reflejada en las minificciones para recitante Saludos
a este mundo (1981), de Héctor Sandro, y en Historietas del amor
(1991) y Muestra en prosa (1994), de Rolando Revagliatti. Por su
parte, sus vinculos con las tiras cémicas —no olvidemos que autores
de minificcion como Mandrini o Neuman han trabajado en el guién
de las mismas- cobran especial significacién en Cuentecillos y
otras alteraciones (2002), de Jorge Timossi, ilustrado por el
impagable Quino.

4) Si ya senalamos el interés de autores como Brasca o
Lagmanovich por aunar prdctica y reflexion teérica sobre la
minificcion -grupo en el que incluirfamos a Omil y Neuman-,
también es evidente que muchos textos de minificcion surgen a
partir del trabajo en talleres literarios. Es el caso de Guillermo del
Zotto —Apologia de lo breve (1999)- y de las minificcciones dis-
persas de Clara Obligado.

5) El interés por la nueva categoria textual hace que algunos

33 La autora es consciente de este rasgo cuando senala en relacion al microrrelato
-en su caso, alejado de esencia narrativa que seflalé Lagmanovich y mds
encuadrable en la amplia categorfa de la minificcién-: “Sus cddigos lo acer-
can mas al poema que a la ficcidon narrativa. Imposible contar un microrrelato;
hay que leerlo o repetirlo textualmente porque, sobre todo, es cosa de pala-
bras (que no se pueden quitar ni cambiar) relacionadas con rigor y
estructuradas con rigor para que alojen la idea y, en sus trasfondos, le per-
mitan expandirse a pulmoén pleno” (Con fondo de jazz. Tucumdén: Ediciones
del Rectorado, 1998, p. 8).
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autores inicien g
ya resefiados, AI;;E?ZY;ACOF} un libro de brevedades —entre otros
de Augusto Monterrose USTUHO en Veinticinco variaciones s. Tema
de Leonardo Castellanj y ¢ 99)-y que, con el aislado antecedente
monte (1980)- |3 dirijaynkus Cam;/yer'as. Cuentos de la pampa y el
Emilio Breda, autor g o 4 un publico infantil. Asi ocurre con
no Armando Josg Sequera Obra muy semejante a la del venezola-
Cuentos con fantasmas 4 ~Cuentos para espacionautas (1986),
Buenos Aires (1993)‘ » Sustos y tembleques (1992), Siniestra
Oesterheld, Mempo Giay;j'en textos dispersos, con Héctor G.
Ratl y Martha Titfia, Idinellj, Jorge Accame, Silvia Schujer o
6) Algunos autorec 4:
posibilidades deultgi;sndltfund,en sus creaciones recurriendo a las
cL Asi, Sergio Francisci presenta su obra

fragmentaria v rj
Y Izom4ti
blioteca Fab comatica a traygs de sus heterdnin La Bi-

ulariq —y, nos en La Bi

Vique -autor de Min;i WW.Lafabularia.blogspot.com- y Fabian
(2003)-, sigue sy esctlellemos (1997), Con las palabras contadas
Delasavesquevuelan.bIOgaSDQOn[ CD‘? las Aves que vuelan -www.

.com.

Por fin, sélg
minificcién argenri?r?aq:neda SUbfayar la estupenda salud de la
como Laura Nicastrq ‘Libesms tiempos. Dan fe de ello autores
Orlando Romang ~Cuenty 10 de los amores clandestinos (1995),
~Muriecos chicos (2005)_5 de lU} r{zirluZo (1999)-, Pedro Lipcovich
(2005)-, Pablo De Sant', Patricia Calvelo -Relatos de bolsillo
Bentivoglio ~Revelyer O[ls \‘Rley secreto (2005)- o Alejandro
némina de escritores ras fl_lstorias del lado suave (2006)-. La
minificcién se extiende ariﬁ‘mmos incluidos en antologias de
Antonio Ahll‘ralde, Teresis Orma Aleandro, Carlos {\lonso, César
Vallejo, Soledad Casyo A d Amad, Esther Andradi, Erica Balart de
Golombek, Joaquin Gc')‘m “}OUIO Cruz, Maria Eugenia Godoy, Diego
lldiko Valeria Nasg; Re ,-EL Blas, Elvira Judrez Ardoz, Leticia Mure,
no Ortiz, Viviana Pa’lettima Novakovsky, Marfa Obligado, Maria-
Ruiz, Eduardo Santos ’I\I\fefg‘edes Porta, Andrés Rivera, Marcela
Supervielle, I\/IercedesTi "drla Teresa y Pimi Sarrulle, Noélle
Llego aquf a fipg q €laly Marfa Cristina Zamora .
camiento es mCOallets mé[ ieCOfridO, consciente de que mi acer-
nos nombres. Sip embar yo e gtle, sin duda, habré olvidado algu-
zadores de este ellcueni ’ eSperQ haber agradecido a los organi-
0 su invitacién contribuyendo, aunque
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sea parcialmente, al reconocimiento de la rica minificcion argen-
tina. En estos dias hemos comprobado la pertinencia de investi-
gar una tradicion que conjuga textos metafisicos y universalistas
con otros apegados a la realidad y profundamente argentinos,
enriquecida con vetas liricas, teatrales, cibernéticas y
massmedidticas en los ultimos anos.

Dejo pues para el final la explicacién del titulo de mi conferen-
cia. En él defino la minificcién argentina como “éxtasis de la bre-
vedad” de acuerdo con la definicion de éxtasis como “estado del
alma embargada por un sentimiento de admiracion o alegria en el
que se produce la suspension de los sentidos”. Ya dijo el chileno
Diego Mufioz Valenzuela que estos textos “necesitan la ayuda de
los dioses para ser perfectos”. Estoy completamente de acuerdo
con él vy, si algo he comprobado a lo largo de los arduos pero
fascinantes meses de preparacion de este ensayo, es que las mejo-
res brevedades “suspenden y maravillan”, por utilizar la conocida
expresion cervantina. En resumen, logran lo que Pablo de Santis
escenifica con excepcional precision en “El sétano de la bibliote-
ca”: “Para caminar por los tiineles, usamos libros como antorchas.
Cuando la luz estd por apagarse, damos vuelta a la pdgina”.**

3 Rey secreto. Buenos Aires: Colihue, 2005, p. 27.
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