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tulo, porque al revelarse como escritora de éxito y adquirir la amistad de la
Monclis tiene derecho a patentizar sus intimidades. El tono memorial del relato
que condujo Julio, el marido, ha quedado sofocado por ella. Directa o indirecta-
mente, ha sido capaz de resolver los problemas pricticos de los dos: Julio da
clases de literatura en la Universidad de Barcelona y traduce libros; ella se re-
servard la parte creativa, los aplausos de la escritura, dedicados a los amigos de
la Monclis. En sintesis: Donoso, al igual que lo hiciera en “Chatanooga
Choochoo” la primera de las Tres novelitas burguesas, se manifiesta un critico
severo de las prdcticas burguesas en el matrimonio. Por ejemplo, la lucha por
el dominio, jno seria una forma de alienacién dentro de ciertos casamientos?
Ademds, el desarraigo de Julio Méndez y su familia redunda en una visién criti-
ca del exilio, de los exiliados, que se alienan entre si (piensan en un pasado que
no existird mds) y de Chile, que no posee el mercado editorial que le permitiria
a este escritor sentirse mds realizado o poder vivir tranquilo en su pais, en el
que habia dictadura.

Asi, “el jardin de al lado’, como simbolo, apunta a la creacién de un puente
en Chile; es una manera de reflexionar y encontrar una salida para la depresion
(Gloria); o es un lugar donde podemos perdernos y reencontrarnos (Zoco). Tiene
que ver con la tradicién inaugurada en el cuento "China” de la Antologia del
nuevo cuento chileno de Lafourcade que lanzé en Chile a Donoso (antes habia
publicado en inglés) en 1954 y con el “Omsk” de Coronacion, la primera novela
de este creador, editada por Nascimento en Santiago, 1957.

AUGUSTO MONTERRO~SO Y
LA LITERATURA ESPANOLA

POR

FRANCISCA NOGUEROL JIMENEZ
Universidad de Sevilla

La escritura literaria [es] un didlogo de otras

escrituras en el interior de una escritura 1
Roland Barthes

Cualquier arte se nutre en primer lugar de si mis-
mo [...] Asi, la literatura se hace con literatura .
Augusto Monterroso

En la presente reflexion intentaremos adentrarnos en el universo hter.ano del
escritor guatemalteco Augusto Monterroso utilizando, para ello, un cam.mo ses-
gado, como es el de establecer las relaciones de este autor con la literatura

2
ok 3
espafiola. ,
Las razones que nos han llevado a abordar el tema que da titulo a nuestra

comunicacién son principalmente dos:

— El propio testimonio de Monterroso sobre los libros que predomma'n en
su biblioteca. Asi, comenta en uno de los ensayos que componen €sa especic de
dietario titulado La letra E:

! Roland Barthes, El grano de la voz. México: Siglo XXI, 1983, p. 58. .
2 Augusto Monterroso, Vigje al centro de la fibula. Barcelona: Muchnik, 1990,

: 723- Hemos acotado el terreno de estudio centrandonos en los escr‘itorejs' espaﬁo%es para
10 rebasar los limites impuestos a la comunicacion. Aun as{,‘la fascinacién experlmtantil—
da por Monterroso hacia el Quijote nos ha 11evad9 a estudiar este tema en un articulo
aparte, que aparecerd publicado en breve en la revista Cervantes.
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Esta mafiana, en casa de mi amigo ausente, cuento con tiempo de sobra para
ver sus libros, y no termino de asombrarme de la gran diferencia de nuestrog
intereses, de la diversidad de los mundos por los que cada mente navega. Y as
serd con todas las bibliotecas personales de hoy. Predominara en unas el inglés
y el espaiiol (la mia); en otras el francés y el inglés (ésta); en unas lo
contempordneo y heterogéneo (ésta); en otras (la mia) lo cldsico Y en cierta
Sforma afin’

— La importancia que la transtextualidad posee en su obra, fenémeno que
lleva al critico peruano José Miguel Oviedo a escribir el siguiente pdrrafo:

Un buen escritor suele ser un buen lector, y ese es el caso de Monterroso: tras
la aparente liviandad de sus textos, hay un sélido conocimiento de la literatura
universal (especialmente, la espafiola y la anglosajona cldsicas) [...] Muestra
con claridad cudles son esos grandes modelos: Shakesperare, Cervantes, Géngo-
ra, Quevedo, Schwob, Borges®

Si nos preguntdramos los motivos que llevaron a Augusto Monterroso a ser
un gran lector desde su adolescencia, descubririamos que —aparte de su tempra-
na vocacion intelectual—, el autor siempre sinti6 la necesidad de suplir las lagu-
nas que pudieran haberse originado a raiz de su formacién autodidacta. En una
entrevista comenta Jorge Ruffinelli, con su habitual tono de suave ironia, el mie-
do que sentia ante la posibilidad de un encuentro con Alfonso Reyes en el que
pudiera quedar patente su ignorancia de los cldsicos: «La idea era ésta: con solo
mirarme, ese sefior [Alfonso Reyes] se va a dar cuenta de que no he leido a
Cervantes, Dante, Calderén de la Barca, para no hablar de Gracidn y Andrés
Bello y don Juan Manuel y... medio pesadilloso ;jno crees?»® Como senala
Ruffinelli, este «sentimiento de gran carencia despertd en él una gran ambi-
cién».’

Poseemos bastantes testimonios que revelan cémo la espanola fue una de
las primeras literaturas que conocié. Asi, en el ensayo “Beneficios y maleficios

de Jorge Luis Borges”, habla de ella con respecto a las otras como de una anti-
gua amistad:

* La cursiva es nuestra. Tomado de La letra E (Madrid: Alianza, 1987, pp. 141-
142).

% José Miguel Oviedo, “La coleccion privada de Augusto Monterroso”, en La lirera-
tura de Augusto Monterroso, México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1988,
p. 121.

6 Viaje al centro de la fiibula, p. 11.

7 Ibid.
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Seguirlo [a Borges] fue descubrir y descender a nuevos circulos:‘ .Cheslcn(.)n,

Melville, Bloy, Swedenborg, Joyce, Faulkner, Woolf; reanudar viejas relacio-
3 3 . s

nes: Cervantes, Quevedo, Heréndez...

Pero, jqué autores interesan a Augusto Monterroso en la larga historia de

= .7 = ~ aye .

]a literatura espafiola? La contestacion a esta pregunta nos puede facilitar algu
nos de los principales rasgos de su poctica.

i fici i i La oveja
_ Siendo reconocida su aficién por la palindromia, el creador dc i ']
negra, se siente fascinado por quienes han practicado en alguna ocasion los jue-
> , . ",
gos de ingenio, como comenta en su ensayo “Onis es asesino”:

Nuestro idioma parece ser particularmente propicio para los juegos ’de palabrab:.
Todos nos hemos divertido con los de Villamediana [...] conrlos més recatados,
si bien mas insulsos [...] de Gracidn [...] con los de Calderog fie la Barca [...]
Como es natural, nosotros heredamos de los espafioles este vicio que, entre los9
escritores o poetas o meros intelectuales, se convierte en una verdadera plaga

— Le impresionan los escritores satiricos, aquéllos que —hz;msndo ga}lal de
iri f el estudio de la “tonteria hu-
un espiritu afin al suyo— han centrado su obra en el e

mana”:

Cuando siendo adolescente lei El diablo cojuelo, me impresi(,)né la frase: Todos
somos locos, los unos de los otros, y me di cuenta de que asi era. Tonto y loco
es lo mismo. Después lei en Gracidn que son tontos todos los que l? parecen,)
y la mitad de los que no lo parecen, de manera de que lo mejor es tratar de
'averiguar en qué mitad estd uno'’

— Por la importancia que concede a la pulcritud del lenguaje admira a los
grandes liricos, creadores de ritmos nuevos aplicables a la prosa:

Los poetas logran lo mds alto en la literatura [...] El buen ritmo de una buenla
prosa procede casi siempre de la lectura de poetas. De polcltas. De poetas a la
antigiiita, por supuesto, como Garcilaso, Gongora o Dario

8 “Beneficios y maleficios de Jorge Luis Borges", en M ovimiento perpetuo, Barce-
lona: Seix Barral, 1981, p. 52.

® Movimiento perpetuo, p. 69.

' Vigje al centro de la fibula, p. 76. . '

De ahi, también, su reiterada admiracion —entre los escritores modernos— por La-
rra o Valle-Inclan (vid., La letra E, passim).

" Viaje al centro de la fabula, p. 56.
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— Frente a estas pruebas de admiracién, Monterroso manifiesta en abundan-
tes ocasiones su aversion hacia la poesia romdntico-realista, en especial hacia
el Don Juan de Zorrilla” o los versos chatos de Nifiez de Arce y Campoa-
mor."

Es interesante subrayar cémo en los testimonios recogidos hasta ahora, el
guatemalteco rinde homenaje a la literatura clasica y especialmente a los maes-
tros de los siglos de Oro. Por el contrario, obvia los nombres de escritores
espafioles posteriores al siglo XVII, y asi, cuando a peticién de la revista Qui-
mera tuvo que contestar a la pregunta de qué creadores contemporaneos habian
sido decisivos en su formacion, respondié con una lista —Proust, Joyce, Kafka,
Gertrude, Chejov, Apollinaire, Breton, Eliot y Pound"— en la que no aparece
ningun autor peninsular.

Sélo encontramos el ejemplo de su admiracién por un espafiol con el que
comparte una similar concepcion estética. Se trata de Antonio Machado, de
quien alaba tanto su capacidad de reflexién como el marcado sentido del humor
que refleja en Juan de Mairena:

En la literatura en espafiol no puedo dejar de pensar en el humor de Antonio
Machado. Cuando se habla de Juan de Mairena, que es su mejor libro y, sin
duda, uno de los més perdurables de toda su generacion, es siempre para citar
algo divertido. Y, sin embargo, es una obra inquietante y profunda, si bien
Machado fue lo suficientemente habil y disimulé esto lo mejor que pudo®

12 En "El elogio dudoso” se burla maliciosamente de la alabanza que escribid Juan
Ramon Jiménez a Rubén Dario en una carta: «Pero usted no esté triste; ya sabe que no
pasa ni su obra ni su corazén. Usted —ya lo dije— es el mejor poeta que ha escrito en
castellano desde la muerte de Zorrilla» (La letra E, p- 89). Asimismo, en otro ensayo del
mismo libro, titulado "El mentiroso” comenta sobre el Don Juan Tenorio que es «una
de las obras malas o de peor versificacién que ha producido el genio espafiol» (ibid.,
p. 141).

'* En “Estatura y poesia” relaciona humoristicamente la buena literatura con la baja
estatura de sus creadores. Esta idea le permite expresar su fobia hacia la poesia burguesa
de finales del XIX: «Si Rubén Dario llega a medir un metro noventa la poesia en caste-
llano estaria aun en Nufiez de Arcen (Movimiento perpetuo, p. 127). En La letra E
leemos un nuevo comentario punzante sobre el “vate” decimonénico: «Nufiez de Arce
era un mal poeta y un buen versificador, pero sus rimas solian ser pobres» (La letra E,
p- 73).

“La letra E, p. 36.

" Viaje al centro de la Jfabula, p. 88.
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Podemos concluir esta primera parte de nuestro estudio destacando la predi-
leccién de Monterroso por los grandes forjadores de la lengua espafola, por
aquéllos que emprendieron —como ¢l mismo en sus textos— un enriquecedor
"tour de force” con el idioma hacia el que no duda en testimoniar su admira-
cién:

Mi meta es un publico local, tocable, tan reducido o tan amplio como pueda
serlo, pero en todo caso de nuestra lengua, el espafiol, un espaniol viejo y nuevo
a la vez, revitalizado, cldsico, moderno, firme en su estructura, pero al mismo
tiempo ligero, dgil, neologistico, audaz en la superficie, en los matices, en las
dobles, triples intenciones, como pudo serlo en otro tiempo el de Quevedo y
el de Cervantes, y entre nosotros, hoy lo ha podido ser el de Vallejo y el de
Neruda'S

Una vez determinadas las preferencias de Monterroso en el marco de la lite-
ratura espafola, abordaremos el problema de la transtextualidad rastreando en
sus creaciones las huellas dejadas por autores peninsulares.

En la narrativa del autor de La oveja negra se da con frecuencia la prictica
intertextual de la cita,"” en la que se pueden distinguir dos tipos especificos:

— Agquellos casos en que las sentencias son tomadas en su primer sentido.
Asi ocurre con ¢l verso de Lope de Vega que encabeza Movimiento perpetuo
—«Quiero mudar de estilo y de razones»— y que anuncia la destruccion de for-
mas literarias tradicionales que se producird en el libro. Del mismo modo, el
famoso lema gracianesco «Lo bueno, si breve, dos vezes [sic] bueno», paradig-
ma del ideal de "brevitas”, antecede al texto de Movimiento perpetuo titulado
significativamente “La brevedad”.'®

— En algunas ocasiones, existe una distorsion de sentido primero de la cita,
como sucede con el verso de Gustavo Adolfo Bécquer que abre el ensayo sobre
los peligros de la traduccién titulada "Traductores y traidores”.'” En efecto, es
muy diferente el significado del verso «Flor que toco se deshoja» en la rima de

'8 1 a cursiva es nuestra. La letra E, p. 147.

' Gérard Genette define la intertextualidad como «la relacién de copresencia entre
dos o mds textos, es decir [...] la presencia efectiva de un texto en otro. Su forma mds
explicita y literal es la cita (con comillas, con o sin referencia precisa)» (Gérard Genette,
Palimpsestos. Madrid: Taurus, 1989, p. 10).

18 Movimiento perpetuo, p. 149.

@ Augusto Monterroso, Lo demads es silencio. Madrid: Cétedra, 1986, p. 127
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Gustavo Adolfo Bécquer, donde revela el fatalismo roméntico del poeta sevilla-
no,” al que posee en el ensayo de Monterroso, en el que alude a las inevita-
bles “traiciones” que cometen los traductores de textos literarios con respecto
a las versiones originales. Nos encontramos en casos como éste ante la denomi-
nada por Gérard Genette parodia minima, descrita por el critico francés en los
términos siguientes:

La forma mds rigurosa de la parodia o parodia minima consiste en retomar
literalmente un texto conocido para darle una significacion nueva [...] La
parodia mds elegante, por ser la mds econémica, no es, pues, otra cosa que una
cita desviada de su sentido, o simplemente de su contexto y de su nivel de
dignidad®’

Entre los tipos de transtextualidad distinguidos por Genette en Palimpsestos
nos interesan especialmente los vinculos hipertextuales, definidos como «toda
relacion que une un texto B (hipertexto) a un texto anterior A (hipotexto) en el
que se injerta de una manera que no es la del comentarioy.??

Las pdginas de Monterroso pueden ser definidas como “palimpsestos” o tex-
tos en segundo grado por derivar de otros preexistentes, procedentes en un alto
porcentaje de ocasiones de la literatura espafiola. Veamos algunos ejemplos de
este fenémeno siguiendo la trayectoria de las publicaciones del autor.

OBRAS COMPLETAS (1959)

En el relato "Mr. Taylor” la precaria situacién del protagonista a su llegada
a Centroamcrica es descrita con una clara referencia a una célebre décima calde-
roniana incluida en La vida es sueiio:*

2 Reproducimos a continuacion la rima LX: «Mi vida es un erial / flor que toco se
deshoja; / que en mi camino fatal / alguien va sembrando el mal / para que yo lo recoja»
(Guszt?vo Adolfo Bécquer, Rimas y leyendas. Madrid: Bruguera, 1978, p. 92).

Gérard Genette, Palimpsestos, p. 27.

22 Gérard Genette, Palimpsestos, p. 14.

23 (Cuentan de un sabio, que un dia, / tan pobre y misero estaba, / que sdlo se sus-
tentaba / de unas yerbas que cogia. / ;Habrd otro, entre si decia, / més pobre y triste que
y0? /'Y cuando el rostro volvié / hall6 la respuesta, viendo / que iba otro sabio cogiendo
/ las hojas que el arrojé» (Pedro Calderdn de la Barca, La vida es suerio. Madrid: Cate-
dra, 1980, p. 84, vv. 253-262).
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Tan pobre y misero estaba, que cierto dia se internd en la selva en busca de
hierbas para alimentarse. Habia caminado cosa de varios metros sin atreverse
a volver el rostro, cuando por pura casualidad vio a través de la maleza dos
ojos indigenas que lo observaban decididamente®

En "Didgenes también” encontramos una alusion puntual a la frase que abre
el Quijote:

Mi primera victima (y cuédntas mds no han caido ya) fue nuestro propio perro,
cuyo nombre, demasiado denigrante, demasiado perrruno, no quiero declarar
aqui®®

Por otra parte, en este primer conjunto de relatos se suceden las referencias
metaficcionales. Asi, en "Leopoldo (sus trabajos)” Cervantes aparece ya como
paradigma de gran escritor,’® y en "Obras completas”, texto que da titulo a la
obra, Lope de Vega y Unamuno se revelan como autores con cuyo estudio mo-
nografico se puede llegar al colmo de la erudicion.”’

24 La cursiva es nuestra. "Mr Taylor”, en Obras completas. Barcelona: Seix Barral,
1981, pp. 9-10. En Lo demds es silencio leemos una nueva alusion al texto que provoca
esta parodia, en este caso a través de una interpretacion distorsionada de su ensefianza
realizada por el inefable critico Eduardo Torres. Asi, para Torres Calderdn, en este texto
«siempre encontraba a alguien mds sabio que ¢l por pobre que fuera» (Lo demds es si-
lencio, p. 188), con lo que cambia los acentos de la pobreza a la sabiduria.

5 La cursiva es nuestra. "Didgenes también”, op. cit., p. 67. En nota a pie de pdgina
se incluye el nombre de perro —Didgenes—, con lo que existe una contradiccion entre
los narradores del texto y se potencia el elemento hidico en el mismo.

%6 Asf 1o apreciamos al leer los motivos de Leopoldo para no escribir:

A pesar de que su mds firme ilusion consistia en llegar a ser un escritor famoso, fue pos-
tergando el momento de lograrlo con las excusas clasicas, a saber: primero hay que Vivir,
antes se necesita haberlo leido todo, Cervantes escribio el Quijote a una edad avanzada,
sin experiencias no hay artista, y otras por el estilo (“Leopoldo (sus trabajos), en Obras
completas, pp. 83-84)

27 Augusto Monterroso, a partir de un relato que critica la erudicién cuando ésta
ahoga el impulso creador, parece burlarse del prestigio que ha tenido la tradicion hispa-
nista entre los intelectuales mexicanos, desde Alfonso Reyes a Julio Torri. Asi, comenta
la eleccioén del autor al que Feijoo dedicard sus futuras horas de estudio:

El tema no fue escogido al azar. El campo era infinito. Unamuno filésofo, Unamuno
novelista, Unamuno poeta, Kierkegaard y Unamuno, Unamuno y Heidegger y Sartre. Un
autor digno de que alguien le consagrara la vida eterna ("Obras completas”, en Obras
completas, p. 138)

T T
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LA OVEJA NEGRA Y DEMAS FABULAS (1969)

En esta atipica coleccion de fabulas se produce un continuo ejercicio de tra-
vestimiento burlesco con respecto a las versiones de los diferentes textos que la
tradicion nos ha legado.® Como comenta Gérard Genette:

La fdbula es uno de los blancos favoritos del travestimiento popular (oral), y
por dos razones bien evidentes que son su brevedad y su notoriedad [...] La

fabula es casi integramente un género hipertextual y parddico en su principio,
pues todos reescriben versiones anteriores?

Siguiendo esta pauta, los textos reunidos en La oveja negra presentan unos
finales sorpresivos en los que se da la ruptura de expectativas, la decepcion gra-
tificante que les permite ilustrar cualquier moral y mostrar —éste es un objetivo
prioritario en las paginas de Monterroso— que todo es relativo. Ofrecemos un
ejemplo de este hecho a través del travestimiento que sufre el apélogo de “La
cigarra y la hormiga”, popularizado en nuestro idioma por Tomas de Iriarte pero
cuyos antecedentes —Esopo, Babrio, La Fontaine...— se multiplican:

El FABULISTA Y SUS CRITICOS
En la selva vivia hace mucho tiempo un fabulista cuyos criticados se reunie-
ron un dia y lo visitaron para quejarse de €l (fingiendo alegremente que no
hablaban por ellos sino por otros), sobre la base de que sus criticas no nacian
de la buena intencién sino del odio.
Como €1 estuvo de acuerdo, ellos se retiraron corridos, como la vez que la
Cigarra se decidid y dijo a la Hormiga todo lo que tenia que decirle®

28 - . .,
El travestimiento burlesco reescribe un texto doble, conservando su "accién”, es
decir, a la vez su contenido fundamental y su movimiento, pero imponiéndole una elocu-

cion muy diferente, es decir, otro “estilo” en el sentido cldsico del término. Vid., al
respecto, Genette, Palimpsestos, p. 75.
 1bid., p. 89.

N ag oveja negra. Barcelona: Seix Barral, 1983, p. 95.

El antecedente de este texto se encuentra probablemente en una satira del fabulista
guatemalteco Jos¢ Domingo Hidalgo, quien a finales del siglo X VIII escribi6 un apologo
titulado significativamente “Los animales se quejan a Iriarte”.
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En el texto Monterroso da “otra vuelta de tuerca” a la fédbula original, pues
el fabulista acepta las criticas de los animales y por otra partfz se defiende la
actitud de la “perezosa” cigarra frente a la “trabajadora” hormiga.

MOVIMIENTO PERPETUO (1972); LO DEMAS ES SILENC!O (LAVIDAY LA
OBRA DE EDUARDO TORRES) (1978); LA PALABRA MAGICA (1983)

Denominamos relacién metatextual a aquella que guarda un texto con OH;O
al que comenta o sobre el que realiza una lectura critica. Podemos aprfacmir :
importancia que adquiere el discurso metatext.uall en la obra de Monterroso a
vés de uno de los ensayos incluidos en Movimiento perpetuo:

PELIGRO SIEMPRE INMINENTE -

Por divertirse, escribe en broma tres cuartillas de fals‘a e'xeg?sxs de una
octava de Goéngora. Acumula, atribuidos a un critico de provincia, disparate dtras
disparate. Pasa todo en limpio. Estd seguro de que cuar.ltos lo vean no po :)an
contener la risa. De cuatro escritores amigos suyos a quienes muestra su tga a-
jo, uno comprende la broma de principio a fin. Dos, al.ecc1onz'1dos por slu al ve}g1
tencia, pescan la cosa en un treinta por ciento, y medio sonrien, .caute 0SO0S. :
ultimo toma todo enteramente en serio, hace dqs o tres observaciones por salir

él se llena de verglienza. .
delEfPsacSrci’l,)g en serio una nota %:n que aclara de una vez por todas el ser~1t1do de
la llamada “estrofa reacia” de Gongora («Erizo es el :I:urrc')n de la cgstana»). La
somete a sus cuatro amigos. El primero niega la vallgilez de la tesis; los otros
tres se rien divertidisimos, y €l se llena de verglienza

En este fragmento, Monterroso hace referencia a dos comentarios suyos
—"El pajaro y la citara” y "Los juegos eruditos” — que aparecieron en principio
i i i i i en Lo demds es si-
publicados en revistas para luego incluirse, respectivamente,
lencio y La palabra mdgica. . ' . ‘
"El pdjaro y la citara”, sangrante burla de los criticos literarios, parodia los
estudios eruditos de que ha sido objeto el poeta espafiol Luis de Gongoril, esco-
iti a di i6 jtrafan sus
gido para esta sdtira tanto por la dificultad de comprenmg)zn que entrai
, : : its , o
creaciones como por su maestria en el manejo del idioma.” Asi, el critico pr

3 Movimiento perpewo, p. 137.

32 para J. Ann Duncan «es significativa la eleccion de autor, que gstu.tamenter §ubr§-
ya el lado conceptista de Monterroso y, quizas, minimiza nuestro alejamiento critico “e
los criticos tontos» ("Completar las obras més que completas de Augusto Monterroso”,
en la Literatura de Augusto Monterroso, p. 61).
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vinciano Eduardo Torres comenta una «octava olvidada» del Polifemo
acumulando las equivocaciones y despropésitos.®

Por su parte, “Los juegos eruditos” dejan a un lado la sdtira y constituyen
un intento genuino de exégesis de la denominada por Alfonso Reyes «estrofa
reacia».*

A través de este entramado de relaciones, podemos apreciar algunas claves
de la literatura de Augusto Monterroso, como son la importancia que adquieren
en su obra los vinculos transtextuales, el escepticismo que manifiesta hacia la
labor del critico literario y su afén lidico y satirico, que le lleva a confesar en

el ultimo ensayo citado: "De la erudicion, lo que mds me interesa es el

juegOH .35

Entre las tres ltimas obras de Monterroso, Lo demds es silencio se destaca
por el enorme nimero de referencias literarias que contiene. Ya en la primera
pdgina, el epitafio de Eduardo Torres que abre la obra nos trae a la memoria el
escrito por el Bachiller Sansén Carrasco sobre la tumba del Quijote:* «Aqui

¥ En principio Torres se equivoca al elegir la estrofa que debe analizar. En vez de
la ‘reacia’ de Alfonso reyes («Erizo es el zurrén de la castafiar) escoge la que él deno-
mina «octava olvidada» («Templado pula en la maestra mano»).

El critico provinciano evidencia su ignorancia al comentar, por ejemplo, que “Gus-
tavo Durero” inmortalizé la imagen de Cervantes —con lo que inventa un nuevo nombre
a partir del de Gustave Doré (ilustrador francés del Quijote) y Alberto Durero (pintor y
grabador alemén)—; al realizar una lectura errénea de un modo imperativo consideréando-
lo un presente de indicativo (‘pula’ por ‘pule*); al imaginar que el poeta se encuentra
simbolizado por el pdjaro en el texto y que los términos “alcéntara’, ‘aposento’ y ‘estu-
dio” son sinénimos; y, finalmente, al interpretar el ltimo verso —«y al cuerno al fin la
citara suceda»— de una forma absolutamente equivocada —«Suceda al fin: jAl cuerno
con la citaraly (Lo demds es silencio, pp. 132-135).

** En este texto se hace mencion al “El pdjaro y la citara”: «Hace algunos afios
Eduardo Torres se equivocd, o hizo que se equivocaba, y explico verso a verso la estrofa
[del Polifemo de Gongora] que no era, llaméandola «una estrofa olvidada» (La palabra
mdgica. México: Era, 1983, p. 62).

Este ejemplo evidencia que las claves de interpretacion de los texto de Monterroso
solo pueden alcanzarse si se conoce la interrelacion que guardan entre si.

3 rLos juegos eruditos”, en Lua palabra mdgica, p. 62.

% Recordamos 1os versos que aparecen en la tumba del Quijote: « Yace aqui el hidal-
go fuerte / que a tanto extremo llegd / De valiente, que se advierte / Que la muerte no
triunfé / De su vida con su muerte. / tuvo a todo el mundo en poco; / Fue el espantajo
y el coco / Del mundo, en tal coyuntura, / Que acreditd su ventura, / Morir cuerdo y vi-

vir locon (Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha. Madrid: Fraile, 1981, p.
741).
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yace Eduardo Torres / Quien a lo largo de su vida | Llegd, vio y tu;:7 siempre
vencido / Tanto por los elementos / Como por las naves ener{mgasl.\)/; e
Aunque los ejemplos se multiplican a.lo largo d(,: la obra de Mon ‘ rinde,
ofrecemos una muestra final de transtextualidad a través del homcn;}e cllu e
el autor de Lo demds es silencio —en clave de humor y adoptz.lr’l oe mﬁerda
del pastiche— al poeta espafiol Garcilaso de la Vezga, pues ;quién no rc}cad T
los ultimos versos de la Egloga Primera al leer el final del dlscurso'que g
do Torres lanza a los «insignes varones» que le han propuesto el cargo de g

bernador?:

[Eduardo Torres] hizo salir a aquellos individuos cabizbajjos y con la (fola 1entre1

las piernas, como cuando en las tardes, a la luz mortecina del c.repuscu o, €

’ ‘

rebafio, que escucha atento la voz de los pastores, se va recogiendo paso a
¥

38
paso

En definitiva, a lo largo de nuestra reflexion hemos constatado la profunda
huella que ha dejado la literatura espafiola en la obra de Al}gusto Monterroso,
mostrado poseer un enorme bagaje cultural y que ha

ue siempre ha de CE ; ‘o
ok anler o P dmiracién hacia los cldsicos

testimoniado en textos criticos y de creacion su a
espafioles del Siglo de Oro y especialmente hacia Cervantes. N .

Entre los rasgos que definen a sus escritores predilectos p.crc1b11n(?s ?flsd‘f‘

ves fundamentales de su poética: dominio absoluto del lenguaje, capamd,d' udi-

i cas y,

ca, pretension de brevedad, afan de lograr la ruptura de barreras gencricas y

finalmente, un fino sentido del humor y la ironia. N s

Al analizar la impronta marcada por la literatura espafola en su’? extos,

constatamos ¢émo la creacién de Monterroso puede ser calificada de palimp-

7L is es silencio, p. 57. .
o demds es silencio, p o . o
i i s ref S cas.
Este breve texto se encuentra enriquecido con otras referencias literarias e hxatf)r} _
i i 1 iacion sobre las palabras «Veni, vidi, vi-
Asi, Llegd, vio y fue siempre vencido es una var A
e ’ . A — o,
ci» que, segin la tradicion, lanzé Julio Cesar al vencer a Farnaces, rey de Obl
; i - las naves
otra parte, su alusion a que fue vencido tanto por los elementos / CO,’::) pord : :
: ] ] i
cuando la “Armada Invenct
] supuesta frase lanzada por Felipe Il : .
enemigas procede de la sup i : . o ¥ ot
ble” fue desbaratada por un temporal en su camino hacia Inglaterra: «Yo no

hombres a luchar contra los elementos.»

*® Lo demd ilencio, p. 67. ' .
o demds es silencio, p
Vi astiche: «La sombra se vefa [ venir
to que ha servido de modelo al pastic
e hia Pl recordando / ambos co-

i i : | altisimo monte, y
iendo apriesa / ya por la falda espesa / de -
(K:I(l);r de sueﬁ% y acabando / el fugitivo sol, de luz escaso, | su ganado llevando, [ se fue

f . Ma-
ron recogiendo paso a paso» (Garcilaso de la Vega, Poesias castellanas completas. M

drid: Castalia, 1983, p. 134).
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sesto”. Con ello, nos acercamos al concepto de «literatura posmodernay definido
por autores como John Barth,” David Bennett** o el mismo Gérard Genet-
te.*!

En efecto, de Joyce o Mann a Borges, Nabokov, Calvino o Barthelme, un
sector fundamental de la literatura contempordnea recurre a la practica hiper-
textual con especial interés, rechazando los modelos heredados del siglo XIX
y acercdndose a los usos premodernos de los siglos XVI, XVII y XVIIIL.

Siguiendo esta pauta, Augusto Monterroso aparece ante nuestros 0jos como
un escritor posmodermno, que revela en sus preferencias literarias «el rechazo del
padre» (la poesfa decimondnica) y, en palabras de Gérard Genette, «la eleccién
de un tio hasta entonces desconocido [...] del abuelo [...] o del bisabuelo
(Ariosto, Cervantes, el barroco)».*? Por retornar al pasado, su literatura merece
el calificativo de “posmoderna’, quizis el término critico m4s novedoso entre los
utilizados en la actualidad para definir las corrientes literarias. Y es que en las
pdginas de Augusto Monterroso atin resuenan los ecos de la Famosa boutade de

Verdi con la que cerrainos nuestra comunicacién. Como pedia el italiano, «Tor-
niamo all’antico, sara un progresso.»

* John Barth, "The literature of replenishement: postmodemist fiction” (hemos lei-
do el articulo en su traduccion al francés, publicada en Poetique, 48, noviembre, 1981,
pp. 66-85.)

40 David Bennett, "Parody, Postmodernism, and the Politics of Readign”, en Critical
Quartely, vol. XXVII, 4, 1985, pp. 27-43. Puede leerse una completa revisién de los con-
ceptos posmodernistas de parodia en las paginas 27-33.

4! Gérard Genette, Palimpsestos, p. 260.

2 Gérard Genette, Palimpsestos, p. 261.
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s iz da con
El escritor mexicano Carlos Fuentes forma parte de la t[";ldlCl;)n, na01da~ =
i : ia la cultura espanola.
i rescatar y valorar como prop
¢ modernismo, que tiende a ) : "
Imbuida de las teorias en boga sobre la llamada filosofia de lo r{wxzcclanFo yr,ltes
; : o
ipotesi trayectoria narrativa de kFu
i las hipétesis de Octavio Paz, la :
B ido intento por hallar las raices
i junto como un sostenido intento p
uede considerarse en conjun . ! ooy
ge la identidad del hombre americano y, en especial, del n(lie)ucano, b
istori mas de su perso
sada y presente, a los trau
un repaso a su historia pa e, a le ur ' palicas ¥
a los entresijos de sus sistemas de organizacion politica y social. Illn - p s
: s . N
norama. enfocado desde diversas perspectivas, bajo el que se tras uccominlermme
’ a, a un
iccio i rtenecer a una cultura mestiza,
conviccién del novelista de pe : i
i anos llega
multirracial, forjado a través de los siglos por medio d:;' aportesIljlumrealidadgen
i na
i i tenecientes a culturas diversas.
dos de diferentes latitudes y per ' - :
i ano en es
la que destaca para Fuentes la gran riqueza del hombre hlspanoamerlcl e -
tos umbrales del siglo XXI, y en la que cristaliza ese encuentro con el 0lro q
L. ; ——
el escritor mexicano vaticina como proyecto de convivencia f;l L
La inmensa, casi diria ocednica, cultura de Carlos Fuentes le lleva L
’ . . . y_® . lls a
en sus creaciones literarias la realidad de sus convnc.cmnes tcorl.ca'\s, s dE)V egrsas
estdn plagadas de innumerables referencias pertenecientes a uad1c1o§c§ e pw,
i : ispanica —mej riam =
entre las que destacan principalmente dos: la prehispanica hl;lft]f)r i "
i ivi i éxico—
n exclusividad en el antiguo .
cortesana por centrarse casl cO ' N
fiola. Ambas configuran esa obra mestiza de Carlos Fuentes, en frase det S ei’l
' i i ié acto
compafiera de mesa Georgina Garcia Gutiérrez, de las que en estcl re;enda
5 ) :la
consonancia con el tema del Congreso, me centrare tan §olo en una me[rJariaS £
i <}
del mundo espafiol, especialmente en lo relativo a sus influencias
la obra del novelista mexicano. ~ e e R
Mi rastreo comienza en la literatura espaiola del Siglo de Oro, g i
; s i
ro de capital importancia en la narrativa de Fuentes. Gongora, Quevedo,



