Universidad de Salamanca
Departamento de Historia del Arte - Bellas Artes
Trabajo Fin de Grado de Historia del Arte

“’@ﬁ (.(; A(
VNiV H{SID AD
- DSALAMANCA %00 A~of
NNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN ONAL 1218 ~2018

REVISION AL ESTUDIO DEL APOSTOLADO DE
LA IGLESIA DE SAN JUAN EN LA VILLA DE
ALBA DE TORMES, SALAMANCA

Lara Arribas Ramos
M2 Lucia Lahoz Gutiérrez
2017/201



INDICE

0. INEFOAUCCION <.ttt e et e e e eeeeee et eeeeseeeeen

1. EStAd0 de 18 CUBSTION .. ..ot ee e

1.1. Fuentes histdricas
1.2. Publicaciones posteriores a 1920

1.3. Justificacion

2. ApOrtaciones al ESTUAIO .........ovveueueiriririiceeirr e

2.1. Estudio iconogréafico

2.2. Ubicacion

3. CONCIUSTONES ...ttt ettt e et et e eee e e eeeeeeeeeenee et eaeeseeeeens

4. AANEXOS ..ttt ettt ettt ettt b et e ets

Anexo |: Distribucion actual del conjunto

Anexo Il: Imagenes

D RETEIENCIAS ...t e et e e et e e e eeee e e s e ereeeneenens



Cuando por fin los ojos se habituaron a la penumbra, el mudo discurso de la piedra historiada,
accesible, como tal, de forma inmediata a la vista y a la fantasia de cualquiera (porque pictura

est laicorum literatura), me deslumbro de golpe [...]"

1 ECO BISIO, UMBERTO. El nombre de la rosa. (2% ed.). Barcelona: RBA editores, 1992, pp. 39-40.
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0. INTRODUCCION

El propdsito de este trabajo de investigacion es el de realizar un analisis en
profundidad de un conjunto escultérico medieval desde el punto de vista de sus contextos. A
través de un estudio estilistico, documental e iconogréafico de la imagen, en el que se integran
buena parte de las teorias que se aceptan en la actualidad respecto a ubicacion original, factura
y afiliacion artistica de esta, se pretende afiadir informacion ausente en las publicaciones que

han tratado el tema anteriormente.

La referida obra se compone de trece esculturas sedentes que se identifican con un
apostolado completo junto a una representacion de Cristo. El estado de conservacion es
excelente y estan labradas en arenisca de Villamayor policromada. Todas las tallas son alto
relieves que sorprenden por su desarrollada volumetria y tamafio, adosadas a placas

rectangulares que superan el metro de alto y los cuarenta centimetros de ancho (Fig. 01).

Como tantas otras imagenes medievales, el conjunto ha llegado descontextualizado a
la actualidad. Pese a que hoy se musealiza en el &bside —en semicirculo sobre un pretil de
escasa altura— de la iglesia mudéjar de San Juan Evangelista de Alba de Tormes, se desconoce
el templo original que lo acogiera o la funcion que cumpliria en el mismo. No obstante,
recientemente se aceptan las hipotesis que, histéricamente, lo sitian como parte de la portada
o0 del abside de este templo.

En las publicaciones no se confirma relacion directa con ninguna otra obra de la
geografia peninsular o europea, a excepcion de una Virgen Theotokos ubicada en el mismo
templo albense que el apostolado (Fig. 02). La referencia a esta talla se hard méas adelante
cuando se considere oportuna su relacion con el conjunto escultérico de estudio, pero no se

entendera como parte del mismo por cuestiones iconograficas.

Son varios los interrogantes que este conjunto escultérico medieval plantea y escasos
los historiadores que sobre ellos han tratado. Aquellos que si han realizado un acercamiento
preliminar al conjunto escultérico lo han hecho desde una metodologia que dificilmente se
adapta al periodo cronoldgico en el que se gesta la obra de arte, primando la forma y la
técnica sobre el sentido original de la imagen medieval. Considerado todo ello, se pretende
clarificar la mayor parte de los claroscuros surgidos a merced de las pobres investigaciones
que sobre el apostolado albense se han llevado a cabo, algo que innegablemente gestara mas

preguntas que respuestas.
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1. ESTADO DE LA CUESTION

Si conocer el estado de la cuestion del tema a tratar es fundamental en el inicio de toda
investigacion, mas necesario se confirma para el estudio de obras —como la que ocupa este
ensayo— sobre las que no ha llegado a la actualidad informacion ni documentacion alguna en
los registros, libros de fabricas o libros becerros de las iglesias de la villa de Alba de Tormes.
Por tanto, como un primer acercamiento al tema y con la intencién de no repetir ni atribuir
hipdtesis errbneamente, se comienzan estas paginas por una revision bibliografica que
pretende compilar y comparar las publicaciones en las que se menciona, en mayor 0 menor

grado, alguno de los aspectos relacionados con el apostolado albense.

En un primer apartado se comentan y contrastan las fuentes historicas anteriores a
1920, dado que han sido referenciadas constantemente en las publicaciones posteriores a esa

fecha, a cuyo andlisis se destina el segundo apartado del capitulo.

Se tendrén en cuenta aquellas fuentes de caracter cientifico y divulgativo —en la
medida en que aporten nuevas perspectivas o informacion— que registren datos directos sobre
la obra de estudio, eludiendo volimenes como el de Antonio Ponz? o, desde una perspectiva
més actual, las publicaciones de Isidro G. Bango® en las que, pese a que se incluya un capitulo
sobre la villa de Alba de Tormes y sus iglesias, no se referencia especificamente el

apostolado.

1.1. Fuentes historicas

La primera mencion al conjunto escultérico que es posible encontrar en las fuentes
corresponde a José Maria Quadrado, quien, a mediados del siglo X1X, observa el apostolado
en la Iglesia de San Juan, dentro de la Capilla de los Villapecellin —abside de la nave de la
epistola—. Ubica originalmente el conjunto en la portada meridional del templo, destruida
supuestamente durante las reformas de la iglesia en 1741*. Por su redaccion, puede deducirse

que esta era la hipotesis aceptada en el momento.

2 PONZ PIQUER, ANTONIO. Viaje de Espafia, 0 Cartas en que se da noticia de las cosas més apreciables y
dignas de saberse, que hay en ella. (12 ed.). Madrid: Imprenta Joaquin Ibarra, 1774, pp. 290-295.

¥ BANGO TORVISO, ISIDRO GONZALO. El arte romanico en Castilla y Le6n. (12 ed.). Madrid: Banco
Santander, D. L., 1997, p. 202.

* QUADRADO NIETO, JOSE MARIA. Recuerdos y bellezas de Espafia: obra destinada para dar a conocer
sus monumentos, antiguedades, paysages etc., en laminas dibujadas del natural y litografiadas por F. J.
Parcerisa y acompafiadas con texto por P. Piferrer. Tomo 10. (22 ed.). Barcelona: Imprenta Joaquin Verdaguer,
1965, p. 203.
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Quadrado identifica el conjunto con un apostolado, comentando su condicion sedente
y su talla “tosca™, criticando con visién contemporanea lo que era un alejamiento de la
realidad buscado en época medieval, y suponiendo como canon de calidad artistico la mimesis

con la realidad, vision heredada en la historiografia desde el Renacimiento®.

El adjetivo “tosco” es utilizado por Quadrado en escasas ocasiones —en los volumenes
relativos a Segovia’ y a Aragén®, entre otros— como un sinénimo de “desgastado” para
referirse a obras en mal estado de conservacion, por lo que sorprende su uso aplicado al
apostolado —es posible que el adjetivo se refiera a un repinte contemporaneo que autores
posteriores si referencian explicitamente—. En consecuencia, a partir de esta publicacion todos

los volimenes utilizaran el calificativo “tosco” para referirse al conjunto.

Fernando Araujo publica en 1882 un volumen monogréafico sobre la villa albense, en
el que se ejecuta el primer analisis en profundidad del apostolado. Realiza una detallada
descripcion de la Capilla de los Villapecellin y mantiene la idea de Quadrado en relacion a la
ubicacion original de las tallas y a la fecha de la desintegracion de la portada, englobandola
dentro de las reparaciones realizadas en la Iglesia de San Juan desde mediados hasta finales
del S.XVIILI.

Analiza el conjunto sefialando enfaticamente un contemporaneo repinte, describiendo
e identificando las figuras en relaciébn a sus atributos e incluyéndolas a un estilo
“marcadamente bizantino™® por los plegados de las tlnicas y la exagerada factura de los 0jos.
Dentro de este bizantinismo Araujo coloca también los capiteles exteriores del abside mayor,
de los cuales postula se datarian entre los siglos XI y XII “como la mayor parte de las

construcciones cristianas de la peninsula”lo.

Finaliza el comentario argumentando para el conjunto una cronologia igual o posterior
a la de las portadas de la Basilica de San Vicente en Avila, con las que dice observar
semejanzas formales. Estas semejanzas son dificiles de confirmar pues el apostolado de la
catedral correponde, como tantos otros, a la tipologia de estatuas columna que tanto se
desarrolla en la peninsula desde mediados del siglo XII a finales del XIII y, por tanto, el

® QUADRADO NIETO, JOSE MARIA. Op. cit., p. 203.

® YARZA LUACES, JOAQUIN. Historia del Arte Hispanico: La Edad Media. Volumen II. (12 ed.). Madrid:
Ediciones Alhambra, 1988, p.155.

" QUADRADO NIETO, JOSE MARIA. Op. cit., p. 528.

% Ibid., p.202.

% ARAUJO Y GOMEZ, FERNANDO. Guia histérico-descriptiva de Alba de Tormes. (12 ed.). Salamanca:
Imprenta Jacinto Hidalgo, 1882, p. 126.

% 1bid., p. 121.
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canon alargado y la distorsion de las formas se adaptan al marco arquitecténico (Fig. 03). Sin
embargo, son varias las guias locales posteriores que toman San Vicente como referente
estilistico del apostolado. Igualmente copiaran otras argumentaciones de Araujo, repitiendo y

en algunos casos, equivocando las ideas del historiador.

A principios del siglo XX, Manuel Gémez-Moreno observa también el apostolado en
la Capilla de los Villapecellin, y es el primero en proponer como ubicacion original del

conjunto el interior del abside como “una especie de retablo™**

, aunque no especifica si las
esculturas se encontrarian imbuidas en el muro o simplemente colocadas sobre él en repisas.
Desecha explicitamente que el apostolado formara parte de la portada original del templo,
pero no argumenta los motivos que le llevan a afirmar la inverosimilitud de esta idea. El
historiador mide las tallas y repite lo postulado por Araujo en cuanto a su tosca factura,

repinte e iconografia, ddndole més importancia a esta tltima (Fig. 04).

Gbomez-Moreno es el primero que relaciona las trece esculturas del apostolado con la
Virgen Theotokos del templo de San Juan, a la que se ha hecho referencia en la introduccién,
postulando para su ubicacion original el abside de la Capilla de los Villapecellin. El
historiador dice observar en las catorce tallas —y en los capiteles del exterior del abside y en
los colocados en el restaurado pértico— una lejana relacion con la portada occidental de la
Abadia de Saint-Pierre de Moissac, basandose en los pliegues de las tunicas y en lo
amanerado de las expresiones'®. En consecuencia, la mayor parte de los volimenes
posteriores a la publicacion del Catdlogo Monumental repetiran esta afiliacion artistica,
equivocando las palabras del autor hasta considerar que Gomez-Moreno confirmé una

relacion formal lejana entre ambos conjuntos escultricos.

1.2. Publicaciones posteriores a 1920

En 1922 se edita una guia de Alba de Tormes en la que Tomas Rodriguez repite las
hipétesis y el vocabulario utilizado por Araujo®® para describir y ubicar el conjunto (Fig. 05).
Algo semejante a la publicacion anterior sucede con la monografia sobre la villa albense de

1 GOMEZ-MORENO MARTINEZ, MIGUEL. Catalogo monumental de Espafia. Provincia de Salamanca. (72
ed.). Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Servicio Nacional de Informacion Artistica, 1901-1902, p. 370.
12 H

Ibid., p. 370.
¥ RODRIGUEZ RUBIO, TOMAS. Recuerdos y bellezas de Alba de Tormes. (12 ed.). Sevilla: Imprenta viuda de
L. Izquierdo Velazquez, 1922, p.27.
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Elfas Tormo™ en 1930, quien repite las ideas relativas a factura, ubicacién y nexos formales
que treinta afios antes habria publicado Gomez-Moreno con una redaccion idéntica.

De igual modo, poco aporta la minima mencion que dedican Juan Antonio Gaya y
José Gudiol en un volumen de la coleccion Ars Hispaniae de 1948, cuya mayor contribucion
es la de profundizar en el estilo del apostolado, que es considerado «amanerado, hieratico y
geométrico de pliegues»™. Se repite la supuesta influencia de modelos franceses a la que
hacia referencia Gomez-Moreno y se acusa al repinte de ocultar las trazas originales del

conjunto.

En otro volumen contemporaneo de la misma coleccion, el dedicado a pintura e
imagineria romanicas, Spencer Cook y José Gudiol consideran el apostolado una pieza
fundamental dentro de la escultura romanica de la provincia, relacionandolo con un grupo que

»18 caracterizados por una cierta emulacion del

los autores dan en llamar “Cristos Salmantinos
canon clasico, naturalismo y placidez gestual como puede observarse, segun los autores, en el
Cristo de las Batallas de la catedral nueva de Salamanca, el crucifijo de la Iglesia de Sancti
Spiritus, el de San Julian de Barbalos y un San Miguel de la desaparecida iglesia del mismo
nombre en la villa albense (Fig. 06). Pese a un acusado enfoque formalista que poco aporta al
estudio del apostolado, es significativa la propuesta de esos nexos dado que es la primera
comparativa que se realiza entre el conjunto albense y ejemplos de tallas en madera de bulto

redondo.

El apostolado se traslad6 a la Catedral de Valladolid en 1988 con motivo de la primera
muestra expositiva de las Edades del Hombre, El arte en la Iglesia de Castilla y Leon. A su
ficha de catalogo se afiade, por primera vez, una relacién bibliografica especifica de la obra.
Esta ficha realizada por Jesis Marfa Caamafio'’ se repetira en el catalogo de la exposicion
Flandes y Castilla y Ledn en el umbral de Europa®®, organizada por la misma asociacion siete

afios después.

' TORMO Y MONZO, ELIAS. “Una guia de Alba de Tormes a Salamanca, por carretera”. Boletin de la Real
Academia de la Historia, 1931, tomo 98, 11, p.631.

> GAYA NUNO, JUAN ANTONIO; GUDIOL, JOSE. Ars Hispaniae: Historia Universal del Arte Hispanico.
Tomo V: Arquitectura y escultura romanicas. (12 ed.). Madrid: Plus Ultra, 1948, p. 27.

16 SPENCER COOK, WALTER WILLIAM; GUDIOL RICART, JOSE. Ars Hispaniae: Historia Universal del
Arte Hispanico. Tomo VI: Pintura e ingenieria romanicas. (12 ed.). Madrid: Plus Ultra, 1950, p. 379.

' CAAMANO MARTINEZ, JESUS MARIA. “El Salvador y apostolado”. En Martin, Juan José (coord.) Las
Edades del Hombre. El arte en la Iglesia de Castilla y Leon. (1% ed.) Salamanca: Europa Artes Gréaficas, 1988,
p.60.

8 cAAMANO MARTINEZ, JESUS MARIA. “El Salvador y apostolado”. En Martin, Juan José (coord.)
Vlaanderen en Castilla y Leon. Op de drempel van Europa. (12 ed.) Antwerpen: Kathedraal, 1995, p. 74.
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Este breve comentario repite las teorias de Gdmez-Moreno en relacion a la ubicacion,
factura y relaciones formales del conjunto sin pronunciarse a favor o en contra de ninguna de
ellas ni argumentar ninguna de ellas. La intencionalidad religiosa es una constante en todo el
catalogo, desarrollando someramente la descripcion y la interpretacion iconografica del
apostolado con una lectura episcopal: “Los Apodstoles forman como el coro de presbiteros

presidido por el Obispo (‘Cathedra episcopi, cathedra Christi’)”*.

Se subraya la falta de refinamiento del conjunto junto a su exotismo oriental —dentro
del cual llega a relacionarse su factura con la de los kuroi cl&sicos— y la “mezcla de arcaismos

20 que, para Caamafio, otorga vivacidad al conjunto. La obra se ubica en el

y modernidades
capitulo destinado a las influencias europeas en obras hispanas, junto con una cruz procesal
de la iglesia parroquial de Requena de Campos en Palencia y una Virgen con Nifio de la
comarca burgalesa. De todas ellas se comenta la interesante concepcion de la volumetria y de
los pliegues, recuerdo de obras del “romanico avanzado, algunas burgalesas y proximas a su

lugar de origen (Silos, Ahedo de Butron, comarca de Sedano.. D i

Pese a apelar a la influencia clasica del conjunto, pueda referirse el autor a ese inicio
de cierto naturalismo en las representaciones que se observa en obras hispanas desde
mediados del siglo XII a finales del XIII, y que las fuentes ubican originariamente en el

neoplatonismo francés de la Catedral de Nuestra Sefiora de Chartres®,

Otra minima pero interesante aportacion al estudio del conjunto es el comentario del
historiador Joaquin Yarza en 1988, quien concordara con la hip6tesis de Gomez-Moreno al
relacionar el apostolado con los relieves del interior del abside de la Catedral del Salvador de
Zaragoza, con los que comparte iconografia parcialmente (Fig. 07). En este caso las estatuas
erguidas de apdstoles se incrustan en los vanos del muro delimitados por columnas. Yarza
selecciona, a su vez, otros ejemplos semejantes como los &bsides de la Iglesia de San Martin
de Uncastillo y la de Fuentiduefia, actualmente en el Museo de los Claustros de Nueva York?
(Fig. 08).

¥ CAAMANO MARTINEZ, JESUS MARIA. Op. cit., p. 74.
20
Idem.
1 RUIZ MALDONADO, MARGARITA. “Virgen con el nifio”. En Martin, Juan José (coord.) Vlaanderen en
Castillay Leon. Op de drempel van Europa. (1 ed.) Antwerpen: Kathedraal, 1995, p. 119.
2 Y ARZA LUACES, JOAQUIN. Op. cit., p.155.
% Ibid., p.180.
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En estos dos ultimos conjuntos que propone el autor, el apostolado se ubica en las
columnas que conforman los vanos del abside, erguidos y con un cénon estilizado. Pudieran
relacionarse estos absides con el conjunto albense en cuanto a la iconografia —son numerosos
los ejemplos de ciclos pictoricos con apostolados realizados en los interiores de absides— pero
no en cuanto a la disposicién. El conjunto escultérico de la Catedral del Salvador de
Zaragoza, aunqgue los apdstoles también se tallan erguidos y en medio relieve, pudiera ser un
ejemplo mas cercano en lo referente a la disposicion, pues las esculturas se colocan imbuidas

en el muro, tallando para tal fin una losa tras la escultura en los vanos interiores del abside.

En el volumen monogréafico sobre Alba de Tormes escrito por el cronista Jesus Maria
Garcia en 1991 se dedica un capitulo completo al apostolado —algo inusual en las fuentes a
excepcioén de los catalogos de exposiciones referenciados—. El autor analiza por primera vez
los repintes y la policromia del conjunto, argumentando que las tallas no fueron policromadas
en origen, por lo detallado de elementos como grecas en los mantos o inscripciones, sino que
se decidiria policromarlas cuando estas pasaron a ubicarse en la Capilla de los Villapecellin,
sufriendo un repinte posterior correspondiente al que puede observarse en la actualidad.

Sobre la ubicacion, Garcia supone que el apostolado se situaria en el pértico de alguna
de las iglesias romanicas —hoy desaparecidas— de las que hablan las fuentes, posiblemente la
del Salvador por la iconografia del conjunto o la de San Andrés y Santa Maria®. Propone
ejemplos de apostolados ubicados a modo de friso superior en la portada de algunos templos
tales como la Catedral de Ciudad Rodrigo, la Basilica de San Vicente en Avila, Santiago de
Compostela o la iglesia francesa de Azay-le-Rideau®. Asi mismo, sefiala el apostolado de
portada de la Iglesia de Notre-Dame la Grande de Poitiers como el mas semejante al conjunto
albense por su cronologia y por compartir con este la naturaleza sedente de las figuras (Fig.
09).

% GARCIA GARCIA, JESUS MARIA. Alba de Tormes, paginas sueltas de su historia. (12 ed.). Salamanca:
Diputacion de Salamanca, 1991, pp.14-15.
% Ibid., pp.14-16.
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La talla lateral de los sitiales y el estado de la parte trasera de la piedra le sugieren al
autor que las esculturas se encontrarian originalmente adosadas al paramento, de forma no
consecutiva. Sefiala que dos de los apostoles se encuentran mutilados como consecuencia de
un cambio de ubicacién, algo que no habia sido comentado en ninguna otra publicacion
anterior y que pone de manifiesto como Garcia, a diferencia de la mayoria de autores que
recoge esta revision bibliogréfica, ha trabajado y observado directamente las tallas. Por el
tamafo y la naturaleza sedente del apostolado, el autor propone la colocacion del conjunto

escultérico en un friso del supuesto pértico®®.

Para Garcia, la iconografia del conjunto debe leerse en clave apocaliptica, con el
Salvador en el centro rodeado de los doce apostoles. Cristo se mostraria a un tiempo
soberano, portando baston rematado en flor de lis, y Agnus Dei portando un cayado, “un
momento escatoldgico (Etimasia o Juicio evocado por el trono) en que los apostoles estan
sentados junto al rey-cordero para restaurar el reino, para ‘juzgar a vivos y muertos”?’. Este
Dios-Pastor se relacionaria para Garcia con la audiencia del apostolado, un pueblo agricola y
ganadero. Pone un especial interés en analizar las figuras calzadas y descalzas vinculandolo
con la tierra y con la orientacion de los ojos del fiel a la Jerusalén Real para observar la
supuesta portada de la que formarian parte los apostoles. Desarrolla el autor someramente los
atributos de los apostoles, interpretando los libros abiertos y cerrados que portan las figuras,

asi como la gestualidad de las manos de los apdstoles.

El error que parece cometer Garcia es el de descartar el valor positivo de la copia en el
Medievo y el importante papel que los libros de modelos tienen en obras de estas
cronologias®®. El intento de identificacion de cada uno de los apéstoles pasa por alto el valor

de conjunto de la obra, leyendo las imagenes desde un individualismo contemporaneo.

% GARCIA GARCIA, JESUS MARIA. Op. cit., p.16.
2 Ibid., pp. 18-19. )
8 MORALEJO ALVAREZ, SERAFIN. Op. cit., p. 111-113.
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Margarita Ruiz analiza el apostolado en 2002 dentro de un breve ensayo sobre el
romanico salmantino. Fecha el apostolado en torno al 1200 y argumenta su ubicacion en el
interior del templo debido a su buen estado de conservacion, aunque indica podrian también
haberse cobijado bajo un tejadillo como en el caso de la Iglesia de Santiago de Carridn de los
Condes en Palencia o de Santa Maria la Real de Sangiliesa en Navarra. Respecto a la factura,
la engloba dentro de corrientes internacionales con evocaciones clésicas®. Sin embargo,
también la vincula con obras abulenses, zamoranas y francesas, que simplemente ponen de

manifiesto la recurrencia de los textos de Araujo y Gomez-Moreno.

Entre las publicaciones més actuales destaca el comentario realizado por José Maria
Rodriguez para una enciclopedia del romanico regional en 2002. El andlisis se acomparia de
una somera bibliografia especifica sobre la obra que ha facilitado la aproximacion a buena
parte de las publicaciones presentes en este estado de la cuestién. En lo concerniente a la
ubicacién del apostolado albense, se decanta por el interior del &bside argumentando el
caracter sedente de las figuras y su representacion frontal, comparandolas con las figuras de la
Seo de Zaragoza®. Parece un tanto infundada la opinién de Rodriguez, pues su hipétesis se
sustenta Unicamente en la naturaleza sedente del conjunto escultérico y la representacion

frontal de las figuras que, dice, obliga a observarlas a ras de las mismas®".

Existen varios ejemplos hispanos, como la portada de la Iglesia de Santa Maria
Salomé en Santiago de Compostela o la de Santa Maria d'’Agramunt en Lérida en las que se
sitla una figura principal mariana sedente —aunque con unas dimensiones mas reducidas— y
con una frontalidad muy acusada en la clave del arco de acceso (Fig. 10). Asimismo, en el
parteluz del Portico del Paraiso de la Catedral de Orense, se observan dos esculturas sedentes
de Santiago Apdstol y del Rey Salomén con unas dimensiones y factura muy semejantes a las
de la figura de Cristo del conjunto albense o a la figura de Virgen con nifio (Fig. 11).
Sorprende que ninguna de las fuentes consultadas haga alusion a estas figuras aurienses, dada

su semejanza en cuanto a volumen y factura con el apostolado.

2 RUIZ MALDONADO, MARGARITA. “Peculiaridades del Romanico en Salamanca”. En Salamanca:
Enciclopedia del Romanico en Castilla y Ledn. José Manuel Rodriguez Montafiés, Miguel Angel Garcia Guinea,
José Maria Pérez Gonzélez (coord.). (12 ed.). Madrid: Fundacion Santa Maria La Real, Centro de Estudios del
Romanico, 2002, p.60.

% RODRIQUEZ MONTANES, JOSE MARIA. “Iglesia de San Juan”. En Salamanca: Enciclopedia del
Romanico en Castilla y Leon. José Manuel Rodriguez Montafiés, Miguel Angel Garcia Guinea, José Maria Pérez
Gonzélez (coord.). (12 ed.). Madrid: Fundacion Santa Maria La Real, Centro de Estudios del Romanico, 2002, p.
77.

3L 1dem.
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No se pretende sostener una relacion directa entre estos ejemplos y el conjunto
escultorico de la Iglesia de San Juan, sino poner de manifiesto la existencia de varias portadas
levantadas en torno a los siglos XII y XIV que invalidan la teoria de Rodriguez sobre la
imperativa de hallarse en el interior. Respecto a la talla de Virgen con nifio, que estudia
Rodriguez conjuntamente con el apostolado, postula pudiera ocupar alguno de los absides

menores.

A su vez, realiza una somera descripcion de la obra, confirmando el conjunto como un
apostolado, una virgen Theotokos y la figura mayestatica de una Teofania identificada con “el
‘Anciano de los dias’, un Cristo-Dios atemporal que preside al Colegio Apostolico, sin
connotaciones apocalipticas ni contenidos morales especificos” 2. Es esta una critica directa a
los postulados quiza sobreinterpretados de Jesus Garcia en la que, sin embargo, no profundiza

lo suficiente, quiza por temor a caer en una mala lectura del cronista.

Sobre la factura del apostolado habla el autor de hieratismo y de individualizacion en
los rostros. Por primera vez se desecha abiertamente la filiacion estilistica con Saint-Pierre de
Moissac —aunque mantiene la vinculacién con talleres y modelos franceses—, decantandose
por un recuerdo lejano de los apdstoles de la Camara Santa de Oviedo (Fig. 12) o la portada

meridional de San Juan de Benavente **, esta tltima quizé hip6tesis menos fundada.

En altimo lugar es oportuno el comentario realizado por Fernando Gutiérrez en el
Inventario de Bienes de Interés Cultural de la provincia de Salamanca de 2003, donde se
repiten las ideas de Araujo en relacion a la ubicacién original del conjunto. Aboga por una
posible reutilizacion de los capiteles y los basamentos de arenisca que actualmente se ubican
en el exterior del abside de la Iglesia de San Juan —obra de un supuesto taller local—-, y que

formarfan parte en origen de la portada romanica del templo® (Fig. 13).
1.3. Justificacion

Tras esta revision bibliogréafica queda subrayado que no existe ninguna publicacion en
la que se analice con profundidad el conjunto escultérico del apostolado de la Iglesia de San
Juan Evangelista en Alba de Tormes. Las referencias a este son minimas dentro de guias,

diccionarios, enciclopedias, catdlogos de exposiciones o compendios de arte romanico.

%2 RODRIQUEZ MONTARES, JOSE MARIA. Op cit., p. 76.

* Ibid., p. 78. ,

% GUTIERREZ HERNANDEZ, FERNANDO. “Iglesia de San Juan”. En Martin, Lorenzo (coord.). Inventario
de Bienes de Interés Cultural de la provincia de Salamanca. (12 ed.). Salamanca: Ediciones de la Diputacién de
Salamanca, 2003, pp.34-35.
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Por otro lado, hasta la fecha no se ha realizado ninguna investigacion que clarifique o
rebata las hipétesis que se acumulan en las fuentes originales. Se observa falta de continuidad
en la mayor parte de la bibliografia critica actual, recurriendo solamente a lo redactado por
Quadrado, Araujo o GoOmez-Moreno sin un enfoque critico real, obviando -—por
desconocimiento quiz&d— las escasas aportaciones de autores mas recientes. Se toman las
hipdtesis de estos autores como argumentos de autoridad unicos y suficientes, circunstancia
que impide un avance en la investigacion, principalmente en lo relativo a la ubicacion original

del conjunto.

Por ultimo, el punto de vista formalista de los compendios artisticos resefiados en este
capitulo da lugar a deducciones irreales, principalmente en cuanto a comparaciones formales
que poco o nada aportan al estudio de la obra en cuestion. Se confirma la necesidad de una
investigacion en profundidad del conjunto que lo analice en relacion con su contexto,
audiencias y funciones, y que estudie la informacion que ofrece la propia obra en aspectos tan

descuidados como su programa iconografico.
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2. APORTACIONES AL ESTUDIO

En los dos siguientes apartados se pretende completar el estudio del apostolado
albense a partir de los vacios observados —en cuanto a ubicacion original del conjunto e

interpretacion iconografica, principalmente— en las fuentes y publicaciones ya comentadas.

2.1. Estudio iconogréafico

La lectura iconografica del conjunto es un aspecto descuidado en las publicaciones, en
muchas de las cuales su interpretacion bien es excesiva, bien se limita a identificar las tallas
como un apostolado y a describir los signos sin profundizar en exceso. En ningun caso se

estudia el programa iconografico en relacion a su funcién, como ya se ha indicado.

Comun a todo el conjunto escultorico es su naturaleza sedente; todas las tallas se
colocan sobre sitiales sencillos a excepcion de las esculturas de San Pablo y Cristo, cuyos
laterales aparecen decorados con elementos vegetales o doble fila de arquillos,
respectivamente (Fig. 14). En alguno de los repintes que sufrié el conjunto, se interpretd la
losa trasera sobre la que se apoya cada una de las tallas —y que en origen se imbuiria en el
paramento— como un respaldo, convirtiendo los sitiales en sillas por un error de

interpretacion.

Doce de las tallas que conforman el conjunto, las correspondientes al colegio
apostdlico, se presentan sin nimbo, descalzas, vistiendo tanica con grecas talladas y manto,
con entramados geométricos en peinados, barba y bigote de variable complejidad (Fig. 15).
Todas las tallas, excepto una que porta pergamino, se representan asiendo un libro abierto o
cerrado. Los gestos de la mano contraria se repiten arbitrariamente entre las doce esculturas,

con la palma de la mano abierta, sefialado el volumen o sefialandose a si mismos (Fig. 16).

Debe tenerse en cuenta que en el primer romanico la iconografia apostolica no se
encuentra definida y no sera hasta ejemplos de finales del siglo XIII cuando se observe una
identificacion individual de cada apdstol por medio de atributos®. Excepciones a esta regla
son los apostoles Pedro y Pablo, los dos destacados dentro del colegio apostélico, los que se
identificaran, respectivamente, mediante las llaves y la alopecia®, tal y como se observa en el

apostolado albense (Fig. 17).

% MONTEIRA ARIAS, INES. La iconografia de los apéstoles en el arte romanico y la prevalencia de Santiago
el Mayor. [Conferencia en video]. Madrid: UNED, 2015
367,

Idem
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Se ha querido identificar en las fuentes a Santiago con el apdstol que cuenta con
veneras antropomorfas en su tunica —aunque bien podrian deberse a un repinte posterior— y
San Juan con el Gnico apéstol imberbe®” (Fig. 18). Respecto a este Gltimo, deberia tenerse en
cuenta que son habituales los modelos de los siglos XI y XIII en los que esta condicion
imberbe no es un atributo exclusivo del evangelista, sino que su codificacion llegaria a finales
del siglo X111%¢,

La representacion apostélica parece obedecer a una repeticion de modelos, algo comun
en las manifestaciones artisticas medievales®®, continuando con una tradicién iconografica que
se observa en multitud de ejemplos pictdricos y escultéricos de toda la peninsula, tales como
los relieves de los machones del claustro del Monasterio de Santo Domingo de Silos en
Burgos, el frontal de altar llamado Frontal de la Seo de Urgel o de los Apostoles en Lérida
(Fig. 19), las pinturas murales del abside central de la Iglesia de San Clemente de Tahul,
también en Lérida® o el frontal del altar mayor de la Colegiata de Santa Juliana de Santillana
del Mar en Cantabria (Fig. 20), entre otros . La cultura visual del artista hace que la copia de
modelos no sea buscada en muchas ocasiones, pero que forma parte activa en el proceso

creador de la obra de arte medieval.

Una vez comentadas las tallas de los apostoles, resta analizar la representacion de
Cristo en el conjunto albense (Fig. 21), con una interpretacion mas completa por no haberse
encontrado modelos iconograficos semejantes. No responde a la tipologia de Maiestas
Domini*! ni a la de Cristo Juez**, tan comunes en portadas monumentales de esta cronologia.
No es un Pantocrator porque no porta libro ni estd en posicion de bendecir y tampoco

responde a la iconografia de VVarén de Dolores porque no ensefia los estigmas de las manos.

¥ GARCIA GARCIA, JESUS MARIA. Op. cit., pp. 18-19.

¥ MONTEIRA ARIAS, INES. Op. cit.

% MORALEJO ALVAREZ, SERAFIN. Op. cit., p. 111-113.

““ MONTEIRA ARIAS, INES. Op. cit.

;‘; MONREAL Y TEJADA, LUIS. Iconografia del Cristianismo. (22 ed.). Barcelona: Acantilado, 2006, p.48
Ibid., p. 47-48
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Se talla con una mayor altura que las otras esculturas del conjunto, hecho que podria
ser consecuencia de su disposicion original separada del apostolado o de una cuestion
jerarquica. Viste tunica y manto cuyos colores rojo y azul podrian corresponder a la
policromia original o a alguno de sus repintes. En la mano izquierda porta centro flordelisado
de influencia francesa, algo que, junto a los pies calzados, le otorga una condicion regia. La
lectura se completa con un baculo, cayado o borddn de peregrino rematado en “tau” que porta

Cristo en su mano derecha.

Este Cristo mayestatico es el motivo iconografico de herencia gala méas comudn en la
zona hispana, aunando la tradicién franca con cambios iconogréficos propios tales como el
Cristo Juez 0 una humanizacién consciente del motivo®®. Cristo en Majestad se representa
junto a programas iconograficos de tintes apocalipticos y escatol6gicos —Parusia 0 Segunda
Venida de Cristo— en la mayor parte de las portadas monumentales de los templos
medievales. Esta ultima lectura podria aplicarse al conjunto albense por la presencia del

apostolado.

Respecto al baculo en “tau” antes referido, resulta curioso por formar parte de una
talla de Cristo. Ejemplos como la escultura del parteluz del Pértico de la Gloria de la Catedral
de Santiago de Compostela o la talla romanica colocada en el abside de la Iglesia de Santiago
de Turégano en Segovia (Fig. 22), entre otros, rebelan este bastébn como un bordon de
peregrino asociado a la iconografia de Santiago Apdstol, con un sentido de redencion y

justicia final a través de la penitencia del camino de peregrinacion.

Esta relacion con el apostol podria realizarse bien a través de la vecina iglesia mudéjar
de Santiago Apdstol en la villa de Alba de Tormes —quizé porque el apostolado formara parte
de esta iglesia en origen—, bien de forma mas generalista en relacion con el Camino de

Santiago.

Es inevitable citar aqui los estudios de Serafin Moralejo, entre otros autores,
relacionados con la funcién social y edilicia de las portadas de templos medievales, y con su
participacion activa en los acontecimientos politicos, legales y sociales que acontecian bajo
las mismas. Esta imagen de “Juez del Camino” que quiza representa en la talla recuerda a un

tiempo la ley de Dios, y sefiala el lugar donde se imparte la justicia en la tierra**.

* YARZA LUACES, JOAQUIN. Op. cit., p.155-156.
“ MORALEJO, SERAFIN. Op. cit., p. 111-113.
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2.2. Ubicacion

Como ya se ha sefialado, la presente investigacion parte de una descontextualizacion
completa de la obra de estudio. No solo debe advertirse el vacio documental antes comentado,

sino también la destruccién completa del marco arquitectonico original del conjunto.

Las primeras fuentes ubican el apostolado en la Capilla de los Dolores o de los
Villapecellin®, en el 4bside de la nave de la epistola de la Iglesia de San Juan. Las cuatro
sepulturas de la capilla datan desde finales del siglo XV1 hasta mediados del siglo XVII y las
fuentes confirman la ubicacién del apostolado en este espacio, al menos, desde 1865 hasta un
siglo después, momento en el que se trasladaron al exterior del edificio como consecuencia de
una restauracion violetiana del templo*. La localizacion actual corresponde a los afios setenta

del siglo pasado (Fig. 23).

Resulta interesante la eleccion de las dos Ultimas ubicaciones del apostolado. Pese a
que la actual pueda corresponder a criterios museisticos y de espacio, la breve estancia del
apostolado en el exterior del templo —en hornacinas de ladrillo imbuidas en el muro
meridional, reedificado en la restauracion de 1957— presenta quiz4 una mayor complejidad.
Esta eleccion pudiera relacionarse con la memoria visual de la villa albense, con el apostolado
formando parte de la identidad de un pueblo que pudiera haber conservado, a través de la

tradicion oral, la ubicacion original del conjunto escultérico en su memoria.

Sobre esta incognita, las hipotesis que han sido barajadas por las fuentes vy
publicaciones consultadas apuestan, en su mayoria, por situar originalmente el apostolado en
el templo de San Juan Evangelista, bien en la portada, bien en su interior, en un friso o en

semicirculo bordeando el abside.

Pese a que los comentarios relativos a la ubicacién ocupan la mayor parte de las
referencias al apostolado, no se plantean en la bibliografia otros posibles emplazamientos a
los anteriormente descritos. En frontales de altar, por ejemplo, es comln hallar una
iconografia semejante, como demuestran numerosos ejemplos pictéricos y escultéricos de la
zona levantina antes comentados. Pudiera haber formado parte el conjunto de un coro de
presbiteros semejante al de la catedral compostelana, donde también se observan tallas de

apostoles y profetas en la cresteria, aunque de unas dimensiones mas reducidas.

** QUADRADO NIETO, JOSE MARIA. Op. cit., p. 203.
“® BANGO TORVISO, ISIDRO GONZALO. Op. cit., p. 202.
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Asimismo, es significativo que ninguna fuente o publicacion se cuestione que el
conjunto escultérico pudiera haberse trasladado desde otro nucleo poblacional, y que solo dos
autores —Araujo y Garcia— comenten la posibilidad de que el apostolado perteneciera

originalmente a otro templo de la villa de Alba de Tormes.

Se proponen aqui varios argumentos que respaldan esta segunda hipétesis y que no se
registran en ninguna de las publicaciones consultadas. El primero de ellos, subyace en la
ausencia de conjuntos escultéricos monumentales en el interior o el exterior de templos
mudéjares*’ —tipologia a la que se adscriben la propia Iglesia de San Juan Evangelista, la

Iglesia de San Miguel y la de Santiago Apoéstol—.

Aunque en la zona salmantina, y en todo el antiguo Reino de Ledn, las arquitecturas
mudéjares conserven elementos tales como capiteles o impostas de traza romanica®®, no
pueden compararse con una portada o un abside de tal empaque como el que seria necesario

para acoger una iconografia tan compleja como la que presenta el apostolado.

Por otra parte, también debe tenerse en cuenta que, desde mediados del siglo XIX
hasta finales del XX, la Iglesia de San Juan Evangelista ha servido como templo receptor de,
al menos, cinco obras funerarias y devocionales procedentes de antiguas iglesias de la villa. El
traslado se realiz6 cuando los templos originales de estas imagenes se encontraban en peligro
de derrumbe o fueron destruidos, poniendo de manifiesto una intencionalidad clara de
salvaguarda patrimonial de la que también hubiera podido formar parte el apostolado.

Araujo registra la llegada a la Iglesia de San Juan de una Virgen de la Soledad
procedente de la parroquia de San Andrés y Santa Maria*®, desaparecida a mediados del siglo
XIX, probablemente un afio antes o después de la llegada de la escultura mariana a San Juan,
en 1852. En 1922, otra fuente comenta la existencia en la Iglesia de San Juan de una Virgen
con nifio originalmente ubicada en la expropiada Ermita de Nuestra Sefiora de Laguia,
derribada a principios del $.XX*°.

" YARZA LUACES, JOAQUIN. Op. cit., p.258, 261.

* PRIETO PANIAGUA, MARIA RIANSARES. Contribucion al estudio de la arquitectura romanico-mudéjar
en la provincia de Salamanca. Memoria de licenciatura. (12 ed.). Salamanca: Universidad de Salamanca, 1979,
p. 751. )

* ARAUJO Y GOMEZ, FERNANDO. Op. cit., pp. 123-124.

*® RODRIGUEZ RUBIO, TOMAS. Op. cit., p.27.
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Ademas, en 1977 crénicas periodisticas registran el derrumbe de la ruinosa Iglesia de
San Miguel, supuestamente causado por el traslado preventivo de dos sepulcros adosados a la

nave de la epistola —de Garcia Brochero y de Andrés Brochero— hasta la Iglesia de San Juan®'.

De la misma forma, se tiene constancia de otro sepulcro que actualmente se encuentra
en la Iglesia de San Juan y que, ajustandose a la descripcion facilitada por Araujo®?, se trataria
de una obra ubicada originalmente en la nave lateral de la Iglesia de San Martin, que se

traslado a su templo actual por idénticas causas que los dos sepulcros antes referidos.

Finalmente, Rodriguez documenta que dos capiteles romanicos de arenisca, unidos
modernamente con yeso y ubicados actualmente en el interior de la capilla mayor de la Iglesia
de San Juan, provienen originalmente del templo de Santiago®. El traslado seguramente fuera
contemporaneo al de los sepulcros ya mencionados, dado que, en los afios 70, el templo del
apostol atraveso una situacion de ruina total semejante a la de la desaparecida iglesia de San

Martin>*.

En cuanto a la eleccién del templo de San Juan como iglesia receptora de esta media
docena de obras, quiza pueda deberse a la preeminencia de esta iglesia municipal en la villa o
a motivos précticos de espacio y cercania, pues el templo se ubica la plaza mayor de Alba de

Tormes, en el centro urbano.

El tercer argumento que sustenta la hipdtesis relativa a la situacion original del
apostolado en un templo diferente al actual es la existencia de cinco iglesias desaparecidas
largo tiempo atras —por tanto, de traza mas antigua— del entramado urbano de la villa de Alba
de Tormes, a saber: San Gervas, San Martin, San Andrés y Santa Maria de Serranos, San

Salvador, Santo Domingo, Santa Cruz, San Esteban®>.

5. AMON, SANTIAGO; PEREZ GONZALEZ, JOSE MARIA. Nuestro siglo XIlI se derrumba. El Pais. 6 de
marzo, 1977.

2. ARAUJO Y GOMEZ, FERNANDO. Op. cit., pp. 144-145.

¥ RODRIQUEZ, JOSE MARIA. Op. cit., p. 75.

> AMON, SANTIAGO; PEREZ GONZALEZ, JOSE MARIA. Op. cit.

* ARAUJO Y GOMEZ, FERNANDO. Op. cit., pp. 103-104.
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De estas iglesias se conservan los nombres, con escasas descripciones de algunas de
ellas en fuentes anteriores a mediados del siglo XIX, aunque se presuponen de traza romanica.
Quadrado describe un abside en precario estado de conservacion de la que habia sido la
parroquia de San Andrés y Santa Maria de Serranos, el cual describe como “formado por dos

%8 "nor lo que es posible confirmar que perteneciera a la tradicion

series de arcos lobulados
mudeéjar como tantos otros ejemplos en la zona. Algo semejante ocurre con la Iglesia de Santo
Domingo, actualmente Convento de San Francisco, de la que el historiador hace una minima

mencion en relacion a su traza gética®".

Considerando los argumentos anteriores, no seria desacertado postular que el
apostolado y su programa iconografico pudieran haberse ubicado en alguna de estas siete
iglesias desaparecidas —quiza en la iglesia que las crénicas refieren como de El Salvador, tal y
como postulé Garcia®-, trasladandose posteriormente a la Iglesia de San Juan ante el
derrumbe o la destruccién de estas, siguiendo la misma teoria de salvaguarda de patrimonio

observada en los ejemplos anteriores.

% QUADRADO NIETO, JOSE MARIA. Op. cit., p. 201-202.
*"Ibid., pp. 201-202. ] )
¥ GARCIA GARCIA, JESUS MARIA. Op. cit., pp.14-15.
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3. CONCLUSIONES

El programa iconografico del apostolado albense parece copiar modelos y mantener
tradiciones visuales muy repetidas en las artes plasticas anteriores al siglo XIIl. En
contraposicion, la representacion mayestatica de Cristo sugiere una interpretacion mas
profunda dado lo insolito de la misma y la posibilidad de establecer una relacion con el

Apostol Santiago a través de sus atributos.

Esta posibilidad permite profundizar en la cuestion de la ubicacion original del
conjunto, pues, a partir de ese detalle iconografico podria desarrollarse toda una teoria que
tiene como centro las portadas de templos medievales, causa y consecuencia del desarrollo
sociopolitico del lugar para el que se conciben. Sobre la cuestién relativa al templo original
del apostolado, quedan propuestos varios de los desaparecidos templos romanicos de la villa
de Alba de Tormes.

Estos interrogantes surgieron alentados en mayor medida por la propia valia de la obra
que por el interés cientifico-artistico suscitado por la critica. La obra escultérica del
apostolado albense supone un unicum dentro de la escultura hispana de los siglos XI1'y XIII.
Por la excepcional conservacion de las tallas, lo numeroso del conjunto, la singularidad de su
condicion sedente y su gran tamafio, sorprende la poca importancia que se le ha otorgado en
la historiografia. La respuesta a este interrogante quiza pueda encontrarse en las teorias que
denostan los espacios de “periferia” como Alba de Tormes, en relacion al centro creador que
seria la capital salmantina. O a la escasa valoracion de la obra escultérica monumental,

practicamente un “arte menor” para la critica historiografica.

La realidad historiografica bebe de la necesidad de reconocer la veracidad de las
hipétesis e ideas formuladas a lo largo de los afios por autores pioneros, con una intencion
deudora pero también con una finalidad evolutiva y practica. En su lugar, las publicaciones se
convierten en muchas ocasiones en concatenaciones de ideas sin vision critica, al tomar
supuestos de autores reconocidos como argumentos de autoridad irrefutables, cuya
consecuencia no es sino la de obstaculizar el avance de la investigacién sobre cualquier

materia.
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Al margen de cuestiones asociadas a la critica, no seria recomendable obviar que el
estudio de este se ha visto entorpecido, a su vez, por otros condicionantes. La ausencia total
de documentacién o del marco arquitectonico original, podrian suponerse motivos por los

cuales no existen estudios especificos sobre la obra.

A excepcion de los tres templos mudéjares ya mencionados, en cuyos muros poco
puede leerse hoy de épocas pasadas, la Alba de Tormes medieval se presenta deshecha y
practicamente invisible, necesitada de 0jos que busquen entre sus ruinas y de voces que

cuenten su historia.
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4. ANEXOS
Anexo I: Distribucidn actual del conjunto

Distribucion actual del conjunto escultorico en la Iglesia de San Juan Evangelista de
Alba de Tormes. Los nombres recogidos en el grafico seran los utilizados en el apéndice de

imagenes para referirse a cada una de las tallas.

Q Apostol 8 Apostol 5
Apostol 9 Apostol 4 O

Apostol 10 Apostol 3

D Apostol 11 Apostol 2 D
D Apostol 12 San Pablo D

0IpoJ ues
0ISLIONSIf
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Anexo Il: Iméagenes

Fig. 01 - Detalle del conjunto escultérico de Cristo y apostolado en la Capilla Mayor de la
Iglesia de San Juan Evangelista de Alba de Tormes, [Fotografia propia], (Salamanca,
2017).
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Fig. 02 - Virgen Theotokos en el muro lateral de la Capilla Mayor de la Iglesia de San
Juan Evangelista de Alba de Tormes y detalle, [Fotografia propia], (Salamanca, 2017).
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Fig. 03 - Portada sur de la Basilica de San Vicente de Avila y detalles. Esculturas goticas reutilizadas que
representan (de izg. a der.) una figura sedente con San Vicente (¢?) y Anunciacion, [Paul Maeyaert], (Avila, 2012).

Fig. 04 - Detalle de la fotografia realizada por Manuel Gomez-Moreno en la que se observa el
tan referenciado repinte que sufrié el apostolado hasta una intervencion realizada en 1957. En
Gomez-Moreno Martinez, Miguel. Catadlogo monumental de Espafia. Provincia de Salamanca.
(7% ed.). Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Servicio Nacional de Informacion Avrtistica,

1901-1902, p. 329.
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Fig. 05 - Dibujos realizados por Constantino Gémez Gutiérrez que muestran el estado de la Capilla de los
Villapecellin, del apostolado y de la Virgen Theotokos en 1920. El espacio estaba conformado por cuatro
lucillos, colocados dos a dos en cada paramento, acogiendo en la parte baja las sepulturas renacentistas de cuatro
miembros de la familia Villapecellin. Sobre ellas, un arcosolio y una repisa continuaban la verticalidad del
lucillo original, ubicando las trece esculturas divididas en tres grupos de tres y uno de cuatro —sobre la sepultura
del patriarca—, formado por tres apdstoles y el Salvador. En la ventana cegada del &bside original se ubicaba la
Virgen Theotokos, y, bajo ella, una mesa con frontal hacia las veces de alta. En Rodriguez Rubio, Tomas.
Recuerdos y bellezas de Alba de Tormes. (1% ed.). Sevilla: Imprenta viuda de L. lzquierdo Velazquez, 1922,
p.26-27.

Fig. 06 - Dos de las tallas que estan incluidas en el grupo que Spencer Cook y José
Gudiol llamaron “Cristos Salmantinos”. De izq. a der.: Cristo de las Batallas de la
Catedral de Salamanca, [Pablo Barroso], (Salamanca, 2012); San Miguel de la Iglesia de
San Juan Evangelista de Alba de Tormes, [Ramon Escobar], (Salamanca, 2014).
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Fig. 07 - Interior del dbside romanico de la Catedral de El Salvador de Zaragoza y detalle de apdstol, [Antonio
Garcia], (Zaragoza, 2008).

| o
Fig. 08 - Dos de los absides mencionados por Joaquin Yarza en relacion con la Catedral del Salvador de
Zaragoza, los cuales pone como ejemplos que apoyan la teoria de la ubicacidn del apostolado albense en el atrio.
De arriba a abajo: Iglesia de San Martin de Uncastillo en Zaragoza, siglo XII, [Antonio Garcia], (Zaragoza,

2008); Iglesia de San Martin de Fuentiduefia en Segovia, finales del siglo XII, [MET], (Nueva York, 2012).
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Fig. 09 - Detalle de la portada de Notre-Dame-la-Grande de Poitiers, siglo XI, en el que se puede observar un
doble friso de estatuas bajo arquerias, destruidas parcialmente durante el saqueo de la ciudad en 1562.
Representan un apostolado junto a los santos Hilario de Poitiers y Martin de Tours, [Romanes.com], (Poitiers,
2012).

£

Fig. 10 - De izq. a der.; detalle de la portada de la Iglesia de Santa Maria d'Agramunt, Lérida, siglo XI, [Jodri
Ferrer], (Lérida, 2011); detalle de la portada de la Iglesia de Santa Maria Salomé, Santiago de Compostela, siglo
XII, [José Antonio Gil Martinez], (La Corufia, 2008).
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Fig. 11 - De izq. a der.: estatua sedente de Santiago Apostol situada en el parteluz del Portico del Paraiso
de la Catedral de Orense, siglo XIlII, [Jests Manuel Garcia Diaz], (Orense, 2017); estatua sedente del Rey
Salomén (¢, ?) situada frente a la talla de Santiago Ap6stol, [Romanicogallego.com], (Orense, 2009).

Fig. 12 - Varios de las esculturas-columna que conforman el apostolado de la Camara Santa de la Catedral de
Oviedo, [Angel Felicisimo], (2017).
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Fig. 13 - Capiteles tallados en piedra arenisca situados, desde 1957, sustentando el arco de entrada a un poértico
que da acceso al templo de San Juan Evangelista. Gomez-Moreno los vincula lejanamente con la Abadia de

Saint-Pierre de Moissac y Fernando Gutiérrez los atribuye a un taller local que trabajaria en la portada original
del templo, [Fotografia propia], (Salamanca, 2017).

Fig. 14 - Laterales tallados de los sitiales correspondientes a las tallas de (de izq. a der.) San Pablo, Jesucristo y
Virgen Theotokos. Los once restantes no presentan decoracion escultdrica sino unos minimos restos de
policromia pertenecientes, con probabilidad, a alguno de los repintes, [Fotografia propia], (Salamanca, 2017).
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Fig. 15 - Detalles de los rostros del apostolado (de izq a der.): San Pablo, apéstol 2, ap6stol 8. Se observa un

tratamiento desigual de los mechones de cabello y barba, muy semejante a representaciones miniadas tales como
copias del Cddice Calixtino o la Biblia de Ledn, [Fotografia propia], (Salamanca, 2017).

Fig. 16 - Detalles de las manos y gestos de los apdstoles (de izq a der. y de abajo a arriba): apostoles 5, 8, 10y 12,
[Fotografia propia], (Salamanca, 2017).
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17 - De izq. a der.: Apostol Pedro y Apostol Pablo, [Fotografia propia], (Salamanc

Fig. 18 - De izq. a der.: Apo6stol Juan y A
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postol Santiago (;?), [Fotografia propia], (Salamanca, 2017).
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Fig. 19 - De izq. a der.: relieve de uno de los machones del claustro del Monasterio de Santo Domingo de Silos,
[Fotografia propia], (Burgos, 2015); Frontal de la Seo de Urgel o Frontal, siglo XI-XII, Museo Nacional de Arte
de Catalufia, [Dominio Pubico].

Fig. 20 - Frontal del altar mayor de la Colegiata de Santa Juliana de Santillana del Mar, Santander, [Didcesis de
Santander], (Cantabria, 2018).
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Fig. 22 - De izq. a der.: Santiago Apostol del abside de la Iglesia de Santiago de Turégano en Segovia, siglo
X111, [Tureweb.com], (Segovia, 2018); Santiago Apostol del parteluz del Pértico de la Gloria en la Catedral de
Santiago de Compostela, siglo XII, [José Luis Filpo], (La Corufia, 2012).
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Fig. 23 - Plano de la Iglesia de San Juan Evangelista. Los espacios marcados corresponden a las ubicaciones del
apostolado albense: la Capilla de los Villapecellin hasta mediados del siglo XX, el exterior del templo hasta los
afios setenta y el interior del templo hasta la actualidad, [Fundacién Santa Maria La Real].
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