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Resumen.

En Venezuela a partir de la década de los setenta, comienza un cambio en el concepto
de la musica instrumental de raiz tradicional venezolana. Los arreglos, el formato, los
géneros a interpretar, las formas de expresion y ejecucion van a ser la clave del
cambio en la muasica que se venia haciendo en el pais. Basicamente gracias a tres
agrupaciones: Luis Laguna y su Venezuela 4 (1973), el grupo Raices de Venezuela
(1976) y EI Cuarteto (1979). A partir de ahi se fue generando un movimiento de
agrupaciones y musicos volcados a la musica tradicional venezolana.

Dicho movimiento fue creciendo afio tras afio, incorporandose musicos venidos del
ambiente académico, del jazz, de lo folkl6rico, de lo popular y por supuesto de lo
tradicional, convergiendo en propuestas novedosas. Ya en el siglo XXI comienzan a
florecer una gran cantidad de proyectos con propuestas interesantes, demostrando y
afianzando el recorrido que se habia tenido en los afios previos. Pero después del
2013, la situacion politica, social y sobre todo econémica va a empeorar de manera
alarmante en el pais. Con este panorama servido comienza uno de los éxodos de
venezolanos mas importantes de la historia de la nacién, marcando el final de una
etapa importante en la musica instrumental de raiz tradicional venezolana.
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Abstract.

In Venezuela from the seventies, a change began in the concept of traditional
Venezuelan instrumental music. The arrangements, the format, the genres to be
interpreted, the forms of expression and performance are going to be the key to the
change in the music that was being made in the country. Basically thanks to three
groups: Luis Laguna y su Venezuela 4 (1973), the group Raices de Venezuela (1976)
and El Cuarteto (1979). From there, a movement of groups and musicians focused on
traditional Venezuelan music was generated.

This movement grew year after year, incorporating musicians from the academic, jazz,
folkloric, popular and, of course, traditional environments, converging on new
proposals. Already in the 21st century, a large number of projects with interesting
proposals began to flourish, demonstrating and consolidating the path that had been
taken in previous years. But after 2013, the political, social and even more economic
situation is going to worsen hence alarmingly in the country. With this panorama
served, one of the most important exoduses of Venezuelans in the history of the nation
begins, marking the end of an important era in traditional Venezuelan instrumental
music.
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Capitulo 1. Introduccion.

VNiVERSIiDAD
P SALAMANCA






Capitulo 1. Introduccién.

Venezuela experimenté una serie de cambios tanto en lo politico como en lo
social y, por supuesto, en lo cultural, en la década de los setenta del siglo XX.
La consolidacion de la democracia, los beneficios petroleros, la modernizacion
acelerada del pais y la corrupcién, van a marcar toda la década, asi como el
devenir de la historia sociopolitica venezolana (Hernandez, 2005).

En el caso que nos atafie, la musica de raiz tradicional instrumental
venezolana, se deja escuchar con aire renovador siguiendo la tradicion de la
musica venezolana, interpretada en muchos casos por orquesta tipicas! y
sobre todo por las estudiantinas?, pero empleando nuevos elementos de
masica tradicional en las manos de grupos de pequefio formato. De las
estudiantinas, orquestas tipicas y orquestas sinfénicas van a salir musicos
destacados para formar interesantes agrupaciones que innovaran en
composiciones, arreglos y ejecuciéon. Es l6gico que, en las grandes orquestas,
los musicos, muchas veces se limiten a seguir los lineamientos de un director, y
por esa razén se forman pequefios grupos (duos, trios, cuartetos, etc.) en los
que la muasica se genera a partir de improvisaciones, inquietudes técnicas y
armonicas, y, sobre todo, a partir de gustos personales de los musicos en

cuanto a composiciones, géneros y arreglos.

En esa década de los setenta del siglo XX, se produce un cambio, en aspectos
esenciales como el repertorio, la ejecucién y los arreglos musicales. Esto
debido basicamente a tres grupos: Luis Laguna y su Venezuela 4, Grupo
Raices de Venezuela y El Cuarteto, quienes se formaron en dicha década.
Durante los siguientes afios, el desarrollo de este tipo de agrupaciones ha
crecido, generando un movimiento sin precedentes en el pais. Gran cantidad
de musicos y grupos van a tener un punto en comun, una musica a medio
camino de la académica y el folklore, donde los recursos de uno y de otro se

aprovechan encontrando un nuevo sonido.

1 En Latinoamérica se entiende por orquesta tipica a la formacién entre ocho y doce miembros
que interpretan musica popular de la regién a la que pertenecen.

2 “La estudiantina es una agrupacién musical perteneciente a la familia de las tunas y rondallas
espafiolas... En Venezuela, las estudiantinas tienden a ser agrupaciones estudiantiles
dedicadas a eleccion de una musica para ser escuchada en escenarios” (Guido y Pefiin,1998:
565-566).
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Esto nos lleva a plantear la hipétesis de que existe un movimiento inédito en la
musica de raiz tradicional instrumental venezolana en los ultimos 40 afios. De
esta forma, nuestro objetivo principal es el de historiar las agrupaciones de
musica de raiz tradicional instrumental venezolana desde 1973 hasta el 2013,
dando cuenta de la cantidad de grupos que se formaron y se han mantenido

activos durante estos afios, para asi generar un movimiento.

Para poder registrar dichas agrupaciones, se necesita definir, o por lo menos
dar una definicion operativa para este trabajo, musica de raiz tradicional
venezolana, asi como revisar las propuestas estéticas de las agrupaciones
musicales anteriores a 1970, con el fin de determinar el cambio en las
propuestas hechas a partir de la mencionada década. Evidentemente, también
se necesita un registro acucioso, una clasificacion, el andlisis y la valoracion de
los grupos de musica instrumental de raiz tradicional venezolana en los

cuarenta afios que propone revisar esta memoria de grado.

También es elemental delimitar el objeto de estudio, es decir precisar las
caracteristicas de los musicos y las agrupaciones musicales, para tener claro

por qué se han escogido.

Lo primero es que se trata de grupos pequefios: trios, cuartetos, quintetos y/o
sextetos, ya que es en este tipo de formatos donde se desarrollan las ideas,
donde se experimenta y se prueba repertorios, arreglos y ejecucion sin que se
comprometa una organizacibn mas grande como orquestas sinfonicas,
orquestas tipicas, bandas marciales o estudiantinas, que por lo general siguen
un lineamiento y una direccién especifica. lgualmente se revisara a los musicos
solistas que hayan desarrollado proyectos con agrupaciones (también) de

pequefo formato.

Por supuesto el repertorio basicamente estara dentro de lo que denominamos
musica de raiz tradicional venezolana. Ademas de tener presente que deben
ser agrupaciones de musica instrumental, a pesar de que tengan trabajos con
cantantes, su repertorio debe ser mayormente instrumental. Asimismo, nos

circunscribiremos solamente, a los grupos que se han desarrollado en el pais.
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La temporalidad también es un elemento discriminador, ya que se estudiaran
las agrupaciones que van desde 1973 hasta 2013. La razén por la cual se han
propuesto estas fechas responde a que es en 1973 cuando se forma la
agrupacion Venezuela 4, pieza angular de movimiento que se esté estudiando
en este trabajo. Y la fecha de cierre, 2013, coincide con la muerte del
presidente Hugo Rafael Chavez Frias, aunque hablamos de un acontecimiento
politico, este hecho marca una crisis en el pais, que conlleva a una diaspora de
los venezolanos®, a partir de ahi, cambia la dinamica de la sociedad
venezolana, muchos grupos se acaban, mientras otros se organizan en
diferentes paises o simplemente se adecuan a las formas de la region que

recibe a estos musicos venezolanos.

En este registro, también hay que tomar en cuenta la trayectoria de las
agrupaciones. Para este fin, las producciones discograficas van a ser un punto
clave. Una de las cosas importantes de las primeras agrupaciones que
comenzaron en los afios setenta, era grabar su musica. Hay que tomar en
cuenta que a partir de esa época comienzan las agrupaciones a tener acceso a
estudios de grabacion mas facilmente. El disco de larga duracion, o Long Play
(LP), va a estar a la mano de todos. A partir de alli, los masicos y grupos van a

plasmar su musica en producciones musicales.

Luego pasaran a sacar discos compactos, o Compact Disc (CD) que mas alla
del formato, estamos hablando de la misma logistica, grabar una cantidad de
piezas (por lo general un minimo de diez), un disefio para la portada y un tiraje
de ejemplares. Este tipo de producciones dan cuenta de una organizacion, de
una inversion, no solo de tiempo y talento sino también de dinero. Por esa
razon la produccién musical, el disco, es un indicativo de la seriedad y el

compromiso de la propuesta de los musicos y las agrupaciones.

Es asi como la fecha de cierre de la investigacion no solo es importante por la

dindmica social del pais, también es importante porque comienza un cambio en

8 Mas de cuatro millones de venezolanos salieron de su pais hasta la fecha (2020), segin los
datos de los gobiernos que los reciben... Ha habido un aumento del ocho mil por ciento en el
namero de venezolanos que solicitaron la condicion de refugiado en todo el mundo desde 2014
(https://www.acnur.org/situacion-en-venezuela.html).
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los medios de reproduccion y difusién de la musica en general, comienzan a
masificarse las aplicaciones como Spotify, Itunes o Soundcloud, plataformas de
reproduccion musical, donde se puede mostrar la masica sin tener que sacar
un LP o un CD, con las implicaciones que ya explicamos. Gracias a estas
plataformas se pueden subir una o dos piezas, no es necesario plantearse una
produccion como tal, haciendo en algunos casos que los proyectos musicales

puedan ser efimeros o de muy corta duracion.

Hay que aclarar que, en el caso de los musicos solistas, se va a tomar en
cuenta el afio de su primer trabajo discografico, para poder ubicarlo
cronologicamente. Tenemos entonces asi las caracteristicas que deben
presentar los musicos y las agrupaciones objeto de estudio para poder entrar
en el registro propuesto en esta investigacion.

Es importante entender que la mayoria de las agrupaciones presentes en el
registro, no cuentan con un material organizado ni dispuesto para los fines
propuestos en este trabajo. Ademas de entender que sobre este movimiento se

ha escrito muy poco, entendiendo que es un suceso bastante contemporaneo.

Las investigaciones llevadas a cabo sobre el registro de musicos Yy
agrupaciones dedicados a la musica tradicional instrumental venezolana son
pocas. Entre los trabajos mas recientes sobre el tema, podemos encontrar el
libro de 2015 Nuevo pais musical, editado por Banesco y coordinado por
Antonio Lopez Ortega. Este trabajo recoge 24 testimonios de musicos de 6
géneros musicales tales como: musica clasica, musica coral, salsa, pop rock y
musica de raiz tradicional;, El responsable para el apartado de la musica
tradicional es el musico Aquiles Baez, y a su vez, cuatro escritores distintos

para resefiar a cada musico seleccionado.

De esta manera tenemos los textos sobre: el cuatrista Miguel Siso, el
mandolinista Jorge Torres, el bajista Gustavo Marquez y el cantante y musico
Rafael Pino, escritos por Armando Coll, Ana Maria Hernandez, Alfredo

Sanchez y Angel Ricardo Gomez respectivamente. Como podemos notar, solo
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hay referencia a cuatro muasicos, es decir, una muestra minima de la totalidad

de musicos inmersos en el género tradicional.

También en el 2015, el Consejo de publicaciones de la Universidad de Los
Andes (Venezuela) edita el libro digital El nuevo sonido de Venezuela.
Consideraciones sobre la musica popular instrumental venezolana a partir de
1970, cuya autoria recae sobre quien escribe estas lineas y contiene lo
presentado para el trabajo final del Master en Estudios avanzados en Historia
del Arte, en la Universitat de Barcelona (Espafa). Este trabajo contiene el
registro de tres agrupaciones, Luis Laguna y su Venezuela 4, Raices de
Venezuela y El Cuarteto, asi como las reflexiones en torno a considerarlas
parte esencial en la historia del movimiento de musica instrumental de raiz

tradicional venezolana.

En los dltimos  afios, los  portales digitales de  Guataca

(https://www.quatacanights.com/) y La dosis (https://revistaladosis.com/), han

hecho resefias informativas de musicos, agrupaciones, conciertos, eventos y
discos relacionados a la musica tradicional venezolana. Sobre todo Guataca,
gue responde basicamente a las actividades de la musica tradicional, cantada e
instrumental; Mientras que La dosis, abarca todo el espectro musical. Otro
portal digital es Prodavinci (https://prodavinci.com/), que trata distintos tipos de

analisis y resefias de temas de interés social, politico, econémico y cultural de
la actualidad venezolana e internacional, donde el muasico Aquiles Baez,
escribe articulos sobre el tema de la mdsica venezolana en general, y
reflexiona sobre la musica tradicional instrumental exponiendo problemas de

gustos, estilos y difusion.

En la primera década del siglo XXI, tenemos que, en el 2009, el encarte Papel
Literario del periodico El Nacional, de tiraje nacional, dirigido por Nelson Rivera,
orientado basicamente a la literatura, dedica una edicion completa al colectivo
la MAU, debido al impacto de estos musicos en la ciudad de Caracas. Un poco
antes, en el 2007, se publica el libro La Trayectoria de Antonio Ruiz Sanchez,

dedicado a la labor del grupo Raices de Venezuela.
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Para 2006 y 2003 tenemos dos tesis de grado vinculadas a la mdusica
tradicional venezolana. La primera, para la obtencion del titulo de licenciado en
Historia del Arte, es sobre el Grupo Raices de Venezuela, titulada Treinta afios
de una nueva musica popular instrumental venezolana, donde se hace un
acercamiento a las ideas del cambio en la musica tradicional venezolana a
partir de esta agrupacion, escrita por el mismo autor de esta tesis doctoral. La
segunda, para la obtencién de titulo licenciado en Comunicacién Social,
también dedicada a Raices, titulada El Grupo Raices de Venezuela: Vigencia
de la masica popular venezolana, de Asia Castro, Juan Galviz y Yubisay
Mosqueda. En ambos casos, se puede conseguir un registro de las actividades
de la agrupacion, la diferencia esta, en que Porras profundiza en el andlisis del

repertorio del grupo.

Ubicados en los ultimos afios del siglo XX, es indispensable mencionar la
Enciclopedia de la musica venezolana de 1998, trabajo realizado por Walter
Guido y José Pefiin, publicado por la Fundacién Bigott; aqui aportan datos
importantes de manera enciclopédica y con la estructura de un diccionario,
sobre musicos, agrupaciones, géneros, instituciones y conceptos de la historia

musical venezolana.

Para esos afios, también hay dos tesis de grado dedicadas a la musica
tradicional, una para la obtencién de titulo en Comunicacién Social, titulada El
Cuarteto: Veinte afios de trayectoria. Aportes de El Cuarteto a la difusién de la
musica tradicional venezolana, de 1998, de la autoria de Araceli Cedefio y
Wendy Delgado. La otra de 1994, es una tesis de grado de la Escuela de Arte
de la Universidad Central de Venezuela, escrita por Adrian Suarez y Claudia
Gutiérrez, titulada Luis Laguna y el merengue venezolano, donde se desarrolla
un género especifico de la musica venezolana con relacion del compositor

maracayero.

Podemos decir, que eso es todo lo que se ha escrito de manera reconocible,
especificamente del movimiento de musica instrumental de raiz tradicional
venezolana en los ultimos 30 afios. En ningln momento se han historiado las

agrupaciones y los musicos que protagonizan dicho movimiento; mucho menos
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comparativas criticas o analisis de repertorio. Es asi, que este trabajo pretende
ser pionero en el registro y analisis de las de agrupaciones y musicos

dedicados a la musica tradicional en los ultimos cuarenta anos.

Por supuesto, no podemos dejar de mencionar a musicos y musicélogos que
han trabajado el panorama general de la musica venezolana, tanto folklorica,
popular y académica, en la mayoria de los casos revisando el desarrollo
histérico. Tenemos asi de Mario Milanca La musica venezolana: de la colonia a
la republica (1993); De Alberto Calzavara Historia de la masica en Venezuela
(1987); De Walter Guido Panorama de la musica en Venezuela (1978); de
Ernesto Magliano Musica y musicos de Venezuela Panorama de la musica en
Venezuela (1974) y de José Antonio Calcafio La ciudad y su musica (1958). Asi
mismo, el aporte invaluable del trabajo de Luis Felipe Ramén y Rivera e Isabel
Aretz en sus tantos articulos y monografias, dedicados a la musica folklérica,

tradicional y popular.

Bajo estas circunstancias, las grabaciones musicales de las agrupaciones
objeto de estudio, son de suma importancia, de esa manera se tendra un
acercamiento a sus propuestas compositivas y de arreglos y ademas nos dara
indicios acerca de su existencia. Los registros sonoros pueden ser discos de
larga duracion (LP), discos compactos (CD) o musica disponible en las distintas
plataformas digitales. Igualmente los textos que acompafian estos discos,
contienen en muchos casos informacién importante y de primera mano, de gran

ayuda para la investigacion.

Bajo la mirada de la historiografia y con la ayuda del método biografico y
antropoldgico, se registraran las agrupaciones cronolégicamente, se construira
una historia de la agrupacion, se investigara a sus integrantes, producciones
musicales, composiciones realizadas, en fin, todos los datos que nos puedan
armar una memoria histérica de la agrupacion en cuestion. De esa manera
podremos responder preguntas necesarias, tales como la novedad de la
propuesta musical en términos de composicion y arreglos, o de qué manera

trabajan la musica de raiz tradicional venezolana, reconocer las habilidades
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técnicas de los musicos y poder comprobar si realmente hay una simbiosis

entre la academia, lo folklérico y la tradicion.

Por estos motivos, es necesario el testimonio de los mdusicos (de las
agrupaciones) objetos de estudio, aprovechando que se esta investigando un
acontecimiento reciente y actual, podremos entrevistar a la mayoria de
implicados. Reforzando este testimonio con visitas a los ensayos, asistencia a
los conciertos, revision de material digital en plataformas como Youtube,

Vimeo, Spotify, Facebook, Twitter, entre otros.

Asi, se ira tejiendo el quehacer de la musica popular instrumental venezolana,
con las agrupaciones afines y dejando registro de los cambios y el aporte a la
musica venezolana. Cabe destacar, que, debido a la importancia del contexto
politico y social venezolano en el proceso histérico de este movimiento musical,
ya que son parte del estudio historiografico, cada década a estudiar sera
contextualizada, ya que cada una tiene caracteristicas particulares que se van

a reflejar en que desarrollo artistico y cultural del pais.

Luego de tener esta historia, o datos histéricos, sobre las agrupaciones, viene
un siguiente paso, mas complejo, que es el del andlisis musical. Necesario para
desarrollar una critica y un estudio estético. Se analizaran piezas del repertorio
de los musicos y agrupaciones involucradas en la investigacion, destacando la
forma de los arreglos, instrumentacién utilizada y caracteristicas basicas. Esto
bajo las condiciones de la ethomusicologia, herramienta esencial para analizar

la musica y entender las propuestas estéticas de los objetos de estudios.

1.1 Conceptos basicos y operativos.

Para llevar a cabo lo expuesto con anterioridad, es preciso concretar algunos
conceptos basicos, que nos sitien dentro de los parametros de las
agrupaciones que queremos estudiar. Para llegar a ese tipo de
determinaciones es necesario discernir acerca de conceptos como musica
popular, musica tradicional y/o mesomusica. No para definir de manera

categorica, uno u otro concepto, por el contrario, lo que se busca es tener una
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definicion operativa para esta tesis y asi entablar una relacion con el lector

acerca de lo que se esté tratando.

También, es necesario definir o intentar definir la nocién de muasica venezolana
de raiz tradicional, ya que a partir de ahi podemos enmarcar los géneros
musicales que las agrupaciones objetos de estudio componen, arreglan e
interpretan; un concepto que a priori esta claro y bien definido, pero si
indagamos con detenimiento, nos damos cuenta que es algo complejo y hasta
cierto punto desconocido, definido por una historia politica hegemonica, que
con el pasar de los afios se ha ido ampliando, extendiéndose, y por qué no,

actualizandose.

1.1.1 Musica popular, musica tradicional, mesomusica, musica tipica,

world music.

Para comenzar es elemental revisar las acepciones sobre popular de la Real
Academia Espariola (RAE)#, de las que nos pueden interesar tenemos que:
Popular:
- Perteneciente o relativo al pueblo.
- Que est4 al alcance de la gente con menos recursos econémicos 0 con
menos desarrollo cultural. Precios populares.
- Que es estimado o, al menos, conocido por el pablico en general.
También nos interesan los siguientes usos:
- Arte popular: arte cultivado por artistas con frecuencia anénimos vy
fundado en la tradicion.
- Aire popular: Cancién o tocata bailable propia y caracteristica del pueblo.
- Cultura popular f. Conjunto de las manifestaciones en que se expresa la

vida tradicional de un pueblo.

De lo presentado podemos encontrar como caracteristica que lo popular
manifiesta algo conocido por todos, ademas de estar vinculado al pueblo, el

mas llano. En el caso del arte (la musica) hablamos de autores anénimos,

4 https://www.rae.es/
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donde el estudio no esta presente, tenemos entonces la mas que conocida

controversia entre popular/academia.

En el mismo orden de ideas, la musica popular es para Luis Felipe Ramon y

Rivera® “... toda aquella musica de factura relativamente moderna, con raiz

tradicional y en el caso venezolano ... a los joropos, merengues, valses y
bambucos” (1990: 190). Es de recordar que esta definicion es resultado de las
ideas de la segunda mitad del siglo XX venezolano. A pesar de mencionar
géneros tipicos venezolanos, que corresponden con el repertorio de las
agrupaciones, no es un concepto funcional para esta investigacion, pero si es

interesante saber la preocupacion por definir estos tipos de musicas.

De esta manera, Ana Maria Ochoa comenta que:

en inglés, el término popular music denota musicas urbanas
masivas asociadas a la industria cultural tales como el rock, el pop o
la salsa... En espafiol el término musicas populares o muasica popular
es mas ambiguo y pude referirse a muasicas populares tradicionales
(otro término que a veces se emplea en lugar de folklore) o a
musicas populares urbanas. El término popular connota inicialmente
una distincién clara de la musica culta letrada llamada erudita o
clasica; connota un ambito social: “el pueblo” y puede implicar
también masividad -algo popular es algo aceptado por un gran
namero de personas-. Pero en espafiol el término no connota una
frontera clara entre las musicas llamadas del folclore o las musicas
de ambitos masivos o urbanos, especialmente desde los debates en
torno a la idea de culturas populares que se dieron en América
Latina, en los afos sesenta (Ochoa 2003: 13-14).

La musica popular es un término dindmico, cambiante, que se adapta al
momento en que esta. Actualmente podemos decir que la musica comercial, la
musica que esta de moda, lo que también se le denomina musica urbana

pertenece a ese catalogo que se titula la muasica popular...

En realidad, el término popular es ambiguo, quiere decir tanto, que a
la postre nos dice poco. Como popular se puede tomar todo aquello
gue goza del favor de muchos, y que es masivo en su consumo o su
apreciaciéon. Y en este sentido, tan popular puede ser un tema de

5 Luis Felipe Ramoén y Rivera (San Cristébal, estado Tachira (Venezuela), 23 de agosto de
1913-Caracas (Venezuela), 22 de octubre de 1993) fue un violinista, compositor, profesor,
escritor y folklorista venezolano (Ortiz, 2005).
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salsa que se canta en los cerros caraquefios, como la Quinta o
Novena Sinfonia de Ludwig van Beethoven que se toca regularmente
en miles de salas de conciertos del mundo (Pefiin, 2003: 62).

Podemos inferir entonces, que a pesar de la definicion de Luis Felipe Ramon y
Rivera sobre la musica popular donde incluye géneros como el joropo,
merengues o valses (venezolanos), su definicion no es funcional para la
investigacion. Como ya se expuso el concepto de musica popular ha derivado
en otras formas musicales, y las agrupaciones que son objeto de estudio no las

podemos encajar en ese rango.

Por otra parte, las definiciones de popular estdin muy cercanas a tradicion
(tradicional). Ya Ramén y Rivera asoma que la muasica popular tiene raiz
tradicional. Para Josep Marti dentro de la musica popular esta la musica
tradicional, “la cual se supone depositaria de nuestras personalidades étnicas”
(2000: 221). Pareciera que habldramos de términos iguales pero el concepto
popular es mas amplio y envuelve distintas realidades. El término —tradicion- se
acerca al folklore y el término —popular- se acerca a las masas, a lo urbano, a

lo mas conocido.

De la misma manera que con el término popular, tenemos la voz tradicion
(tradicional) en la RAE. De esta manera podemos encontrar:
Tradicion:
- Transmision de noticias, composiciones literarias, doctrinas, ritos,
costumbres, etc., hecha de generacion en generacion.
- Conjunto de rasgos propios de unos géneros o unas formas literarias o
artisticas que han perdurado a lo largo de los afios
Tradicional: que sigue las ideas, normas o costumbres del pasado.

Por su parte Ochoa (2003, 95), parafraseando a Bauman, nos dice que: “La
palabra tradicion entonces pasara a nombrar tanto un proceso de transmision
como los elementos mismos que se trasmiten en ese proceso (“la tradicion”) y
el folklore quedara como espacio para hombrar la conflictiva temporalidad de la

modernidad”. Ochoa continta explicando que se identificd
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...el folklore con la tradicion y a la tradicion con el pasado,
confundiendo el pasado con un estatismo atemporal: se supone que
el folklore “no cambia”. Asi los portadores del folklore fueron
reducidos a un tiempo sin historia. Es este el marco ideolégico que
contribuye a un proceso de naturalizacién de la relacion musicas
locales-region/nacion-identidad, en donde se identifica un género
musical con un lugar y con una esencia cultural y sonora.

(...) [Alli] se llevo a cabo un proceso de homogeneizacion cultural de
la nacion donde construir la nacién implicaba escoger un género
musical para que la representara, proceso que generalmente implico
conflicto de orden de valores de lo regional, de lo racial y de lo
estético (2003: 95, 96).

Para esta investigacion resulta de mucha importancia lo antes expuesto. Nos
acerca a un concepto mas operativa para el tipo de agrupaciones que son
objeto de estudio, la tradicion. Encontramos a la tradicion envuelta en lo
popular, con una cercania folklérica, pero con la capacidad de desarrollarse y
dejarse influenciar por otras tendencias (no es estatica). Sin necesariamente
caer en lo popular, da cuenta de una personalidad definida que ademas se
apoya en el proceso de identidad/nacional, que es otro punto importante en
este trabajo, tratar de definir la masica venezolana, que como vemos pasa por

es0s procesos de homogenizacion a través de la tradicion.

Sin embargo, en Venezuela, a la musica tradicional, en afios anteriores a la
década de los setenta se le denomino mdusica tipica, de hecho, es muy
extendido en todo el pais la institucion de las Orquestas Tipicas de cada
estado, al punto que hay una Orguesta Tipica Nacional, fundada en abril de
1953 por Luis Felipe Ramon y Riviera, declarada Patrimonio Cultural de la
Nacion en el 2008°.

De este término no se ha realizado un debate formal, quedd en el uso
especifico para ese tipo de agrupaciones, mientras los muasicos y agrupaciones
alrededor de esas orguestas comenzaron a usar el término tradicional y/o
popular. La RAE contempla dos acepciones para tipico:

- Caracteristico o representativo de un tipo.

- Peculiar de un grupo, pais, region, época, etc.

6 http://cnm.gob.ve/?p=412.

745 VNIVERSIDAD
SH27 D SALAMANCA


http://cnm.gob.ve/?p=412

Capitulo 1. Introduccién.

Como podemos ver, la segunda acepcion define algo con calidad peculiar entre
un grupo, si bien es cierto, los rasgos de esta musica pueden determinarse a
un grupo/region, en este caso Venezuela. No obstante, entendemos que el uso
del término tradicién abarca un contexto mas amplio para la definicion de una
musica con tantas caracteristicas. Probablemente, el desuso del término tipico
tiene que ver con lo atipico de las propuestas estudiadas en este trabajo, casi
todas, pretenden una novedad desde el punto de vista estético, eso si,

manteniendo un vinculo con la tradicion.

En el mismo orden de ideas, antes de meternos de lleno a discernir sobre la
musica venezolana, es justo repasar otro concepto que desde los afios sesenta
del siglo pasado se expuso sobre todo en Latinoamérica y nos habla de esa
musica que esta en un espacio intermedio, conceptualmente hablando. Aunque
no es funcional para este trabajo, bien nos sirve para tener referencia de los

estudios sobre lo popular y tradicional, o lo no académico.

El musicélogo argentino Carlos Vega, propone un concepto para esa musica
gue no es culta y tampoco es folklorica, €l la denomina como mesomusica, y
explica que “... es el conjunto de creaciones funcionalmente consagradas al
esparcimiento (melodias con o sin texto), a la danza de salén, a los
espectaculos, a las ceremonias, actos, clases, juegos, etcétera, adoptadas o
aceptadas por los oyentes de las naciones culturalmente modernas... Convive
en los espiritus de los grupos urbanos al lado de la “musica culta” y participa en
la vida de los grupos rurales al lado de la musica folkl6rica” (Vega, 1966: 168,
169).

Corian Aharonian compositor y musicélogo uruguayo, nos comenta un poco el

proceso de este concepto:

Podemos imaginar la sorpresa de la mayor parte de los estudiosos
participantes cuando, en abril de 1965, durante la Segunda
Conferencia Interamericana de Musicologia efectuada en
Bloomington, Indiana, Estados Unidos, el music6logo argentino
Carlos Vega presentd su ponencia acerca de "Mesomdusica: un
ensayo sobre la musica de todos". Se trataba de un estudio acerca
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de la masica popular o de las musicas populares, el primero
producido sobre este campo tomado como un todo, y suponemos
gue Vega lo dispard con cierta reticencia, puesto que conocia muy
bien el pensamiento conservador de la mayor parte de sus colegas
musicologos. Por lo tanto, la ponencia acerca de la "mesomusica” fue
presentada como "complemento" de una conferencia principal
titulada "Aculturacién y tradiciones musicales en Sudamérica".

Vega muri6 muy poco después, en febrero de 1966, y la version
original castellana de su ponencia fue recién publicada en 1979,
cargada de numerosos errores y "correcciones" de los editores.
Entretanto, sélo dos versiones eran conocidas publicamente: una
cuidadosa traduccion al inglés de la ponencia completa, realizada por
Gilbert Chase y John Chappell y publicada en los Estados Unidos, y
una version abreviada hecha por el propio Vega, y publicada en
castellano inmediatamente después de su muerte (1997: 61, 62).

Esta definicidbn se acerca mas a la idea de musica popular, Aharonian lo dice
en la cita anterior, es un estudio acerca de la musica popular o de las musicas

populares. Es una reflexion temprana y no muy madurada hecha por Vegay...

Lauro Ayestaran, su colega uruguayo (y de cierto modo su discipulo),
durante la década del 1950. Ayestaran publica el término antes de
1960 y lo aplica en conferencias y en sus cursos de la Universidad
Nacional (Universidad de la Republica) en Montevideo. No queda
muy claro a la fecha cuando es publicada por primera vez, en sentido
estricto, la palabra "mesomdusica" -si es que este hecho tuviera
alguna importancia- pero todo lleva a concluir que Ayestardn asume
el riesgo antes que el propio Vega (Aharonian, 1997: 63).

Este concepto de mesomusica no se ha desarrollado mucho mas,
probablemente Vega no tuvo la contundencia ni el tiempo para defender y
desarrollar mas sus ideas. Algunos de sus seguidores han tratado de continuar
esa linea de investigacion sin muchos resultados, aunque la persistencia en
definir musica popular ha acaparado el interés de la mayoria de los
investigadores. Puede ser también que estos estudios “guedan arrinconados
debido al hecho de que la ciencia es todavia imperialista, y en el asi llamado
Tercer Mundo necesitamos el visto bueno de los centros metropolitanos hasta

para incorporar un término cientifico” (Aharonian, 1997: 62, 63).

José Pefiin hace un apunte interesante acerca de la mesomusica en el caso

venezolano, sefalando lo siguiente:
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Por otra parte, en una realidad argentina o europea podemos
facilmente calificar esa musica que esta entre lo académico y lo
folklérico como mesomusica, pero en Venezuela y en otras partes de
América, es muy dificil ubicar un estrato medio porque tenemos
ademés de lo folklorico otra realidad musical vigente, variada y
multiétnica que son las naciones indigenas, cada una con su propio
sistema musical (2003: 65).

Como vemos en estas definiciones tenemos solo un indicio de un tema muy
trabajado y estudiado y aun asi sin acuerdos generales sobre estas
distinciones. Todos estos conceptos estan en continua revision, pero a pesar
de esto, es de suma importancia tener claro a qué (tipo de) musica nos
referimos para este trabajo, aunque el tema central de la investigacion no es la
disertacion acerca de estos conceptos. Por el contrario, este trabajo se encarga
de historiar y analizar las agrupaciones instrumentales donde la musica

venezolana es la protagonista de las propuestas.

“En sintesis, podemos diferenciar en Venezuela dos tipos de musica popular de
masas, una de raigambre tradicional venezolana, nacionalista y otra de
caracter internacional occidental o simplemente foranea” (Pefiin, 2002: 70). Es
decir, que de todo lo antes revisado y expuesto, el concepto “tradicional’ o
“‘musica tradicional” es el mas adecuado, desde nuestro punto de vista, la
tradicibn como parte de la muasica popular, pero heredera de las costumbres,
dindmica, al punto que se mezcla con la contemporaneidad, sin dejar al lado el
folklore. Y para ser un poco mas estrictos, agregar el termino raiz, permite
acercarnos mejor a las agrupaciones que desarrollan una mdusica de
vanguardia con una identidad definida, asi tendriamos un estudio acerca de las
agrupaciones de musica de raiz tradicional instrumental venezolanas en los

ultimos cuarenta afos.

Antes de finalizar este apartado, mencionaremos brevemente la idea de world
music, una categoria comercial donde conviven muchas formas de musica, y
se podrian incluir a este que denominamos de raiz tradicional. Algunas
agrupaciones objeto de estudio, han tenido que autodefinirse como de world
music. Varios informantes que entrevistamos, como por ejemplo Marco Celi,

indicaban que su musica podia denominarse o entrar en el renglon del world
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music para conseguir entrar en algunos circuitos de conciertos y poder

presentar sus trabajos fuera de Venezuela.

“A finales de los 80, la industria discogréafica cred oficialmente una nueva
categoria de mercado llamada World Music (“musica del mundo”, mdusica
internacional o musicas étnicas en algunos mercados de América Latina)”
(Ochoa, 2003: 28), para asi poder responder a una clasificacion de musicas
locales que para entonces no existia. Obviamente, al catalogarlas de
determinada manera, se van a aplicar parametros unificadores para poder

definir esas musicas; es asi como:

Los nombres que se usan generalmente para estas sonoridades son
World Music y World Beat y, a primera vista, parecen apelar a
nociones como autenticidad, raices, identidad y pureza. Sin embargo,
su acceso al mercado ha estado necesariamente mediado por la
adaptacion de sistemas denotacién occidentales y la estandarizacion
de procesos de produccién técnica y musical. En muchos casos se
puede detectar una marcada influencia del jazz y otras musicas
populares occidentales. Lo méas notorio de este fendmeno es que, si
bien es facil relacionar un producto musical rotulado como World
Music con un lugar geogréfico concreto, éste siempre aparece al lado
de muchos otros productos procedentes “del mundo”, en una gran
esfera de lo otro musical (Hernandez, 2004: 5, 6).

En cuanto a ese lugar de origen Josep Marti comenta:

Y algo similar encontramos también en la world music: se supone
gue hablamos de musicas de todo el planeta, pero sabemos, el
mismo Steven Feld nos lo ha dicho bien claro, que fuera de los
ambitos académicos, cuando se habla de world music se la hace
equivaler a la musica del tercer mundo, a la que podriamos afiadir la
de algunas minorias de los paises occidentales (2004b: 412).

Tenemos entonces que, esta categoria comercial, permiti6 mercadear mejor a
este tipo musicas. Ya existia un publico avido, pero al estar etiquetados bajo
varios renglones (étnicas, folcloricas, tropical music, etc.), no habia una
identificacion. “En pocas palabras, la categoria nace como un proyecto
clasificatorio vinculado a una estrategia comercial que permite mediar la

relacion entre productores y consumidores” (Ochoa, 2003: 30).
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Ademas del world music tenemos world beat y new age, categorias

relacionadas entre si, que facilitan el vinculo con los consumidores.

En el fendmeno del world beat nacido en Paris, en el que musicas
tradicionales de Africa y otros lugares recibieron un tratamiento de
musica pop de los afios 80 y se lanzaron a nuevos mercados
internacionales; los monjes del Monasterio de Santo Domingo de
Silos, cuyas versiones del canto gregoriano le reportaron a EMI unos
ingresos colosales en 1994; o més recientemente las Medieval
Babes, con su promocién de musica medieval en el estilo
caracteristico del pop (Cook, 2012: 129).

Por su parte el new age:

Se halla estrechamente relacionada con la estética de la World
Music, de manera que también sus compositores escudrifian la
rigueza musical del planeta para incorporar aquello que les interese
para su produccion particular. Pero, en el caso de la New Age, esto
no se hace con la finalidad de celebrar lo indio, lo japonés, o lo celta,
tal como se hace en otros estilos o ambitos musicales, sino que
aquello que prevalece es la busqueda de nuevas sonoridades (Marti,
2004a).

Con este panorama servido, nos acercamos a las ideas de la musica
propuestas por las agrupaciones y muasicos que hacen posible este trabajo. Lo
siguiente, es también acercarnos a la idea de musica venezolana, y asi llevar a

cabo uno de los objetivos especificos de esta investigacion.

1.1.2 Musica venezolana

En otro orden de ideas, es necesario definir o intentar definir la nocion de
musica venezolana, ya que, al hablar de tradicién, hablamos de costumbres de
un lugar geografico especifico, pero cuando hablamos de paises suelen ser
muchos kilometros de geografia y muchos afios de historia los que se
necesitan para enmarcar una nacionalidad, una identidad, un sentimiento

nacional.

La Republica Bolivariana de Venezuela, esta ubicada al norte de sur Ameérica,
limita al norte con el mar Caribe y el océano Atlantico, al este con Guyana, al

sur con Brasil y al Oeste con Colombia, tiene una superficie de 917.600 km?2.
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Ocupa el séptimo lugar en la lista mundial de naciones con mayor cantidad de
especies debida a su alta biodiversidad. El pais esta dividido en Entidades
Federales: 23 Estados, el Distrito Capital (que comprende parte de la ciudad de
Caracas) y una zona en reclamacion. Se incluyen también las Dependencias
Federales (islas, en su mayoria deshabitadas) y los Territorios Federales. Se

estima que la poblacién para 2016 era de 31.028.337.

Muy brevemente repasaremos el proceso histérico de lo que llamamos
Venezuela. En 1498, en su tercer viaje, Cristobal Coldn, navegd cerca del delta
del Orinoco, para luego internarse en el golfo de Paria. Es conocido por las
cartas del mismo Almirante, la sorpresa al ver aquel paisaje, al que denomino
como “paraiso terrenal” o “tierra de gracia”. Pero es hasta después de 1522
cuando se empieza a desarrollar un proyecto de Colonia en el territorio que hoy

conocemos como Venezuela (Dominguez y Franceschi, 2010).

El Imperio espafiol emprendié la colonizacion del territorio con el
establecimiento de la efimera gobernacion de Coquibacoa (mas o menos el
actual Estado de Zulia) y de ciudades y rutas comerciales entre la tierra firme y
la metrépoli. Se efectuaron demarcaciones con el fin de crear una estructura
jurisdiccional, cosa que se materializ6 con la creacién de las Provincias de
Margarita (1525), Venezuela (1527), Trinidad (1532), Nueva Andalucia y
Guayana (1568) y posteriormente la de Maracaibo (1676). En 1528 el rey
Carlos | expidio la Capitulacién de Madrid, arrendando temporalmente parte de
la Provincia de Venezuela a la Familia Welser y a la Familia Fugger, lo que dio
paso a la creacion del Klein-Venedig, una de las gobernaciones alemanas en

América (Dominguez y Franceschi, 2010).

Las provincias existentes, entonces gobernadas alternativamente por la Real
Audiencia de Santo Domingo y la de Santafé de Bogota, pasaron a formar
parte del Virreinato de Nueva Granada en 1717. Con el ascenso al poder de la
Casa Borbon el rey Carlos Il conformd un solo ente autbnomo al crear la
Capitania General de Venezuela en 1777. Esta nueva unidén politica se
consolidaria con la creacion de la Real Audiencia de Caracas en 1786
(Dominguez y Franceschi, 2010).
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A finales de siglo XVIII, comienzan los aires revolucionarios con las ideas de
independencia. Independencia que, se puede decir, se formaliz6 con los
sucesos del 19 de abril de 1810 y luego con la firma del Acta de Independencia
de 1811 (Lombardi, 2006). Estas fechas solo nos dan una ubicacién temporal,
la independencia venezolana fue un proceso dilatado, con cruentas batallas y
enfrentamientos politicos entre los distintos bandos involucrados. Desde esas
fechas patrias han pasado solo doscientos afios, de los cuales los primeros
cien afios transcurrieron en la consolidacion de la nacion, con las dificultades
propias del siglo XIX. Es hasta en la segunda década del siglo XX, que
empiezan los primeros pozos petroleros a aparecer y comienza el cambio del
pais. Apenas la definicion del venezolano se esta avizorando, es una nacién

joven que esté descubriendo su identidad.

A grandes rasgos y para fines de esta investigacion hablaremos de dos
presidentes venezolanos que fueron los pioneros en promover las ideas de
nacién, Antonio Guzman Blanco (1829 -1899) presidente de Venezuela en tres
ocasiones (1870-1877, 1879-1884, y 1886-1888) y Juan Vicente Gémez (1857-
1935) quien fue un dictador y goberné el pais desde 1908 hasta su muerte en
1935.

Con Guzman Blanco tenemos que:

De acuerdo con el historiador venezolano Germéan Carrera Damas,
durante el gobierno de Antonio Guzman Blanco se inicia la
reformulacion del proyecto nacional con vista a la integracion de
Venezuela como pais organico, tomando como base la propuesta
politica esbozada previamente en la constitucion federal del afio
1864...En este marco, la creacion musical va a entrar en un proceso
de comunicacion interna entre los elementos musicales provenientes
del folklore, y la tradicion de la academia, para dar pie a la aparicioén
de manifestaciones del nacionalismo musical en el campo de la
musica académica (Rodriguez, 2000: 191)

Si bien es cierto que con Guzman Blanco se inicia un periodo de construccién
de la identidad venezolana, este inicio esta marcado por las ideas de resaltar la
figura de los héroes de la patria y las glorias del proceso independentista. Esto

obviamente se ve en todos los campos. En la musica especificamente, los
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himnos y cantos patridticos van a formar parte importante de esa idea de

nacion.

Como podemos ver, formar una Figura de nacion corresponde a una dirigencia
politica con necesidades de unificar a través de relatos comunes una historia
hegemonica, donde todo lo que ocurre alrededor funciona para ese fin.
Anderson (1993: 23) define a la nacibn como: “una comunidad politica
imaginada como inherentemente limitada y soberana”. En esta primera etapa
de identidad venezolana, ademas de la independencia como tema central,
mirar a Europa y en especial a Francia van a ser caracteristicas del quehacer
venezolano. En el arte en general, muchos jévenes estudiantes fueron becados
para ir a Paris a empaparse de los acontecimientos artisticos y culturales del

momento.

Musicalmente hablando, sin embargo, el primer movimiento nacionalista va a
comenzar hacia 1920, ya que ... “Venezuela entrd en un periodo de unificacion
nacional que vio una avalancha de tradiciones inventadas provenientes de
varias facciones importantes de diferentes ambitos sociales y politicos”
(Aponte, 2008: 2-3). El precedente a un movimiento nacionalista musical lo
podemos ver en la formacion del Circulo de Bellas Artes de Caracas en 1909,

que basicamente se revelaban con los estudios académicos de pintura.

Para José Antonio Calcafio’:

La historia de la musica en Venezuela no puede escribirse hoy con
propiedad, sino hasta el afio de 1919, porque entonces comenzd el
movimiento que estad todavia desarrollandose, histéricamente no
puede narrarse ni valorarse con justicia, porque ain no ha concluido,
y lo que hasta ahora has seguido no puede contemplarse con la
perspectiva necesaria para marcarlo, perspectiva que solo nos la
proporciona el correo del tiempo (2019: 535)8.

Cuando el dictador militar Juan Vicente Gomez llegé al poder en 1908, se

propuso restaurar la confianza internacional, perdida durante varias décadas de

7 José Antonio Calcafio (Caracas 1900-1978) Compositor, critico musical, pedagogo y
diplomético (Guido y Pefiin, 1998).

8 La primera edicion de La ciudad y su musica es de 1958, en este trabajo se esta revisando la
edicion mas reciente de 2019.
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agitacion politica en el pais y atraer inversiones extranjeras. Ademas de
gestionar una vision de nacion mas homogénea y entenderla como un pais
total, un paso mas del proyecto -guzmancista-. En la cultura se comenzé a

disefiar una idea propia de Venezuela y en la musica:

El movimiento hacia la renovacion busco introducir la musica
moderna del arte europeo en el pais y crear un publico masivo para
ella. Un aspecto central de este objetivo fue la creacion de una
moderna infraestructura musical (orquestas sinfonicas, coros,
escuelas de musica, tecnologia, etc.). En su esfuerzo por unir a la
gente y ganar legitimidad tanto en el pais como en el extranjero, el
movimiento de renovacion se dirigi6 al nacionalismo cuya
manifestacién final se expresé en la creacién de un repertorio
musical que podria ser reconocido como venezolano. Sin embargo,
al determinar las marcas de identificacion nacional en la musica, el
nacionalismo participé en un proceso mucho mas amplio de inventar
tradiciones, porque en ese momento no existia en Venezuela la
musica-cultura de alcance nacional. Por lo tanto, la élite musical
particip6 en la invencién de la tradicion mediante la elaboracion de un
discurso de autenticidad que les permitié, primero, crear codigos
nacionales de comunicacién cultural, y segundo, estimular la
composicion musical adoptando esos cddigos (Aponte, 2008: 12-13).

Para Pablo Castellanos®, el nacionalismo musical venezolano, era como un
estilo musical elegido por un grupo de compositores activos en Caracas entre
1920 y 1960 (Aponte, 2008). Estos compositores adoptaron formas folkléricas
del pais como punto de partida de sus composiciones y asi comenzaron a
configurar una identidad nacional. Es de destacar que el joropo fue el género
musical que mas se utilizg, convirtiéndolo en la musica nacional, siendo este
género tipico de la regién de los llanos, que curiosamente comparte frontera
con Colombia, teniendo joropo a ambos lados de la frontera. Ademas, hay
muchas formas de joropo, se puede decir que existen tres grandes grupos de
joropo: el llanero, el oriental y el central, ademas de sus distintos subgéneros.

No es casual que para la invencion del sentimiento nacionalista venezolano se
usé principalmente la masica tipica de la region de los llanos, region donde
hubo un gran contingente de guerreros en la lucha por la independencia,

siempre presente en la memoria colectiva venezolana, como, por ejemplo, Los

9 Pablo Castellanos (Caracas 1956-). Director de orquesta y organista. Hijo del compositor
venezolano Evencio Castellano (Guido y Pefiin, 1998).
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lanceros de Paez'°. De P4ez también se puede mencionar su inclinacion por la
masica, en sus campamentos siempre habia canto y baile, era comun el
fandango que era como se conocia al joropo en esa época, asi como los

cantos patriéticos entonados por los soldados (Calcafio, 2019).

Con el joropo, podemos encontrar un camino muy explicito del recorrido del
nacionalismo venezolano. Como punto de partida, en 1914 se compone una
zarzuela denominada Alma Llanera(Figura N°1), donde la introduccién es un
joropo, la letra estuvo a cargo de Bolivar Coronado y la musica de Pedro Elias
Gutiérrez, quien se desempefiaba como director de la Banda Marcial de
Caracas. La pieza luego paso a ser parte del repertorio obligado de la Banda
para cerrar los conciertos, desde ese momento y hasta la actualidad ha sido
denominada el segundo himno nacional, tanto asi que en 2014 La Asamblea
Nacional (AN) aprobé el proyecto para la Declaratoria del Alma Llanera como

Bien de interés cultural, en el centenario de su estreno??.

Este movimiento nacionalista tiene su momento mas conspicuo con la obra La
Cantata Criolla®® de Antonio Estévez, estrenada en 1954, la letra nace del
mitico poema venezolano Florentino el que cantdé con el Diablo escrito por
Alberto Arvelo Torrealba, el cual narra una competencia de canto o
contrapunteo entre Florentino y el Diablo tipico del joropo llanero. La obra esta
escrita para orquesta, coro y dos solistas dividida en tres partes. Es decir,
hablamos de una obra académica de corte nacionalista, tomando los elementos
del folklore venezolano, especificamente de los llanos, donde el joropo es el
protagonista.

10 Asi eran llamados los lanceros que Péaez reclut6é en llano venezolano para que fueran parte
de su ejército (Mora, Gonzalez y Richard, 2007).

11 Alma Llanera por Juan Vicente Torrealba recuperado de https://youtu.be/zuoXj YN5SmU el 1
de marzo de 2020.

12 hitps://albaciudad.org/2014/09/an-declaro-el-alma-llanera-como-bien-de-interes-cultural/.

13 Cantata Criolla por la Orquesta Sinfénica Juvenil y Coro Sinfénico de los Llanos Venezolanos
recuperado de https://youtu.be/mo84IIUQBUQ el 1 de marzo de 2020.
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ZARZUELA EN UN CUADRO
ORIGINAL DE

RAFAEL BOLIVAR CORONADO

MUSICA DEL MAESTRO

PEDRO ELIAS GUTIERREZ

Hvamys e

Figura 1. Portada de la primera edicion del libreto de Alma llanera, que escribié Rafael Bolivar
Coronado. Publicacién 19 de septiembre de 1914 (foto archivo de Wikipedia).

Cabe recordar la idea de joropo que se dio durante el gobierno de Pérez
Jiménez, presidente de Venezuela entre 1953 y 1958, el musicologo
venezolano Rafael Salazar comenta que “los medios de comunicacion nos
impusieron un joropo estilizado. Al pobre llanero le pusieron un poncho, una
ruana, una cobija. Le pusieron botas con espuela, jamas eso yo lo he visto, un
fuete y empezar a bailar...Aqui inventaron un zapateo de mujeres con el
conjunto ‘Retablo de las Maravillas’ de Yolanda Moreno, con unas filas
alineadas con fuetes y las faldas tipo mariposa, y eso cundioé en el pais. Las

danzas nacionalistas tu las conseguias en todo el pais” (Salazar, 2014).

De la mano de Rafael Salazar, que ha realizado un trabajo acucioso sobre el
joropo, podemos encontrar otra vision sobre el hecho del por qué se considera
una musica nacional. Se considera que el joropo es derivado del fandango,
baile popular en Espafa hacia finales de siglo XVII, pero Salazar ubica al

fandango en Africa y llega a América con los negros esclavos.

Este fandango se establece principalmente en el Caribe, no en
Venezuela para esa época, sino en Cuba y en Santo Domingo,
también una parte en Jamaica. Como era una danza de procreacion,
una danza de fertilidad, evidentemente la gestualidad de esa danza
estaba cargada de un gran erotismo...que como era un baile
colectivo, con tambores y mucha gestualidad, fue aprendido por la
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soldadesca espafiola, que venia a las Ordenes del Rey. Esos
soldados se mezclaron con los indios y con los negros y aprendieron
esas danzas colectivas con tal gusto que las llevaron en sus viajes
de regreso a Espafia (Salazar, 2014).

El fandango luego de su viaje a Espafia vuelve a América, pero con otras
caracteristicas, mezclado sobre todo con aires andaluces “y se convierte desde
México a la Patagonia en el alma sonora de Hispanoamérica. Si no hubiese
existido el Fandango, no hay musica nacional en nuestra América, 0 mejor
dicho, seria otra musica distinta” (Salazar, 2014). Es muy importante que para
Salazar el fandango, en sus distintas formas, es ndcleo principal de casi todas
las musicas nacionales americanas, en el caso de Venezuela seria el joropo y

sSus variantes.

Aprovechando la ocasion y para contraponer lo que venimos definiendo sobre
el joropo como musica nacional, cabe el comentario que recientemente en el |
Simposio Virtual ElI arpa y su relacibn con el joropo, de la Universidad
Pedagdgica Experimental Libertador y el Instituto Pedagdgico de Caracas,
llevado a cabo el 26 de junio de 2020, el ponente ‘Cheo’ Hurtado mencioné la
hipétesis, que luego ratificé en una entrevista privada que se le realiz6, donde

otorga al vals (venezolano) la denominacién de la verdadera musica nacional.

‘Cheo’ tiene claro que en todas las regiones del pais existe una forma de vals,
arropadas bajo la métrica del %, pero con las particularidades locales, rapidos,
lentos, romanticos, llaneros, andinos, zulianos, orientales. Ciertamente, es solo
una hipoétesis que el mismo Hurtado comenta quiere profundizar, pero dado el
caso vale la pena mencionarlo en estas lineas (Porras, 2020: entrevista n°4).

Sobre como el vals se incorpor6 a la masica venezolana y su total hegemonia a

finales del siglo XIX y principios del XX, José Antonio Calcafio expresa:

Podemos, pues, estar seguros de que fue en el tercer cuarto del siglo
XIX cuando se impuso el vals entre nosotros.

Hay matices que diferencia el valse de distintos paises, como lo es el
francés, mas fluido que el vienés, que tiende a largar el segundo
tiempo lo que da la impresion de un pequefio salto en ese sitio. En
Venezuela, como sucedi6 también en otros paises latinoamericanos,
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adquirié el valse una riqueza ritmica desconocida en Europa. Fue,
indudablemente una labor anénima de nuestro pueblo la que dio este
resultado. Los ejecutantes populares, al adoptar el valse, fueron
incorporandole disefios ritmicos del joropo, elementos del seis por
ocho de algunos bailes espafioles o nativos, del tipo del zapateado,
y, ademas, toda una serie abundante de sincopas de origen tal vez
africano, y no sabemos hasta qué punto de fuentes indigenas. Toda
esta amalgama ha debido producirse el correr de los afios entre la
época de los Monagas y la de Guzman Blanco, y asi llegamos a
tener en el valse criollo una superposicion de diferentes ritmos y
hasta diferentes compases, que hacen en nuestro valse una especie
de contrapunto de ritmo (2019: 455).

De esta manera:

El valse llegbé a ser casi una locura durante muchos afios. Todo el
mundo los componia, ya que solo era necesario inventar una
melodia. Muchos compositores hasta aquellos que habian hecho
estudios musicales, se contentaban con escribir la melodia
solamente. Se llegd a prestar atencion Unicamente a los valses,
dentro del mundo musical (2019: 457).

Como podemos ver, antes de que el joropo se erigiera como una musica
nacional, el vals venezolano ya habia hecho lo propio. En este trabajo no
vamos a definir si es el vals o el joropo el género nacional, es una discusién no
nos corresponde, como hemos visto responden a momentos distintos, y tanto
uno como el otro han adoptado caracteristicas de las zonas donde se
interpretan, creando particularidades que hacen que ambos géneros tengan

sus pares por toda Venezuela.

Para finalizar podemos decir, que para construir una muasica nacional los
gobiernos buscan recursos en el folklore y en la tradicién. Pero es muy dificil
encontrar una tradicion que identifigue a todo un pais. En la tradicion, no hay
las fronteras determinadas por las organizaciones politicas nacionales. Los
géneros musicales se van a solapar con sus fronteras vecinas, por ejemplo,
para Venezuela, Colombia es su vecino principal, y comparten por la region del

llano el joropo y por los andes el bambuco.

La musica venezolana es producto de un largo proceso de mestizaje, que
podemos situar con la llegada de las primeras vihuelas al pais en el siglo XVI,
especificamente en Cubagua. Teniendo como protagonistas a los indigenas de
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la regién, los europeos llegados con la conquista y los africanos traidos como
esclavos por los conquistadores. Estos tres grupos no son, ni por asomo, tan
homogéneos como algunos han planteado, pues cada uno de ellos tiene

componentes variopintos que hacen aun mas rica toda la mezcla.

De Europa llegaron ingleses, holandeses, alemanes y portugueses, pero la
mayoria de ellos vino desde Espafia. Entre los mismos espafioles observamos
incluso caracteristicas distintas propias de andaluces, vascos, gallegos,
canarios y algun que otro arabe que todavia formaba parte de la peninsula.

Desde Africa, los esclavos arribaron desde varios puntos geograficos: Senegal,
Angola y Congo, entre otros, mientras que, en América, y en el caso
venezolano, cada region geogréafica tenia sus propias sociedades de nativos
distintas unas de otras. En este escenario y bajo las condiciones ya conocidas
gue se dieron con el proceso de conquista (siglo XV) y posterior colonizacion (a
partir del siglo XVI), se empez6 a tejer una trama muy variada que dio lugar,

entre otras cosas, a la musica venezolana.

Por supuesto, todos esos conceptos y nociones de Venezuela se empezaron a
conocer bien entrada la Republica a mediados del siglo XIX. Asi, cada region
fue adoptando los elementos propuestos a partir de estos grandes grupos para
dar paso a los géneros musicales autéctonos, en algunos casos, géneros
venidos de la Peninsula Ibérica y adaptados a las condiciones idiosincrasicas

de la region.

A todo esto, hay que sumar que, a principio del siglo XX, cuando apenas se
estaba formando un perfil nacional, hubo mucha influencia de los medios de
comunicacion, radio cine y television, de paises como Estados Unidos y

México. Dejando consigo muchas mas formas de musica que involucrar.

Demdas esta decir que no existe una musica nacional, existe muchos géneros
gue conviven en una nacion, a ese conjunto se le puede denominar musica
venezolana, pero mas por una necesidad taxonomica que por acercamiento

estético. La separacion geografica también indica una diferencia en la musica,
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pero a pesar de eso, al nombrar gaita zuliana, joropo tuyero o calipso del
callao, damos por sentado que es musica venezolana. Ademas “hay por igual
otras manifestaciones como la salsa, parte ya de nuestra identidad, asi como
otros géneros que se han vinculado de alguna u otra forma en nuestra cultura,
dando pie a las fusiones y confusiones actuales; parte preponderante de

nuestro folklore urbano” (Baez, 2010).

1.1.3 Instrumentos musicales venezolanos.

En este acercamiento a la musica venezolana, es importante llamar la atencion
sobre el cuatro, la bandola y el arpa, instrumentos musicales que son
particulares en Venezuela. Es de llamar la atenciéon que hablamos de

instrumentos cordofonos, el musico Saul Vera nos comenta al respecto:

La profesora lIsabel Aretz, nos dice en su libro Instrumentos
musicales de Venezuela que son los espafioles quienes aportan todo
nuestro acervo de instrumentos de cuerda, ya que probablemente el
Gnico cordéfono precolombino sea el Taliral, arco de boca que
todavia usan los indigenas de la peninsula Guajira en el Estado
Zulia, segun pudimos comprobar en fonogramas recopilados por el
arquitecto Oswaldo Lares (Vera 1993: 12).

En conocido que el traslado a América de estos instrumentos se dio por el
intenso comercio durante la época de la colonia, y poco a poco se fueron
diluyendo en las costumbres de los lugarefios. También podemos advertir que
estos instrumentos tienen sus versiones por toda Latinoamérica, cada
region/pais la fue adaptando a sus necesidades, por eso encontramos tantas

familiaridades entre ellos.

El Cuatro (Figura N°2), se conoce como el instrumento nacional por su
popularidad y difusion, es dificil encontrar género musical que no lleve el cuatro
en su conformacion, y los que no lo tienen poco a poco lo han ido
incorporando, como es el caso de la musica de la costa central, mayormente

percutiva y cantada, que no lleva cuatro.
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Figura 2. El cuatro venezolano (foto www.tomasorellana.com).

Tenemos entonces que el cuatro es un “instrumento musical tradicional de
cuerda pulsada, reminiscencia directa de la guitarra o guitarrilla espafiola
renacentista, que debe su nombre al nimero de cuerdas que posee” (Guido y
Pefiin, 1998: 457). La manera de ejecutarlo es rasgueando con la mano
derecha las cuerdas y los dedos de la mano izquierda van marcando los
acordes, estd manera de ejecucién en la mas comun, el cuatro sirve de
acompafante armaonico y ritmico a la vez. Aunque ha proliferado la ejecucién
punteada, para la realizacion de melodias y como producto del desarrollo
solista de los cuatristas. La afinacion mas tradicional es La-Re-Fa#-Si, es
ascendente hasta la cuarta cuerda, el Si, que esta afinada una octava abajo,

comunmente se le conoce como la afinacion cam-bur-pin-ton.

La forma acompafante del cuatro, parecido a la guitarra, es quizas la razén de
su aceptacion en todos los niveles sociales y culturales, histéricamente

tenemos que:

No solo en la diversion social o en simple entretenimiento, sino
también en funcién litdrgica, en los primeros momentos de la Colonia,
pues de ellos nos quedan tres testimonios iconograficos o
bibliograficos como lo que escribe el padre Lorenzo de Zaragoza
sobre las iglesias en la provincia de Cumana en el afio de 1703: “las
iglesias son capaces y muy decentemente adornadas; los pueblos
con sus calles y plazas, las casas al modo de por all4 con bastante
decencia; celebrarse los divinos oficios como si fueran aca en
nuestra Espafa a que acuden todos los indios, indias, muchachos y
muchachas; van los més todos vestidos con grande decencia; cantan
la misa los muchachos en el coro, y mientras dura tocan vihuela y
violin con mucho concierto y armonia...”.

Poco a poco la guitarra o vihuela fue saliendo de la funcion litirgica y
se fue quedando en algunas de caracter paralitirgico, terminando en

30

VNiVERSiDAD
D SALAMANCA


http://www.tomasorellana.com/

Capitulo 1. Introduccién.

el folklore, como es el caso de los velorios. Pero no solo la guitarra
fue aceptada por los indigenas, sino también por las comunidades
negras como lo atestigua Humboldt a su paso por el pais: “era un
domingo por la noche y los esclavos bailaban al son penetrante y
mondtono de la guitarra...” Y por supuesto lo toma como algo propio
el mestizo, el criollo, el mulato y el pardo. (Guido y Pefin, 1998:
460).

Vale recordar que el cuatro es de la familia de las guitarras espafolas, en la
que se incluye la vihuela, que ademds a principios de la Colonia era normal la
confusién de términos en la documentacion. Para mas pistas tenemos que “...
el primer documento escrito sobre un instrumento musical en la historia de
Venezuela se refiere a la vihuela. Efectivamente, el afio 1529 los comerciantes
Scipién Pechi y Juan Antonio Piccolomino, avecindados en Sevilla, enviaron a
Cubagua 15 vihuelas a razén de un peso y dos reales cada una.” (Guido y
Pefiin, 1998: 460).

Actualmente el cuatro juega un papel primordial en todas las clases sociales y
en casi todas las manifestaciones culturales del pais. Los cuatristas se han
encargado de desarrollar técnicas cada vez mas complejas, de esta manera, el
instrumento ha alcanzado cualquier tipo de escenario y musica. Es asi que el 9
de abril de 2013 el Cuatro es declarado Patrimonio Cultural de Venezuela por

el gobierno nacional'*.

El cuatro tuvo y tiene un desarrollo particular en Venezuela, tanto que podemos
identificar si una musica es venezolana o no, si se usa el cuatro. Aunque es
una aseveraciéon un tanto temeraria, es dificil concebir la musica venezolana sin
ese instrumento. Tanto asi que en los Ultimos afios grupos de ska, como la
banda Desorden Publico que para su disco Pa’ fuera'® de 2016 graban todo el
disco con la agrupacion C4 Trio, proponiendo un acercamiento del ska con
géneros venezolanos; grupos de rock, como el proyecto Rock and MAU*

donde presentan un repertorio de reconocidas bandas de rock venezolanas en

14 http://vicepresidencia.gob.ve/el-cuatro-fue-declarado-patrimonio-cultural-de-la-nacion-hace-6-
anos/.

15 Pa’ fuera por Desorden Publico y C4 Trio el disco completo recuperado de
https://youtu.be/R9Hk2Ng1IH8 el 2 de abril de 2020.

16 Rock and MAU el disco completo recuperado de https://youtu.be/bSvyMOQCpTKs el 2 de abril
de 2020.
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géneros tradicionales venezolanos; algunas propuestas de reguetén o musicas
urbanas actuales como Guaco!’ o Annybell'8, incluyen el cuatro para dar una

especie de identidad cultural.

Un dato curioso es que, en el afilo 2012, la banda de rock venezolana Sin
Direccion con su tema jAy! Donde incluyen un cuatro, pasoé a formar parte de la
lista de canciones de Rock Band Network!® del popular videojuego mundial
Rock Band 3, producido por Harmonix Music Systems y MTV Games, para la
plataforma Xbox 360%°.

Otro proyecto importante vinculado al cuatro es La Siembra del Cuatro,
festival/concurso anual, desde el 4 de abril de 2004 (4-4-4 fecha cabalistica por
demas), donde se presentan/compiten cuatristas de Venezuela y el mundo en
general. Este festival es dirigido desde sus comienzos por Marco Tulio
Mendoza y el cuatrista ‘Cheo’ Hurtado, uno de los mayores exponentes de este
instrumento. La gran mayoria de los cuatristas jovenes de la actualidad han
participado en este evento.

‘Cheo’ Hurtado el artifice principal de este festival, comenta que ya van 16 afios
de festival, pero no en todos ha habido competicion. La escasa ayuda para
poder premiar la competencia ha dejado a La Siembra del Cuatro, como un
encuentro de cuatristas, de igual importancia, y si puede haber premio habra

competicion (Porras, 2020: entrevista n°4).

La competencia en un principio se basé en dos renglones, afinacion tradicional
y afinacion solista. Para la afinacion solista han dejado de inscribirse los
participantes y solo se abri6 tres versiones de la competencia. El primer afio

también hubo una categoria femenina que la gané Liceth Hernandez. Y en la

17 Sabe a Venezuela por Guaco recuperado de https://youtu.be/sOngSfiKYxYv el 2 de abril de
2020.

18 Desde los pies por Annybekk con Guaco, La Melodia Perfecta y Jorge Glem recuperado de
https://youtu.be/wrrn5QI1E68k el 2 de abril de 2020.

19 AY! por Sin Direccién recuperado de https://youtu.be/vR_X3t9rUKQ el 05 de mayo de 2020.
20 https://www.buenamusica.com/sin-direccion/biografia.
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version mas reciente 2019, el premio fue a una categoria juvenil y el primer

lugar lo obtuvo Isidro Landaeta?!.

En esta oportunidad haremos un cuadro con los primeros lugares, de los afios
en que ha habido competicidn, para de esta manera, reflejar que casi todos los

ganadores, pertenecen a las agrupaciones objeto de estudio en este trabajo.

N° Afio ‘ Nombre Afinacién
1 2004 Carlos Capacho Tradicional
1 2004 Albert Hernandez Solista

2 2005 Jorge Glem Tradicional
2 2005 Roney Silva Solista

3 2007 Miguel Siso Tradicional
3 2007 José Luis Lara Solista

4 2012 Nelson Gonzalez Tradicional
5 2013 Daniel Requena Tradicional
6 2017 Alis Cruces Tradicional

Entre los objetivos de La Siembra del Cuatro no estd propuesto solo la
participacion de cuatristas en un evento, sino que también ha estado
involucrado en la siembra de las maderas especiales para construir los cuatros.
Y el objetivo mas importante, es tratar de insertar en la educacion primaria
venezolana, el cuatro como asignatura del pensum curricular. En estos 16 afios
los objetivos se han cumplido parcialmente, la inestable situacion del pais no

ha dejado desarrollar el proyecto como estaba planificado.

Como podemos ver, hay una actividad intensa con el cuatro, y alrededor de él,
en Venezuela. Ningan otro instrumento tiene tanta atencién a cualquier nivel
social o de formacidbn musical. Los otros instrumentos que veremos a
continuacion, también con un desarrollo amplio en el pais, no tienen el impacto

gue tiene el cuatro.

21 www.lasiembradelcuatro.com.
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En cuanto a la bandola, no es un instrumento tan popular, es conocido y
reconocido como venezolano y su uso para musicas determinadas, pero no es
tan familiar como el cuatro, de hecho, son pocas las agrupaciones que lo tienen
en su formato, pero es pertinente saber de qué hablamos cuando se presente
durante el texto.

Tenemos entonces que la bandola, “es un instrumento cordéfono de la familia
de los laudes, caracterizado por el uso de un plectro para la pulsaciéon de sus
cuerdas” (Guido y Pefin, 1998: 162). La llegada a Venezuela como se ha

venido contando va a estar registrada en la época colonial, pero la:

Referencias mas reciente nos mencionan el uso de la bandola en el
siglo XIX como lo hace Miguel Acosta Sainz y su obra vida de los
esclavos negros en Venezuela donde nos relata la publicacién de un
aviso de recompensa publicado en octubre de 1815 para que el
informante de “ (...) un negro llamado Roman, de buena cara, muy
retinto y muy fornido.(...) buen destilador de aguardiente, sabe hacer
azucar y papelones y es aficionado tocar el tres y la bandola, se
ofrece cien pesos de gratificacion a quien lo aprehendiera sic (...)"
(Vera,1993: 13).

Existen varios tipos de bandolas en Venezuela:

...desde el punto de vista de la encordadura, tres tipos de bandola: la
de cuatro 6rdenes de cuerdas simples conocida como la bandola
llanera; La de cuatro 6rdenes de cuerdas dobles en sus dos variantes
bandola central y bandola oriental; y la de seis o cinco 6rdenes de
cuerdas dobles y triples denominada bandola andina (Guido y Pefiin,
1998: 162).

Las agrupaciones que son objeto de estudio van a trabajar sobre todo la
bandola llanera y la bandola guayanesa (Figura N°3), esta ultima que, aunque
no se hizo referencia en la cita anterior, es una especie de extension de la

bandola oriental.

La bandola llanera utiliza cuatro 6rdenes simples, se usan varias afinaciones,
pero la mas tradicional es, Mi-La-Re-La, se conoce como dos bordones y dos
primas. Como su nombre lo indica se usa para tocar géneros llaneros, tales

como golpes, pasajes, corridos 0 mas comunmente joropos. Se interpreta como
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solista 0 como acompafiante, en los conjuntos criollos??, sustituye el arpa, y es
complementada con el cuatro, las maracas y un cantante o coplero (Vera,

1993), y en los ultimos afios se ha incluido el bajo eléctrico.

Figura 3. Bandola llanera y bandola guayanesa (foto www.tomasorellana.com).

En cuanto a la bandola guayanesa, practicamente ha caido en desuso, aqui
nuevamente nos conseguimos a ‘Cheo’ Hurtado, quien ha llevado una labor
encomiable para su permanencia y vigencia. A lo largo de esta investigacion,
solo en los proyectos de Hurtado va a estar presente la bandola guayanesa.
“En cuanto al repertorio, en la bandola de Guayana se tocan joropos y golpes
tipicos de oriente y de los llanos, pero cuenta demas con géneros propios de la

region como el cacho la josa y la burra, entre otros” (Guido y Pefiin, 1998: 162).

Por ultimo tenemos el arpa, que aunque es un instrumento bastante reconocido
para algunos géneros de musica venezolana, casi ninguna de las agrupaciones
lo ha adoptado para sus proyectos, la mayoria de arpistas tienen trabajos
solitarios o con cantantes, que es basicamente su repertorio. Aunque hay que
tener en cuenta, que antes de los setenta, dos arpistas venezolanos, Juan
Vicente Torrealba y Hugo Blanco, hicieron una carrera muy importante.
Después de los setenta, y bajo los parametros dispuestos en esta
investigacion, solo encontramos a Manoroz, grupo del arpista Carlos Orozco,

con una propuesta novedosa.

22 El conjunto criollo es una agrupacién constituida por arpa, cantante o cantador, que puede
ser el maraquero, el cuatrista o, generalmente un solista aparte (Guerrero,s.f.).
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Sin duda alguna, parte del repertorio de las agrupaciones que estudiamos se
originan en el arpa, por esta razdn hay que tener conocimientos basicos acerca
del instrumento para cuando se mencione no generar dudas. En los arreglos y
propuestas de las agrupaciones objeto de estudio, las mandolinas, y mas audn,
la bandola, van a sustituir la sonoridad del arpa.

El arpa guarda estrecha relacion con otras arpas diatonicas que ingresaron al
continente americano desde Espafia a lo largo del proceso de conquista y

colonizacion. Encontramos basicamente dos tipos de arpa en Venezuela

El arpa Llanera, la ejecutada en los estados venezolanos Guérico,
Portuguesa, Barinas, Apure, Anzoategui y Bolivar, asi como hasta la
ciudad de Villavicencio, en los llanos orientales de Colombia y del
arpa central, expresion que alude sucesivamente los sub-tipos de
arpa mirandina (la que se ejecutan el Estado Miranda) y arpa
araguefia (la que se toca en los Valles del Tuy, también llamada
tuyera en el estado Aragua y en el Estado Carabobo), ambas con
cuerdas metdlicas y caja de resonancia notablemente anchas en su
base cuya diferencia entre si, tanto en la ejecucién como en el
contenido musical corresponden a maneras regionales, solo
peculiaridades(Guerrero, s.f.: 66). (Figura N°4).

Entre las diferencias podemos encontrar:

Una diferencia notable entre el arpa tuyera y la llanera, en cuanto a la
factura, es que la primera tiene una caja de resonancia mas ancha.
Otro detalle significativo que distingue ambas arpas es la
encordadura. El arpa llanera utiliza generalmente 32 cuerdas de
nylon (antiguamente eran de tripa animal) mientras que la tuyera usa
34, con la particularidad de encordar sus notas mas agudas -12 a 14
de ellas- con cuerdas de metal. Este encordado le imprime un timbre
caracteristico al arpa tuyera, unida a un estilo interpretativo de tipo
contrapuntistico lleva a muchos musicos a relacionar el color
instrumental y su masica al repertorio del clavecin barroco (Guido y
Pefiin, 1998: 95).

En Venezuela se ha dificultado encontrar el rastro del arpa en la colonia, los
registros religiosos sobre el tema corresponden a principios del Siglo XVIII,
cuando el arpa ya pertenecia al mundo secular. Es en el siglo XIX donde
encontramos menciones del instrumento, en los escritos de romanticos vy

positivistas, asi como citas en novelas costumbristas (Guerrero, s.f.). Aun si, el
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arpa es un instrumento de suma importancia en el pais, ademas de ofrecer su

propia version del instrumento.

La utilizacion del arpa venezolana en funciébn melddica y ademas
ritmica establece una notable diferencia en la ejecucion respecto de
las demas modalidades, cultas o folcléricas, pues en general, la
tendencia es aprovechar la bella sonoridad del instrumento
solamente como recurso de caracter melédico o armonico. El arpa
criolla venezolana, distintivamente, es casi un instrumento de
percusion en su funcibn de acompafiamiento, primero por los
patrones fijos que son empleados y luego por la forma de atacar las
cuerdas (Guerrero, s.f.).

Expuesto todo esto, podemos decir que, es muy extenso hablar de la musica
venezolana, muchos son los kildmetros de recorrido, muchos los afios y mucha
la condiciones para poder reflejarlos en pocas lineas. Esto es solo una
disertacion funcional para este trabajo. Lo siguiente es enmarcar los distintos
géneros de musica venezolana que interpretan las agrupaciones objeto de

estudio.

Figura 4. Arpa llanera y arpara tuyera (foto http://elarpallanera.blogspot.com/).

1.1.4 Géneros de la muUsica venezolana.

A efectos de esta investigacion, y como objetivo especifico, revisaremos los
géneros sobre los cuales las agrupaciones objeto de estudio han estructurado
su repertorio. De esta forma, quienes no estén familiarizados, se acerquen de

una manera breve a estos géneros musicales. En ningln momento se hara
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algun tipo de disertacién o reflexion, simplemente se expondran las ideas de

investigaciones y trabajos sobre la musica venezolana.

Sin duda alguna, uno de los géneros mas representativos de Venezuela es el
joropo y sus distintas variantes. En Venezuela, tan diversa geograficamente
hablando, podemos encontrar joropo llanero, joropo central y joropo oriental,
asi como algunas otras variantes en el sur de su territorio. El joropo, “... es un
término que se refiere a un baile folklorico, asi como a la masica que lo anima”
(Guido y Pefiin, 1998: 69). Se ha relacionado su origen con el fandango
espafiol?®. Aun cuando el joropo es considerado venezolano, también lo

podemos encontrar en los llanos orientales de Colombia.

El joropo mas difundido dentro y fuera del pais es el llanero. Los instrumentos
del joropo son arpa, cuatro, maracas y voz, y en algunos casos se sustituye el
arpa por la bandola llanera. “El joropo llanero se divide en dos grandes grupos:
golpe y pasaje. El golpe es de caracter recio, posee mucha fuerza y vigor,
mientras que el pasaje es mas bien lirico” (Guido y Pefiin, 1998: 70). Entre las
formas del recio estan el seis numerao, el seis por derecho, el pajarillo, el
zumba que zumba, la chipola, la periquera, el carnaval, la quirpa, el san Rafael
y la catira. Por lo general son ritmos acelerados que alternan medidas de 3/4 y
6/8 dependiendo de la parte a interpretar y destacandose la libertad ritmica de
la melodia. Cada forma tiene su caracteristica, por ejemplo, el golpe de pajarillo
en tono menor, a diferencia del seis por derecho, que es en tono mayor. Las
diferencias también se pueden ver en los ciclos armonicos, que suelen ser de

16, 24 o 32 compases, dependiendo del golpe.

Podemos agregar que “El joropo no tiene una definicidn precisa, no es una
pieza, ni solamente un baile, ni un ritmo, es, sobre todo, un evento social con
musica de arpa, canto y danza en parejas... es una musica empleada con
propésito de solaz, distraccion o diversion” (Guerrero, s.f.: 74). Del joropo

llanero, las formas que mayoritariamente interpretan las agrupaciones que

23 Ya se coment6 al respecto de la relacion del fandango en el apartado anterior, de la mano de
los trabajos de Rafael Salazar.

745 VNIVERSIDAD
SH27 D SALAMANCA



Capitulo 1. Introduccién.

revisamos en este trabajo, podemos encontrar al pasaje, al seis por derecho, al

pajarillo y el zumba que zumba.

Dentro del joropo central encontramos el joropo tuyero o golpe tuyero, que
debe su nombre a la region de los Valles del Tuy, en el estado Miranda,
ubicado en el centro norte del pais. Género poco comun en agrupaciones
instrumentales de raiz tradicional, ya que, por sus caracteristicas, se toca con
arpa voz y maraca, arpa maraca y buche como se le conoce vernaculamente,
dejando claro que quien toca la maraca es quien canta, se hace muy dificil
interpretarlo con otro tipo de formacién, aunque los grupos mas nuevos se han

atrevido a hacer sus propias versiones.

Una de las caracteristicas de joropo tuyero, es que los arpistas de esta zona
suelen ejecutar una forma musical denominada revuelta que “consta de tres
secciones...una exposicion (denominada pasaje); una seccion intermedia de
desarrollo yaguaso (pato) y guabina (pez), y una coda (Marisela)” (Laya,1982:
35). Las dos primeras partes son instrumentales, la coda en cambio puede ser

cantada.

Otro de los joropos que las agrupaciones de raiz tradicional instrumental
interpretan, pero en muy pocos casos, es el joropo oriental. Este a su vez tiene
otra subdivisibn que es el joropo guayanés. Se puede decir que cuando
hablamos de joropo oriental nos referimos a la region nororiental del pais, los
estados Anzoategui, Monagas, Sucre y el estado insular Nueva Esparta. Con el
joropo guayanés, refiere a la region suroriental del pais, especificamente el

estado Bolivar, donde encontramos la region de Guayana.

El joropo con estribillo o golpe y estribillo son expresiones de este género local
se realiza en las fiestas patronales y otras festividades colectivas. Esta
estructurado en dos partes bastante diferenciadas entre si. En una primera
parte se hace la exposicion del tema, la métrica es de 6/8 o 3/4 y una segunda
parte denominada estribillo, invariablemente interpretada en 6/8, con una
progresion armonica establecida, donde improvisa el instrumento solista.

Los instrumentos utilizados tradicionalmente son la mandolina (o bandolin
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como se conoce en la regién), el cuatro, la guitarra, la marimbola y las
maracas. Algunos grupos utilizan el acordedn, también conocido como cuereta,

para reemplazar la mandolina (Ramon y Rivera, 1990).

En cuanto al joropo guayanés, surge de la confluencia del joropo llanero y el
oriental mezclado con la musica propia de la regidon. A los instrumentos cuatro,
mandolina y maracas del joropo oriental, se le agregé la bandola guayanesa.
Es una variedad de la bandola oriental que influyd en el joropo guayanés y
sustituyé el arpa llanera. Esta expresion netamente venezolana se caracteriza
por un baile de parejas en el que una primera pareja sale y se ubica en el
centro mientras el resto de las que la rodean zapatean fuertemente a ritmo
sostenido (Guido y Pefiin, 1998).

Siguiendo en el oriente del pais, pero volviendo al norte, especificamente al
estado insular de Nueva Esparta, o Isla de Margarita, nos conseguimos con el
polo margaritefio. Como se sabe, las primeras vihuelas que llegaron al pais
entraron por Cubagua, una isla pequefia que esta junto a Margarita, donde se
fundaron factorias para la expolicion de las perlas. Por supuesto, no solo llego
el instrumento, sino que también llegd la masica (Milanca, 1993). Es asi como
arriban a las costas de las islas, las Variaciones, del espafiol Luis de Narvaez
(1500-1552 aprox.) compositor y vihuelista, sobre Guardame las vacas, pieza
de autor an6nimo muy popular en Espafia durante los siglos XV y XVI, cuya
letra, proviene de un poema del autor renacentista Cristébal de Castillejo
(Hernandez, 1998).

Los arpegios originales se convirtieron en acordes, rasgueados en las
pequefias guitarras y comenzd a cantarse, con nuevas letras nativas, en
cuartetas octosilabas y rimadas dando asi origen al polo margaritefio. La
meétrica de este género musical consta de compases de 3/4 o 6/8 que se tocan
de una manera apacible con una velocidad media para asi, acompafiar a los
versos con cuatro acordes sencillos que se repiten una y otra vez, en ciclos de

10 compases (Hernandez, 1998).
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Existe otra forma de polo en el otro extremo geografico del pais, en el
occidente en el estado Falcon, que se denomina polo coriano, coriano alusivo a
la ciudad de Coro, capital del estado. El polo coriano es un canto de costa, es
un canto de pescadores, donde expresan facetas de las faenas o un tema
determinado, de improvisaciones en forma de controversia. “Los versadores
expresan y demuestran su talento al improvisar versos de arte menor donde se
rima en redondillas perfectas (ABBA) o de pie cruzados (ABAB), en un

contrapunteo que duraban hasta dias” (Acosta, 2010).

Se puede identificar que el polo es proveniente de Espafa, entra en la region
venezolana con los colonos Yy adquiere caracteristicas particulares
diferenciandose el polo coriano del polo margaritefio (Acosta, 2010). En general
el polo esta casi desaparecido, es muy extrafio conseguir este género en los
repertorios de los grupos que estamos estudiando, pero encontraremos casos

puntuales.

También del oriente del pais est4 la malaguefia, que, aunque es de origen

andaluz tiene su version nacional:

En Venezuela est4d asociada con las expresiones populares de
oriente. Empleada para animar los velorios de cruz en los estados
Monagas y Anzoategui, asi como cantos para las pascuas en Nva.
Esparta. Aun cuando es notorio su origen europeo, esta expresion
tiene un caracter bien caracteristico y propio de la tradicién musical
de oriente venezolano, debido al largo proceso de sincretismo sufrido
con los aportes africanos e indigenas... Desde el punto de vista
armoénico se caracteriza por modulaciones de la tonalidad mayor a su
relativo menor, llevando un acompafiamiento en compas ternario
(Guido y Pefiin,1998: 160).

Por otra parte, el vals, que para los venezolanos se escribe y se pronuncia
valse, como criolla derivacién francesa, es uno de los bailes de sal6n que
llegaron a Venezuela durante el siglo XIX con mayor arraigo y dispersién. Se
puede decir que hay dos corrientes de vals: la de salon y la popular. El vals de
salon es interpretado en su mayoria por pianistas y orquestas sinfonicas,
mientras que el popular esta mas cerca del baile. Este género se cultivd
mayormente en los andes y en la region centrooccidental. El vals utiliza los

instrumentos propios de cada region, en los andes, el violin es el instrumento
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solista acompafnado por guitarra tiple y cuatro; en cambio, en el estado Lara, el
instrumento solista es la mandolina acompafada de cuatro y guitarra (Ramoén y
Rivera, 1990).

Asi como el vals, la polca no s6lo se desarrollé en Venezuela, sino también en
varios paises latinoamericanos como Chile, Brasil, Nicaragua, Paraguay,
Uruguay, México, Colombia y Argentina. Este género musical aparecio en
Bohemia a principios del siglo XIX, muy pronto llegé a tierras americanas y
como baile de salon se incluy6 en el repertorio de las bandas locales. En el
caso venezolano, la polca se cultivd mayormente en la regidén centrooccidental
y en los andes. Pero sin duda alguna, lo mas interesante es su relacion con
fiestas populares; por ejemplo, en el estado Barinas, la polca acompafia la
manifestacion cultural de los Diablos de Corpus Christi; en los estados Tachira
y Trujillo, la polca permanece como forma de baile en el Pato bombeao, asi
como también en la fiesta de Los enanos y la Mufieca de la Calenda del estado
Trujillo (Guido y Pefiin, 1998).

El merengue es otro de los géneros que se escucha en Venezuela. Las
primeras noticias sobre el merengue venezolano son unas partituras de danza
merengue de la segunda mitad del siglo XIX. Como género bailable adquirié
gran popularidad en Caracas durante los afios veinte y se le llamaba
comunmente merengue rucaneao (Guido y Pefin, 1998), y su interpretacion
fue muy popular en las orquestas cafioneras. En cuanto a su ritmo se
distinguen dos estructuras: 2/4, especialmente ejecutado por estudiantinas y
bandas de retretas, y 5/8, preferido por grupos populares y mausicos

caraquefios.

Sobre la notacion del merengue, el musicélogo venezolano Juan Francisco
Sans. hace una reflexion acuciosa en su articulo Algunas consideraciones
adicionales sobre el ritmo y la notacion del merengue, donde entre otras ideas

nos comenta:

La mayor parte de las discusiones que se han dado reducen el
dilema del ritmo del merengue venezolano exclusivamente al compas
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en el cual se anota. A este respecto, cabe acotar que desde un
principio el merengue se escribié en compéas de 2/4. Esto tiene una
raigambre histérica, ya que como género deriva directamente de la
danza, un baile muy popular en toda América Latina durante el siglo
XIX. La danza adquirio rasgos idiosincrasicos en cada localidad en la
gue se practicé; sus innumerables variantes en los diferentes paises
de la regién dieron nacimiento a musicas como el tango, el danzén,
el bambuco, la danza puertorriquefia, la danza zuliana, el tamborito,
el beguine, etc...Desde esta O6ptica, definir un género musical
Unicamente a partir del compas en el que esta escrito constituye de
por si un desaguisado, ya que ello no pasa de ser un
convencionalismo gréfico que no esta enraizado en las
especificidades profundas de la musica bajo examen.

(...) Debo admitir que algunos merengues se avienen muy bien con
esta solucidon notacional. Pero resulta totalmente temerario pensar
por ello que la cifra de 5/8 se identifica de manera absoluta con el
género, como a menudo afirman algunos. Eso implicaria ignorar que
muchisima musica popular y folklérica en el mundo est4 en 5/8 y no
tiene evidentemente nada que ver con el merengue, como el zorcico
vasco o alguna musica proveniente de los Balcanes o Grecia (Sans
2009: 120y 134).

En, general, la melodia del merengue es bastante alegre, y cuando es cantado,
sus letras se refieren a temas diversos como la cotidianidad, el amor, las
mujeres y los grandes acontecimientos del pais. El baile no posee una
coreografia definida, se ejecuta en pareja y con movimientos cadenciosos de
caderas. Para principios de siglo XX era mal visto porque sélo se tocaba en
prostibulos y bares de poca reputacion, pero gracias a las grandes orquestas
se fue popularizando. Si se quiere, es un género mas urbano que se fue
desarrollando a la par de las circunstancias del pais durante la primera mitad

del siglo XX, y que poco a poco fue desplazado por los ritmos caribefios.

De los géneros ligados al merengue conseguimos a la fulia y la guasa como
posible antecesor segun Luis Felipe Ramoén y Rivera. La guasa tiene su origen
en la region costera central del pais, se puede ubicar en Barlovento, estado
Miranda, y sus alrededores, por esta razon la guasa tiene un componente
negroide que lo diferencia del merengue. La estructura ritmica de la guasa
combina el compas de 5/8, mientras en la melodia se alternan sincopas
binarias. La popularidad que alcanzo el merengue en la primera mitad del siglo
XX desplazé a la guasa, quedando ésta relegada a grupos de investigaciones o0

de marcado caracter folklérico (Guido y Pefin, 1998).
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La guasa y la fulia son idénticos en el ritmo y la alternancia de estrofa y coro.
La guasa quedd para alegrar el ambiente profano de las fiestas populares,
mientras la fulia acompafa los ritos de caracter religioso, en especial la
celebracion de los velorios de la cruz de mayo. La melodia de las fulias tiene
origen hispano y otras de origen afro. En el ritmo se encuentra la simultaneidad
de divisiones ternarias y binarias y en algunos casos se acerca al 5/8 que lo
acercan al merengue. En cuanto a la instrumentacion en algunas zonas se usa
el cuatro, cucharas y platos de peltre, maracas y la bateria de tambores de fulia
que son 3 tambores de pequefio diametro y pequefa longitud que se percute
con baqueta y mano. Por su caracter religioso se ha mantenido mas que la

guasa (Ramédn y Rivera, 1990).

Otro de los géneros que podemos encontrar en el repertorio de las
agrupaciones objeto de estudio, es la cancidn, que, en Venezuela, como un
elemento importante de expresion colectiva, parece remontarse a finales del
siglo XVIII. De hecho, hubo canciones que tenian significacion revolucionaria o
patriética. Pero para el siglo XIX, el repertorio de canciones se movio entre las
expresiones mas populares y de busqueda de acento nacional. La cancion que
llegd a adquirir una mayor identidad venezolana fue la que poseia
caracteristicas de joropo, junto a la cancién-vals; también se puede encontrar la
cancién-bambuco, la cancién de cuna y/o la cancion de arrullo (Guido y Pefiin,
1998). Actualmente no es tan comun, pues las baladas o los boleros, por su
similitud expresiva, ocupan probablemente su lugar en el repertorio de los

grupos tradicionales.

En el occidente del pais encontramos la contradanza y la danza zuliana.
Especificamente en el Zulia, estado venezolano cuya capital es Maracaibo y
gue posee uno de los puertos mas importantes del pais, el cual, en el siglo XIX,
era la puerta de entrada de toda la actualidad venida de la revolucion industrial
europea, Yy en el siglo XX, Maracaibo se consolidé como la potencia petrolera

venezolanay, por ende, su puerto no perdioé importancia.

Por su posicion geografica, Maracaibo fue también la puerta de entrada de

muchas corrientes artisticas, aspectos €stos que pueden corroborarse en la
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contradanza y la danza. Estas manifestaciones europeas de los siglos XVI,
XVII'y XVIII van a tener un arraigo particular en la isla de Cuba a finales del
siglo XVIII y principios del XIX, aclimatandose y luego transformandose en la
contradanza y danza cubana, cultivada por todos los compositores criollos del
momento y llegando a ser exportada como producto nacional. ElI Zulia y
Maracaibo recibieron a la vieja contradanza europea sazonada con la nueva
contradanza cubana, ganando simpatizantes que empezaron a recrearla con

los elementos propios del lugar.

La danza es un género musical extendido por varios paises, en cada
uno de los cuales recibe una serie de aportes. La del Zulia se
asemeja a la danza espafola en la modalidad “lanceros”. Es, como el
vals, de ritmo mas rapido que la espafola y mas lenta que las danzas
de la Europa oriental, entre las que se distinguen las hangaras por lo
vertiginosas (Ocando,1986: 602).

La danza zuliana por su aire es muy parecida al merengue, pero un poco mas
lenta, la mayoria esta de estas composiciones estan en naturalidad menor,
dado un sentimiento de amor y nostalgia. La danza se escribe normalmente en
2/4 de tiempo rapido, combina el compas binario con el ternario, hoy en dia es

preferible escribirla en 6/8.

Por su parte la contradanza zuliana, también de origen europeo, se puede
escribir en 2/4, con ciclos de ocho compases cada uno o 16 si no repiten sus
partes. En el siglo XIX, Elias Prado, especialista de la contradanza, ensefiaba a
bailarla y a montarlas con sus figuras: latigo, medio latigo, arco, puente, rueda,
cadeneta, gusano, media vuelta, vuelta completa y otras (Semprin y
Hernandez, 2018). La contradanza se fue perdiendo durante el siglo XX,
mientras que la danza ha ido ganandose un lugar y hoy en dia es muy comun

en los grupos de mausica tradicionales instrumental.

De estos ritmos venidos del Zulia, encontramos la gaita. “La palabra gaita se
utiliza en el pais para aludir las distintas formas musicales que se diferencian
entre si por su estructura, funcion y dispersion” (Guido y Pefiin, 1998: 633). La

gaita es cantada y se ha convertido en la musica de las navidades
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venezolanas, aunque en el Zulia se puede escuchar durante todo el afo, ya

que:

La gaita, la maxima expresion musical zuliana que abarca los temas
romanticos personales, de relacién con el tiempo y el espacio, de
amor a la ciudad pero también las vivencias y los problemas
comunes del maracaibero, y que en muchas oportunidades ha
servido como herramienta para expresar narrativas con las cuales la
gente se puede identificar. Su origen se ubica en la fusion de los
cantos paganos que interpretaban los colonizadores europeos a su
paso por estas tierras. Segun recuerda Francisco Arrieta en su libro
Las Gaitas del Zulia (1984), los sacerdotes ensefiaban cantos
religiosos a los parranderos que deambulaban por las calles, los
cuales, al combinarse con la musica pagana, desencadenaron ciertas
modificaciones en la estructura musico-literaria de la gaita original
(Nava, 2007: 111).

Existen varias formas de gaitas, para este trabajaremos con la gaita de furro y
gaita de tambora, asi que haremos unas definiciones breves. La gaita de furro
0 gaita maracaibera, haciendo alusién a la capital del estado, Maracaibo y al
furruco, conocido como furro, que es uno de los instrumentos que la conforma,
el nombre de gaita de furro es mas correcto, porque enmarca a toda la zona
norte del estado, donde mayormente se interpreta. Tradicionalmente tenia
como instrumentos el cuatro, el furro o furruco, tambora y charrasca, pero
actualmente la mayoria de los grupos han incorporado las congas, teclado y
bajo eléctrico. Tiene una estructura formal de estrofa-estribillo, el primero
entonada por un solista y el segundo por el coro, aunque puede utilizarse
combinaciones de versos. La base ritmica es de 6/8 aunque abundan versiones

antiguas en 2/4 (Semprun y Hernandez, 2018).

La gaita de tambora es una traicion afrovenezolana de los pueblos de la costa
del sur del Lago de Maracaibo, que consta de un estribillo fijo queda nombre a
la pieza, cuarteta o sextetas con distintas combinaciones silabicas, entonada
por un coro y se alterna con los versos el solista. Se acompafia con dos
tambores que se llaman tambora y tamborito, de ahi el nombre de gaita de
tambora, el primero de mayor tamafio es grave y el segundo de menor
dimensién es agudo, se le suma una maraca de gran tamafo que marcan los

compases por lo tanto la gaita no tiene soporte armoénico para el canto y
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muchas veces incorporen clarinete que realiza interludios llamados revoleos.

La métrica de la gaita es binaria, aunque en algunas estrofas cambia a 6/8.

En todo caso, son sintesis lo que hacen las agrupaciones instrumentales que
estamos estudiando, tanto de la gaita de tambora como de la gaita de furro. En
los dltimos afios, se ha incurrido en un error, al tocar la danza zuliana como
gaita de furro, la popularidad de esta ultima ha generado una distorsion en la
mayoria de los mdusicos, sobre todo en los cuatristas, donde en su
interpretacion, no se puede diferenciar los 2 géneros, teniendo ellos los
recursos para hacer la distincion. Esto es solo una advertencia, para quien no
diferencie entre los dos ritmos, y en adelante tenga claro el desliz de los

intérpretes.

Entre estos tipos de géneros mas percutivos, encontramos gran variedad en
Venezuela. Estos ritmos, estan vinculados al continente africano, traidos por
los esclavos en la colonia, adaptandose a las regiones donde los recibian,
teniendo asi sus propias versiones o variantes. Actualmente se conocen como
ritmos afrovenezolanos, ubicados mayormente en las costas del pais.
Curiosamente estos ritmos no son parte del repertorio de los casos objeto de
estudios, salvo algunas excepciones, sobre todo las agrupaciones mas jovenes
y los musicos en sus proyectos personales, donde si se han interesado por ese

componente, mayormente percutivo.

Siguiendo en la zona Sur del Lago encontramos los chimbangueles,
manifestacion musical que rinde culto a San Benito de Palermo. “Durante todo
el afo...se ejecutan toques de chimbangueles como pago de promesa a San
Benito. ElI devoto cumple ante el santo organizandole un toque de
chimbangueles” (Suarez, 2004b: 12). Pero la fiesta central y ritual de la
celebracion de los chimbangueles es el 1 de enero, aunque comienzan el
primer sdbado de octubre con los llamados chimbangueles de obligacion o
ensayo, donde “los devotos estudian los detalles del rito y van acumulado

conocimiento hasta llegar al dia principal de la fiesta” (Suarez, 2004b: 12).
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Tenemos entonces que:

El chimbangueles es una orquesta formada fundamentalmente por
una bateria de siete tambores de madera con forma tubular,
ligeramente conica, de unos 80 centimetros de alto. La “boca”
superior del tambor cuyo diametro varia entre 25 y 35 centimetros,
esta cubierta por un parche piel (de venado, chivo, toro, baquiro, u
otro Animal); la boca inferior esta descubierta. Este parche de piel va
atado a un aro calzado con cuiias en la parte inferior del tambor,
permitiendo la afinacién y clasificacibn de cada tambor segin su
tesitura.

Estas caracteristicas 6rganos légicas permiten nombrar, asignar sexo
masculino o femenino a cada tambor y ejecutarlo de manera
especifica en cada uno de los sones...

A esta orquesta que esta suelen agregarse maracas de diferentes
tamafios; una o mas guaruras (concha de caracol marino); y una
flauta constituida por un tubo metélico sin llaves ni agujeros laterales,
gue ejecuta un sonido base y sus arménicos naturales (Mora,
Gonzalez y Richard, 2014).

La bateria “se divide en cuatro tambores machos denominados: mayor o
arriero, respondon, cantante y medio golpe o tamborito. Y tres tambores
hembras: primera requinta, segunda requinta y requinta media” (Suarez, 2004b:
26). El repertorio que interpretan son denominados Cantos o0 golpes y estan
vinculados a las partes del ritual, son seis: Cantica, Chocho, Ajé,
Chimbangalero vaya, Misericordia y San Gorongome vaya. Cada uno de ellos
posee una conformacién ritmica propia y sus patrones suelen escribirse en 4/4,
6/8 y 12/8 (Suarez, 2004b).

Cambiando de region, yéndonos al centro del pais, al estado Miranda,
especificamente los pueblos de Tacariglita y Curiepe en la region de
Barlovento. Alli conseguimos los tambores culo €’ puya o tambor redondo, que
sirven para rendirle tributo a San Juan Bautista los dias 23, 24 y 25 de junio.
Los culo €’ puya son una bateria de tres tambores, denominados corrio o
prima, cruzao y pujao. Son tambores alargados y de diametro pequefio, con la
caracteristica que tiene doble membrana, aunque solo se percute la parte
superior con una baqueta liviana y la mano. Las membranas son de piel de
pereza y venado, atados entre si con cabuya que pasa por agujeros hechos en

los parches y sirven para templar y afinar (Guido y Pefiin, 1998).
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Cada tambor posee un timbre especifico e interpreta una secuencia ritmica
diferente, la prima tiene un sonido claro, bastante agudo, el cruzao, de
afinacion media, recibe tal denominacion porque cruza el ritmo de la prima,
invierte asi el sonido. El pujao es el tambor improvisador y méas bajo de
afinacion (Guido y Pefiin, 1998).

Gracias a la amalgama de estos ritmos se crea el patron definitivo de
culo €' puya, el cual concuerda con un compas de 6/8 finalmente
para que el set esté completo se deben afiadir una o varias
maracas...los cantos que se hacen sobre estos tambores presentan
dos formas bien diferenciadas: el lejio, un canto lento y melancolico y
la tonada, el cual es un tanto mas rapido y alegre (Hernandez y
Alvarez, 2007: 24).

En la misma zona del centro del pais, se toca el tambor cumaco y su
compafiero el clarin. Dependiendo del pueblo o sector se denomina al ritmo,
asi por ejemplo conseguimos el ritmo de Patanemo, San Millan o Puerto Maya,
que son pueblos de la costa central venezolana y ademas los toques del

tambor son diferentes. El cumaco es:

. un tambor cilindrico o ligeramente cénico, con un solo parche
clavado sobre un tronco excavado. El parche se tiempla cerca de una
fogata. Se relnen en baterias de dos 0 mas que se ejecutan
acostados en el suelo: sobre cada tambor se sienta un hombre a
horcajadas quien percute el parche con las manos. Uno, dos o tres
tocadores mas, en cuclillas, percuten el tronco del tambor. Sus
toques y el canto responsorial acompafian el baile de San Juan
(Arentz,1968: 53).

Cabe anadir que los tocadores en cuclillas que percuten el tronco del tambor lo
hacen con unos palos y se les llama laures. El tambor cumaco se puede decir
gque hace un patron base, para que el clarin, o campana, que son unos

cumacos mas pequefios, se encarguen de las florituras y las descargas.

Uno de los bailes y ritmos que se toca con este tipo de tambor es el sangueo,
gue es mucho mas sereno que los demas golpes de tambor, con disefio ritmico
parecido a la habanera, sobre el cual se desarrollan pequefias variaciones. Se
toca en las costas de los estados centrales de Aragua, Carabobo y Yaracuy
durante la procesion en la celebracion de la fiesta de San Juan Bautista (Guido
y Peiiin, 1998).
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De los géneros de caracter percutivo de la costa central venezolana
conseguimos los quitiplas, tanto el baile como los instrumentos se llaman
quitipla. Los instrumentos son unos tubos de cafia de bambu cortados a partir
de tres dedos por encima del nudo de la cafia, en distintas longitudes para dar
la variedad de afinaciébn de los quitiplas. La parte inferior, el nudo, queda
cerrada y es la que se percute contra el suelo, en la boca, parte superior, se

puede tapar o medio tapar para conseguir mas tonalidades (Suarez, 2004a).

La alternancia de golpes, tapados y medio tapados teje el efecto sonoro de los
quitiplas. Son cuatro quitiplas que se usan, el primero se llama quitiplas y lo
conforman los dos tubos mas pequefios de la bateria, aunque no de igual
tamafio entre si, su nombre se debe la onomatopeya que producen el golpe
entre ellos y el suelo. Los otros son un tubo Unico, el siguiente en tamafio es la

prima, le sigue el cruzao y de ultimo el pujao (Suarez, 2004a).

Los quitiplas hacen una base que se repite tras cada pulso, el cruzao
y la prima desarrollan una conversacion ciclica en dos tiempos. Este
didlogo se produce por la interrelacibn de sus golpes abiertos vy
cerrados, que alternan sus acentos en el espacio temporal. Cuando
todos los bambues estan ensamblados, entre el pujao que es el mas
bajo del conjunto, su ritmo basico se despliega en ocho tiempos
entrelazandose con el cruzado y la prima para completar el contenido
tematico de sus didlogos (Suarez, 2004a: 11).

En otro orden revisaremos dos géneros hispanos que tienen su réplica en
Venezuela con su particular acento local. El primero es el aguinaldo, muy
importante y desarrollado a lo largo y ancho de la geografia nacional, que tiene
su origen en los villancicos espafioles, sin embargo, el aguinaldo actual es un
producto surgido de la poblacion criolla. Se pueden distinguir dos tipos de
aguinaldos, el de parranda y el religioso, ambos asociados a las festividades
decembrinas, acompafadas por cuatro, furro, tambor y voces (Guido y Pefiin,
1998).

El otro género es el pasodoble, que se popularizo en la region centro-occidental
del pais, siendo repertorio obligado de bandas marciales, retretas y orquestas
de baile, tanto asi que hasta hace muy poco en cualquier fiesta el primer baile

de la noche era un pasodoble. El pasodoble criollo es igual al espafiol, la
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diferencia mas notoria son los repiques del cuatro los cuales imita los golpes y

cortes de la pandereta espafiola (Guido y Pefiin, 1998).

Veremos ahora unos géneros surgidos de las influencias con la musica venida
de los paises vecinos, el Caribe y los Estados Unidos de Norteamérica, asi
como algunos géneros mas contemporaneos. En primer lugar, tenemos la
onda nueva, que aparece de la mano del pianista y compositor Aldemaro
Romero hacia finales de la década de los sesenta. Romero “... realiz6 una
propuesta ritmico-armonica, trasladando elementos de ritmo binario de algunas
formas del jazz al ternario joropo venezolano, al que le introduce una constante

variacion tonal y modal”. (Guido y Pefiin, 1998: 560).

Este ritmo esta también muy influenciado por la bossa nova, sobre todo por esa
intencidon de brindar identidad venezolana al jazz que se hacia en el pais. El
formato basico era igual al de un trio de jazz, piano, contrabajo y bateria?*. Sin
embargo, y a pesar de ello, eso no ha sido impedimento para que agrupaciones
de instrumentacién mas popular (cuatro, mandolinas, flautas y maracas) hagan

sus versiones de los temas de Aldemaro Romero.

Hacia la zona sureste de Venezuela, en el estado Bolivar, esta El Callao,
pueblo famoso por las minas de oro, el carnaval y el calipso. Aunque el calipso
es un ritmo antillano, en el Callao hay una version propia distintiva a lo que se

hace en Trinidad y Tobago. Aunque no se puede negar el origen de este.

Desde el siglo XIX, llegan a las minas del Callao hombres trinitarios para el
trabajo, desde luego llegan con sus costumbres y tradiciones, entre ellas el

calipso.

Los especialistas dan como un hecho que estas expresiones eran
acompafiadas con el prototipo musical de lo que es el actual calipso.
Eran cantos desarrollados bajo el estilo responsorial solista- coro,
con un ritmico acompafiamiento sustentado fundamentalmente en
tambores, los mismos que posteriormente serian prohibidos. El
calipso en Venezuela presenta dos variantes estilisticas, el pan

24 El negro José por Aldemaro Romero y su Onda Nueva recuperado de https://youtu.be/dSUA-
Ogcklg el 17 de abril de 2020.
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calipso o calipso de steelband, presente en la peninsula de Paria y
otras localidades del oriente venezolano, y el calipso de El Callao. Es
en este Ultimo aparecen elementos carnavalescos y musicales que lo
vinculan al ancestral calipso del siglo XIX, elementos que quedaron a
buen resguardo de las autoridades coloniales antillanas en tierras
guayanesas.

Los tambores que desaparecen en Trinidad se mantienen en El
Callao, conformando una bateria a la cual se le van incorporando
otros instrumentos de percusion como las maracas, el rallo de metal,
la llamada campana, que no es otra que cualquier objeto metalico
resonante (actualmente tapas de bombonas de gas, discos de freno,
etc.) (Garcia, 2011: 37).

La instrumentacion ha variado gradualmente, el calipso se tocé inicialmente
con guitarra acustica, cuatro, rallo, triangulo y un tambor abierto de una sola
membrana llamado bumbac, se agregd un tambor largo (tambor mas grande) y
asi se forma la bateria de tambores de calipso. Los intérpretes de los bumbac
caminan con ellos en las comparsas, sosteniéndolos en su lugar con una

correa para el hombro (Mendoza, 2013).

El calipso venezolano tiene un distintivo sincopado, subdividido binariamente y
marcado en cuatro tiempos. Se toca a una velocidad moderada para poder
desfilar y bailar. Generalmente se estructura en verso y estribillo, la armonia
tonal principalmente es en modo mayor y la armonizacion en terceras.
Preferiblemente la letra de las piezas es en inglés, no obstante, mas
recientemente, también las hay en espariol, e incluye algunas palabras en el
patois, hibrido que incorpora variantes de palabras del francés y el inglés
(Mendoza, 2013).

En este bloque de géneros, uno de los mas contemporaneos es el ritmo
orquidea, creado a partir de las experiencias de las musicas bailables del
Caribe y la musica popular venezolana, sobre todo a partir del formato, ya que
el cambio radical se logra en la ejecucion del cuatro, que trata a partir de su
rasgueo peculiar acercarse a la musica bailable caribefia (sones, merengues
dominicanos, guarachas, cumbias, etc.). Este ritmo aparecié por primera vez en
el disco El nuevo ritmo orquidea, de Hugo Blanco, en 1960, entre cuyos temas

esta Moliendo café, una de las canciones venezolanas mas populares en el
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ambito mundial. El formato de este ritmo es muy tradicional, arpa, cuatro, bajo,

percusion y voz.

En otro orden de ideas, es interesante conocer a la musica cafionera, aunque
no es un género como tal, es mas bien un tipo de formacion o formato
orquestal, que interpreta musica tradicional venezolana de una manera

particular, influenciando a muchos musicos y agrupaciones.

La musica cafionera o musica de retreta se tocaba en las principales plazas de
las ciudades, son orquestas con una formacion instrumental que va desde
saxos y trompetas hasta bajo percusién y el cuatro. Nace en Caracas a
principios del siglo XX como resultado de un fendbmeno de centralizacion y
confluencia de varios factores culturales, y que ademas va ligado al género

conocido como merengue caraquefio, ya mencionado?.

Este tipo de orquestas va a tener una formacion similar a los big-band de jazz
en los Estados Unidos, y su repertorio va a estar conformado por valses
rapidos, marchas, algin que otro joropo y, por supuesto, merengue. La
diferencia radica en que la masica a interpretar va a estar dispuesta a manera

de jazz, con improvisaciones, pero con un repertorio nacional.

Para finalizar con este apartado sobre los géneros de la muasica venezolana
trataremos ritmos no venezolanos, que se han interpretado de manera similar a
sus regiones de origen dando resultados interesantes, pero sin mayores
pretensiones, sélo las necesidades expresivas a través de estos géneros.
Tenemos entonces, de Brasil el choro y la bossanova, y el bambuco

colombiano.

Con respecto al choro tenemos que, en portugués, lloro o llanto, es una de las
expresiones mas tipicas de la musica popular urbana brasileiia. Probablemente
nacid a mita del siglo XIX en Rio de Janeiro, cuando los musicos nativos

trataban de tocar la musica del viejo mundo mezclandola con elementos

25 www.loscanoneros.com.

53

VNiVERSiDAD
D SALAMANCA


http://www.loscanoneros.com/

40 afios de musica instrumental de raiz tradicional venezolana 1973-2013

africanos. Se toca tradicionalmente con bandolim, flauta o clarinete,
acompafnado de guitarra de 6 y 7 cuerdas, el cavaquinho y en la percusion efi

pandeiro (Barahona, s.f.).

En Venezuela, la musica brasilefia de los afios cincuenta tuvo mucha
influencia, sobre todo en la escuela de los guitarristas. Rodrigo Riera, gran
compositor y guitarrista venezolano, fue uno de los primeros en componer
choros, y a partir de ahi, la mayoria de mandolinistas, guitarristas y flautistas
tomaron en cuenta el choro y la musica brasilefia en general para el desarrollo
de la musica, siempre con mucho respeto al interpretar un género tan particular

como hermoso.

De la misma manera la bossa nova o voz nueva, siempre ha sido un ritmo que
ha despertado gran interés en los musicos venezolanos y en general a los
musicos del mundo. Tenemos que la bossa nova, surge en una compleja
situacién en la década de los cincuenta en Brasil. El primer disco de este tipo
de musica surge en 1959 Jazz samba en Nueva York y desde ahi se expande
muy rapidamente. En este ambiente los musicos brasilefios, tales como Jobim,
Vinicius o Gilberto, han vivido el jazz norteamericano de primera mano y
decidieron hacer una nueva corriente elitista, que revindicara Brasil,

incorporando elementos de la muasica brasilefia al jazz (Castro, 1990).

En Estados Unidos se estaba haciendo Bep-bop y ya se producia una situacion
de dificil crisis creativa. Entonces se comenzaron a incorporar elementos
latinos: latin feel. El saxofonista Stan Getz fue una figura fundamental para la
exportacion de la bossa nova, sin él, la bossa nova no hubiera podido
expandirse por todo el mundo debido a su timbrica demasiado brasilefia
(Castro, 1990). En cualquier caso, Brasil propuso su forma de jazz con esta
corriente, obteniendo resultados de mucha calidad e influenciando a los demas
paises latinoamericanos a sumar sus propuestas de jazz nacionales, como la

onda nueva en el caso venezolano.

Por dltimo, el bambuco es un género musical colombiano que se ha

desarrollado en los andes venezolanos y mayormente en el estado Tachira,
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fronterizo con Colombia. Tiene su origen en las canciones cadenciosas y
languidas a dos tiempos, de tipo habanera, que se esparcieron por toda
América Latina a partir de la segunda mitad del siglo XIX. Su formato incluye el
tiple, instrumento de cuerda familia de las guitarras espafiolas, y sus melodias
son tranquilas y reflejan el &nimo andino. En Colombia es un género extenso e
importante, pero en Venezuela ha ido desapareciendo poco a poco, aunque

todavia lo interpretan las estudiantinas (Amaya, 1996).

Luego de este panorama de géneros musicales venezolanos, lo siguiente es
conocer que antes de los afios setenta existian agrupaciones con algunas de
las caracteristicas antes mencionadas. Para tener una idea mas acertada del
contexto musical, se realizara un breve recorrido histérico de las agrupaciones
de musica tradicional instrumental venezolanas. Para luego definir por qué

hablamos de un cambio en ese tipo de agrupaciones.

1.2 Breve recorrido de musicos y agrupaciones de mausica instrumental

tradicional venezolana antes de 1970.

La primera noticia de una agrupacion de mdusica instrumental venezolana
aparece con la denominada La Orquesta Criolla en 1820, en Maracaibo (estado
Zulia), organizada por el maestro Silverio Afiez, aunque no tenemos
informacion en cuanto a su repertorio y formacion, es probable pensar que por

su nombre incluian algun tipo de repertorio nacional o criollo (Magliano, 1974).

Por otra parte, Calcafio en su obra La ciudad y su muasica, menciona un hecho

relacionado con la musica popular o folklorica en pleno siglo XIX:

Por 1840 comienza un movimiento bien definido de irradiacion
musical desde Caracas hacia el interior.

(...) Las causas que movieron a tantos musicos a partir de Caracas
hacia los pueblos, son varias. Por lo que respecta a los bailes, es
indudable que la musica popular, casi diriamos folklérica, abundaba
en todas partes, pero la aportacion de nuevos instrumentos (violines,
clarinetes, flautas) y de nuevo repertorio, constituia un halago
considerable para la vida social de esas poblaciones. La musica
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popular (que no estamos historiando aqui) acaso contaba para esta
época solamente con arpas, maracas, bandolas y guitarras pequefas
(cuatros y cincos). Habria, pues, campo para estas innovaciones, lo
gue permitiria a muchos musicos modestos, para quienes Caracas
estaba algo congestionada, vivir de su ocupacion en condiciones
pasables... Estas consideraciones explican un poco el curioso
movimiento de propagacion que comenzé a efectuarse alrededor de
1840 (Calcafio, 2019: 308).

Afos mas adelante, en el Ultimo cuarto del siglo XIX, el valse, como ya lo
mencionamos, fue el género por excelencia de los musicos venezolanos, en
esa voragine de componer y ejecutar dicho ritmo, los musicos locales
aprovecharon para demostrar las cualidades técnicas improvisando sobre lo

que se habia escrito.

Era el momento de tocarse un vals, cuando los musicos comenzaban
a improvisar nuevos ritmos. Asi se producia esa simultaneidad de
diferentes “golpes”, como a veces los llamaban. Los instrumentos
cantantes, por su parte, como lo eran el violin o la flauta o el
clarinete, que eran los mas frecuentes, la dieron de vez en cuando
por tocar, no la melodia compuesta por el autor, sino variaciones
también improvisadas. Todo esto convirti6 el valse en un
extraordinario camulo de elementos musicales imprevisibles por el
compositor, ya que las improvisaciones de los ejecutantes
enriguecian y transformaban la obra del autor. Naturalmente, esto
produjo, a la larga, la composicion de simples melodias para los
valses. Los valses impresos 0 manuscrito s6lo contienen, con
algunas excepciones, la melodia y el acompafiamiento que
pudiéramos llamar esquematico, casi siempre en acordes de tres
seminimas, como en el vals vienés, pero hay que tener bien
entendido que estos valses criollos, impresos 0 manuscritos, no se
tocaron jamas en esa forma, pues ya el compositor sabia que los
ejecutantes le pondrian, de su propia cosecha, todo un caudal de
complicaciones ritmicas (Calcafio, 2019: 456).

En esos mismos afos finales de siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, en el
Estado Zulia ocurre un episodio conocido en nuestra historia musical como La
Guerra de los Clarinetes. Estas contiendas se daban para demostrar a los
demas, las habilidades en la ejecucion instrumental, para lo cual, los
contendores seleccionaban valses y otras obras conocidas por sus dificultades
de ejecucion y técnicas, retandose publicamente para tocarlas, demostrando
asi sus habilidades personales y comparandolas con las del otro u otros

instrumentistas participantes en la guerra (Pérez, s.f.).

56

VNiVERSiDAD
D SALAMANCA



Capitulo 1. Introduccién.

Estas guerras tenian lugar en salones de fiestas, eventos sociales, locales
publicos como bares, cervecerias, bodegas y hasta en alguna tradicional
esquina de la vieja Maracaibo. El publico, y en ocasiones los propios
contendores, hacian apuestas a favor de los distintos participantes. El
instrumento preferido para estas contiendas era el clarinete (en un principio los
de trece llaves), facil de transportar en su cémodo estuche; ademas, la
sonoridad, tesitura y brillo de sus timbres convertian a este instrumento en el

ideal para tales ocasiones (Pérez, s.f.).

Muchas de las composiciones de las épocas van a estar hechas pensando en
los clarinetistas que entraban en contienda, de ahi que el repertorio de esa
época tenga caracteristicas de dificultad, virtuosismo y velocidad. Tanto la
Guerra de clarinetes, como las improvisaciones sobre los valses, dejan un
legado en el repertorio y en la manera de ejecutar las piezas, que luego estara
presente en las agrupaciones de musica instrumental venezolana a lo largo del
siglo XX y en las dos primeras décadas del siglo XXI. Ejemplo de ello es el
valse de 1878 EIl diablo suelto de Heraclio Fernandez, que todavia se sigue

versionando.

En 1930 “... comienza a avizorarse un movimiento musical de corte tradicional
e instrumental, de esta manera aparecen agrupaciones tales como: El Cuarteto
de Lionel Belasco (...) y el grupo Los Cuatro Diablos que posteriormente
recibirian el nombre del Cuarteto Caraquita” (Cedeno y Delgado, 1999: 6).
Lionel Belasco era un pianista trinitario nacido en 1881. Se dice también que
nacié en Barbados y que era hijo de un judio que era baritono, violinista y

organista, con una criolla trinitaria que tocaba el piano (Unterberger, s.f.).

Lionel Belasco, tuvo cierta influencia en el medio de musica popular
venezolana durante sus afios de actividad, debido a los hibridos musicales de
su produccion e interpretaciones en los que destacaban resoluciones
armonicas y giros melédicos propios del jazz, no muy difundido por esa época
en el pais y aplicados a géneros autdctonos. En los afios veinte Belasco forma
en Maracaibo un cuarteto conformado por piano, clarinete, contrabajo y cuatro,

en el cual “... introdujo variaciones jazzisticas en nuestra musica popular,
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principalmente en el vals y en el merengue” (Salazar, 1986: 82). Aldemaro
Romero, en una nota de prensa acredita a Lanky, como también era conocido

Belasco, de ser quien cambid la estructura del vals venezolano:

... él redujo el valse a tres partes, que ya venia tocandose entre los
musicos del pueblo, y fue él quien lo jazze6: el que hizo las
variaciones, ya que después de exponer el tema la primera vez, lo
improvisaba un poco cuando lo planteaba en la segunda vuelta
(Romero, 1998).

También a Belasco se le debe el tipo de formacion del cuarteto que incluia el
cuatro como instrumento acompafiante, o como lo llama Aldemaro Romero, el

cuarteto basico venezolano, es decir, clarinete, cuatro, piano y contrabajo.

En 1999, la compafia discografica The Rounder Records Group edité un CD
de Lionel Belasco titulado Goodnight Ladies and Gents; The Creole Music of
Lionel Belasco, que contiene 27 pistas con musica y entrevistas de Belasco. En
este CD podemos escuchar temas como Miranda?®, Venezuelan little tune,
Carmencita, Caracas, The palms of Maracaibo, Rosa negra (vals venezolano) y
Venezuela, composiciones éstas enmarcadas en la ritmica del vals venezolano,
y que muestran una interesante fusion entre la musica popular y el sonido del

naciente jazz.

En 1938 se forma el Cuarteto Caraquita, agrupacion instrumental que recrea
géneros nacionales como el valse, el joropo y el merengue, este cuarteto
estaba conformado por Alberto Mufioz en clarinete y la direccion, Ignacio
Bricefio en el piano, Ignacio Rodriguez en el contrabajo y Miguel Acufia en el
cuatro (Guido y Peifiin, 1998). El Cuarteto Caraquita, a pesar de estar muy
influenciado por Lionel Belasco, tiene su autenticidad en la mayor difusion,

prestancia y virtuosismo que dio a la musica caraquefia.

Con el Cuarteto Caraquita se puede establecer un punto de partida para la
primera generacion de musica instrumental tradicional venezolana. Rafael

Salazar, en su trabajo Mdusica y tradicion de la region capital de Venezuela

26 Juliana por Lionel Belasco recuperado de https://youtu.be/ONwHZoa3ybY el 9 de diciembre
de 2020.
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(1986) menciona que el Cuarteto Caraquita se llamo6 primero Los Cuatro
Diablos, y que contaba entre sus integrantes con Julita de la Rosa al piano,
Chipin Marcano en el cuatro, Alberto Mufioz, autor del merengue EIl porfiao,
con su clarinete en permanente didlogo con el piano, y Gerardo Gonzalez en el

contrabajo. El Cuarteto Caraquita trabajo hasta mediados de los afios sesenta.

La casa discografica Discomoda edité una recopilacion del Cuarteto Caraquita
titulado Clasicos de oro Cuarteto Caraquita, donde se observa que todo el
repertorio es de musica tradicional venezolana. Temas como Conticinio, Dama
antafiona, El totumo de Guarenas, Compa’e Pancho, Barlovento, Juliana, El
cumaco de San Juan, Sombra en los médanos y El Diablo Suelto, entre otros,
forman parte de esta produccion discografica. Es interesante acotar que el
tema Juliana es de Lionel Belasco, asi como también lo es decir que El diablo
suelto?’, sera grabado afios mas tarde por El Cuarteto convirtiéndose en uno

de los temas lema de la agrupacion.

Segun Salazar (1986), en la década de los treinta se mantuvo la masica y los
musicos cafioneros y lo que prolifer6 fue una generacion de duos y trios de
guitarras, cuatro y voces. Entre los mas destacados encontramos al DUo Espin
Guanipa, conformado por Angel Guanipa y César Espin; Los Cantores del
Trépico, integrado por Marco Tulio Maristani, Manuel Pérez, Eduardo Serrano y
Antonio Lauro. Para 1938, Inocente Carrefio, Pedro Paiva Ravengar y Luis
Villasana inauguran el Trio Caribe. ElI Trio Cantaclaro, con los musicos
margaritefios Francisco Carrefilo, Damaso Garcia y Pascual Garcia, a los que
mas tarde se les uniria Rafael ‘Fucho’ Salazar. Y se puede decir que para
cerrar este ciclo de agrupaciones encontramos al Trio Raul Borges, integrado
por el maestro Antonio Lauro, Flaminia de Sola y Manuel Pérez, dedicados a
interpretar tanto la musica popular como la de concierto venezolana y

latinoamericana.

En las siguientes décadas no se tienen registros de agrupaciones de musica

tradicional instrumental venezolana; muchos musicos consideran que la

27 El diablo suelto por El Cuarteto Caraquita recuperado de https://youtu.be/DkUiX9iRNIo el 9
de diciembre de 2020.

745 VNIVERSIDAD
SH27 D SALAMANCA


https://youtu.be/DkUiX9iRNlo

40 afios de musica instrumental de raiz tradicional venezolana 1973-2013

proliferacion de orquestas bailables de gran formato como la famosa Billo’s
Caracas Boys, fundada en 1938, contribuyé a la desaparicion de pequeiias

agrupaciones dedicadas a la musica tradicional venezolana.

Aunque Pablo Camacaro (Porras, 2005: entrevista n°2), menciona una
agrupacion que existié en la década de los cincuenta llamada Los Duaquefios,
él presume que eran de Duaca, poblacién del estado Lara. Los Duaquefios?®
contienen una formacion muy similar a la de Grupo Raices de Venezuela, dos
mandolinas, cuatro y guitarra para los primeros dos discos, luego para sus
otros dos discos incorporaron el contrabajo. Es importante que se mencione
esta agrupacion, aunque no se tenga mas informacion sobre ella, ya que el
mismo Camacaro lo toma como referencia para Raices por el formato y

repertorio entre las dos agrupaciones.

Situados en la década de los sesenta, encontramos a la agrupacion de los
Hermanos Chirinos?®, conformado por Egberto Chirinos y Angel Chirinos (Guido
y Pefiin, 1998). Esta agrupacién ejecutaba un repertorio de musica tradicional
venezolana con una propuesta bastante novedosa para ese momento, su
formato era experimental y se adaptaba al tema que iban a interpretar, asi
pues, podemos conseguir mandolinas, teclados, percusién, bateria, bajo, dlos
de cuatros, es decir, toda una gama de posibilidades para poder interpretar su

musica de una manera peculiar.

De los solistas que hicieron un repertorio instrumental con agrupaciones de
pequefio formato, cabe mencionar a dos musicos que desarrollaron con su
instrumento, el arpa, un trabajo interesante. Uno mas arraigado al folklore-
tradicion y otro mas hacia la tradicién-popular. Hablamos de Juan Vicente

Torrealba y Hugo Blanco respectivamente.

Comenzaremos con Juan Vicente Torrealba, que nace en Caracas un 20 de

febrero de 1917 y muere también en Caracas un 2 de mayo de 2019. Su nifiez

28 Quejas del alma por Los Duaquefios recuperado de https://youtu.be/h rGXkUDZsO0 el 9 de
diciembre de 2020.

2% Los Hermanos Chirinos album Arpas y Cuatros editado en 1980, recuperado de
https://youtu.be/faNBQLLfHpA el 1 de diciembre de 2020.
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y juventud transcurrié en el estado Guarico, zona llanera venezolana, donde se
formé musicalmente. Torrealba, grabd aproximadamente 130 discos entre LP y
grabaciones en 78 rpm, escribi6 mas de 300 composiciones, grabd diez
composiciones al lado de orquesta de cuerdas, gan6 mas de 45
condecoraciones y fue designado como una de las 100 personalidades
latinoamericanas del siglo XX, también fue nombrado profesor honorario de la
Academia Militar de Venezuela y Patrimonio Cultural de la Musica Universal por

el Gobierno del Departamento del Meta en Colombia (Guido y Pefiin, 1998).

A pesar de que los acompafiamientos a cantantes son primordiales en su
repertorio, €l lo combinaba con un repertorio de masica instrumental, su grupo
pasaba basicamente de acompafiar un cantante a acompafar al arpista. Pero
se puede destacar su inclinacién hacia lo instrumental. Asi como destacar una
de sus composiciones mas aclamadas como lo es Concierto en la llanura®,
ademas de obras para arpa y orquesta. Concierto en la llanura fue compuesta
a final de la década de los cuarenta, aprovechando el interés nacional por la
musica llanera, es asi como esta pieza es repertorio obligado en la memoria

cultural venezolana.

Por su parte Hugo Blanco, nace el 25 de septiembre de 1940 y muere el 14 de
junio de 2015, en Caracas ambos acontecimientos. Es musico, compositor,
arreglista y productor. Su instrumento era el arpa, pero su repertorio varié un
poco a lo que tradicionalmente se hacia en esa época (afios cincuenta y

sesenta). Hugo Blanco “...conforma grupos de musica popular tradicional
venezolana a los que le imprime un nuevo caracter con la incorporacion de
instrumentos no tradicionales tales como claves, tumbadora, bong0, charrasca,
cencerro, contrabajo electrénico” (Guido y Peiiin, 1998: 198). Blanco mira hacia
la musica caribefia, tanto asi que desarrolla un ritmo al que denomina Ritmo

Orquidea, ritmo mas popular y caribefio.

80 Concierto en la llanura por J.V. Torrealba recuperado de https://youtu.be/POFmc2-3flw el 9
de diciembre de 2020.
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En ese marco del ritmo orquidea compone la mas famosas de sus piezas
Moliendo café3!, tema que le ha dado la vuelta al mundo y que es un referente
en el repertorio de la masica popular latinoamericana. De la misma manera que
J. V Torrealba, Hugo Blanco distribuye su repertorio entre acompafiar a un

cantante o acompaiiar al arpista.

Para finalizar este apartado sobre la musica instrumental hasta la década de
los setenta del siglo XX, tenemos entre las agrupaciones instrumentales, que
hacen vida en el pais de una manera importante, tenemos a las Estudiantinas.
La palabra ‘estudiantina’ sugiere una agrupaciéon integrada por estudiantes,
pero en Venezuela, como ya se ha indicado, no es necesariamente asi. El
término ‘estudiantina’ define mas a los instrumentos utilizados que a quien
integra estos grupos. Por esta razon podemos encontrar agrupaciones
formadas solo por estudiantes, o también podemos encontrar agrupaciones
conformadas por profesionales, obreros o empleados de una empresa en

particular (Torres, 2002).

Es importante mencionar que la disposicion de las estudiantinas venezolanas
en el escenario es similar a la de una orguesta de camara. Los musicos se
forman en semicirculo utilizando atriles para leer partituras o sistema de
cifrado, y el director, por lo general, ejerce su funcién sentado en uno de los
extremos y ejecutando algun instrumento. Los instrumentos que conforman
estas agrupaciones pueden ser mandolinas, violines, flautas, cuatros, guitarras,
contrabajo y percusion. El repertorio interpretado es basicamente de musica
tradicional venezolana y algunas también incluyen piezas tradicionales

latinoamericanas.

De todo esto podemos decir que: “... notamos que las actividades musicales
gue han desempefado las estudiantinas en nuestro pais se han convertido una
tradicion propia del pueblo venezolano desarrollandose en toda la extension del

territorio nacional” (Torres, 2000).

81 Moliendo café por Hugo Blanco recuperado de https://youtu.be/pOx1V4gY8RA el 9 de
diciembre de 2020.
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Es asi como llegamos a la década de los setenta, donde se generan cambios
importantes en la musica tradicional. Los musicos comienzan a experimentar y
a renovar el repertorio, las técnicas de ejecucion y la manera de arreglar las
composiciones, asi como la necesidad de reunirse en grupos pequefios y dejar
constancia de su trabajo por medio de grabaciones. Con esto no se quiere
decir es que antes no se hiciera, lo que sucede es que, a partir de los setenta,
hay una proliferacion importante de grupos, que gracias a las facilidades
técnicas y las experiencias previas permitieron, registrar sonoramente en

grabaciones la musica que estaban haciendo,

Nos centraremos en cuatro puntos importantes en el cambio que se genera a
partir de 1973. Como podemos ver, el primer punto, es la conciencia de dejar
registro. Las agrupaciones comienzan a escribir, grabar y conservar su
patrimonio, de esta manera, cada grupo logra madurar sus piezas y sus
arreglos en cada ensayo que lleva a cabo, en cada disco que graba y en cada
concierto que realiza. En el siguiente apartado veremos, el caso de la
agrupacion Venezuela 4 que serd una excepcibn a lo que venimos
comentando, su desarrollo pasé por manos de su director, Luis Laguna, quien
como musico empirico no era amigo de las formalidades. Podemos considerar
a Venezuela 4 como un grupo transitorio entre las agrupaciones anteriores de
los setenta y los grupos renovados a partir de esa década, conservando lo

mejor de cada momento.

El segundo punto que podemos destacar es el de llevar la musica tradicional
instrumental venezolana a escenarios destinados hasta entonces a la musica
académica. En cierto modo, la musica tradicional esta relacionada con fiestas,
ritos devocionales o actividades familiares. A partir de la inclusiébn de
repertorios mas complejos, de temas inéditos, del sonido de arreglos
elaborados y de una puesta en escena mas formal, esos grupos fueron
ganando campo en las salas de los teatros mas importantes del pais y del
mundo, espacios que hasta entonces soOlo estaban dedicados a la musica

académica o de otra indole, pero por ningn motivo a la masica tradicional.
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En tercer lugar, la renovacion de arreglos, podemos decir que se logra romper
con la estructura de musicos solistas y acompafantes, caracteristica hasta
entonces muy comun en la masica tradicional y popular. Era caracteristica
frecuente, seguir a un instrumento principal mientras que los demas
instrumentos simplemente acompafaban. El arreglo quedaba restringido a un
mauasico y los demas lo seguian; pero ya con Raices se incorporan dos
mandolinas y asi armonizan la voz principal. Y a partir de El Cuarteto y
Venezuela 4, que mantiene una voz principal, construyen una dindmica sin
estar a atados a esa figura, es decir, las melodias se pasean por todos los

instrumentos dependiendo de la necesidad del arreglo.

Por dltimo, tenemos la gran cantidad de composiciones propias que han
enriquecido el acervo musical venezolano. Desde Luis Laguna (+), Henry
Martinez, Pablo Camacaro, Miguel y Raul Delgado (+), ‘Tofito’ Naranjo,
Domingo Moret (+) y Héctor Valero en una primera etapa, pasando por Marco
Celi, Pedro Colombet, Orlando Cardozo en una etapa intermedia, hasta llegar a
los compositores mas jévenes tales como Héctor Molina, Edwin Arellano,
Edwar Ramirez o Miguel Siso, entre muchos otros. Todos los antes
mencionados siguen activos, salvo con las excepciones de musicos que ya

fallecieron.

Con este panorama servido podemos comenzar a organizar el registro historico
de cuatro décadas de musica instrumental de raiz tradicional venezolana. Para
tales efectos estructuraremos esta tesis de grado en seis capitulos. El primer
capitulo, que estamos finalizado, nos sirve de introduccion al tema que vamos
a abordar, asi como para aclarar conceptos operativos en este trabajo, dejar
clara nuestra hipotesis y objetivos, asi como también desarrollar un preambulo
historico que relacione la situacion de la musica instrumental de raiz tradicional

venezolana anterior a 1973.

Los cuatro siguientes capitulos, se dedicaran a cada década estudiada,
dispuestos de la siguiente manera: En el capitulo 2 hablaremos de la década

de los setenta y se titula La década de 1970. Una nueva propuesta musical.
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Esta década fue abordada por el autor, en un trabajo previo del afio 20153,
que incluyé las tres agrupaciones que podemos considerar piedras angulares
en la historia del movimiento de musica instrumental de raiz tradicional
venezolana, Luis Laguna y su Venezuela 4, Raices de Venezuela y El
Cuarteto. Para esta investigacion, desarrollaremos brevemente el registro estos
grupos y en algunos casos se actualizara la informacion que se tenia. Ademas,
se incluirAn dos agrupaciones Cuerdas Andinas y Cuerdas Criollas, que

también surgieron en esos afnos.

El capitulo 3 se denomina La década de los ochenta. La Noche del morrocoy
azul, aqui destaca especialmente el Ensamble Gurrufio, grupo de gran impacto
en este movimiento de musica tradicional venezolana. Ademas, saber, que el
titulo de este capitulo obedece a una grabacion realizada por varios masicos
del ambiente caraquefio, a finales de los ochenta, que consiguen en la musica
instrumental de raiz tradicional venezolana su manera de expresion, un disco
importante ya que terming siendo referencia para los masicos noveles. En este
capitulo, también empezaremos a registrar las actividades de los musicos

solistas, comenzando con Aquiles Baez y Saul Vera.

El cuarto capitulo, La década de los noventa. Nuevas propuestas. Como
veremos, en esta década comienza la proliferacién de propuestas en todo el
pais, en la Isla de Margarita se inicia Opus 4, en el estado Bolivar el Ensamble
Orinoco y en el estado Tachira Sonidos de Venezuela, ademas de las
agrupaciones que se forman en la capital venezolana. Es una etapa transitoria
de mucha experimentacion, se van a formar agrupaciones de vanguardia como
Pabellon Sin Baranda o Caracas Sincronica, grupos un tanto mas tradicional
como Opus 4 y Armonias de Venezuela, y el trabajo de musicos solistas va a
tener su representacion en Omar Acosta, Cristobal Soto y Huascar Barradas,

tres propuestas completamente distintas.

82 Libro digital editado por el Consejo de publicaciones de la Universidad de Los Andes
(Venezuela), titulado El nuevo sonido de Venezuela. Consideraciones sobre la musica popular
instrumental venezolana a partir de 1970, esta publicacién es lo presentado para el trabajo final
del Méster Estudios avanzados en Historia del Arte, en la Universidad de Barcelona (Espafia).
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Para cerrar el registro de agrupaciones llegamos al capitulo 5, Primera década
del siglo XXI. La efervescencia. Estos primeros 13 afios del siglo XXI, como se
titula, es la efervescencia, una cantidad importante de agrupaciones y musicos
solistas se inician en la musica tradicional. De esta manera el catalogo de
propuestas crece y se consolida el movimiento de masica instrumental de raiz
tradicional. En estos 13 afios, se pudo registrar 12 agrupaciones y 15 trabajos
de musicos solistas, asi como las experiencias de dos colectivos la MAU, que

concentra agrupaciones, y Joropo Jam que retne musicos alrededor del joropo.

En el capitulo 6 estaran las conclusiones y reflexiones finales del trabajo, se
hard un balance de los resultados, para determinar lo propuesto en nuestra
hipo6tesis. También se hara mencién a las agrupaciones que no se registraron y
estaba dentro de los pardmetros marcados, pero que por distintas causas no se
pudieron registrar. Asi como reconocer los puntos que no se pudieron abordar,
pero que pueden generar futuras investigaciones sobre este campo. Por ultimo,
tendremos la bibliografia usada en la investigacién, los anexos
correspondientes, un indice de musicos resefiados en la tesis y la lista de

ejem