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1. INTRODUCCION
1.1. Eleccidn del tema, objetivos del trabajo y metodologia.

Es innegable la impronta social, politica y cultural del simposio en el mundo
griego, como vehiculo de ideas y de desarrollo humanistico, siendo una de las
instituciones fundamentales de la Antigtiedad. El cupndoiov fue un lugar fundamental
para la presentacion de poesia, y en particular de la poesia elegiaca. En mi trabajo me
centraré en dos poetas del s. V a.C., Dionisio Calco y Critias, poco conocidos y
considerados “menores”, no porque su estilo o sus poesias sean de mala calidad, sino
porque fueron transmitidos a la sombra de otros grandes poetas, que mas tarde entrarian
a formar parte de los canones helenisticos, en los cuales los denominados “menores”
evidentemente no tenian cabida. La elegia llegaria al punto de ser considerada por los
helenisticos (Calimaco en los Aetial) “un bosque, en cierta medida, devastado”, por lo
mucho que se ha perdido, pero lo cierto es que la elegia de esta época, y también otros
géneros (la bucolica de Tedcrito influiria decisivamente en la obra de Virgilio), darian
sus frutos en la literatura latina. No me puedo resistir a traer aqui los famosos versos de
Horacio (Epist. 11, 1, 156): Graecia capta ferum victorem cepit, et artes / intulit agresti
Latio. Estos describen a la perfeccion cuanto supuso la literatura y la cultura griega para

Roma.

El objetivo de mi trabajo es, pues, estudiar el banquete como espacio para la
presentacion de poesia, el contexto social y cultural en el que vivieron estos dos
elegiacos, y la tradicién de poesia simposiaca de época clésica en la que ellos se

insertan.

Examinaré la recepcion y la transmision de la obra, es decir, como Ateneo nos
los ha transmitido, donde, en que condiciones y el porqué de haberlos transmitido
mediante citas; me referiré a este como representante del género del banquete en prosa y
a los textos en el marco de la obra del autor de Naucratis. Presentaré un corpus, en el
que son recogidos los textos de ambos autores, seguidos de una traduccidn personal de
los mismos, puesto que la mayor parte de ellos no han sido traducidos al espafiol, asi
como de las lineas de Ateneo, traducido solo parcialmente al espafiol, que los

introducen. Y finalmente, analizaré los contenidos, metasimposiacos y otros, forma,

IR. Pfeiffer, Callimachus, vol. 1: Fragmenta, Oxford, 1949.



Iéxico y métrica. Siguen la bibliografia, un anexo con tres textos, muy significativos en
la tradicion de la poesia simposiaca, de Jendfanes, Anacreonte y Teognis. Los autores

seran citados segun las abreviaturas utilizadas en el Liddell-Scott-Jones.

1.2. Contexto socio-cultural: el banquete como espacio de presentacion de poesia.

El simposio era para los griegos un tipo de reunion masculina que, en
determinadas ocasiones, seguia a la comida y en la cual adquirian el protagonismo la
bebida, las reflexiones acerca de la vida politica y militar y también acerca del amor, la
recitacion de poesia, y, en épocas posteriores, también entré a formar parte el discurso
filosofico. Es la institucion privada mas significativa para la historia de la cultura y de la
sociedad del mundo griego desde tiempos arcaicos, momento en el que hombres se
reunian con otros hombres de su grupo étnico histérico. Lo hacian en torno al vino: la
libacion en honor de la divinidad aporta un caracter religioso a la reunion. En el
banquete se congregaban grupos de personas ligadas no por razones de parentesco sino
de amistad, que compartian un estilo de vida, una vision politica concreta y una
homogeneidad cultural>. El simposio, tal como Plutarco lo consideraba, es una
prescripcién de ethos. En el simposio conviven sbgpocivn “la alegria”, que representa
un estado subjetivo tanto para el individuo como para el grupo; novyio “serenidad”,
como la condicién del espacio-tiempo que permite a los comensales recibir y asumir
intelectualmente todo lo que se trate alli; y ydpiwc, que representa la armonia del
apparatus convivii, en la que se incluyen los medios de comunicacion utilizados por los
convidados, la palabra y el canto. Hay, pues, una sucesion correcta entre momentos en
los que se produce un abandono ludico y momentos en los que tiene lugar el discurso
serio, reflexivo, en los que todos hacen por igual sus aportaciones: todo ello sucede
dentro de un equilibrio (al que un autor arcaico denomind éixn). Es, de este modo, una
celebracion en la que wiotic y oudvola asumen un papel fundamental, que se contrapone
a la subordinacion impuesta por la politica oficial de la ciudad: la jerarquia en el
simposio Unicamente puede apreciarse en términos de paideia, que, por lo tanto, es una
dependencia natural; es el lugar de la palabra, de la cultura, del aprendizaje y el espacio

en que se unen pasado, presente y futuro. El simposio es la practica a través de la cual

2Vid. M. Vetta, Poesia e simposio nella Grecia antica, Bari, 1985, pp. XXXV y ss.



determinados grupos dominantes marcan las diferencias que los separan de otras
categorias sociales y politicas, tanto en la continuidad de un poder realmente ejercido,
como en las formas de conspiracion o de recuerdo nostalgico. Es un ritual de
pertenencia y de creacion de unos lazos de amistad entre los convidados, en el que se
ratifica la pervivencia de este enlace y se consagra la pertenencia del invitado, o de
aquel que ha llegado a la edad adulta. Es el lugar del honor y del deshonor, del honor de
los alli presentes y del deshonor de los ausentes, donde adquiere relevancia la tiun
individual y colectiva. También tiene cabida el agén, la demostracion de una

supremacia momentanea en algin ambito que excluye tajantemente la dppic’.

Las anteriores notas caracterizadoras del simposio van a tener su reflejo en una
practica marcadamente simposiaca. A lo largo de toda la historia arcaica y clasica el
simposio significd la union de canto y poesia. La poesia da cabida a toda una serie de
comportamientos reales, expresa el binomio de la coexistencia entre instintos vitales
(amor, amistad, pertenencia a un grupo o disfrute del vino) y la reflexion acerca de la
muerte, convirtiéndose en un entretenimiento confiado a la memoria y renovable. El
simposio, de esta manera, es el lugar en el que se conserva y se enriquece todo el
patrimonio poético que concierne a los temas alternativos al valor ecuménico del epos y
a la ambientacion publica del canto religioso oficial y de la recitacidén agonistica. De un
modo aproximado, se podria afirmar que la elegia y el yambo parecen especializarse
para el encuentro privado en el area jonico-atica, y que la monodia lo haria en Esparta,

en el mundo edlico y en la corte de algun tirano.

1.3. Poesia simposiaca de época clasica: Dionisio Calco y Critias en la historia de la

poesia simposiaca griega.

La documentacién acerca del simposio atico es prevalentemente atica, pero es
cierto que los fendbmenos que lo caracterizan son imagen de una transformacién que,
con pocas diferencias y gradualmente, atafie a todo el mundo griego. La historia de la
evolucion del simposio no sélo como enclave de produccion literaria, sino como la
institucién privada mas importante, debe ser puesta en relacién con el surgimiento de la

clase hoplitica, con la institucion del gimnasio y con el nacimiento de la democracia, el

3 Basado fundamentalmente en Vetta, 1992, p. 177 y ss.



fendmeno socio-politico méas llamativo de la época clasica en Atenas. La nueva
situacion politica influy6é decisivamente en el simposio y le proporcion6 la funcion
politica: la vida asamblearia hizo que las discusiones de retdrica y politica estuvieran a
la orden del dia, puesto que la reunion era un “eco de la asamblea”, asi como el
comentario de lo acaecido en ella y la preparacion a la dialéctica, para poder abordar
enfrentamientos, litigios o simples conversaciones con el resto de los habitantes del
dfjuoc. En cuanto al valor religioso del banquete, tenemos testimonios en direcciones
opuestas, por un lado, de la desmitificacion, que podria deberse a la indiferencia hacia la
religion que ostentaban algunos griegos de la época, 0 a un mero fenémeno
provocativo; por otra parte, del intercambio de la funcion cultual por aquella politica. Y
hay que afadir a esto la difusion de las doctrinas sofisticas como cambio relevante a
finales del s. V a.C.* Ademas de una reaccion consciente a la degeneracion del simposio
tradicional, la nueva cultura surgida para la ocasion del banquete, retoma la antigua
funcién de la paideia. Tantas innovaciones no terminan con las costumbres arraigadas
durante afios, pero aqui se afianzan. Por las referencias a personajes simbdlicos y la
intencion de trazar un esquema simplificado, se puede decir que en un determinado
momento en Atenas coexistieron el simposio oligarquico de Critias, el nacionalista de

Cleon, el intelectual de Tucidides o aquel que acogia a Socrates®.

Durante la segunda mitad del siglo V, la sobremesa de los aristocratas continu6
siendo el lugar de la creacion poética. EI género mas practicado fue la elegia y, por ello,
fue aquel que se intentd renovar, sobre todo con la adopcién de un nuevo lenguaje
metaforico. El estilo formulario arcaizante es superado por los experimentos que
provienen del Iéxico sofistico y de las densas imagenes del ditirambo y del teatro. Los
representantes de esta nueva elegia son intelectuales como Dionisio Calco y Eveno de
Paros, y expertos de la retorica nueva como Critias y 16n de Quios. En los comienzos
del s. V, hacia el 490, nacen 16n de Quios, que era poligrafo y autor de tragedias, amigo
de Sofocles, e imitado después por Calimaco, y Dionisio Calco, del que no conservamos
nada acerca ni de su vocacion ni de su actividad literaria, sino lo que esta atestiguado en
los textos de sus elegias. También de la época es Eveno de Paros, cuyos versos han sido

transmitidos en el corpus theognideum. La presencia de la poesia esta ya confiada a la

4Vid. Vetta, 1992, p. 177 y ss.

S Vid. Miralles, 2004, pp. 21-46



reutilizacion del patrimonio tradicional, que viene seleccionado, actualizado y
conservado. Quiza podamos atribuir al simposio atico una primera fase de esa funcion
importante que mas tarde tendria la filologia alejandrina, con unos objetivos e

instrumentos bien distintos.

La lirica siempre tuvo mayor acogida, en el ambito privado; pero también la
tuvo el verso del teatro, tal como transmite Aristofanes en Nubes®, refiriendo el hecho
de que los de la generacion de Alcibiades preferian recitar una pfoig trégica de
Euripides antes que un verso de Simoénides. La costumbre de escuchar y representar
partes de obras teatrales, y el hecho de contratar actores profesionales para tales
ocasiones, fue el modelo dominante de aquella poesia del simposio durante el s. IV, es
decir, el teatro triunf6 como género en el banquete. Las antologias de piezas teatrales
encontradas en papiros helenisticos, mas alla de ser utilizados por los miembros de las
compafiias de actores itinerantes, servian para la recitacién entre los convidados al
simposio.” También sabemos que, en pleno helenismo, en el repertorio preferido, al lado
de los tres grandes tragicos se incluian pasajes de la comedia de Menandro. Esto no era
una novedad durante la Guerra del Peloponeso, pero la diferencia sustancial del s. IV
consiste en la desaparicién del canto, al parecer, porque la dificultad de las nuevas artes
musicales imposibilitaba, a quienes no eran expertos en ellas (es decir, todos), la
recuperacion de la lirica. Asi pues, el uso de los scolia an6nimos en el entrenamiento
junto con el canto por turno de los convidados, continué largo tiempo en las zonas de

culturas periféricas y entre los estratos sociales mas bajos.

Ateneo nos ha transmitido un ejemplo de aquella coleccion de cantos
simposiacos que debian servir ya a los contemporaneos de Aristofanes® como
vmouviuate, para no perder la oportunidad de cantar en el simposio. Se trata de
veinticinco carmina convivalia organizados, en parte, segun el criterio de “propuesta-
respuesta”. Esta es una funcion analoga a la que pudo ser atribuida a la coleccion de los

escolios pseudoepigraficos atribuidos a los “Siete Sabios”. De la costumbre de la

6 Cfr. Ar. Nubes, vv. 1353y ss.

" F. Pordomingo, Antologias de época helenistica en papiro. Papyrologica Florentina XLIII, Firenze
2013, p. 37y ss.

8 En varios pasajes de sus comedias rememora, transpone o incluso recrea algunos de los escolios aticos:
vid. en particular Avispas.



invitacion reciproca al canto da testimonio Polibio en Arcadia incluso en su tiempo. De
la época helenistica nos han llegado juntos los fragmentos de otras colecciones que se

pueden vincular, para este prop6sito, a la de los carmina convivalia del Atica®.

La organizacion de la cultura simposiaca, cuando la poesia sea aceptada aqui,
estd a partir de ahora fundamentalmente en la direccion de la reutilizacion de los
géneros que tienen nacimiento y vida principalmente en otra parte. La actividad del
poeta intelectual contd siempre con la ocasion de desarrollarse en diferentes &mbitos,
como el gimnasio, la biblioteca o la escuela filosofica y también el banquete. Pero la
difusion del libro propicié que se redujera la exigencia de la comunicacién dialéctica y
dialdgica directa, que era la base establecida histéricamente de la cultura poética del

simposio.

2. RECEPCION Y TRANSMISION DE LOS TEXTOS
2.1. Recepcion y transmision de Dionisio Calco y Critias.

A pesar de gue los conocemos gracias a que Ateneo nos los ha transmitido en su
extensa obra a través de citaciones, podriamos decir que la tradiciéon ha sido justa con
estos dos autores, pues de otros ni siquiera hay noticias, después de que los alejandrinos
seleccionaran en sus canones determinados autores, dejando fuera a otros. En el
manuscrito mas antiguo de los Deipnosophistae que conservamos, la obra esta dividida
en quince libros, y como tal fue conocida por Estéfano de Bizancio, Constantino
Porfirogénito y La Suda. Los dos primeros libros y el comienzo del tercero han sido
reducidos a una coleccién de extractos, a menudo bastante inconexos, por un
epitomador que los compilé algunos siglos antes de la fecha del Cddice de San Marcos.
Este es un manuscrito en pergamino (A), que fue traido por Aurispa en 1423 a Venecia
desde Constantinopla. Probablemente fue escrito en el s. X y goza de una bella
escritura, pero habia sido mutilado antes de estar en posesion de Aurispa. Hay dos
lagunas, en el libro X1y XV, pero estas pérdidas estan suplidas por varios manuscritos
del epitome. Ateneo cita a estos dos elegiacos en diferentes ocasiones, cuya intencion

intentaremos desvelar mas adelante.

° Vid. Pordomingo, 2013, p. 155 y ss.



Son seis en total los poemas conservados de Dionisio Calco, poeta elegiaco del
s. V a.C., del cual sabemos que pudo participar en la fundacién de la colonia de Turi en
el 444 a.C. y que el sobrenombre de “Calco” podria provenir de su profesion de
acufiador de monedas de bronce o plata. El texto adoptado es el de West IEG y son
transmitidos por Ateneo!’; hay testimonia en autores posteriores como Plutarcoll.
Critias fue un sofista ateniense, pero de tendencia filoespartana, del s. V a.C. familiar
directo de Platdn, cuya vida politica fue famosa en la Antigliedad por haber formado
parte del gobierno de los “Treinta tiranos” impuestos por Esparta tras la victoria sobre
Atenas. Seria el autor de numerosas obras didacticas y poéticas, a pesar de que existe
cierta disension en la atribucion de la autoria. Es caracterizado como un hombre
refinado e instruido en el didlogo platénico homoénimo; por el contrario, Jenofonte lo
considera un tirano despiadado y sin moral. Nos centraremos en dos de sus
composiciones: 2 y 6 de la edicion de West IEG, transmitida también por Ateneo'?.
Tenemos algunos testimonia de la obra de Critias en otros autores, ademas de los que

nos ha transmitido Ateneo en su obra. 13

2.2. Ateneo como representante del género del banquete en prosa. Antecedentes en

el género: El Banquete de Platon, Jenofonte, Plutarco, Luciano.

Ateneo nacid en Nadcratis en Egipto, y se marché a Roma a finales del s. 11 d.C.,
y poco mas sabemos de su vida y de sus actividades mas alla de lo que su obra nos
revela. La composicion de la obra Deipnosophistae podria datarse no mucho mas alla
del 228 d.C., durante el reinado del emperador Cémodo. No podremos encontrar una
obra de la literatura griega con un estilo tan heterogéneo y una mezcolanza en los temas

como esta, pero el simposio, cuya importancia cultural ya hemos sefialado, como género

10 Ath. X (443 cd), X111 (602 bc, testimonium) y XV (669 €, 669 b , 668 f, 669 a, 702 bc).

L ppyt., Nic. 5, 2s; Anonym., In Aristot. Rhet. 3 p. 1405-32, Stephan. In Aristot. Rhet. 3 p. 1405- 31, 0
Eust. In Il. @ p. 1243, 16.

12 Ath. | (28b) y X (432d).

13 En Platon encontramos referencias en el Tim. p. 20a-21a 'y en Charm. p. 154 y ss. En Jenofonte, en
Mem.1, 2, 12 y ss. En Hell. 2, 3, 1 y ss, ibid. 2, 4, 8 ss. También Fil6strato en Vit. Soph. 1, 16.
Finalmente es Ateneo quien introduce la cita de Critias con unas breves palabras, en Ath. 432d vy
encontramos diferentes testimonia en Ath. 1V (184d), XI (463ef, 483b, 486e, 496a) y XIV (662 f).



literario ya existia muchos siglos atrés. Fueron Platon, el creador del género, que habia
escrito un Banquete o Symposium, y también Jenofonte, los modelos del género de
época clasica. Mas tarde Plutarco escribiria El banquete de los siete sabios y
Symposiaca (“Charlas de sobremesa”), y también Luciano escribié un Banquete. Todos
ellos dan testimonio de la popularidad del género. EI simposio o banquete es un género
prosistico, cuyo contenido se expresa a través de las conversaciones de los comensales
que asisten a un banguete, pero que no son presentadas de modo directo, sino que estos
parlamentos son narrados a posteriori a otra persona por uno de los personajes que ha
estado presente en el festin, o por alguien que ha sido informado a su vez por un
invitado, es decir, uno que se lo ha escuchado a un tercero. De las dos partes del
simposio, el deipnon (la comida) y el potos (en la que se bebia, en la que se presentaba
la poesia y tenian lugar las discusiones sobre diferentes temas), Platon y Jenofonte
consideran Unicamente la segunda parte, pero Ateneo recoge ambas, y encuentra en el

deipnon la ocasion para proponer temas culinarios.

El resultado es una inmensa obra, demasiado larga para ser reducida dentro del
marco que él ha elegido. Su fuerza es demasiado leve como para imitar el realismo de la
obra de Jenofonte o la viveza dramaética de Platén. Por ello podemos decir que el
método de Plutarco es mejor: su Xvumoocioxa mpofijuoro. €S una coleccion de
discusiones que ocurren en diferentes tiempos y lugares. Ateneo intenta darnos la
apariencia de que sus invitados se han reunido para una sola ocasién, pero se contradice
en la obra cuando al final del libro X la ficcion cae y en el comienzo del libro siguiente
comienza una segunda reunién en un segundo dia, que se extiende hasta el final del

libro X1V, cuando un tercer dia comienza, descrito en el Gltimo libro*.

Las conversaciones estan repletas de discusiones y opiniones enfrentadas, que
dotan a las obras del simposio de un tono dramatico, y, puesto que el autor reproduce
las palabras y pareceres de otros, el género le permite dar una sensacion de objetividad,
pero es ficticia. Ademas, proporciona al autor la posibilidad de extenderse en los temas
que mas le interesan, que son simposiacos, es decir, en el caso de Plutarco y de Ateneo,
se utiliza el banquete como contexto donde tiene lugar la accion real de estos eventos y
como tema para su discurso. En el Banquete platonico hay unas normas y unas pautas

segun las cuales el ritmo del festin y la sucesion de temas se van dando. Pero en los

14 Vid. Gulick, 1969, Introduccion.



demas autores, como Jenofonte, Plutarco, Luciano o Ateneo, son la marcha de los
acontecimientos y el propio desarrollo del banquete los que marcan los temas de la
conversacion. Platon puede ser realista en su Symposium, o puede, a veces, disimular su
personalidad, especialmente cuando trata con sus oponentes, pero Ateneo, hijo de la
tardia sofistica, no se anda con tales recursos artisticos. Con todos sus defectos en el
estilo, ser prolijo, repetitivo, artificioso y chistoso, amigo de la digresidn en exceso y sin
ningln tipo de conexion, etc., Ateneo ha sabido crear una gran obra que nos ha

transmitido determinados conocimientos del mundo griego, cuyo valor es incalculable.

Grecia y toda la orbita del mundo helenizado por Alejandro Magno en torno al
Mediterraneo han pasado a formar parte del Imperio Romano como provincias. Aungue
la dominacion imperial abarca seis siglos, desde el afio 27 a.C. hasta el comienzo del
imperio bizantino, la cultura griega ha sabido mantenerse viva y creativa. Los siglos de
Ateneo (s. Il y Il d.C.) son vistos con una perspectiva distinta a la de filélogos
anteriores gracias, entre otros autores, a Reardon®, que valora la etapa de la Grecia de
época imperial como una etapa de transicién en la que los griegos tratan de consolidar
su grandiosa herencia cultural, puesto que ven amenazada su identidad cultural por la
supremacia romana, y transmitirla a una nueva civilizacion que surgird pocos siglos
después, la bizantina. Podriamos estudiarla como una reaccion de los autores griegos
para evitar esta pérdida: buscaran sus raices en el pasado. El eje de toda la produccion
literaria de la época parece hallarse en el respeto a la autoridad y en la imitacion de los

modelos clésicos.

2.3. Los textos en el marco de la obra de Ateneo: ¢Por qué cita a estos elegiacos en

su Deipnosophistae? ¢ Citas de autoridad o motivos de ornamento?

Si entendemos la cita como un recurso retérico-literario mediante el cual un
escritor se apropia de otro texto que incorpora a su obra (los versos de un poema, un
dialogo, las frases de un discurso,...) puede hacerlo de distintos modos, la forma de la
cita puede variar y la cita adquirir diversas funciones en el texto. Sin entrar en el modo
de citar ni tampoco en “las distintas formas de una cita” —los textos de nuestros poetas

son todos citas literales- pues ello desbordaria los limites del presente trabajo, la funcién

15 B.P. Reardon, Courants littéraires grecs des lle et Ille siecles aprés J.-C., Paris, 1971.



10

que cumplen entra dentro de una de las fundamentales de la citacion, la de autoridad,
avalando una opinién o un argumento, o refutando los contrarios, si bien es verdad que
Ateneo incurre frecuentemente en la amplificatio y en la aportacion de informacion, en
la que despliega, hace gala de una enorme eruducion; la otra funcion, la de ornato, no
estd ausente, en mayor o menor medida: toda cita la tiene, al ser connatural de la
extrafieza textual que todo texto citado genera. ElI fendmeno de la citacion es la

manifestacion mas clara de la intertextualidad, del dialogo ente textos.
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3. CORPVS: TEXTOS Y TRADUCCIONES
3.1. Dionisio Calco

1 West, IEG 11, p. 59

Ath. 669e. koi 6 Anpokpirog “ AL tva kdyd, enoiv, pynuovebom td@v 100 XaAikod 1omTod Koi PTtopog
Aovueiov, Xakkodg 8¢ Tpoonyopehn did 10 cupPoviedoar AOnvaios yodkd vopiopott ypnooacHat, Kol
oV Adyov todtov avéypaye Kodlipoyog év Tf t@v Pntopwdv Avaypoet], A& Tt kol a0T0g €K TV
"Eieyeiov ov 88, & @sd6dmpe (todT0 Yép Gov 10 Kplov dvoua), ...”

I

Y Demdcrito dice: “y para recordar también yo los versos de Dionisio Calco, poeta y orador (Calco de
sobrenombre porque aconsejo a los atenienses para que acufiaran moneda de bronce, y esta leyenda la
recogié Calimaco en su tratado de Retdrica), recitaré yo mismo alguna de las Elegias: -y td,Teodoro,
pues este es nombre propio, ...)”

o Oc6dmpe, déxov TV TpomIVOpEVNV
NV an’ €uod moinowv: €yo &’ émdéEia TEUm®
001l TPOTML, Xopitwv £YKEPAGOS YAPLTAS.
Kol 60 AoV T6de SDPOV oA AvTITPOmTOL,
GLUMOGIOV KOGUMV Koi TO 6OV €0 04pevoc 5

iOh! Teodoro, recibe este poema
como brindis mio: yo, por la derecha, te lo envio
a ti el primero, habiendo mezclado las gracias de las Gracias.

Y t0, recibiendo este presente, brinda en respuesta canto, aportando
ornato a nuestro banquete y haciendo bien tu papel. 5

2 West, IEG I, p. 59

Ath. 669b. mpog dv 0 Kovovlkog del t@® XOpw GvVTIKOPLOGOUEVOG Kol 00dEmoTE THg (QULOVEIKING
TaVOIEVOC TG ElxE TTPOG avTdV, £mel 00pLPog KaTelyEV TO GLUTOGIOV, EQN: “Tic 00TOC 6 TV GLPPNVEDY
¥0pOG; Kol adTOg 8¢ TOVTOV TV ENAV HEPVNILEVOG TIVAV €pd, Tva pur 0 OVATIVOG BpevBumtat iog €k TdV
amoBétav toig Ounpidaig Lovog avacmdcas Td KoTtapeto

En respuesta a este, Cinulco, que siempre se ponia en contra del Sirio y que jamas cejaba en la rivalidad
que tenia hacia este, después de que el alboroto se aduefiaba del banquete, dijo: “;qué es esta tropa de
alborotadores? Y yo, recordando algunos de los versos, los recitaré, para que Ulpiano no se ufane de
haber sido el Gnico en obtener lo reservado a los Homeridas en el juego del cotabo”

ayyeliog ayodiic 6edp’ ite mevaduevorl,
Kol KoMKV Epdag dtodvoarte, kai katdfecobe
v Eoveowy map’ époi, kol Tade povOdvere.

jEa! Venid aqui para informaros de las buenas nuevas,
resolved las rivalidades de las copas,
prestadme atencion, y aprended esto


http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/AT.html
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3 West, IEG II, p. 58

Ath. 668e. ‘Ot 8¢ éomovdacto TP Toig TikeMdTarg O KoTToog AoV €k ToD Kai oiknpato EmThdeia T
noudid kotookevdlesOar, g iotopel Awcaiopyog &v T mepi Adkaiov. 0Ok AmecdT®G oDV O0DS’ O
KoAAipoyog Zikednv v Adtaye mpoonyOpevoey. pvnuovedsl T@v Aatdyov Kol tdv KoTtdfov Kol o
XaAkodg kaAobpevog Aovoctog €v toig Edeyeioig dua todtmv:

Que el cétabo era popular entre los sicilianos es evidente porque construian dependencias disefiadas
para el juego, como refiere Dicearco en el Sobre Alceo. Y no sin razén llamé Calimaco “siciliana” la
gota de vino.De las gotas de vino y de los juegos del cétabo también Dionisio, llamado “Calco”, hace
mencion en sus Elegias en estos versos:

kotTafov EvOade cot Tpitov EoTdval ol SVGEPMTEG
Nuelg mpootiBepev youvaciot Bpopiov

KOPLKOV. 01 0& Tapdvteg Eveipete yelpag dmavteg
€6 opaipag KVATK®V- Kol mpilv EKEIVOV 10€lV,

dupatt fnuaticace TOv aibépa TOV KaTh KAV, 5
€lg 6oov ai Adrtayeg yopiov kTatéat.

Nosotros, los que sufrimos del mal de amor, afiadimos
un tercer cétabo para ti, cual corico para el gimnasio

de Bromio. Todos los aqui presentes aplicad las manos a
las esferas de las copas; y, antes de mirar a aquel,

con los ojos medid el espacio hasta el lecho, 5
a cuanta distancia las gotas de vino deben ser arrojadas.

4 West, IEG I, p. 58

Ath. 669a. éni TovTo1C O OVATIOVOC fitel TElY peydAn kOAIKL, EmAéywV €k TV avTdV Eleyeimv Kol TOdE:

Después de estas cosas, Ulpiano pedia beber de una gran copa, eligiendo de entre las mismas elegias
también esta:

Duvovug oivoyosiv Emdééio ool te Kol Nuiv:
1OV 1€ 0OV Apyoiov TNAESOTOV 1€ Pilov
eipecint yAddoong dmomépyopey eic uéyav aivov
1000’ €l svumociov: de&lOTNG T€ AdYOoL
Daiokog Movo®v €pETac €Ml GEALOTO TEUTEL. 5

Es preciso que escanciemos, en tu honor y en el nuestro, cantos hacia la derecha,
y a tu viejo amigo extranjero, con el remar de nuestra lengua,

lo elevaremos a un gran elogio en este simposio;
y la destreza del discurso feacio

envia a los remeros de las musas a los bancos. 5


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28%2Foti&la=greek&can=*%28%2Foti0&prior=e)nne/a
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C2&prior=*(/oti
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29spou%2Fdasto&la=greek&can=e%29spou%2Fdasto0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=para%5C&la=greek&can=para%5C0&prior=e)spou/dasto
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&can=toi%3Ds0&prior=para/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*sikeliw%2Ftais&la=greek&can=*sikeliw%2Ftais0&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28&la=greek&can=o%281&prior=*sikeliw/tais
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5 West, IEG II, p. 59

Ath. 443c. 6 TTovtiavdg £pn Téviav ToOToV ivol TBV Setvdv pnTpdmoky TOV oivov, St” dv kai Tog uébag
Kol Tag poviag, #T1 88 kail tag mopowviag yiyvesOar ob tovg éxmadidg petoAapPavoviog ob Kakdg O
XaAkodg émkarodpevog Atovioiog &v 1oig Edeyeiolg kKuAikov £pétag Epn°

Pontiano dijo que el vino era la metrépolis de todas esas cosas terribles, por culpa del cual se producen
las borracheras y las locuras, incluso también los excesos etilicos. Por lo que, a los que participan
apasionadamente de él, no desacertadamente Dionisio, apodado “Calco”, los llamé en sus Elegias
“remeros de las copas”:

Kai Tveg oivov dyovieg &v eipesion Atovicov,
GLUTOGIOV VaDTOL Kol KOMK®V €péTat,
< > 7epl To0dE" TO YOp OiIlov OVK ATOAMAE.

Y algunos cargados de vino en el remar de Dioniso,
marineros del simposio y remeros de las copas,
< > por eso; pues, lo que gusta no muere.

6 West, IEG 11, p. 59

Ath. 702b. tadta, @idtate Twodkpateg, kKatd toOv [TAdtova ob ZokpdTovg vEou kai kaAod maiyvia, G
TAV OEMVOCOPIOTAY 6TOVdAGLOT. KaTd Yop TOV Xorkodv Atoviciov:

Estos, queridisimo Timdcrates no son, citando a Platon, juegos del joven y hermoso Socrates, sino
pensamientos serios de “sabios en el banquete ”. Pues, citando a Dionisio Calco:

i KGAMOV apyopévoley
1} Kotamovopévolg i 10 mobevotatov;

Y si estds empezando o si estas terminando,
¢gué hay mas hermoso que lo que mas deseas?


http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/SB2.html
http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/SB2.html
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3.2. Critias
2 West, IEG I, p. 52

Ath. (epit.) 28b. Kpitiog 8¢ obtwg  (td €€ éxdotng TOrewg idibpato Katodéyet)
Y Critias asi:

KkOTTofoc €K Xikehfig ot ¥0ovOG, Ekmpenec Epyov,
OV okomoV £¢ Aatdywv T0&a kabioTdueda.
it §” 8y0¢ TIKEAOG KAAAEL SATAVIL TE KPATIGTOG
OeccaAkog 6¢ Bpdvog yvimv TpueepmTdTT £5pa.
gvvaiov 8¢ Aéyoug TrdAlog Exet 5
Miintéc te Xiog T° Evarog moig Oivorimvog,.
Toponvn 0¢€ Kpatel puoOTLTTOS PLAAN,
Kol O YOAKOG OTIC KOGUET OOHOV &V Tivi ypeiat.
Doivikec 8 nOpov ypaupat’ dreéiloya.
OnPn &’ apuatodevta dippov cuvenn&ato TpmTN: 10
@optNYoVG &’ dxdrovg Kapeg aAog Tapio.
TOV 8¢ TpoYOV Yaiag Te Kopivov T’ EKyovov nopev
KAEWOTATOV KEPAULLOV, YPTGLLOV OIKOVOLLOV,
1 10 KoAOV Mapabdvi KaTaeTIG0c0 TPOTALOV.

El cétabo proviene de la region de Sicilia, distinguido objeto,
gue ponemos como blanco de los dardos de gotas de vino.
Y después, el carro siciliano, el mejor por belleza y precio, ...
El trono tesalio es el asientos mas comodo para nuestros miembros
Y la rbelleza del lecho conyugal ...*° 5
la ostentan Mileto y Quios, la ciudad marina de Enopion.
Y la patera tirrena, repujada en oro, se impone,
y todo el bronce que adorna la casa con alguna utilidad.
Los fenicios inventaron las letras que preservan la palabra.
Tebas fue la primera en construir carros de guerra con dos asientos, 10
y los barcos de carga, los carios, administradores del mar.
La rueda y la hija de la arcilla y del horno,
la muy afamada cerémica, Gtil administradora,
la invento la que erigi6 el hermoso trofeo en Maraton.

16 E| texto ademas de presentar una laguna después del v. 3, quedando la frase inconclusa, presenta en el
v. 5 un problema métrico en la segunda mitad del pentametro que apunta a la caida de un término.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kriti%2Fas&la=greek&can=*kriti%2Fas0&prior=e)legei/wn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=*kriti/as
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%28%2Ftws&la=greek&can=ou%28%2Ftws0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5C&la=greek&can=ta%5C0&prior=ou(/tws
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29c&la=greek&can=e%29c0&prior=ta/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28ka%2Fsths&la=greek&can=e%28ka%2Fsths0&prior=e)c
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=po%2Flews&la=greek&can=po%2Flews0&prior=e(ka/sths
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29diw%2Fmata&la=greek&can=i%29diw%2Fmata0&prior=po/lews
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=katale%2Fgei&la=greek&can=katale%2Fgei0&prior=i)diw/mata
http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/P.html

6 West, IEG I, p. 54

Kol 168’ €00g Zmdptnt peAénud te keipevov ot
TVELY TNV 0TV 0IVOQOPOV KOAIKA,

und’ anodwpeichor mpomdoelg dvouacti Ayovta,
uno’ €mi de&rrepay yelpa KOKAML G0V
dyyea Avdn xeip nop’ AcloToyevig,

Kol Tpomdoelg OpEyev EmELLa, Kai TpokaAeicOat
gEovoporANdnV 1 pomieiv £0£AeL.

1T Ao TO100TOV TOGEMY YADGGHGS TE ADOVGLY
€lg aioypovg wobovg oL T’ dpavpdTEPOV

TEVYOVOV- TPOS O’ SUW’ AYALG AuPAmTog £pilet,
Afjotic &7 ékThKel pvnuocHvny Tpamidwv,

vodG 8¢ mapECOAATOL: OUDES &’ AKOAAUGTOV EYOVGLY
noog- éneonintel & oikotpiPng Samévn.

ol Aakedapoviov 8¢ KOpol Tivoust ToGodToV
dote PpEV’ i thapav Faomida mhvt’ dmdyey

€1C 1€ PLLOPPOCVLVTV YADGGAY HETPLOV TE YEAMTOL.
O 0& OGS COUATL T DQEMUOC

YVOUNL TE KTNOEL T€ KOADS O’ €1g Epy’ A@poditng
pog 6’ Hmvov fiprocTaL, TOV KAUATOV AEVa,

TPOS TNV TEPTVOTATNV TE BE®V BvnToig Yyisiav
kai v Evoegfing yeitova Zoepocivny.

£ETg T€ MOV enoiv

ol yop OIEP TO HETPOV KLAIK®V TPOTOGELS TaporypTLLaL

TéEPYacaL ATodo’ €i¢ TOV dmavta ypdvov:
N Aaxedopoviov 0¢ 6iond’ opaidg didkettal,
€00 kal mivety GOUUETPO TPOG TO PPOVETV
Kol 1O TOVETY ivan Suvartodg: oK 6T ATOTAKTOG
Nuépa oivdoatl odW’ AUETPOIOT TOTOLG.

10

15

20

25

15

Ath. 432d. npomdoeig 8¢ 0 ywouévag &v 1ol cvpmociolg Aakedoipoviolg ovk v #0og moiglv ovdE
euotoing 610 ToLTOV TPOG GAAAAOVG TTolEloOat. dntol d¢ tadta Kprtiag €v toig éleyeiolg:

No era costumbre de los lacedemonios hacer los brindis acostumbrados en los banquetes ni a través de
estos desearse salud. Critias da testimonio de esto en sus elegias:


http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/P.html
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28ch%3Ds&la=greek&can=e%28ch%3Ds0&prior=*swfrosu/nhn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te11&prior=e(ch=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pa%2Flin&la=greek&can=pa%2Flin0&prior=te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fhsi%2Fn&la=greek&can=fhsi%2Fn0&prior=pa/lin
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Y también esta es costumbre y préctica arraigada en Esparta:
beber de la misma copa portadora de vino,
y no regalarse brindis pronunciando el nombre,
ni en direccién hacia la derecha, en el circulo del grupo.
las vasijas que una mano lidia de origen asiatico inventd, 5
y tender los brindis hacia la derecha, e invocar
el nombre, por quien se quiere brindar.
Luego, después de tales brindis desatan sus lenguas
en vergonzosas historias, y debilitan su cuerpo.
Y sobre sus 0jos una oscura sombra se posa, 10
y el olvido borra la memoria de sus entrafias.
Y la mente desvaria; y los criados tienen habitos
disolutos; irrumpe el gasto que arruina la casa.
En cambio, los jovenes lacedemonios beben solo como *’
para llevar toda su mente al gozoso 7escudo, 15
al discurso moderado y a la risa contenida.
Tal modo de beber es beneficioso para el cuerpo,
la mente y la economia; y se adapta bien
a los actos de amor y al suefio, refugio de las fatigas,
a la Salud, la més deleitable de los dioses para los mortales, 20
y a la Prudencia, vecina de la Piedad.

De nuevo a continuacion dice:

Pues los brindis que sobrepasan la medida de las copas,
aunque en el instante deleitan, causan molestia todo el tiempo.

El modo de vida de los lacedemonios se mantiene en equilibrio, 25
comer y beber de forma mesurada para ser capaces de pensar,

y de trabajar; no hay un dia reservado
para intoxicar sus cuerpos con bebidas fuera de la mesura. ‘8

17 Cf. Jendfanes 1, 17-18 cuando dice: wivev 6mdcov Kev Exmv deikoto oikad’ &vev TpomdAOL pr| TEVL
ynparéog (beber solo como para poder ir a casa sin la ayuda de un criado si no se es muy viejo); y
Teognis 467-69.

18 Cf. Anacreonte 300 (Page, LGS) (contraposicion entre el modo de beber barbaro y el griego)
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4. ANALISIS DE LOS TEXTOS
4.1. Contenidos y forma. Temas metasimposiacos.

Tanto Dionisio Calco como Critias utilizan el lenguaje simposiaco para notar los
modos segun los cuales un simposio debe ser realizado adecuadamente, y comentar
diferentes situaciones que en estos se producen. Los temas aqui tratados son en gran
parte metasimposiacos, porque se introduce el tema del simposio y en sus diversas
manifestaciones en las composiciones presentadas en el simposio real; es decir, los
poetas tratan del banquete en las composiciones destinadas al banquete. Ademas,

Ateneo cita a estos poetas en una obra cuya accion corresponde a un simposio.

De Dionisio Calco conservamos siete poemas, el mas extenso de los cuales
consta de seis versos Yy su obra conservada no supera los veinte versos; una parte de ello
son claramente fragmentarios. Tiene un caracter prescriptivo y una forma parenética-

exhortativa.

El primero de los poemas (1 West, IEG Il, p. 59) consta de cinco versos
dirigidos con cortesia a un destinatario del poema, compafiero de banquete, cuyo
nombre es Teodoro, al cual se invita a devolver el brindis poético. Quiza podriamos
identificar estos cinco versos con el proemio de un libreto simposiaco destinado al tal
Teodoro!® y considerar el texto como una composicion cerrada (a ello apuntan la
sintaxis y la semantica). Hay una referencia al intercambio de poemas en el simposio y
“al saber estar” en él, al ethos. En esta elegia el pentdmetro precede al hexametro y
ocupa el lugar del primer verso del poema. Aungue no debemos atribuir exageradas
cualidades y audacias métricas a este poeta, si parece un indicio de un progreso en la
tradicion de la elegia, respecto del contexto que lo envuelve, la poesia de época cléasica.
Por estas innovaciones que se salen de los esquemas predeterminados han sido
considerado “menores”, un estadio intermedio entre los puramente clésicos y los
helenisticos. Son un reflejo del prehelenismo: innovaciones que podemos interpretar
como tales por intentar apartarse de temas y formas ya muy trilladas, que producian
cansancio. Estariamos ante una reaccion. El sujeto lirico pide a su destinatario que
acepte su poema como regalo, pero el poeta utiliza una metéfora: el brindis del poema

es equiparado al de una copa y los términos mpomivouévny y éykepaoag son metaforicos

19 Cf. el comienzo del corpus teognideo, cuyo dedicatario es Cirno
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en su referencia a moinowv. Auego retoma la metafora avtimpémbu (se establece una
relacion de reciprocidad), cuando pide a Teodoro recibir de él el brindis de un poema.
La relacion evocada entre ambos sujetos puede ser de tipo homoerético. Podemos
observar como el poema juega con el doble sentido de algunos términos propios de la
jerga del banquete, como lo hace en el cuarto texto (4 West IEG I, p. 58), cuando
exhorta a los presentes (destinatarios), entre los cuales se incluye el poeta (Zuiv), a la
accion de duvovg oivoyoeilv émidé€io ool te kai Nuiv “escanciar, como Si fueran vino,
cantos hacia la derecha”, confirmando asi el lugar y el modo que se ejemplificaba en el

primer texto, que considero cerrado.

El texto segundo (2 West, IEG I, p.59) podia contener el anuncio de una noticia
de carécter politico que el poeta ha de comunicar a sus compafieros de simposio: les
pide que cesen las “disputas de las copas” Yy la competicion por ver quién bebe maés, y le
escuchen con atencién. Sélo tenemos tres versos que introducen la noticia, y no la
noticia en si. En el escolio atico se trataban noticias de este tipo en el momento de su
recitacion, por ello, aunque sin ninguna evidencia en el texto, podemos decir que se
trata de un anuncio politico y apoyarnos también en los textos de caracter politico de
Critias. Por otra parte, se aprecia en el tltimo la funcién didactica del simposio, como
lugar en el que se iba a discutir sobre diferentes temas y donde los mas sabios
ensefiaban a los menos entendidos haciendo gala de sus conocimientos. En Dionisio

apreciamos un elogio sin par del vino.

El poema tercero (3 West, IEG Il, p. 58) podriamos considerarlo el mas
interesante de todos; también el méas discutido y el mas problematico para los criticos.
El tema central es el juego del cétabo: un juego tradicional que recibe su nombre del
recipiente utilizado para jugar, que se pone en el centro del banquete para que cada
comensal lance el sobrante de vino (ai Adtayeg) desde sus copas. Todos lo tienen a la
misma distancia, y se valora el acertar y el sonido que hace la gota al resonar en el
recipiente. El poeta dice que colocan el cotabo (el recipiente para jugar) como un corico
en un gimnasio, lo cual nos proporciona la imagen de un saco de boxeo colocado en el
centro, que es golpeado por los diferentes competidores. Estos serian los comensales
que compiten por el juego en si y por el beneplacito del ta destinatario del poema quiza
objeto de deseo amoroso. Por otra parte, el poeta invita a todos los presentes a coger las
copas: al decirles que tomen las coaipag (“esfera”), es decir, “las asas de la copa” que

tienen esa forma, trae la imagen de un jugador de boxeo que se coloca un guante, cuya
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forma es similar, para golpear el cérico, del mismo modo que los asistentes al banquete
han de cefiir sus marios a las asas de la copa antes de decidirse a lanzar el contenido de
esta al cotabo?. Estaria jugando con esa doble imagen de simposiasta que compite en el
juego del cotabo, o en el corico, por un amado. Debia de ser frecuente la comparacion
de este juego con un ejercicio atlético, pues también es mencionado en el texto de
Critias (1 West IEG 11, p.52), en el que utiliza una metéafora: las gotas de vino ocupan el
lugar de unos dardos lanzados a un blanco, que seria el cétabo. Los tres ultimos versos
son las instrucciones dadas por el poeta para dar en el blanco antes de realizar el
disparo: como deben medir la distancia desde donde estan sentados hasta el recipiente,
mirando primero dénde esta el cétabo, y calculando la distancia. El texto recoge una
serie de normas y pautas para jugar, es, por tanto, una “preinscripcion” de las reglas del

juego.

El texto cuarto (4 West, IEG II, p. 58), del que ya antes hemos hablado para
explicar aquel juego de palabras con los términos técnicos del simposio (p. 18), es
probablemente el mas dificil de Dionisio Calco, al menos en cuanto a su comprension e
interpretacion. Son prescripciones para el canto y los temas que deben ser tratados por
los asistentes. En el poema se exhorta a los participantes del simposio a “escanciar” el
poema en honor de los presentes y en honor de “un viejo amigo”. Por otro lado, se
exhorta a hacerlo de una determinada manera (pues no deja de ser un consejo el poema
per se), pues se dice, mediante un giro metaférico que explicaremos a continuacion, que
los poetas, inspirada su lengua por las Musas, han de celebrar a tal amigo. Celebran a
ese “antiguo amigo lejano” con un elogio recitado en este simposio, un oivov, término
que puede ser entendido de dos maneras: como un “elogio” o como una “gran historia”,
la que se va a contar. En el tercer verso hay una expresion metafdrica, eipecint
yAodoong, “el remar de la lengua”: es una metafora relacionada con el acto del habla, al
representar el movimiento fisico de la lengua en el paladar, como movimiento de los
remos en una nave; es una metafora corregida. Esta imagen es ampliada en los vv. 4-5,
cuando se dice, acerca de la habilidad del habla feacia, o de un tal Feaco (como nombre
propio), que envia “a los bancos los remeros de las musas”, es decir, que envia a los
poetas, como representantes de las Musas y como los unicos que hablan por ellas como

si fueran su lengua, a su mision, es decir, a componer e interpretar poesia. Cuando cita

20 Vid. Miralles, 2004, p. 24
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la lengua feacia se inserta en la tradicion de la literatura homérica, épica y lirica
anterior, puesto que Homero nos muestra un Ulises habil orador en la lliada y avezado
narrador en el episodio de la Odisea en el que llegan a la isla de los feacios y este los
deleita con sus historias. Estamos ante una serie de metaforas buscadas: la lengua que se
mueve en la boca como un remo en una nave, y los poetas que, enviados e inspirados

por las Musas, reman por ellas.

El poema quinto (5 West, IEG I, p. 59), fragmentario, tiene una laguna en el
tercer verso. Se nos presenta la imagen de los simposiastas como “marineros del
simposio” y “remeros de las copas” (cvumosiov vadton Koi KuAikov épétar), esta Ultima
quiza alusiva al rapido sucederse de aquellas. Es la constatacion del disfrute del vino en
la fiesta de Dioniso, a través de varias metaforas “corregidas”. Podemos vislumbrar dos
elementos: la poesia, en la que incluimos la musica, y el vino, como elemento de placer
que ademas favorece la creacion literaria, pero del cual, como veremos mas adelante, no

se debe abusar.

Del texto sexto (6 West, IEG I, p. 59) no se ha de comentar mucho mas que su
lenguaje metafdrico, por no llamarlo criptico. EI poema nos proporciona una imagen: el
poeta lanza al aire una pregunta para que sus compafieros reflexionen acerca de si
podran encontrar algo mas bello que lo que desean. Es una pregunta retorica con
caracter gndémico: lo que estd en ciernes es mas hermoso que lo acabado. Notese la
paradoja en el hecho de que Ateneo utilice este distico para cerrar su obra: ¢qué mejor
cierre podria haber elegido?

A pesar de las audacias metaféricas y de la busqueda de la innovacion en un
metro tan antiguo como el distico elegiaco (el hexametro encabezando el poema),
Dionisio Calco no fue incluido en el canon helenistico, ni imitado, ni aludido por
ningn poeta alejandrino,. Aristoteles lo cita como ejemplo de mal gusto en el uso de
una metafora cuando llama a la poesia “grito de Caliope”?. El lenguaje metaférico es,
en ocasiones, tan criptico que llega a ser un ypigoc: expresion enrevesada, que la hace
enigmatica y que usa metaféricamente un artificioso trenzado de palabras que esconde
una realidad; es una pequefia trampa del lenguaje, un recurso o figura de estilo que seria

muy utilizada por los poetas helenisticos.

2L Arist., Rh. Ill, 1405 a, 33: oiov Awdvvcoc mpocayopsvsl 6 Xodyodc év toic éheyelog kpowynv
KoAAomng v moinow.
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De Critias, el poema primero (2 West, IEG Il, p. 52) consta de catorce versos,
presenta una laguna despueés del tercero y tiene forma de catalogo, donde se enumeran
los descubrimientos historicos de diversos pueblos de los siglos que precedieron a
Critias. Para los griegos es un catalogo historico de las principales invenciones de
épocas anteriores, para nosotros no tiene una base cientifica fiable y forma parte del
imaginario colectivo y popular, aunque si se atestiguan histéricamente algunas
invenciones, como la del alfabeto. El hecho de topicalizar los descubrimientos de cada
lugar es un rasgo sofistico, con una funcion pedagogica que se inserta en el contexto del
banquete. Esta disposicién cataldgica comienza por Sicilia (vv. 1-3), a la que se atribuye
la invencidn del cotabo, nombre referido al juego de sobremesa o al recipiente utilizado
para el juego, cuyo sentido tiene aqui. Se alaban los hermosos e imponentes carros
sicilianos, cuya fama otros autores han conseguido divulgar. La laguna, de al menos un
verso, impide recuperar la informacion completa acerca de tales vehiculos. Tras el texto
perdido, se menciona “el sitial mas comodo”, que es de origen tesalio (v. 4). A
continuacion, “el bello lecho nupcial”, que, al parecer -topamos con una Crux
desperationis-, tanto Mileto como Quios serian capaces de fabricar (vv. 5-6). En los dos
versos siguientes se elogia la patera etrusca, labrada en oro, y los bronces necesarios en
todo lugar (7-8). Los fenicios fueron reconocidos inventores del alfabeto en el mundo
antiguo, segun la tradicion mitoldgica en la que Cadmo trae de Fenicia las letras (v. 9) y
la constatacion cientifica de que el alfabeto griego es una adaptacion del fenicio.
Contintia con dos nuevas invenciones (vv. 10-11) el carro de guerra tebano con dos
asientos y los barcos de carga o transporte de Corinto. Concluye el poema, al menos lo
conservado, puesto que no sabemos si se trata de un final, con la atribucion de la
invencion y el desarrollo de la alfareria a la ciudad de Atenas, que habia vencido en
Maraton (vv. 12-14). Segun sefiala Miralles®?, Critias habria considerado el invento de
la cerdmica una aportacion ateniense, porque la ceramica de Atenas llenaba los
mercados del mundo conocido con anforas que contenian productos autdctonos del
Atica, como el aceite y el vino. A pesar de que podriamos considerar este fragmento de
Critias una elegia etioldgica, propia del gusto alejandrino, como las de Calimaco, pero
yo no lo considero asi, puesto que notamos la falta de ese elemento mitografico y
erudito que si encontramos en autores helenisticos como el ya citado Calimaco,

Apolonio o Tedcrito, entre otros. Y aungue es cierto que la mencion de Enopién podria

22 \id. Miralles, 2004, p. 34.
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ser un elemento mitoldgico, no es més que un simple adorno, resultado del gusto por la
busqueda de epitetos rebuscados, que vemos también en el compuesto agAe&iloya, para

calificar las letras y en una adjetivacion magnifica.

El otro texto seleccionado de Critias (6 West, IEG 11, p. 54) es el méas extenso de
los conservados de este autor elegiaco, con veintisiete versos y una laguna después del
v.4. El texto contrapone los tipos de simposio lacedemonio y ateniense?. Se aprecia la
vertiente filolacedemonia de Critias en que cita el modo espartano antes y después lo
compara, se supone con el ateniense: debemos tomar esta afirmacion que hace
Miralles®* con cautela, porque nada de esto aparece en el texto y podriamos rebatirlo
apoyandonos en que no critica el modo ateniense, aunque sabemos con certeza que
Critias fue filoespartano. Este modelo influira en las obras de Platon y Jenofonte. El
argumento, que no estd presentado en forma narrativa, sino expositivo-discursiva,
contrapone las maneras y los usos de la tradicion simposiaca de ambas ciudades. Como
en el otro texto (3 West, IEG Il), tenemos elementos de caracter etiologico como la
invencion de las vasijas por parte del pueblo lidio, a partir de la cual los gustos
mirorasiaticos que, a juicio del poeta, forman parte de una mentalidad muelle, habrian
sido asumidos por la sociedad ateniense. Segln Miralles?, “es un aition que sirve para
introducir la imagen de unos atenienses como barbaros, porque ellos han aceptado esta
costumbre de beber sin mesura”. El gusto por la exquisita y petulante adjetivacion sigue
teniendo protagonismo en este texto, calificando, por ejemplo, una simple copa como
otvopopov en el v. 2 (mivewv v adtv oivoedpov KLAIKE), UN COMPUesto no muy
pregnante, 0 Actatoyevig en el v. 5 (&yyeo Avdn xeip nOp° Actatoyevic), “de origen
asiatico”, para calificar la mano que ha fabricado esas vasijas. Es destacable la escasa
referencia a hechos y elementos mitograficos. Aparece Afrodita con un significado
equivalente al “amor”, y que traducimos como tal. Cuatro versos mas abajo las

divinidades Higia, Sofrosine y Eusebia, o Salud, Prudencia y Piedad. La personificacion

23 Se trata de una syncrisis, elemento retérico-literario, de la que se deriva, como ocurre con frecuencia,
un elogio de una de las partes contrastadas, aqui el del simposio espartano. La syncrisis recorre la
literatura -cfr. Estobeo 4.47.19, un poema de Mosco (A. S. F. Gow, Boucolici Graeci, Oxford, 1952,
p.151), que también contiene una syncrisis; también las Vitae de Plutarco son un ejemplo
emblematico- cuyos rasgos seran tipificados y codificados a partir del s. | por los rétores (Teon y
otros), momento en que se establece como uno de los progymnasmata mas ensefiado en las escuelas.

24 Miralles, 2004, p. 35

% Tbid.
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y divinizacion de abstracciones se desarrolla y arraiga en época helenistica. EI banquete,
por otro lado, es un espacio sacro.

Poetas arcaicos como Jenofanes, Anacreonte o Teognis reflexionan en sus
composiciones acerca del modo de beber en el simposio: de la forma de beber y del
“saber estar”, de cuanta cantidad de vino se puede beber o de las diferencias entre el
simposio griego y sus modos, y el barbaro y los suyos. Jenofanes en su primera elegia
(1 West, IEG 11)' nos presenta una escena de simposio: la primera parte, expositivo-
descriptiva del apparatus convivii, con los asistentes sentados a la mesa, los sirvientes
dispuestos a acometer su trabajo, el vino (mezclado con miel y perfumado) preparado,
igualmente el agua, la mesa “cargada” de pan, queso y miel, un altar en el centro, y el
bullicio al comenzar la fiesta. Siguiendo el caracter prescriptivo, tan frecuente en la
elegia simposiaca, el poeta, a partir del v. 13, sefiala el modo y el orden correctos de
llevar a cabo las tareas que el simposio requiere (uso de ypn). Aconseja no beber en
exceso el vino servido, para no necesitar de un esclavo que acomparie a casa a los
sefiores borrachos. Alaba al hombre que mantiene la compostura después de beber, y no
entra en “batallas de Titanes o Gigantes, ni de Centauros, ni en violentas reyertas”. La
mesura y la moderacién son elementos fundamentales para un simposio agradable.

Sefiala que esto es necesario hacerlo por reverencia a los dioses.

Anacreonte (300 Page LGS)", en unos versos programaticos, delinea su ideal de
simposio enfrentdndolo al barbaro, en este caso el modo escita. Utiliza el término
keléPnv, nombre para la copa por primera vez utilizado aqui®®. Podemos afirmar que
nos encontramos con una forma de simposio, el de los escitas, muy diferente al deseado
por Anacreonte. Del mismo modo podriamos pensar que en aquella época habria dos
modalidades simposiacas en el &mbito griego: una desenfrenada y violenta, segun el uso
barbaro, y otra mesurada y prudente, mas fiel al uso griego. En la primera parte tenemos

la mezcla de vino y agua del simposio griego?’; en el simposio escita tenemos gritos y

% Hschy s.v. motnpiov £160¢ Ogpunpod kai mouevikdv dyysiov.

27 Otros autores dan testimonio acerca de las mezclas de vino y agua: Hesiodo (Op. 596) propone tres
partes de agua por una de vino, Alceo (346 LP) una de agua por dos de vino (muy fuerte), Anacreonte
(356 PMG) dos de agua por una de vino, Aristofanes (Eq. 1187) tres de agua por dos de vino. Ateneo
(X 430) cita a diferentes personajes que proponen una serie de mezclas: Filetero, en Tereus, insta a
mezclar dos partes de agua por tres de vino; Ferécrates mezcla dos de agua por cuatro de vino.
Dependiendo de la region y de la intencién de los comensales (factor a considerar a la hora de mezclar
el vino) la mezcla esta mas o0 menos cargada.
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ruido, frente a este el poeta exhorta a beber despacio, como en el modo griego. La
mezcla del vino es un rasgo cultural resefiable en Grecia, puesto que no se tomaba el

vino puro: los barbaros lo bebian sin mezclar.

Teognis en sus Elegias (vv. 473-502, West, IEG 11)"" aconsejaba sobre el modo
de beber: tiene un caracter prescriptivo-exhortativo. Quien bebe sin medida no controla
su lengua, y se convierte en una persona indecente con una conducta impropia y pierde
la cordura. Aconseja levantarse antes de caer beodo, y no pronunciar demasiadas veces
gyyee “escancia” (v. 87). Critica el comportamiento de los hombres que aceptan todas
las copas que les proponen y que les brindan sin discriminacién y ensalza al hombre
que, aun habiendo bebido, no dice tonterias; afirma que el vino hace necio al sabio.
Concluye que todo lo advertido servira para tener un festin agradable.

4.2. La métrica.

El metro elegido por ambos autores para sus composiciones es el distico
elegiaco, una pequefia estrofa epddica, un tipo de verso, utilizado en el género elegiaco,
que consta, como su propio nombre indica, de dos versos: el primero es un hexametro y
el segundo un “mal llamado” pentdmetro, puesto que es un verso formado por dos
hemiepes: 6 da || hem | hem |||. Los hemiepes estan separados por una cesura en la
mayoria de las ocasiones, aunque podriamos considerarla practicamente obligatoria. En
los dos primeros fragmentos de Dionisio Calco (fr. 1 West, IEG 1l p. 88 y fr. 2 West,
IEG Il p. 88) tenemos una posible innovacion: si consideramos que los poemas son
composiciones cerradas y que se nos han transmitido en su totalidad sin recibir ninguna
correccion en cuanto al formato, el elegiaco habria invertido el esquema colocando, en
primer lugar el pentametro y, a continuacién, el hexametro. En caso de que se
considerase no una composicion cerrada, sino parte de ella, tendriamos que postular una
laguna antes del primer verso. Desde mi punto de vista, considero que es un rasgo
estilistico que el autor voluntaria y conscientemente ha decidido utilizar: ha colocado en
primer lugar el pentdmetro quiza porque queria distanciarse de la tradicion elegiaca, y
asi, ha roto los moldes tradicionales de la métrica, en lo que al distico se refiere. Al
menos con el primer fragmento puedo postular con mayor seguridad esta hipdétesis,
porgue, como he dicho antes, comienza con un vocativo dirigido al destinatario no sélo

del poema sino de un libreto de canciones simposiacas al que este servia de prélogo.
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6. ANEXO

Textos de otros poetas especialmente significativos que recogen aspectos, modos,
costumbres y comportamientos en el simposio (cfr. pp. 22-23):

" JENOFANES 1 (West, IEG 11)

vV yap on {amedov kabapov kal yeipeg AmAvI®mV
Kol KOMKEG TAEKTOVG O Apeitifel otedvouc,
dAL0C & evdOEG LOHPOV EV PLAANL TOPATEIVEL
Kpatp & E0TNKEV HESTOG EVEPOCHVG,
8\og 8’ oivog £toyoc, O¢ oBTOTE PNGL TPOSMGELY, 5
peidyocg év kepapolg’ dvheog 0lopevoc
&v 8¢ péoolg” ayvnyv oduny MPoavetog inot,
Yoypov & EoTiv DOmP Kol YALKD Kol KaBapov:
mapkedTon & dptotl EavOol yepapn te tphmela
Topod Kol péATog Tiovog dybouévn 10
Bouog 6 dvBectv dv 1O LECOV TAVTIL TETLKAGTOL,
HOATY & Aueic Exel dmdpoto. kol Oodin.
%P1 0€ TPATOV UEV OOV VUVETY eb@povaC Gvdpag
vpnuolg uoboic kai kabapoict Adyols
oneicavtag € kol v&apévong T dikaio dHvachot 15
TPYGOEY TADTO YOUP OV EGTL TPOYEPOTEPOV,
ovy VPpelg’ Tivew & Omdcov Kev Exmv Apikolo
oikad’ dvev TPomOLOL pn} TAVL YNPAAEDG.
avop®dv 6 aivelv Tobtov O¢g €60AM TV dvapaivel,
&G o1 pvnpocHvN Kol TOVOG A’ apeti|s, 20
ol Tt pbyog oéney Turqvav ovdE IMydvtaov
008¢ < > Kevtavpwv, TAMACUO<TO> TOV TPOTEPOV,
1} otdol0g oPedavig Toig oVdEV XpNoToV EVESTL
Oedv < > mpounOeinv aigv Eyewv dyadnv.

" ANACREONTE 300 (PAGE LGS)

Aye 81 @ép’ Nuiv O mod
KkeAEPNV, Okmg duvoty

TPOTL®, TA HEV OEK™ Eyy€ag
¥daToc, T0 TEVTE & 0tvou

Kvabovg, mg v TOPPLoTIDG 5
ava oedte facoapnom.

dye dndTe pnkét’ obtw
TATOYO1 TE KAOAOANTOL

20y oo map” otvol 10
UEAETDEV, BALD KOAOTG

VTOTIVOVTEG €V DUVOLC.



' TEOGNIS 467-496 (WEST IEG I1)

Mnodéva Thvd' dékovto HEVELV KATEPLKE o' ULV,
unoe 0vpale kéhev' o0k £0€hovt i€van,

und' evoovt' Eméyeipe, Zipnwvion, dviv' av nuUav
BopnyBévt' otve paAibakog Bmvog €Ay,

UNoE TOV AypumvEOVTO KEAEL' AEKOVTO KOOEVIELY.
TV yoap avaykoiov ypiip' avinpov Eov.

@ Tivew &' €06AoVTL ToPacTAdOV 0lvoyoEiT®:
00 TAGOC VOKTAG YiveTal appa Tadslv.

avTap &ym, LETPOV Yap Ex® LEANOE0S oivov,
DITVOL AVGIKAKOL Pviicopot otkad' imv.

fiko &' g otvog yopléctatog vpi memdoOar-
oUTE TL yap V@@V oUte Ainv pebvwv.

0g 9" av VIEPPAAAN TOGLOG LETPOV, OVKETL KETVOG
TG aTOD YADOONG KAPTEPOS 0VOE VOO,

pobgitan o' andAapva, Td VQOGt yivetal aicypd,
aidgital o' Epdwv 0VdEV dtav pebon,

10 TPV £V COPPW®V, TOTE VATILOG. AALL GV TODTA
YIVOGK®V P V' oivov vrepPorddny,

AL’ §j Tpilv puebvey Hmavictaco — pun o€ Pracdm
YOOTNP OOTE KOKOV AATPLV EQNUEPIOV —

1| Tape®V un mive. oL &' ‘Eyyxee’ T0VTO pdTOOV
KOTIAAELG aiel- ToVvekd Tol pebvels:

N eV YOp ‘pépeTar PIAOTNO0G’, 1) 08 ‘TpoOKELTAL,
Vv 0¢ ‘Be0ic omévoels’, Ty 0' “€mi ye1pog Exels’,

aiveicOar &' ovk oidog. dvikntog 8¢ Tot ovToC,
0g TOAAAG Tivev pn Tt piTonov Epet:

Vel ' &b pubeiche mapd kpNTiipt PEVOVTES,
MA@V EpLdog oMV ATEPLKOUEVOL,

€1 T0 HEGOV POVEDVTEG, OUMG EVI KOl GUVATOGIV:
YOUTMOC GLUTOCIOV YIVETOL OVK dyopt.
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