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INTRODUCION Y OBJETIVOS

La capilla de San Martin de la Catedral Vieja de Salamanca es un espacio
funerario ubicado debajo de la actual torre de campanas. Fue fundada por el obispo Don
Pedro Pérez en 1264, quien aprovechd un lugar preexistente en el templo para convertirlo
en el primer espacio funerario dentro de la Catedral Vieja®. Su advocacion al obispo de
Tours se deberd a su importancia en contextos funebres, derivada de su caracter
escatolégico, trayendo consigo el poder soteriologico de la caridad?. Sobre lo dicho,
Lahoz remarca que la eleccion de esta advocacion del santo de Tours esta ligada al
caracter episcopal del titular, por lo cual existiria la intencion latente de generarse una

hagiosimbiosis®.

Esta capilla ganara especial importancia entre mediados de los siglos XI11-XI1V,
convirtiéndose en un lugar relevante para enterramientos, de los cuales destaca el sepulcro
del obispo Rodrigo Diaz que es el Gnico que ha llegado hasta nuestros dias. Este espacio
cuenta con una variedad de pinturas murales, epigrafias y esculturas de gran valor
historico-artistico que completan el mensaje visual de la capilla y que han generado

multiples observaciones y analisis en torno a ellas.

Su estructura no ha sido inmutable al paso del tiempo y su ubicacion dentro de la
catedral la convirtio en un recinto vivo, de permanente cambio funcional como
estructural, de locus sancto a domus culturae?*, pasando internamente por diversas etapas
que incluyen el olvido y desfragmentacion de algunos sepulcros como el levantado por el
antes nombrado Don Pedro Pérez en 1264. Este proceso de desfuncionalizacion
primigenia continué hasta convertirla en un almacén de aceite despojada de toda luz y

configurada como un pilar mas de la torre de campanas hasta finalmente ser utilizado

1 Dentro de este espacio es importante destacar que también se realizaba culto litdrgico, por lo tanto la
capilla no solo era utilizada como lugar de recuerdo y descanso. Tal y como se aclara en y GUTIERREZ
BANOS, Fernando. “Guifios iconograficos en un espacio funerario: las pinturas murales de la capilla de San
Martin de la catedral vieja de Salamanca” en R. Alcoy y P. Beseran (ed.) Art i devocio a I'Edat Mitjana.
Imatges indiscretes, Barcelona, Universidad de Barcelona,2011, p.46. Y LAHOZ, Lucia. “Imagen, discurso
y memoria en la practica gotica”, en M. Casas (coord.), La Catedral de Salamanca: De Fortis a Magna,
Salamanca, Diputacién de Salamanca, 2014, p. 265

2 LAHOZ, Lucia. “Imagen, discurso., op. cit. pp. 262-265.

3 Ibid. p. 262.

4 Reflexidn extraida a través del andlisis de la catedral de GARCIA MACIAS, Aurelio. “El sentido teoldgico
de la catedral en el ritual de la dedicacidon de iglesias”, en M. Casas (coord..), La catedral de Salamanca:
De Fortis a Magna, Salamanca, Diputacion de Salamanca, 2014, p. 70.



como trastero durante el siglo XIX. Incluso, segin Daniel Sdnchez Sanchez, fue empleada
como refugio antibombas del propio Franco durante la Guerra Civil, debido al valor

defensivo provisto por el grosor de sus muros®.

Los permanentes cambios sobre este espacio funerario han llevado a generar
distintas observaciones y reflexiones, debido al intento de rellenar lagunas generadas por
la desfragmentacion propia del paso tiempo. De aqui surge el objetivo de este trabajo, que
es analizar los puntos de tension, reflexiones y analisis sobre sus murales, planimetria y
sepulcros, articulando el discurso a través de las ideas centrales de cada investigador. Por
esta razdn, se hara especial hincapié en los puntos donde mayores disparidades existen,
justificando la intencion de este trabajo que es, principalmente, la indagacién sobre lo
dicho en torno a la capilla.

LA PROBLEMATICA EN TORNO A LA PLANIMETRIA ORIGINAL DE LA
CAPILLA

Decia Focillon: “La conciencia humana tiende siempre a un lenguaje”®. Ese
lenguaje se puede leer visualmente no solo en las pinturas murales, esculturas y sepulcros,
sino también en la misma forma arquitectonica de la capilla funeraria que resguarda un
mensaje fundamental, el cual debemos interpretar para analizar una obra historica en su
totalidad. De aqui surge la necesidad de descifrar la estructura original de la capilla, ya
que en su forma se puede leer la intencion y contenido simbolico de la misma, que va
desde la ubicacion espacial de los sepulcros hasta la conexion intervisual directa con las

pinturas’.

En el caso de la Capilla de San Martin, tal y como antes se ha dicho, se encuentra
ubicada debajo de la torre de campanas de la fachada occidental. Reconocemos esta
capilla funeraria, localizada a los pies de la iglesia, del lado del evangelio, por las pinturas
de su fachada, debido a que sobre su puerta de acceso encontramos hasta cuatro pinturas

redescubiertas en el 20038, las cuales habian sido intuidas con anterioridad por Gomez

5 SANCHEZ SANCHEZ, Daniel. La catedral vieja de Salamanca, Salamanca, Cabildo de la Catedral de
Salamanca, 1991, pp. 110. El autor aclara que posteriormente Franco se refugiara en un refugio
provisto dentro de los jardines del palacio del obispo.

8 FOCILLON, Henri. “La vida de las formas”, México, Universidad Auténoma de México, 2010, p. 82.
7 LAHOZ, Lucia, op. cit., p. 272.

8 LAHOZ, Lucia, op. cit., p.278



Moreno®. De las mas antiguas de ellas identificamos su advocacion y cuya

intencionalidad se analizard mas adelante.

Se ingresa entonces por una pequefia puerta, y el espectador se encuentra con una
capilla divida en dos partes por un muro lo suficientemente prolongado para diferenciar
dos espacios, pero no para incomunicarlos visualmente. Esta formulacion planimétrica,
derivada del muro antes nombrado, es la que ha llevado a generar distintas
contemplaciones sobre la capilla y su actual configuracion. Lucia Lahoz propone pensar
la capilla medieval con una caracterizacién distinta a la actual, ya que el muro, que hoy
contiene la reja de entrada, responderia a un contrafuerte posterior, alterando la
intervisualidad simbdlica primigenia entre el retablo pictorico y el sepulcro de Pedro
Pérez!%. Mientras, Fernando Gutiérrez Bafios imagina el espacio como dos naves, una
meridional y otra septentrional: la primera con funciones de acceso al pantedn y la
segunda con fin liturgico, imaginando el contrafuerte como elemento nacido con la

catedral antigua®®.

A todo esto, habria que sumarle los estudios estratigraficos llevados a cabo sobre
la torre de campanas, que determina hasta unas siete fases constructivas, tres de ellas entre
el siglo XIlII, XIV-XV, coincidiendo directamente con la ubicacion de la capilla®?,

restando luz e importancia a la misma.

° GOMEZ-MORENO, Manuel. Catdlogo, Monumental de Espafia. Provincia de Salamanca, vol 1 y I,
Madrid, Ministerio de Educacion y Ciencia, Servicio Nacional de informacién Artistica, 1967, pp.121-133
101 AHOZ, Lucia, op. cit., p.272.

1 |bid. p.272.

12| ECANDA ESTEBAN, José Angel. “Analisis estratigraficos del cuerpo de torres del cuerpo de torres de
la Catedral Vieja de Salamanca” en Arqueologia de la arquitectura, N22, 2003, p. 164.



Imagen 2: planimetria de la Catedral Vieja de Salamanca, donde se Imagen 1: planimetria de la Capilla de San Martin.
aprecia la Capilla de San Martin a los pies del lado del evangelio.

MICROARQUITECTURA Y RETABLO PICTORICO: ANALISIS
TRANSVERSALES DEL CARACTER SIMBOLICO Y VISUAL DEL MURAL
MARIANO Y SUS REFLEXIONES DIALECTICAS

La pintura interpretada como una microarquitectura de caracter salvifico ocupa
toda la parte superior del muro oriental, en cuyo centro se encuentra un vano-
hornacina que contenia una imagen mariana®®, a pesar de que a sus pies haya una
inscripcion que dice “ESTA CAPIELLA E/S DE SANT MARTIN CONFESOR” y
que pueda llevar a pensar que alli se encontraba una imagen del santo!*. EI mural esta
trabajado al temple y es rico en colores como el azul, verde y bermellon, distribuidos
para representar tanto el espacio que ocupan las figuras veterotestamentarias y
arcangeles, como también, sus vestiduras®®. Todas las figuras acompafian y observan
a la Virgen ubicada en el corazén del mural, las cuales llevan consigo inscripciones
que confirman su identidad. todos ellos se encuentran enmarcados dentro de una
arquitectura que recuerda a un retablo pictorico y que en su conjunto cumplen una
funcion salvifica a través de su composicion simbdlica, explicada por los

investigadores y detallada lineas més abajo.

13 Los problemas en torno al vano y que tipo de imagen mariana ocupaban el corazén de la pintura se
describe lineas mas abajo.

14 Aunque lo ldgico seria que por el programa y la inscripcidn fuese la Virgen tal y como se aclara en:
GOMEZ-MORENO, Manuel. op. cit. p. 129. ; GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit.,
pp. 51 Y LAHOZ, Lucia, op. cit., p 270.

15 GOMEZ-MORENO, Manuel. op. cit. p. 129.



Este mural no solo posee problemas en relacion con la autorial®, sino mas bien, es
el punto de partida para un abanico de desencuentros entre los investigadores sobre el
mural mariano. Es Lahoz quien se detiene a describir y explicar la relacion entre las
figuras que componen todo el mural con su sentido literal y metaférico de salvacion
conceptualizadas junto con la Virgen. La historiadora aclara entonces la funcion
simbdlica de los arcangeles y de las figuras veterotestamentarias. En resumen, los
arcangeles son interpretados como Psicopompos: Isaias como Encarnacién y su
alusion a la Jerusalén Celeste; Jeremias por ser un profeta de la Pasion, el cual se
relaciona con la pintura narrativa perdida justo debajo del retablo pictérico; Daniel y
su interpretacion en clave salvifica/funeraria por su historia del foso de los leones, o
la historia de los tres jovenes en el horno; y Ana y Joaquin como pilares simbdélicos
de la salvacién'’. A todo esto, hay que incluir que se encuentran enmarcados en
microarquitecturas que nos recuerdan a un espacio metaforico cercano a minusculos
oratorios o capillas escenograficas, aunque también se ha propuesto la idea de

relicarios’®.

Sumado a esto, los investigadores no terminan de ponerse de acuerdo si el vano,
que es el corazdn del mural, fue cegado antes o despues de realizarse la pintura. Un
vano-hornacina tal como plantea Sanchez Sanchez!® y Gutiérrez Bafios®®. Sin
embargo, Lahoz justifica que ese vano es parte de la simbologia de todo el proyecto.
Asi, propone la posibilidad de la utilizacion del vano arquitecténico que generaria
una experiencia inmaterial a través de la luz, la cual ingresaria por el mismo, para ser
posteriormente cegada por la construccion de la catedral nueva recreandose la idea de

vitrina®L.

Gbomez Moreno es el primero en detectar la posibilidad de una escultura de

“Nuestra Sefiora” en el espacio que corresponde a la hornacina?2. Dicha imagen ha

6 Nos referimos a la autoria de Antdn Sanchez de Segovia que ha generado diversos debates en torno
a su figura, el cual explicaremos detalladamente en el apartado siguiente.

17 LAHOZ, Lucia, op. cit., p.271

18| 3 observacion del relicario, relacionado con la Saint- Chapelle es propuesta por GUTIERREZ BANOS,
Fernando. Un castellano, op. cit. p. 21.

19 SANCHEZ SANCHEZ, Daniel, op. cit., p. 116

20 GUTIERREZ BANOS, Fernando. guifios iconogrdficos, op. cit. p.48.

21 | AHOZ, Lucia, op. cit., p.269.

22 GOMEZ MORENO, Manuel. op. cit. p. 127.



generado diferentes hipotesis entre los historiadores, los cuales proponen diversas
imagenes. Si bien ya lo apunta y explica brevemente Gutiérrez Bafios?® “La hornacina
central albergd una imagen de la Virgen con el Nifio sin la cual el mural resulta
inteligible”, es Lahoz quien aclara que el espacio debia haber estado ocupado por una
Virgen Theotokos o Majestad, ya que dentro de la catedral existian al menos dos
piezas como esta?, mientras que Gutiérrez Bafios la representa como una posible
Andra Mari?®. Es relevante la precision y la defensa entre una Virgen u otra, pues el
significado de su iconografia serd el elemento articulador fundamental para
comprender su relacion con la deteriorada pintura, que se encuentra justo debajo del
retablo pictérico, y el entorno funerario donde estaba ubicada. Es decir, no es lo
mismo una escultura de una Virgen que otra, debido a que cambiaria por completo la
relacion con los motivos iconogréaficos elegidos en la parte inferior del muro.

Imagen 4: La misma pintura ya restaurada, donde se pueden leer en
la parte superior la firma de Antén Sdnchez de Segovia.

Imagen 3: Ldmina extraida de Gdmez Moreno donde puede
apreciarse el retablo pictdrico antes de la restauracion de
1950.

23 GUTIERREZ BANOS, Fernando. guifios iconogrdficos, op. cit. 51.
24 LAHOZ, Lucia, op. cit., p.271.
25 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit., p 49.



Justo debajo encontramos otro mural que completaba el mensaje, pero lamentablemente,
este resistio de peor manera el paso del tiempo, perdiendo gran parte de su contenido por
el roce y la humedad. La pintura inferior posee una inscripcion proveniente de un texto
atribuido a Jeremias, relacionado con la Virgen, y cantado en los oficios de sabado
Santo?: “M mater di...omnes qui trassitis p via atendite et videte si es dolor sim... sic”?'.
Lahoz la interpreta a través de los escritos de Gomez Moreno, mientras que Gutiérrez
Banfos lo analiza sobre la restauracion de Ballester Espi, perdiendo un fragmento de la

epigrafia debido a su lectura basada en la restauracion.

Sobre el motivo narrativo que componia la escena inferior, Gomez Moreno lo
reconocio como la figuracion del Calvario?, mientras que Bafios defiende la posibilidad
de una Resurreccion y Lahoz pondera un Descendimiento?. EI motivo elegido es clave
para decodificar el mensaje, ya que si se genera una equivocacion en la lectura del
contexto iconografico y espacial, sumado a una equivocada interpretacion de la
inscripcion, llevara a un inevitable error de la comprension historica de la imagen y su

funcion.

La propuesta de que la pintura fuese un Descendimiento, es posiblemente la méas
acertada, ya que abre las puertas a la aparicién de una Virgen Piadosa. Es decir, una
Virgen que es parte de la Pasion y que se corresponderia directamente con el epitafio de
don Pedro Pérez, que reza: “Hic presul Petrus Petri iacet: alma Maria/ Eieus sis anime
dux in via. Virgo pia”. De lo que se puede inferir: “Virgen piadosa seas guia y camino
para su alma”, y que ademas por sus elementos iconograficos estaria relacionada con el
mundo bizantino e italiano, enriqueciendo el valor del trabajo de su técnica tal y como
aclara Lahoz. Con todo ello, se completaria el mensaje salvifico entre lo simbdlico de la

pintura superior con lo narrativo del mural inferior3.

26 YARZA LUACES, Joaquin. La Edad Media. Historia del arte hispdnico. Madrid, 1980, p. 249.
27 GOMEZ-MORENO, Manuel. op. cit. p. 128.

28 |bid. p. 128.

2% L AHOZ, Lucia, op. cit., p.271.

30 |pid. p. 271.
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Imagen 5: epltaflo ublcddb sbbre el antlguo sepulcro del ob/spo fundador dela capllla don Pedro Pérez.

ANTON SANCHEZ: (ARTISTA O AUTOR-COMITENTE? Y LA
INTERRELACION CON LA DEBATIDA FIGURA PETER OF SPAIN Y LA
ESCUELA DE SALAMANCA

Tal y como se explicaba lineas arriba, el retablo pictdrico de caracter salvifico contiene
ademas problemas directamente relacionados con la autoria de Antén Sanchez, nombre
que se encuentra pintado en un espacio relevante del mural, lo cual ha generado diversos
puntos de vista sobre su figura. Mas alla de la intencionalidad de la pintura, la importancia
de este apartado es incluir dentro de un mismo marco las observaciones y trascendencia
de la autoria de la obra, debido a que articularlo en un mismo parrafo nos permite

comprender varias lineas de investigacion paralelas sobre la firma.

La autoria de Anton Sanchez de Segovia en 1262 abre un espacio de debate en
torno a su figura, ya que confirmar su posicion como artista nos llevaria a la aceptacion
de una serie de afirmaciones concatenadas propuestas por Gutiérrez Bafios®!,ademas de
consagrarlo como uno de los primeros trabajos firmados por un pintor en Espafia. En
primer lugar, afirmarlo conllevaria a la aceptacion del inicio de la llamada Escuela de
Salamanca, que por su acepcion como escuela tendriamos que imaginarla como un grupo
de artistas regidos por una técnica unica y exclusiva, refinada y estructurada en una

ciudad de menor relevancia para los afios que corren. A su vez, seria necesario hacerse

31 Tal como propone GUTIERREZ BANOS, Fernando., “Guifios iconograficos en...”, op. cit., p 48. Y
GUTIERREZ BANOS, Fernando. “Un castellano en la corte de Enrique Il de Inglaterra: Relaciones entre la
Escuela de Salamanca y el circulo cortesano de Westminster”, en Boletin del Seminario de Estudios de
Arte y Arquitectura, n271, 2005, pp. 20-29. Aunque la hipdtesis que fuese la firma del artista comienza
con Gémez Moreno y Sanchez Sdnchez que aclararemos y referenciaremos lineas mas abajo.

11



diversas preguntas sobre el como y el por qué para sostener esta hipotesis. Salamanca
sera un nucleo de artistas muy importante, lo que llevaria al autor a relacionar estos
trabajos con vinculos externos a la corona. Esto se justificaria por la aparicion de Peter of
Spain, pintor que respondia a la corona inglesa de Enrique 111 y que acompafio6 al infante
Sancho entre 1256-1257, conectando asi la Escuela de Westminster con el inicio de la

Escuela de Salamanca®.

Frente a la linea de hipdtesis planteada por el profesor de la Universidad de
Valladolid, Lucia Lahoz propone una perspectiva distinta, comenzando por no confiar
Unicamente en la restauracion epigrafica de Ballester Espi realizadas en los afios 50°%,
sino que se remite a las observaciones generadas por Gémez Moreno, detectando la
problematica sobre el término “fiz yo” o “fiso” desfigurado debido a la excesiva
restauracion. Curiosamente, ambos investigadores son conscientes, pero solo la
historiadora se detiene a diferenciarlo. Sumado a esto , Lahoz remarca con variados
ejemplos historicos, cdmo la expresion “fiso” ha sido utilizada a lo largo de la historia
como un verbo para reconocer tanto pintores como comitentes®. La investigadora
defiende la idea de que la firma responde al comitente de la obra, que actia como autor
intelectual, debido a que la persona concebida como creadora era el promotor en el
momento histérico en el que fue pintado, justificando su reflexién con la siguiente
incdgnita: ““;hasta qué punto el prelado va a aceptar que se publicite el nombre del artista,
hipotecando el suyo?” **Ademas se incide en la posibilidad de que el nombre de Anton
Sanchez se agregase con posterioridad a la pintura original, generdndose una apropiacion
de la obra, que curiosamente fue pintada en 1262, dos afios antes de la fundacion del
espacio funerario®. La propuesta de Lahoz desanda y desarma las hipétesis de Gutiérrez
Bafios, ya que al anular al artista pone en tela de juicio La Escuela de Salamanca y sus
acepciones estilisticas, pues Gutiérrez Bafios insiste en que nace con Anton, y por una
reaccion en cadena o de un castillo de naipes, sucede lo mismo con la figura de Peter

Hispanus. Figura que por falta de obra que justifique su aparicion y su supuesta relacion

32 GUTIERREZ BANOS, Fernando. “Un castellano en la corte de Enrique Ill de Inglaterra., op. cit. p. 29.

33 BERRIOCHOA SANCHEZ-MORENO, Valentin. “Restauraciones arquitecténicas en la Catedral de
Salamanca” en M. Casas (coord.), La Catedral de Salamanca: De Fortis a Magna, Salamanca, Diputacion
de Salamanca, 2014, p. 1411-1500.

34 LAHOZ, Lucia, op. cit., p.266.

35 |bid. p. 268.

3 |bid. p. 266.
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con el artista del retablo pictorico, queda relegada inevitablemente a una anémica
hipotesis.

No debemos olvidar, las voces de otros historiadores, que a lo largo del siglo
pasado, propusieron su vision al respecto, sin ofrecer ninguna respuesta elaborada. Entre
ellos encontramos a Camoén Aznar®’ o Javier de Montillana®® que se remiten a la
posibilidad de un comitente. En cambio, Sanchez Sanchez®® y Goémez Moreno® se
entregan a la propuesta del artista, justificAndolo en el verbo que aparece en la epigrafia
antes explicada , es decir, la palabra “fiso”, debido a que su significado suele enlazarse
directamente con el nombre de los artistas por algunos historiadores, teoria que en este
caso descarta Lahoz con variados y precisos ejemplos*.

Por lo tanto, la problematica de la autoria ha generado amplios contrastes que han
dado lugar, segun algunas hipétesis, a la aparicion de figuras externas que
complementarian y justificarian la autoria del artista Anton Sanchez y el nacimiento de
la Escuela de Salamanca. Mientras que por otra parte, la plasmacion del nombre de Antén
en el mural no seria mas que la firma de otro comitente como en reiteradas veces ha
sucedido a lo largo del otofio de la Edad Media. Aunque también cabe la posibilidad que
estemos frente a una apropiacion posterior de la obra. Son tantas y tan variadas las

posibilidades que es necesario observarlas en conjunto para completar el espectro.

AYER ASCENSIC')N’, HOY JUICIO FINAL: UNA VISION CONJUNTA DEL
MURAL DEL CANONIGO JUAN GARCIA RAMAGA

La problemética en el caso del Juicio Final de Juan Garcia Ramaga del mural
septentrional en la actual Capilla del Aceite surge, principalmente, del esfuerzo realizado

por los investigadores para descifrar el sentido de la original pintura atrapada detras de

37 SANCHEZ SANCHEZ, Daniel, op. cit., p. 116.

38 MONTILLANA, Javier. “Restauracién del patrimonio artistico salmantino. La capilla del aceite o de San
Martin. Las pinturas de Anton Sdnchez de Segovia y el sepulcro del obispo Don Rodrigo Diaz”, El Adelanto,
Salamanca,1951.

39 |pid, p. 117.

40 GOMEZ-MORENO, Manuel. op. cit. p. 129.

41 LAHOZ, Lucia, op. cit., pp.266 - 268
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una excesiva restauracion realizada por Ballester Espi en la década de 19502 . Por lo
tanto, los historiadores se enfrentan a un nivel de complejidad distinto, el cual consiste en

interpretar sobre lo recreado.

Curiosamente y teniendo en cuenta los puntos en comun entre los profesionales
son cuantiosos en este mural, a pesar de existir algunas discrepancias logicas. Si se toma
como punto de inicio la aceptacion de que se trata de un Juicio Final ya previsto y descrito
por Gmez Moreno, parece un poco incoherente la nocion que ofrece Azcarate Ristorti
en los afios 907, quien lo interpreta como una Ascension®, hipdtesis que sera rapidamente
superada por el resto de los historiadores que volveran a visiones anteriores. Esta
confusion seré aclarada a través de recientes estudios que han pulido los detalles sobre
influencias, funciones e iconografia del mural septentrional. Dichas investigaciones
realizadas en los Gltimos afios seran fundamentales, ya que vienen a completar el espectro

historico sobre lo dicho en torno al mural.

Hay que destacar en este caso las coincidencias analiticas entre los profesionales.
Todos ellos estan de acuerdo en la acepcion de Juicio Final y de que la obra fue realizada
indiscutidamente por el comitente Juan Garcia de RAmaga (canonigo fallecido antes de
1380), ya intuida por Gomez Moreno gracias la epigrafia apenas legible antes de la

restauracion.

Sobre el candnigo, los investigadores confirman la ubicacion de su eterno
descanso fisico fuera de la capilla, posiblemente ubicado en el brazo del transepto
perdido**. Ademas coincide en la funcion votiva de esta pintura, tematica completamente
distinta a la analizada en el muro occidental que poco tiene que ver, exclusivamente, con
los sepulcros alojados a su lado, ya que no arrastra ningin sentido especificamente
funerario. Esta obra realizada en el afio 1342 posee imagenes de influencias bizantinas
tanto por su temética e iconografia, poco representadas en Occidente, donde se incluyen
la Etimasia en el plano superior, justo debajo un Cristo Redentor que muestra las huellas
de la Pasién, enmarcado dentro de una mandorla. A su lado es acompafiado por el colegio

apostolico y una Deesis de influencia completamente oriental para Lahoz, observacion

42 MONTILLANA, Javier. op. cit. p. 26.
43 AZCARATE RISTORTI, José Maria. Arte gético en Espafia, Madrid, Catedra, 2007 (12 ed. 1990), p. 311.
44 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit., pp 51. Y en LAHOZ, Lucia, op. cit., pp.274.
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que difiere con Gutiérrez Bafios ya que considera un aspecto méas occidental en el mismo,
justificando su premisa en la Virgen coronada®. En lo que si coinciden plenamente es en
la visidn de los cuatro estratos iconogréaficos en el Juicio Final y el aspecto occidental del
Purgatorio, el cual no es usual representar junto al Infierno hasta el siglo XV*5, donde
I6gicamente remarcan la diferenciacion entre los bienaventurados y los condenados como
un estadio medio. Sobre Ila representacion del Purgatorio en la capilla de San Martin,
Ruiz Maldonado aclara “en una roca ignea se abren oquedades por las que asoman
personajes que esperan su liberacién. Un angel se acerca a una de estas cuevas y ayuda a
salir a los que alli moran [...] purgatorio ¢ infierno participan de la misma roca, separados

por una franja.”*’

Lahoz también incide en la necesidad de aclarar la figura animal de varias cabezas
ubicada en el Infierno, ya que no es el Leviatan sino que méas bien, responde a la
configuracion de la serpiente de siete cabezas, propia de la vision apostdlica. Sumado a
esto, la historiadora puntualiza sobre un Purgatorio inferior y superior, donde penas y
pecados no parecen relacionarse en forma directa, apostillando su reflexion a través de
los escritos de Rodriguez Barral*, y potenciando a su vez la figuracion de los sectores
del Purgatorio a través del libro sinodal de Gonzalez de Alba , que a pesar de que sea

posterior su redaccion, coincide para explicar el mural®.

La forma de llevar a cabo las representaciones de este Purgatorio e Infierno
impregnados de influencias bizantinas, es, segun los investigadores, de escasa calidad
comparado con lo realizado anteriormente®. Aln asi cabe preguntarnos si es realmente
relevante esa acepcion en torno a su posible funcidn, es decir, si Su mensaje posee gran
fuerza expresiva determinado por sus formas, lo que genera un gran contraste de
gestualidad y rostros entre los condenados y elegidos, consiguiendo expresar un mensaje

visual fuerte y claro.

45 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit.,, pp 55. Y en LAHOZ, Lucia, op. cit., pp.274.
46 MALDONADO RUIZ, Margarita. “Reflexiones en torno a la Portada de la Majestad. Colegiata de Toro
(Zamora)” en Revista Goya, N2 263, 1998, pp. 79.

47 Ibidem. pp. 79-80.

48 RODRIGUEZ BARRAL, Paulino. “La imagen de la justicia divina. La retribucién del comportamiento
humano en el mas alla en el arte medieval de la Corona de Aragdn”, tesis doctoral dirigida por el Dr. J.
Yarza Luaces, Universidad Autonoma de Barcelona, Departamento de Arte, 2003, p. 168.

4 LAHOZ, Lucia, op. cit., p.274.

50 GUTIERREZ BANOS, Fernando, Aportacicn al estudio., op. cit. p. 153.
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Por ende, Bustamante intuye la posibilidad de que la edificacién que simboliza a
la Jerusalén Celeste, representada al lado de los bienaventurados, tenga una estrecha
relacion visual con la llamada Torre de Gallo ubicada en el transepto de la antigua catedral
y que seria una imagen conocida para los fieles locales para conectar el espacio sagrado
terrenal con el celestial. Aunque también cabe la posibilidad que sea una representacién

heredada de elementos miniados de influencias extranjeras®..

Hasta aqui se exponen las observaciones en torno al Juicio Final de Juan Garcia
Ramaga, ya que el resto de los autores utilizados para esta investigacion apenas se limitan
a describir lo observado. Todos ellos coinciden en sus claras influencias bizantinas y en
su relevancia historico-artistica, debido a que es uno de los primeros Purgatorios
imaginados sobre el muro dentro de la Peninsula Hispanica. Para finalizar, es importante
recordar, que toda la composicidn se encuentra enmarcada dentro de una cenefa vegetal
que nos recuerda la importancia de los tapices dentro de los espacios sagrados durante la
Edad Media. Esta observacion incluso lleva a destacar la intencion de imitar la
configuracion del tapiz para dotar de mayor valor a la pintura, que en aspectos

exclusivamente economicos era infimamente mas barato y accesible.

51 ROJAS BUSTAMANTE, Juan Pablo. E/ juicio final en la Capilla de San Martin en la Catedral Vieja de
Salamanca, Trabajado de fin de Master dirigido por la Dr. L. Lahoz, Universidad de Salamanca,
Departamento de Historia del Arte, 2016, p. 20.
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Imagen 7: inscripcion que
confirma la autoria del
candnigo Juan Garcia Rdmaga.

Imagen 6: Juicio Final de Juan Garcia Rdmaga, donde se aprecia los
distintos niveles iconogrdficos.

SOBRE SEPULCROS Y SU ICONOGRAFIA

La muerte ocupa un papel esencial en el corpus cristiano, es la bisagra fisica y
espiritual que une al fiel con su fe. Es la muerte entonces la que justifica la vida y el bien
actuar del creyente, la cual busca ser reflejada a través del mensaje plasmado en sus
sepulcros. Asi, el sepulcro es un motor de recuerdo visual, que no solo evita la muerte
social, sino que también ampara el ruego por el alma del fallecido. Por ello, mantenerse
presente en una imagen de piedra es una manera de plasmar su paso por este mundo. De
aqui la importancia del mensaje elegido cuidadosamente por el comitente, quien en
muchos casos se toma prestado de otros sepulcros referenciales, donde la transferencia
de sus formas estéa ligada a la busqueda de adquirir el referente simbdlico que hay detras

17



de ellas. De aqui que Le Goff reflexione: “la memoria estd ligada a la atencién y la

intencion’®2.

Ese mensaje reflejado en la piedra que resguarda al fallecido es una de las pocas
pruebas visuales de su existencia. Por esta razon, el caso del estudio del obispo Pedro
Pérez, primero por parte de Lahoz®® y posteriormente por Gutiérrez Bafios>*, ha sido
fundamental en los Gltimos afios para comprender la funcion y relevancia dentro del
espacio funerario. Como también, para deducir que muchas de las formas iconogréaficas
que pudieron incluirse en su sepulcro fueron heredadas por otras figuras eclesiasticas

relevantes, para inmortalizar su recuerdo, apostillando la importancia del mismo.

Pedro Pérez inaugura el espacio funerario (1248-1264) imaginando un lugar de
descanso muy distinto al que nos llega al presente. Los diversos cambios del espacio
fisico de la capilla lo arrastraron a la separacion de las pinturas y esculturas que contenian
su cuerpo, llegando hasta nuestros dias como un espacio vacio en el muro. Los
investigadores confirman la existencia de un sepulcro mixto gracias al Libro de
Aniversario de 1500, contemplado por Gutiérrez Bafios > y Lahoz *® , donde describe la

tumba del obispo como ““ un arco afigurado”.

La capilla contaba con cinco enterramientos internos de los cuales el sepulcro de
Rodrigo Diaz es el Ginico que llega cercano a la configuracion de sus dias®’. EI mismo nos
sirve de referente directo para imaginar cémo podria haber sido el entierro de Pedro Pérez

ubicado en muros paralelos.

Al recopilar los analisis en torno a los sepulcros, casi todos coinciden en el motivo
de los programas iconogréaficos, en gran medida porque son reiterativos en la Catedral
Vieja de Salamanca. Todas las observaciones apuntan a la explicacion iconografica del

sepulcro, pero es Lahoz quien lo enmarca dentro de la figura arquitecténica de ciboria

52 LE GOFF, Jacques. El orden de la memoria: el tiempo como imaginario, Barcelona, Paidos, 1991, p. 161.
53 LAHOZ, Lucia, op. cit., p 264

54 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Lo que un epitafio esconde, op. cit. p. 60.

55GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit. p. 48.

56 LAHOZ, Lucia, op. cit., p.266.

57 En el pie de pagina n24 aclara quienes estan constatado como enterrados en la capilla en GUTIERREZ
BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit. p. 46.
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fusionada al muro.®® Desde esta perspectiva podemos contemplar el trabajo mixto de
pintura y escultura que resguarda la presencia del rector de la sede salmantina. Sarcofago
analizado desde sus aspectos narrativos y sus escenas de exequias, pasando por la
escultura yacente de Diaz, las pinturas intrados, las propias al timpano y la que corona la
arquitectura sepulcral. Se puede leer claramente entre lineas el aspecto salvifico y la
comprension de la muerte como un viaje que debe realizar el fallecido. Todo esto,
acompanado por elementos heraldicos que hablan de la importancia de la propaganda y
su funcion como simbolo de identidad del difunto®®.

El aspecto narrativo del sarcdfago reconocido por Bafios es descripto por Gémez
Moreno y Sanchez Sanchez®. Sin embargo, quien verdaderamente lo explica es Lahoz al
detenerse a detallar la ceremonia de bendicidn del cadaver, que gira hacia al espectador
tal y como puede verse en varios sepulcros, como en el de Fernando Alfonso. Es a su vez
acompafiado por un coro de frailes, donde pueden distinguirse sus ordenes, enmarcados
en un conjunto amurallado. Sobre ellos, se encuentra la escultura del propio obispo con
ropa de gala, baculo y los escudos que destacan en sus vestimentas. Lahoz continda
explicando hasta alcanzar a los acélitos que se ubican justo encima de don Rodrigo, y
sigue avanzando hasta la imagen del intradds de un obispo sentado®’. Esta figuracion ha
llevado a distintas hipdtesis. Gutiérrez Bafios defiende que es la imagen de San Martin
que precede la liturgia®?, mientras que Lahoz considera mas aceptable pensarlo como el
propio fallecido en gloria por su falta de nimbo, o bien, el obispo de turno que encabeza
la liturgia, sin convencerla demasiado esta segunda vision, debido a que la figura se
encuentra sentada®. Ahora si, ambos coinciden plenamente en la lectura escatoldgica de
Isaias que justifica la aparicion de la Epifania en el timpano del cual Sdnchez Sanchez
agrega que la mirra y el unguento traido por los magos eran elementos de
embalsamamiento de cadaveres y que en lectura cristiana simbolizaba la inmortalidad
que espera el fiel®, al igual que la aparicion de “el mozo”, como lo define Gémez

Moreno®, junto a los caballos, en ese aspecto de viaje del fallecido.

8 L AHOZ, Lucia, op. cit. p. 277.

59 Ibid. p. 257.

80 SANCHEZ SANCHEZ, Daniel, op. cit. p.110.

51 LAHOZ, Lucia, op. cit. p. 277.

62 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit. p. 52.
83 LAHOZ, Lucia, op. cit. p.278.

64 SANCHEZ SANCHEZ, Daniel, Op. cit., p.112.

8 GOMEZ-MORENO, Manuel. Op. cit. p. 131.
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Cabe destacar que todos los investigadores hacen alusion a la escena del VVaron de
Dolores que corona el sepulcro. Gomez Moreno reconoce su realizacion con influencias
italianas®®, mientras que Gutiérrez Bafios recalca el caracter pionero de Salamanca en esta
iconografia®’. Por otra parte, es interesante remarcar que gran parte de las imagenes se
encuentran ubicadas dentro de microarquitecturas con forma de Torre de Gallo almenada,
que nuevamente nos pueden llevar a recordar a lo reflexionado por Bustamante en su

analisis del Juicio Final®®.

Conforme a lo dicho y para finalizar el andlisis en torno a los sepulcros ubicados
dentro de la capilla, remarcamos la utilizacién de un modelo y programa iconografico
reiterativo entre los siglos XI11-XIV, dentro de la Catedral Vieja de Salamanca, plasmado
en el sepulcro de don Rodrigo Diaz®®. Este modelo iconografico que posiblemente nacié
con el sepulcro perdido de don Pedro Pérez, el cual se encontraba paralelo al del obispo
Diaz, tuvo gran trascendencia dentro del templo por su caracter escatologico. Es
importante destacar que algunos autores hacen hincapié en la pérdida de calidad técnica
en las obras, siendo el sepulcro de Diaz el ejemplo de la inminente decadencia de la
llamada Escuela de Salamanca. "° Por lo tanto, este nos puede servir como ejemplo para
imaginar como pudo haber sido el posible sepulcro del fundador de la capilla, ademas de

comprender de donde provenia su programa iconografico.

%6 |bid. p. 131

7 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit., p. 52.

58 ROJAS BUSTAMANTE, Juan Pablo. E/ juicio final en la capilla, op. cit. p. 20.
9 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit., p. 51.

70 |bid. p.51
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Imagen 8: sepulcro de don Rodrigo Diaz.

SAN MARTIN Y LAS PINTURAS EN LA FACHADA DE LA CAPILLA: LA
SUPERPOSICION DE CAPAS PICTORICAS A TRAVES DEL TIEMPO EN UN
EDIFICIO VIVO

Tal y como hemos ido analizando transversalmente, la capilla de San Martin nace
como el primer espacio funerario de la catedral, pero al cabo de aproximadamente 75
afios, a mas tardar 133971, la capilla queda rezagada. Por lo tanto, hace del espacio un

lugar multiuso de relevancia pragmatica mas que litdrgica o de descanso. La propia

71 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit., p. 46.
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concepcidn orgéanica del templo llevo a someterla a un permanente cambio, donde los
colores y las esculturas se mezclaron con tinajas de aceite y tizne, con enlucido y capas

sobre capas de pinturas que redefinieron su mensaje y su forma.

Los muros entonces reflejan en sus rostros la historia de un templo vivo que
cambia y envejece tal y como reflexionaba Ruskin en sus Siete Lamparas de
arquitectura’. Este es también el caso de la fachada de ingreso de la Capilla del Aceite,
donde una imponente pintura mural, digamos gética, quedd atrapada detrds de otros
pigmentos y formas que redefinieron su funcion, hasta que finalmente en el siglo XVIII

quedd enteramente cubierta por una capa de enlucido.

Fue primero Gomez Moreno quien intuyé la existencia de pinturas en la fachada
de la capilla, las cuales volvieron a la luz a partir del 2003", es decir, desde el
descubrimiento parcial de Gomez Moreno a principios de siglo y su posterior publicacion
en 196774, Estas pinturas quedaron olvidadas por mas de 36 afos, latentes bajo el

enlucido.

Las cuatro pinturas que se encuentran montadas en la fachada nos sirven como
reflexion de la superposicion del tiempo. Sobre ellas, los investigadores se han centrado
en la primera, una monumental representacion narrativa de La Caridad del Santo de
Tours, a la que Gutiérrez Bafios atribuye su probable autoria a la figura al obispo Don
Gonzalo (1268 -1279)", posiblemente enterrado en la capilla. Si bien, lo realmente
relevante es lo ya remarcado en la introduccion de este trabajo, que es la representacion
de la Caridad de San Martin, la cual se puede leer en clave funeraria, y que resguarda
detrés un poder soteriolégico relacionado con la nombrada Caridad. Aqui se puede ver
con claridad la hagiosimbiosis que reflexionaba Lahoz entre la advocacion del santo y la
condicidn episcopal del titular®, a pesar de haberse realizado pocos afios después de la
fundacion de la capilla 1270-12807" . Vemos entonces a un San Martin monumental en

su caballo cortando un fragmento de su capa y otorgandosela al desamparado dentro de

72 RUSKIN, John. Las siete Idmparas de la arquitectura, México, Ed. Coyoacan, 2012.
73 LAHOZ, Lucia, op. cit., p. 278.

74 GOMEZ-MORENO, Manuel. op. cit. p. 121.

75 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit., p. 55.

76 LAHOZ, Lucia, op. cit., p.265. y explicado en la introduccidn de este trabajo.

77 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit.,, p 55.
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un fondo rojizo intenso, lo que recuerda a un tapiz’®. Esta pintura, segiin Gutiérrez Bafios,
funcionaba como “reclamo visual, resaltando por su exaltacion de la caridad y de la

transitoriedad de los valores mundanos, su caracter funerario”’®

El analisis del mural exclusivamente se realizard por Lahoz y Gutiérrez Bafios, ya
que los manuales de Arte Gotico, como el de Azcarate Ristorti o los escritos de Sanchez
Sanchez responden a la década de los 90, haciendo invisible esta pintura a ojos de los
primeros historiadores. Comenzaran a ser analizadas por el profesor de Valladolid entre
2005% y 20088, posteriormente se le sumara la revision de la historiadora del arte Lahoz
en 2014%2, y nuevamente Gutiérrez Bafios en el 2019%%. En el caso de la fachada ambos
coincidiran en su funcién publicitaria de la pintura para la capilla, sin embargo, tomaran

destinos diferentes.

Lahoz priorizara la importancia y su valor como tapiz petrificado, explicando la
relevancia de las telas dentro de espacios sagrados, apostillandolo con el analisis del
inventario de 1275, donde se les da especial valor a las telas dentro de la catedral
antigua®. Ademas, explica el elemento escatoldgico del programa elegido, especifico,
para un mensaje salvifico. De aqui se responde el porqué se encuentran gran variedad de
pinturas murales enmarcadas como telares a lo largo de la Catedral Vieja de Salamanca,
expresando al mismo tiempo, el valor del tapiz y la pintura como una forma de

simularlo®.

Por otra parte, Gutiérrez Bafios busca reforzar la importancia de la Escuela de
Salamanca, rememorando el trabajo como artista de Antén Sanchez de Segovia, el cual

surco el camino que recorreran pintores como el autor de la fachada, exprimiendo al

78 LAHOZ, Lucia, op. cit., p.279.

7% |bid. p.55.

80 GUTIERREZ BANOS, Fernando. “Un castellano en |a corte de Enrique Ill de Inglaterra: Relaciones entre
la Escuela de Salamanca y el circulo cortesano de Westminster”, en Boletin del Seminario de Estudios de
Arte y Arquitectura, n271, 2005, pp. 13-63. Y Aportacion a la pintura estilo gotico lineal en Castilla y Ledn:
precisiones cronoldgicas y “corpus” de pintura mural y sobre tabla, Tomos | y Il, Madrid, Fundacion
Universitaria, 2005

81 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit., p. 55

82 L AHOZ, Lucia, op. cit., p. 278.

8 GUTIERREZ BANOS, Fernando. “Lo que un epitafio esconde, Pedro Pérez Obispo de Salamanca (1248-
1264)” en Hispania Sacra, N2 XXI, 2019, pp. 59-76.

84 LAHOZ, Lucia, op. cit., p. 279.

8 |bid. p. 279.
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maximo el traspaso de la calidad dentro de la Escuela, que en este caso, se conforma en
una escala monumental de las dos figuras. Asimismo, el investigador relaciona la manera
de pintar y disefiar las formas de las mismas con las obras murales de Mateo, el cual firma
una obra en el brazo meridional del transepto posteriormente en el siglo XIV. Si bien, a
niveles comparativos, Bafios encuentra mayor calidad en la configuracién del mural de
San Martin, lo que le serviria como basamento tedrico para explicar la decadencia técnica

de la Escuela sufrida a principios del siglo X1V,

Imagen 9: Mural en la fachada de la Capilla de San Martin.

8 GUTIERREZ BANOS, Fernando. Guifios iconogrdficos, op. cit., p. 55
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ACTUALIDAD

Decia Lahoz: “la fundacion de una capilla ha de interpretarse como el interés de
crearse un espacio funerario, digno, apropiado y sobre todo, propio, dentro de esa
celebracion de la muerte tan peculiar del otofio de la Edad Media”®’. Esa celebracion
individual del recuerdo del fallecido es el origen de la capilla de San Martin, donde un

recinto, en su momento privilegiado, fue utilizado como lugar de descanso y memoria.

Lejos quedaron los tiempos de las misas y plegarias en honor a las figuras que
descansan en ella. El transcurso del tiempo ha llevado a la desaparicion de esculturas,
pinturas y sepulcros, y sobre sus rezagos se ha acumulado una gruesa capa de patina
historica que separa la actualidad de la capilla, del valor y configuracion primigenia del
espacio, lo que genera un distanciamiento historico entre la obra y el presente®®. Por ello,
Didi-Huberman dice que la Historia del Arte es necesaria e inevitablemente anacrénica®,
es decir, todos los estudios realizados sobre la Capilla de San Martin estan
indefectiblemente ligados a la actualidad, desconfigurada simbdlica y estructuralmente,

lo que justifica los problemas de interpretacion que esto ha generado.

De aqui la gran problematica y la importancia de este trabajo transversal-
recopilatorio, dado que en el presente la capilla ya no cumple su funcion litdrgica
primigenia, pasando de ser de Locus Sancto a ser parte de una Domus Culturae® , tal y
como se ha dicho al principio. Esta extrapolacion lo ha convertido en un centro de visita
turistica, digamos museistica, propio y necesario para la comprension de nuestra cultura,
dejando entrever otro de los grandes problemas que han tenido los investigadores al
estudiarlo. Ya que como afirma Rico Camps “cualquier fendmeno cultural deberia
estudiarse en todas sus partes y desde todos sus angulos, con ese espiritu integrador que
llamamos interdisciplinariedad”®?. Quizas este sea el vértice de tension que con mayor

impetu habria que incidir dentro de los estudios realizados en torno a la capilla, pues la

87 LAHOZ, Lucia. “ De palacios y panteones. El conjunto de Quejana: imagen visual de los Ayala” en
Exposicion Canciller Ayala, Catedral Nueva Maria Inmaculada, p.61

88 Referencia MOXEY, Keith. E/ tiempo de lo visual: la imagen en la historia, Buenos Aires, Sans Soleil,2015,
pp. 207-209.

8 DIDI- HUBERMAN, Georges. “ Before the image, Before Time: The sovereignty of Anacronism”,
Minnesota, University of Minnesota press, 2003, p.37.

9 GARCIA MACIAS, Aurelio. El sentido teoldgico de la catedral, op. cit. p.70.

9 RICO CAMPS, Daniel. “Arquitectura Romanica: originalidad y génesis” en M. Casas (coord.), La
Catedral de Salamanca: De Fortis a Magna, Salamanca, Diputacion de Salamanca, 2014, p. 221.
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variacion de hipotesis, teorias y puntos de vista tanto de historiadores e historiadores del
arte, candnigos y arquitectos, a lo largo finales del siglo pasado y a inicios del siglo XXI,
se han visto fragmentados y desdibujados por la tendencia individualista de sus estudios,
lo que ha llevado a generar investigaciones endémicas sobre dicha capilla.

CONCLUSION

A lo largo de este trabajo se ha analizado la capilla de San Martin a partir de las
imégenes y de los principales interrogantes generados en relacion a ella. Estas preguntas
arrastran consigo la complejidad de encontrar las respuestas en un espacio arquitectonico
posiblemente desconfigurado de su planimetria original y que ademéas ha sido

invasivamente restaurado en 1950.

Esta investigacion ha intentado reunir los analisis de mayor envergadura y
exponerlos en conjunto, con la finalidad de incidir en las principales problematicas en
torno a la capilla que son: la firma y autoria de Anton Sanchez de Segovia, la dialéctica
en relacion a la Escuela de Salamanca, la figura de Peter of Spain, la planimetria de la
capilla, el vinculo entre el epitafio de don Pedro Pérez y el mural este, el tipo de imagen
mariana que pudo ir ubicada en el corazon del retablo pictorico, la iconografia de la
deteriorada pintura inferior del muro oriental, los aspectos relacionados con el Purgatorio
y la iconografia en el Juicio Final, el analisis iconografico del sepulcro de Rodrigo Diaz
a través de diferentes observaciones, la explicacion sobre la recuperacion del mural de la

fachada y la actualidad de la capilla.

Por lo tanto, la capilla dejo de ser un espacio funerario para convertirse en un
trastero, lo cual ha conducido a un inevitable deterioro, llegando a perder desde
sarcdfagos hasta fragmentos de pinturas. Todas estas consecuencias hijas del olvido son
el motivo por el que los investigadores han tomado diversos caminos en pos de encontrar
las verdades histéricas que subyacen detras de los murales, esculturas y epigrafias, siendo
muchas de estas reflexiones completamente opuestas, las cuales han sido contrastadas en

estas paginas.
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