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Resumen

El siguiente Trabajo de Fin de Grado se propone hacer un andlisis exhaustivo de
una interpretacion fisica del mito de Ares y Afrodita que se integra en la Odisea. Tal
exégesis se sitUa en época Comnena y fue realizada por el intelectual bizantino Juan
Tzetzes (1110-1180) en su obra Allegoriae Odysseae. Se examinaran las
intertextualidades con otras obras del autor asi como con otros intérpretes, su vision
cosmoldgica, ciertos aspectos relativos a los estudios de género y el nuevo tratamiento
de los dioses, ademéas del estilo. Con ello, se pretende saber como se reelabor6 la

materia homérica en época bizantina.

Palabras clave

Tzetzes, alegoria, evkpooia, tradicion Homérica

Abstract

The present Final Degree Project aims to analyse exhaustively a physic
interpretation of the Ares and Aphrodite’s myth which is integrated in the Odyssey. That
exegesis is situated in the Komnenos period and was written by the Byzantine
intellectual John Tzetzes (1110-1180) in his work Allegoriae Odysseae. We will
examine the intertextualities both with other author’s works and with other interpreters,
his cosmological conception, some aspects relating to genre’s studies and the new
treatment of the gods, as well as his style. By doing so, we intend to know how the

Homeric subject was reworked in the Byzantine era.
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1. Metodologia y justificacion

Para examinar esta alegoria nos hemos propuesto seguir varias teorias literarias,
como la intertextualidad, dadas las grandes conexiones que existen entre esta
interpretacion del mito de Ares y Afrodita del libro VIII de Allegoriae Odysseae y otras
situadas en la otra obra de Tzetzes titulada Allegoriae lliadis, sin olvidar los vinculos
con el intérprete del que bebe bastante este autor bizantino, Heréclito. También nos
hemos detenido en algun aspecto que permite desarrollar una critica feminista y, puesto
que el caracter de la exegesis es fisico, se ha planteado cudl era la vision cosmoldgica de
Tzetzes a partir de un articulo de la autora A.L. Caudano (2008) mencionado en la
bibliografia. Se ha analizado por otra parte el nuevo tratamiento de los dioses
protagonistas del mito (Hefesto, Ares y Afrodita) a partir de autores antiguos como
Heréclito, Horacio o Lucrecio. En lo referente al estilo de Tzetzes y en como se integra
dentro de la tradicion alegdrica bizantina, nos hemos basado en los trabajos de Cesaretti
(1991), Van den Berg (2020), Braccini (2011), Pontani (2005) y Budelmann (2002). En
la parte de los Anexos, aparece el texto original en griego asi como una propuesta de
traduccion.

Con respecto a la eleccién del tema, hemos decidido tratar esta alegoria porque,
ademas de adecuarse a la extension de un TFG, es un buen ejemplo para conocer de qué
manera era tratado Homero dos milenios después de su muerte y hasta qué punto el

autor bizantino Tzetzes quiso reinventar este material.

2. Introduccién
2.1. Contexto historico-cultural

Durante los siglos XI y XII Bizancio experimentd una gran expansion a nivel
cultural, intelectual y artistico, hasta el punto de que podria asemejarse a la Grecia
clésica o a la Italia renacentista." Dentro del &mbito escolar abundaron los comentarios
de obras pertenecientes a la literatura clésica griega, cuyo objetivo era hacer mas
comprensible la lectura de los clasicos para los estudiantes. Como en épocas
precedentes, el autor mas leido y trabajado seguia siendo Homero, dado que se
consideraba, junto con el cristianismo, la base de su propia cultura y de su propia
identidad.” Por ello, los poemas homéricos no fueron sélo de interés en el plano

educativo, sino que también llamaron la atencion de personajes de clase elevada que

! Treadgold 2001: 226.
? Browning 1992: 147.



pretendian conocer el verdadero significado de los mitos que los componifan®, esto es, su
sentido alegdrico. Fue en esta area donde sobresalieron grandes intelectuales bizantinos,
como Miguel Pselo, Eustacio de Tesal6nica y Juan Tzetzes, que eS en quien nos

centraremos.

2.2. Biografiay obra

Tzetzes (ca. 1110-1180) vivio en plena dinastia Comnena, principalmente durante
el reinado de Manuel 1 Comneno (1143-1180). A partir de lo que explica en sus obras,
de parte de su abuela materna era pariente lejano de la nobleza imperial, en tanto que su
abuelo paterno era un hombre analfabeto pero que consiguié hacerse con una gran
fortuna.* Al ser maestro de retérica y de literatura clasica, Tzetzes produjo una gran
cantidad de escolios a los tres grandes tragicos, a Pindaro, a Tucidides y a alejandrinos
como Nicandro u Opiano, asi como comentarios a Hesiodo, a Aristofanes, a Licofrény,
como no, a Homero, su fuente principal. No obstante, sus ambiciones literarias y
filolégicas fueron més alla, debido a lo cual estuvo continuamente buscando el
patronazgo de nobles y emperadores.” Es en la corte imperial donde hay que situar dos
poemas compuestos en verso politico (metro acentuado usado por los bizantinos del
siglo XI, formado por quince silabas®) con los que Tzetzes se inserta dentro de la
tradicion que intenta divulgar los mitos homéricos explicando su sentido original, la
verdad que esconden, tal y como habiamos sefialado anteriormente. Nos referimos a las
Allegoriae lliadis y a las Allegoriae Odysseae. Las primeras se escribieron entre el 1147
y el 1160 en dos volimenes: el primero —que se corresponde con los libros que van
del 1 al XVI— dedicado a la primera esposa de Manuel I, Berta von Sulzbach, y el
segundo —Ilibros del XVI al XXIV— al poco conocido dignatario Constantino
Cotertzes. La fecha de composicion y el destinatario de las Allegoriae Odysseae son, sin
embargo, bastante especulativas®. Con respecto al programa alegérico, todas las
interpretaciones se basan en la triparticion propuesta ya por su antecesor Miguel Pselo

* Browning 1992: 140.

* Goldwyn & Kokkini 2015: X.

> Pontani 2005: 163-164.

® Véase Treccani S.v.

7 Cesaretti 1991: 134.

® Cesaretti (1991:138) afirma que estas segundas interpretaciones alegéricas se compusieron en torno al
1160 e iban dirigidas a Constantino Cotertzes, pero Goldwyn y Kokkini (2015: XII-XI11), partiendo del
hecho de que Tzetzes en su prologo atribuye el encargo a una reina (“[...] enui 7podg Adyovg / Tiig
Baoiidog tiig éufic, fi yovoukdv fv koéopog” Tz. All.Od. pro.15-16), han considerado como posibles
destinatarias a la ya mencionada Berta von Sulzbach, a la segunda esposa del emperador Maria de
Antioquia o incluso a la esposa de Andrénico | Comneno, hermano de Manuel I, Irene.



(1018-1078/1096): la fisica, la psicolégica y la histérica o evemeristica.’ Siguiendo esta
misma linea, Tzetzes considera que hay cinco maneras de concebir a los dioses,
expuestas en su comentario a la lliada conocido como Exegesis Iliadis: como elementos
naturales (za otoiyeia), como fuerzas psiquicas (zac woyikdg dvvduerg), COMO reyes o
reinas (toov¢ Paciieic kal tag faociridag), como sabios (zodg copovg) 0 como el destino
(etuapuévov).’?

El pasaje que aqui se comentara pertenece al Libro VIII de Allegoriae Odysseae,
concretamente los versos que van del 41 al 199, en los que se alegorizan los amores de
Ares y Afrodita, cantados por el aedo Demaodoco en la corte de los feacios (Hom.
Od.VI1Il 266-366).

3. Comentario
3.1. Mito

Antes de comentar la interpretacion de Tzetzes, es preciso hacer un resumen del
mito: Afrodita, casada con Hefesto, mantenia relaciones adulteras con Ares vy, al
enterarse el Sol, se lo cont6 al dios herrero. Este, con tal de vengarse, envolvié su lecho
matrimonial con lazos indestructibles ideados en su fragua y fingid irse a Lemnos. Al
conocer su partida, los dos amantes yacieron juntos, cayendo asi en la trampa. Hefesto,
gracias de nuevo al mensaje del Sol, volvid a su casa, e, irritado, llamo a todos los
dioses del Olimpo para que fueran testigos del acto vergonzoso. Los dioses masculinos
se presentaron, pero no asi las diosas, dado que por pudor no podian contemplar tal
inmoralidad. Apolo y Hermes no paraban de reirse, llegando a confesar incluso el dios
mensajero que no le importaria ocupar el lugar de Ares con tal de estar con la diosa del
amor. Posidén, por su parte, le prometio a Hefesto compensarle el agravio a cambio de
que los dejara libres. Este acepto y, de esta manera, Ares y Afrodita volvieron a sus
respectivos dominios, uno a Tracia y la otra a Pafos, donde la esperaban las Gracias

para adornarla.

3.2. Estructura
Para la reelaboracion de este relato fantastico, Tzetzes propone una alegoria fisica
en la que los dioses personifican, por tanto, aroryeia. Con respecto a la estructura del

contenido, el texto presenta dos grandes partes. La primera comprende los versos que

® Cesaretti 1991: 155 y Pontani 2005: 167.
1% Cesaretti 1991: 157-158 y Goldwyn 2017: 144-145.



van del 41 al 68, en la que se expone de manera concisa todo el sentido alegorico,
mientras que la segunda (vv. 69-199) cuenta detalladamente lo que representa cada una
de las piezas del mito. Esta Gltima contiene a su vez varias secciones: de los versos 69 al
100 tenemos explicado los elementos naturales que encarnan los personajes principales
(Afrodita, Hefesto, Ares, el Sol y las cadenas o lazos); del 101 al 114, el significado de
las partes del dormitorio y del taller de Hefesto; del 115 al 127, lo que supone el viaje a
Lemnos; del 128 al 134, el grito de Hefesto al destapar el acto de adulterio; del 135 al
141, la cojera del dios de la fragua; del 142 al 163, la reunion de los dioses; del 164 al
175, el deseo de Hermes por acostarse con Afrodita; y del 176 al 198, el regreso de Ares

y Afrodita a sus respectivos dominios. El verso 199 constituye la conclusion final.

3.3. Explicacion de la alegoria

Asi pues, si lo miramos en su conjunto, nos damos cuenta de que se sigue un
esquema analitico, yendo de lo general a lo especifico. Tanto la primera parte como el
primer apartado de la segunda nos ofrecen los elementos méas destacados, aportando una
idea global de la teoria fisica de Tzetzes. Segun esta, con la creacidn del universo y
durante el surgimiento de las materias fisicas (vv. 45-46) aparece un aire templado y
amigable (v. 50), representado por Afrodita, que proporciona la edxpacio (v. 55) o la
evbeoia (v. 81), esto es, las buenas condiciones climaticas. Al mismo tiempo, sin
embargo, aparece un fuego que las destruye (vv. 55 y 85), del que no se nos dice que es
el de los rayos hasta el verso 137 (mvpog tod xepavviov). Con su llegada, se dan
tormentas, tempestades y lluvias torrenciales que desbaratan por completo la armonia,
de manera que un aire mas himedo prevalece, como bien se sefiala en el verso 49. Se
deduce, por tanto, que las relaciones adulteras entre Ares y Afrodita representan el mal
tiempo. Todo cambia con la subida o &vodoc (v. 88) del Sol, asimilado con Hefesto,

11 hroduce un calor que elimina la

cuyo “curso ordenado alrededor de la boveda celeste
humedad del aire y, con ello, los rayos y los truenos, de modo que restablece el buen
clima (vv. 65-67). De ahi que Tzetzes aclare en el verso 56 que “el calor templado del
Sol dominaba los impulsos desenfrenados” (HAiiov Gépun o ’clbxporog Eoyev opuog
araxrovg). Si Hefesto personifica el Sol, las cadenas indestructibles son el movimiento
0 curso solar (v. 94), y si en el mito aquellos impulsos desenfrenados presentan una

connotacion sexual, en este caso aluden al fuego que todo lo destruye.

! Expresion en la que se hace hincapié a lo largo de todo el relato. VVéanse versos 47, 57, 61, 64, 94, 108
y 132.



3.4. Relacion con la primera alegoria fisica (All.1l.pro. 135-333)

En estas dos primeras secciones de la interpretacion de Tzetzes encontramos
varias reminiscencias de la primera alegoria fisica de las hechas a Homero en el prélogo
de Allegoriae lliadis (vv. 135-333), las bodas de Tetis y Peleo, vistas como el origen del
mundo. Donde se presenta la intertextualidad es, concretamente, en la historia de la
manzana de la discordia (All.1l.pro. 242-333). La primera alusion a ello se da en el verso
51, cuando Tzetzes nos aclara que la definicion de Afrodita como evxparotépov ¢
aépocg kal piAiov (V. 50) debe atribuirse a los antiguos mitografos (of wdiar pvboypdpor).
Con ello se refiere al principe troyano Paris, de cuya figura también realiza una
interpretacion, ya que, como el autor cree inverosimil que realice un juicio durante las
bodas de los padres de Aquiles, héroe mayor que él, deduce que Priamo, tras conocer
por el oraculo que su hijo destruira Troya a la edad de los treinta afios, decide enviarlo a
un pueblo donde sera educado como un rey. Aprende entonces el arte de la retorica,
gracias a la cual se dispone a escribir varios libros, entre ellos, uno acerca del origen del
mundo®?. En esta teoria cosmogénica se explica que, tras el nacimiento del cosmos o
roouoyévera (All.1l.pro. 288), se produce una gran confusion entre los elementos que
provoca que prevalezcan Atenea, esto es, un aire hiumedo y perturbador, y Hera, aire
ardiente. EI modo en que lo expresa Tzetzes se asemeja bastante a como luego lo hara
en este texto del libro V111 de las Alegorias a la Odisea que estamos analizando:

METO v KOOUOYEVELQVY kai TV gdappootiav, [...]

{GAN dg1vr) Kai oLyXLOIC YEYOVE TQV OTOIXEIWV, [...]

ToTé Uev yap 0 KABuypog Arnp UTEPEVIKA,

0 Lopepag, 6 TpOoYELOG, O GLVTEDOA®UEVOG,

ov Abnvav gipnkeey, [...]

(Después del origen del mundo y de la buena armonia, / [...] / hubo una terrible

tormenta y confusion de los elementos, / [...] / entonces prevalecia por completo el

aire himedo, / el sombrio, el cercano a la tierra, el enlodado, / al que llamamos

Atenea, [...], AlLIL pro. 288, 291, 293-295)

811 YETA S1épOpwoty Tig HANg g mpdg eidoc

Kol TV YdoTacY aOTHV Ao Tiig KOopoupyiag, [...]

devr) {AAN Kai o0yXLaIC UTIAPXE TAV OTOIXEIWV,

0T LTTEPVIKGVTOC pév aEpog Tod Kablypov,

'2 Véase la alegoria completa de Paris en All.Il.pro. 172-213.



(que, despues de la articulacion de la materia por especie/ y tras la sustanciacion

misma de toda la creacién del mundo, / [...] / existia una terrible tormenta y

confusion de los elementos, / cuando prevalecia por completo, a veces, un aire

muy himedo, All.Od.VIII. 45-46 y 48-49)

En ambos pasajes se encabeza la explicacion con un sintagma preposicional de
tiempo introducido por wera y con referencias al origen del universo (koouoyéveia) o
bien a la creacion del cosmos (koouovpyia). Le sigue un verso practicamente idéntico
que comenta la situacion caotica del momento y finalmente se alude al aire himedo
imperante, del que Tzetzes no dice que es Atenea en las alegorias a Ares y Afrodita
hasta los versos 78 'y 79 ([...] mpooyeiov dépa, | Smep éativ 1§ AOnva. [...]), con el adjetivo
mpoayeiov que remite de nuevo a las Alegorias a la lliada.

Con respecto a Afrodita, el mitégrafo la contrapone a Eris, la discordia, que
representa precisamente la confusion y la tormenta que tanto se repite ([...] 1 "Epi [...] 1
ovyyvoic kol Cain, All.Il.pro. 281) y da a entender que con la llegada de esta diosa todo
ese desorden desaparece puesto que ella es el buen orden para la conjuncién de los
elementos (1] evkpacio Tod Tavtog cuvdéouov t@v ototyeiwv, All.1l.pro. 280). Debido a
ello Paris le otorga el premio de la manzana, es decir, la sitia como elemento civilizador
del mundo, que es lo que representa ese fruto*. Como ya se ha comentado
anteriormente, en la alegoria de los amores de Ares y Afrodita, esta representa del
mismo modo la edxpacia y la evbeoia, Si bien en este caso aquello que trastoca la

armonia no es Eris sino Ares.

3.5. Relacion con la teoria de Empédocles y la alegoria de Heréaclito

Cabe considerar, por otra parte, que en el prélogo de Allegoriae lliadis Tzetzes
aclara que de esa misma situacion cadtica también habia hablado el filosofo Empédocles
(d¢ kai 6 uowkoc enow ‘Eunedoxig ékeivoe, V. 292). Ello puede hacer alusion a su
teoria sobre la historia del mundo, segun la cual habria cuatro principios basicos (la
tierra, el aire, el fuego y el agua), cuya combinacion o separacion vendria determinada
por dos fuerzas fisicas: el Amor 0 gitérc y la Lucha o veixoc.™ Partiendo de esta
premisa, se ha interpretado que el juicio de Paris seria una metafora de la cosmogonia
empedoclea en la que Afrodita, que representa el Amor, mantiene la cohesion de esos

cuatro elementos que han sido personificados con héroes o divinidades (Peleo simboliza

 Véase All.Il.pro. 299-309.
' Easterling & Knox 1990: 279.



la tierra; Tetis, el agua; Hera, el fuego; y Atenea, el aire) a pesar de que Eris o la lucha
amenace con desbaratarlo todo.’> Considerando las mltiples conexiones entre ese
pasaje y el aqui expuesto de las Allegoriae Odysseae, es evidente que las relaciones
adulteras entre Ares y Afrodita también remiten a la confrontacion entre gilotng y
veikog de la que habla el filosofo de Agrigento. No obstante, para esto Gltimo, Tzetzes
también pudo haberse basado en cierto Heréclito autor de unas Alegorias de Homero®®,
dado que este, al tratar este episodio, declara de manera explicita que Homero “parece
garantizar los principios doctrinales y el juicio de Empédocles a partir de esos, tras
nombrar a Ares la Lucha y a Afrodita Amor filial” (ta yap Zikehka 60yuoto Koi TV
Eunedorierov yvouny gotkev and toutwv Pefatodv, Apnv pév dvopdcoag to veikog, tnv
3¢ Agppoditnv ¢wniav, Heraclit.All. 69,8). Aun asi, la visibn de este mito es
completamente contraria a la propuesta por Tzetzes: si en la del bizantino se restablece
la edxpaocia separando a Ares de Afrodita, aqui es precisamente su unién lo que da lugar
a la concordia, sefialando incluso que la divinidad Harmonia es hija de Ares y Afrodita
(€€ apgoiv Appovia yeyévnrou, Heraclit.All. 69,10). Al mismo tiempo sefiala que ese
vinculo proporciona “un todo armonizado de manera inamovible y en su medida” (tod
TavTog dooledTog Kai kKot Eupédelay appocbévtog, Heraclit.All. 69,10) que provoca la
risa de los dioses, dando a entender que gracias a esta harmonia podran contribuir al
cosmos beneficiosamente, teniendo en cuenta que los dioses aqui también simbolizan

~ 17
otoLyelo.

3.6. Explicacion del Erebo y el Caos. La cojera de Hefesto
Si seguimos analizando las intertextualidades entre las dos grandes obras
alegoricas de Tzetzes, se observa que la explicacion del mundo que aparece en los
versos 75 y ss. recuerda a aquella expuesta en el libro XVI11 de Allegoriae lliadis:
"Epefog eivar kot dpydc Kai XAog doyporilet.
AEPOC KIVNBEVTOG 8¢, Omep 6 ZEVC TuYYAVEL,
Kol OLPpLYévTog 8¢ avtod i "Hpa AemtuvBévTog,

koi TOp XWAOV € koi VypOV Kai ATEAEC £E€ppet,

** Braccini 2009-2010: 164-165 en Braccini 2011: 51.

'® Cesaretti (1991: 141-142) nos indica que Tzetzes atribuye a Heréaclito de Efeso la obra Ounpixi
mpofiiuata, si bien se ha transmitido desde siempre que el autor es un tal Heréaclito nacido en torno al
siglo | d.C. De este alegorista, apunta Cesaretti (1991: 129-130), Tzetzes reconoce sus méritos en lo
concerniente a las interpretaciones de indole fisica, si bien critica el hecho de que se centre en episodios
aislados.

Y Ozaeta Galvez 1984: 134.



(Que Erebo estaba en un principio asi como el Caos lo afirma (sc. Homero); /
cuando el aire fue puesto en movimiento, lo cual resulta ser Zeus, / y cuando, una
vez mezclandose él mismo con Hera, se volvio mas delicado, / el fuego débil,
himedo y no consumado salia, All.1LXVIII. 541-544)

“YAn mpiv v dkivntog, T0 "EpeBog Kai Xaoc.

Zelg 8¢, anp tig KivnBeig, nvedpa tiig idovpyiag,

Kol 00V avtd AETTOTEPOV, Smep €otiv 1y "Hpa, [...]

koi TOP XWAOV Kai ATEAEG, payev Tf cvykivioet, [...]

Omep €otiv 0 "Hopaiotog, ovluyoc Appoditng.

(Antes la materia era inamovible, el Erebo y el Caos. / Zeus, cierto aire puesto en

movimiento, soplo para la creacion de las especies, / y junto con él lo més

delicado, lo cual es Hera, / [...] / y el fuego débil y no consumado, tras estallar por
el movimiento comdn, / [...] / lo cual es Hefesto, esposo de Afrodita. All.Od.VIII.

75-77, 82 y 84)

Tanto en un pasaje como en otro se explica que, en un principio, estaba el Caos,
que representa el completo vacio a partir del cual se van originando todas las cosas, Y el
Erebo, que va asociado con la oscuridad y personifica las tinieblas.*® Aun asf, es curioso
que se pongan ambas entidades en plano de igualdad puesto que la tradicion mitica
asegura que del Caos, lo que estaba en primerisimo lugar, nacié el Erebo.'
Inmediatamente después se explica el surgimiento de los diferentes elementos y como
estos van conformando el buen clima: en un primer momento estd Zeus como
personificacion del aire y posteriormente llega Hera, cuya unioén con Zeus da lugar a un
aire mas suave. Entre esos elementos fisicos aparece también Hefesto o el fuego,
descrito principalmente con el atributo ywAdg, tal y como vemos en este pasaje de
Allegoriae Odysseae en los versos 82, 135 y 140. Aqui contamos con un juego de
palabras, puesto que este adjetivo sirve tanto para referirse a alguien débil, cuyas
fuerzas flaquean, como a quien tiene cojera, defecto fisico que padecia Hefesto. Es muy
probable que como subtexto este el capitulo 26 de la obra de Heraclito, en el que el dios
de la fragua se asimila al fuego y se propone como explicacion a su cojera la existencia
de dos tipos de fuego: uno se corresponde con el situado en el éter, la llama perenne y
eterna a la que, de acuerdo con el alegorista, Homero llama Sol o Zeus, y el otro es el

situado a ras del suelo, la llama que debe avivarse en cada momento porque es

'® Lopez Eire &Velasco Lopez 2012: 86.
¥ Véase Hesiodo, Teogonia 116 y 123.
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susceptible de apagarse. Asi pues, esta ultima es mas débil y parece que “cojea”, debido
a lo cual se asocié con Hefesto. Cierto es que en este caso Tzetzes asimila a Hefesto con
el Sol, tal y como queda explicito en el verso 96 ("Heoiotog 8¢ kai fjAtog £v kot adto
Toyyxdvov) pero si nos fijamos en unos versos que hay mas abajo se explica que esa
equiparacion se debe a que Hefesto, ademas de ardiente y caliente (Bepuoc mopwong, V.
99), es capaz de encender un fuego (designando tal accién el término aen, v. 99) asi
como el responsable de las antorchas encendidas (avayewv aitiog ®v mupedpmv, V.
100). Es evidente, por tanto, que esa dualidad de la que habla Heraclito aparece
combinada en el autor bizantino. Al mismo tiempo, es curioso ver como Tzetzes
interpreta la cojera de tal dios en el quinto apartado de la segunda parte (vv. 135-141),
siguiendo la estructura antes propuesta. Para ello decide establecer una comparacion
entre este y Ares?’: en este caso, el Sol 0 Hefesto se asemeja al ©dp xoAdg porque hace
un recorrido oblicuo (Ao&nv mopeiav, v. 136), el cual es mas lento que el fuego
simbolizado por Ares, descrito como “fuego del rayo” (mvpog kepavviov, V. 137) 0
como “fuego aéreo desordenado” (depiov TLPOG draktoTéPOL, V. 138). De este modo, el
curso del Sol se asocia con un dios cuyas defectos fisicos le hacen ir de manera mas
paulatina, en tanto que el fuego del rayo es instantaneo, veloz, por lo que debe ir
asociado a un dios agil en la carrera. Asi, da a entender implicitamente la misma
moraleja que el mito: como Hefesto, aun lisiado y cojo, vencié con su inteligencia al
més veloz de los dioses. ! En este caso, el curso ordenado del Sol consigue imponerse

ante el fuego de las tormentas y restablecer la armonia del cosmos.

3.7.Vision cosmoldgica de Tzetzes
Hasta ahora hemos comentado lo mas relevante de la primera parte asi como de
las cinco primeras secciones, pero falta por explicar la expresion que mas aparece a lo
largo del pasaje, tal y como se explicé mas arriba®*: “el curso ordenado alrededor de la
boveda”, que hace plantearnos cual era la vision cosmoldgica de Tzetzes. En la edicion
de Goldwyn y Kokkini, una nota al verso 64 nos remite a un articulo de Anne-Laurence
Caudano? en el que se expone que, si bien en la educacién bizantina de los siglos X1 y

XIl imperaban las teorias de Aristdteles en lo relativo a la concepcion esférica del

20 \/éanse versos 135-141, la quinta seccién de la segunda parte de acuerdo con la estructura que
anteriormente se ha propuesto.

2! épez Eire & Velasco L6épez 2012: 135.

22 \/éase nota 10.

2 Véase apartado Bibliografia.
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mundo®, también tuvo su pervivencia la teoria antioquena. Esta Gltima interpreta de
manera literal el contenido biblico y su teoria se reproduce sobre todo en las catenae del
Génesis, entendidas como “comentarios hechos de citaciones yuxtapuestas, sacadas de
los exegetas (intérpretes de textos biblicos) de los primeros siglos, que acompafian a
menudo el texto biblico en los margenes o entre los versiculos”.®® A grandes rasgos,
diriamos que quienes adoptan una hipdtesis cercana a Aristoteles consideran que la
tierra constituye el centro de un universo compuesto de esferas que se mueven y que
tienen incrustadas los diferentes astros, inmoviles, en tanto que quienes se inspiran en la
tradicion antioquena creen en la existencia de un cielo hemisférico y abovedado, siendo
la tierra plana y la base, por tanto, de la béveda celeste.”® A base de analizar varias
catenae, la autora llega a la conclusion de que en tales pasajes se defienden dos
conceptos clave de la cosmologia antioquena: el cielo como ente abovedado e inmévil.?’
Este Gltimo rasgo, que es el que mas nos interesa, es respaldado en la Catena n. 972 al
concebir el afio solar como el movimiento del Sol que parte desde un signo del Zodiaco
y vuelve a este mismo; en Coislin n. 52b%°, donde se postula que el Sol, la Luna y las
estrellas no estan fijas en el cielo, sino que siguen su trayecto por él; y en Catenae n.
105%, donde se comenta la imposibilidad de que el Sol y la Luna sean entidades inertes,
teniendo en cuenta la diferente velocidad de cada uno de los astros (siendo, por ejemplo,
el curso de la luna de treinta dias y el de las Pléyades de un afio, un mismo cielo no
puede mover a uno mas rapido que al otro), y, por ello, llega a la conclusion de que la
boveda celeste es la que se mantiene fija mientras que las estrellas y satélites se mueven
a su alrededor. Basilio de Cesarea, en su Hexaemeron, da a entender que él es partidario
de las teorias cosmoldgicas antioquenas, pero hay ciertos pasajes que dejan translucir
una cierta predileccion por un universo hecho de esferas que estdn en movimiento.*
Esta contradiccion también la encontramos en este pasaje alegorico de Tzetzes: en los
versos 47, 57, 61, 64, 94, 108 y 132 aparece el Sol como un agente que realiza por si
mismo un recorrido por el cielo, de lo cual son prueba los verbos en voz activa (Lofeiv,
w. 47y 61; péyerv, v. 57) asi como los sustantivos acompafiados del genitivo posesivo

tob nAiov (1 wivnoig, V. 108; # mopeio, v. 132), por lo que estariamos ante una

24 Caudano 2008: 66.

25 Ppetit 1991: X111 en Caudano 2008: 69-70.
26 Caudano 2008: 67.

2T Caudano 2008: 77.

28 pPetit 1991: 67 en Caudano 2008: 75.

29 petit 1991: 51 en Caudano 2008: 76.

%0 petit 1991: 84 en Caudano 2008: 76.

8 Caudano 2008: 78.
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concepcion propia de quienes siguen literalmente las Escrituras Sagradas. Esto se
corrobora también en el libro XV111 de Allegoriae lliadis al hablar del Sol que recorre el
universo en un periodo de un afio y cuyo trayecto da lugar también al cambio de
estaciones:

0 o@apodpopog filog kol ypovoug AmapTilwv

(El Sol que corre por la boveda celeste y provoca el transcurso de los afios®,

AlLILXVIII. 592)

obT® YVOOTOV Kol KkovsTdv Kivnaolg fiv fjiiov,

VO’ 00 TPIGGAKIC O GNP T® ETEL HETOTPETEL.

(Aun no era conocido y escuchado el movimiento del Sol, / por el que el clima

cambia tres veces al afio, All.I1.XVIII. 598-599)

KOGLLOL TaVTOG TNV 6QaipOoty, fiv LET™ EDTAKTOL dPOLOL

TIEPITOADV 6 HA0G TAvVTO YEVVA KOl TPEPEL

(la forma esférica de todo el universo; esta con un curso bien ordenado/ la recorre

el Sol, que todo produce y nutre, All.IL.XVIII. 602-603)

[...] ®¢ t0D HAlov TAéOV

TNPOOVTOC dpdov eDTaKTOV GEL TEPL TIV COOIpOV

([...] como el Sol sobre todo/ cumple siempre el curso bien ordenado alrededor de

la boveda, AlLLILXVIII. 638-639)

En este caso volvemos a encontrar el Sol como agente por medio de verbos en voz
activa (amaptilov, V. 592; tepuordv, V. 603; mmpodvroc, V. 639) asi como sustantivos
de accion con un genitivo que indica el agente (kivnoig, v. 598). Sin embargo, el hecho
de que utilice el término oeoipa nos demuestra que Tzetzes no era partidario de
concebir el cielo como un ente abovedado sino como una esfera. Ademas esta palabra
era entendida por los filésofos presocraticos como “entidades que giran alrededor de la
tierra llevando los cuerpos pesados”.33 Por otra parte, se observa que en los versos 146,
182 y 192 del libro V111 de Allegoriae Odysseae ya no se habla del Sol como fuerza que
realiza un trayecto sino que pasa a ser la esfera la que lleva a cabo este movimiento, al
atribuirsele los términos (aqui subrayados) antes asociados con el Sol:

Merta 10 opaipav gbtaktov opopov AABELY, mg Epny,

% Literalmente significa “que cumple o realiza los afios” y de ahi se entiende que es su movimiento el que
permite que se sucedan los afios.
¥ Véase LSI s.v. 3
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(Después de que la esfera tomara el bien ordenado curso, como decia, All.Od.

VIII. 146)

petd 8¢ opaipog Kivnaty v edtaktov oOKETL,

(ya no después del movimiento bien ordenado de la esfera, All.Od.VI1I. 182)

petd v oeaipac Kivnaw [...]

(después del movimiento de la esfera [...] All.Od.VIII. 192)

Ante estos cambios, cabe tener en cuenta que Tzetzes compuso estas dos obras
alegoricas durante un largo periodo de tiempo en el que su manera de pensar pudo ir
variando y, a la hora de corregir su trabajo, debio dejarse ciertas sutilezas que nos
demuestran que las teorias antioquenas seguian teniendo su raigambre en época de los
Comnenos, pues, como bien se asegura en el articulo de Caudano®, el hecho de que los
manuscritos donde aparecen las catenae estén deteriorados indica que fueron
fuertemente manipulados por un publico amplio, perteneciente seguramente al ambito

por el que se movia Tzetzes, la corte imperial.

3.8. Dioses frente a diosas. Roles de género

De aqui pasamos a comentar los tres Gltimos apartados de la segunda parte®, es
decir los que van del verso 142 al 198. El primero de ellos tiene que ver, como ya
dijimos en su momento, con la reunion de los dioses (vv. 142-163). De aqui destaca la
distincion entre dioses masculinos y femeninos: los primeros son considerados
elementos “mas ligeros y responsables del buen clima” (Aentotepa [...]/ kol edkpaciog
aitia, V. 158-159), los que “purifican el aire” (kaBaipel tov aépa [...], v. 153), mientras
que las diosas representan “el agua mas cercana a la tierra, la humedad del aire” (6dwp
10 yemdéoTtepov, 10 kabvypov dépog, V. 157) vy, al propiciar unas pésimas condiciones
climaticas al igual que Ares, permanecen en la superficie y no ascienden al éter. Esta
misma asimilacion ya aparece en el prologo de Allegoriae lliadis, como habiamos
sefialado en el apartado 2.4, al asociarse Atenea con “el aire humedo, el sombrio, el
cercano a la tierra y enlodado” ([...] 6 xéBvypog anp [...] / 6 Lopepdc, 6 mpdoyelog, O
ovvtebolopévog, V. 293-294) y a Hera con “el aire ardiente” ([...] 6 mupdong, V. 295),
advirtiendo unos versos mas abajo de las consecuencias catastréficas que podia dar

lugar su imposicion sobre el resto de elementos:

% Lowden, 122 en Caudano 2008: 81
% Se han obviado los apartados 2, 3 y 4 de esta segunda parte porgque nos parecen irrelevantes para el
analisis del pasaje, si bien se hard alusion a alguno de sus elementos a lo largo del comentario.
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Eiyap 0 mpocyelog anp Eviknoe terémc,

0KOTOG (v TODTOV TOV AAUTPOV TAAMY KATECYKE KOGLOV.

€l 0& AemtopepéatePog EKPATNOE TLPDONG,

Op Gv TOV KOGUOV UIavTo KOTEGYE KATUPAEYOV.

(Pues si el aire cercano a la tierra hubiera prevalecido por completo / la oscuridad

habria sometido de nuevo este resplandeciente cosmos; / y si se hubiera impuesto

un aire ardiente mas refinado, / un fuego arrasador habria sometido todo el

cosmos, All.1l.pro. 302-305)

De este modo, es posible ver cdmo subyacen los roles de género: recordemos que
en la mayor parte de los textos de la Antigliedad las mujeres se asociaban con los
impulsos y las emociones capaces de desestabilizar el sistema, mientras que los
hombres estaban dotados de la razon y la inteligencia que establecia el orden. Un buen
ejemplo de ello es la Eneida, donde aparece Juno provocando toda una serie de trabas al
héroe principal para que no cumpla su destino y Venus rivalizando con ella para que su
hijo pueda llevar los penates al Lacio y fundar una ciudad. Zeus, por su parte, pretende
poner paz entre ambas y es quien asegura en todo momento que Eneas conseguira su
objetivo y hard nacer asi la gran civilizacion romana. Esta fuerte contraposicién la
volvemos a encontrar aqui: los elementos fisicos estabilizadores suben al éter en favor
del clima, mientras que quienes trastornan las condiciones climéticas permanecen abajo.
Por otra parte, en los versos 161-163 Tzetzes vuelve a mencionar el pudor de las diosas
y pone énfasis en su debilidad, al aparecer el adjetivo acbsvnic al final del verso 162 en
grado comparativo de superioridad. Con todo ello, esta sefialando que el pudor era junto
con la fama las dos virtudes que debian salvaguardar a toda costa las mujeres porque se
creia que de su comportamiento moral dependia el honor de su familia; pero ademas
afiade un estereotipo al decir que las diosas femeninas son mas débiles que sus
compafieros. Es asimismo destacable la ultima oracién del verso 163 (toig oikoic 8¢
AewpBijvan, “sino que fueron dejadas en casa”), dado que el hecho de que el verbo Aeinw
aparezca en pasiva da a entender que estas divinidades se vieron en la obligacion de
permanecer en el interior, el espacio reservado a las mujeres, por mucho que hubieran
querido contemplar aquél espectaculo, puesto que era imprescindible para ellas
mantener el pudor y la fama. Comparado con el texto de la Odisea, vemos que a las

diosas tan sélo se les dedica un verso®, mientras que aqui se explica alegéricamente y

% Concretamente, el verso 324: fniotepat 82 Oeai pévov aidoi oikot skdotn (“Y las diosas bastante
delicadas se mantenian cada una en su casa por pudor.”)
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se afladen ademas tres versos al final en los que se hace hincapié en varios estereotipos
de las mujeres como la debilidad. Ello nos lleva a la conclusion de que esta actitud
social seguia bien presente en época bizantina y, por tanto, no se habia producido
cambio alguno durante dos milenios. Cierto es que en el caso de Ares y Afrodita se da
una variacion, ya que es ella la que promueve la gvbecia, pero esto se debe a las
atribuciones de cada uno de estos dioses que se comentaran mas adelante.

Con respecto a las divinidades masculinas, se observa que Apolo representa en
este caso el Sol al igual que Hefesto, pero en su estado mas brillante, en lo que se hace
especial hincapié al repetirse el adjetivo Aaumpdc tres veces en distintas variantes (figura
que se conoce como poliptoton) en los versos 154 y 155. También aparece Hermes,
pero donde mas se describe es en la seccion siguiente (vv. 164-175) para explicar desde
un punto de vista cientifico el deseo de este por acostarse con Afrodita. Al igual que
Ares y Hefesto, se asimila con el fuego, dado que se entiende como uno de los restos
que quedan del aire himedo pero que, a diferencia del fuego descontrolado de Ares, es
propenso para las buenas condiciones climaticas. A fin de entender mejor su
significado, es preciso remitir a los versos 120-122 del libro XX de Allegoriae lliadis,
que proporcionan una definicion clara de la simbologia del dios:

Topa T StekTpEyovTa £V Kabapd aépt,

@ yiveTon KIViGESV AVELLMV KEKPAUEV®V,

Ao1ITEA®V, Kol TO VYPOV ThV EKTLPNVICOVI®V.

(“fuegos que se lanzan en el aire puro, / los cuales surgen por los movimientos de

los vientos moderados, / ventajosos y que expulsan toda la humedad.” All.I1.XX.

120-122)

Es del mismo modo util la comparacion que establece entre Hermes y Ares en los
versos 251-257 de este mismo libro:

[...] TéAw ‘Eppiig kot Apng

TLPA LEV Kol AUPOTEPQ, Kol KOTA TOVTO &V Tt,

AL’ 1) mvevpoTmdéotepov Kai dpieyes Epueiag,

1} 8¢ 6POodOPOV Kol KOWoTIKOV, dtoktov Eywv pouNY,

"Apng kotovopaletat, kol to Aourd Opoimc.

‘2dKrov’ Kol ‘éprodvyy’ 0€ TvedI TUPDOEG AEYEL,

MG OOTIKOV, AOITELEC Kal dleKTpEPoV TTAvTO,

(““[...] A su vez Hermes y Ares / son ambos fuegos, y con respecto a esto uno solo

/ pero por un lado el méas ventoso y no quemante es Hermes, / y por otro lado el
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impetuoso, caustico y que tiene fuerza desenfrenada, / es llamado Ares, y del

mismo modo lo restante. / Llama (sc. Homero) “fuerte” y “bienhechor” al viento

ardiente®”, / puesto que es el salvador, el ventajoso y el que nutre todo, All.ILXX.

251-257)

Entre ellos se produce un fuerte contraste al ser Hermes el aire caliente que
beneficia el clima y Ares el que lo destruye. Sin embargo, donde mejor definido
tenemos al dios de la guerra es en el ultimo apartado que comentaremos del contenido
(vv. 176-198), en el que Tzetzes explica la simbologia de la partida de Ares y Afrodita a

sus respectivos dominios.

3.9. La separacion de Ares y Afrodita como el cambio de las estaciones

Este retorno, de acuerdo con el bizantino, reproduce alegéricamente el cambio de
las estaciones: Ares se asimila con el fuego de los rayos, de las tempestades y de las
tormentas, y por ello su llegada a Tracia simboliza el advenimiento del invierno, época
en la que se dan las mas fuertes lluvias®®, mientras que la llegada de Afrodita a Chipre y
Pafos representa la primavera, momento en que desaparece el tiempo helado y la
naturaleza brota de nuevo. Con Afrodita llega el momento de la concepcion de la tierra
(to xdew, v. 197) pero también del nacimiento (evewv, v. 198). De ahi que esta diosa
represente la gdbkpaocio, en tanto que el resultado de ese buen clima seria el adorno
proporcionado por su séquito, las tres Gracias. El hecho de que Afrodita personifique la
primavera no es nada nuevo, ya que Horacio se sirvid de este simil que venia desde
antiguo para algunas de sus Odas® y Lucrecio describe detalladamente en los veinte
primeros hexametros dactilicos del prélogo del libro | de su obra Rerum Natura el poder
que ejerce Venus sobre la naturaleza, descripcién que seguramente inspird a Sandro
Botticelli para la concepcion de su obra pictdrica “La Primavera”.“’ Para entender esta
asimilacion, tengamos en cuenta que Venus, al ser la diosa de la sexualidad, también lo
era de la fertilidad, campo que no tenia que extenderse solamente al de las mujeres sino
también al de la Madre Tierra, que concibe sus frutos y los da a luz en la temporada

primaveral. Asi pues, como bien sefiala M*H. Velasco Lopez, “ese poder de lo amoroso,

%" Esto es, el que representa Hermes.

% Esto mismo aparece de manera mas evidente en los versos 158 y 159 del libro XX de Allegoriae
lliadis: KopvOaiohog Apng pév, mp GToKTOV KOl LAAN, / olov 10 nidp tdv KEPAULVAY, & LAANG Kod
Xelpdvog (Ares que agita el penacho del casco, fuego descontrolado y tormenta, como el fuego de los
rayos, el de la tormenta y el de invierno).

%9 Concretamente, las odas I. 4 y IV. 7, en las que se habla del paso del invierno a la primavera y aparecen
Venus y las Gracias conduciendo las danzas que promueve el tiempo favorable.

“_6pez Eire & Velasco Lopez 2012: 161.
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de lo afrodisiaco —y nunca mejor dicho— adquiere una dimension universal y cosmica
que abarca el Cielo y la Tierra”.*" Por todo ello, Tzetzes no caracteriza a Afrodita como
una diosa desestabilizadora y embravecida (como si hace con Hera y Atenea), sino que
ese dominio sobre el mundo animal y vegetal le induce a pensar que ella representa a la
perfeccién la armonia del cosmos. En cuanto a Ares, es preciso sefialar que él
personifica el impetu, la fiereza y la crueldad de la guerra, por lo que no puede ser una
divinidad dotada de razén e inteligencia, al igual que el resto de dioses masculinos, sino
que mas bien se asocia con las catastrofes naturales. Ello nos remite a su vez a un
pensamiento muy arraigado en la Antigiiedad, segun el cual el cosmos es una entidad
ordenada cuyas leyes deben ser seguidas por una sociedad ideal, ya que cuando los
hombres desobedecen los limites de la naturaleza y la saquean se da una ambicion que
es la que desata las guerras. En respuesta a esas discordias, se producen todo tipo de
fendmenos naturales adversos como tormentas o erupciones volcanicas. La guerra, por
tanto, rompe la armonia del cosmos y desata el caos, lo que precisamente lleva
interpretando Tzetzes a lo largo de todo este pasaje. Concluimos, pues, que el bizantino
se sirvié de multiples tradiciones para realizar esta alegoria de los amores de Ares y
Afrodita.

4. Estilo

4.1. Tzetzes como poeta didactico y pedagogico

Una vez comentado el contenido, es preciso analizar de qué manera presenta
Tzetzes esta alegoria. Cabe partir de la premisa de que los bizantinos creian que habia
una funcién pedagdgica inherente en la poesia del pasado, por lo que Homero incluia
lecciones que Tzetzes, al igual que Eustacio, crefa que debfa extraer.* Debido a que la
poesia era un buen método para explicar las ensefianzas de una manera més atractiva®,
Tzetzes decide servirse del verso politico. No obstante, lo que realmente llama la
atencion es la estructura del poema, ya que se sirve de multiples recursos que presentan
el poema como si se tratara de una leccion en una clase, por lo que los rasgos propios de
la oralidad son muy abundantes. Concretamente, se aprecia una primera persona que

adopta el papel de maestro, el cual se dirige a una segunda persona que se

' épez Eire & Velasco Lopez 2012: 161.
*2'\/an den Berg 2020: 286.
* Van den Berg 2020: 288.
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corresponderia con los estudiantes.** Con ello se percibe una complicacién en los
niveles de comunicacion, dado que por un lado hay un receptor interno, el estudiante, y
por otro un lector externo, que puede ser el destinatario o cualquier otro publico que
tuviera acceso a la obra. Ademas de esto, es preciso sefialar que el autor se preocupa por
tres aspectos que considera fundamentales en su faceta didactica: la dxpificia o
exactitud, la ovvrouia 0 brevedad y la capriveia o claridad.*® El postula que se debe
seguir un estilo claro y comprensible con el fin de que su audiencia entienda lo que
quiere transmitir, apartandose asi del estilo ampuloso, abrupto y sofisticado de sus
antecesores.*®

Todas estas caracteristicas propias de su estilo las encontramos bien reflejadas en
el pasaje de los amores de Ares y Afrodita. Este empieza con un resumen de la materia
de una manera bastante acotada con el objetivo de introducir al lector en el tema y
hacerlo asi mas comprensible (vv. 41-68). Destaca el hecho de que repita continuamente
sus explicaciones “para que sea mas claro” (iva capéotepov, V. 191). Ello lo vemos en
la primera parte, cuando declara en el verso 60, tras hacer un breve resumen de toda la
alegoria, que “ha contado de manera concisa todo el concepto” (kai VOV cGuverelypévmg
3¢ mavto TOv vodv gipnketv) pero en los versos siguientes vuelve a aclarar ese concepto
sirviéndose de la varietas. Una vez terminada la explicacion, cierra con la frase: “Este
es de hecho el completo significado del relato” (Abtn €otiv 1| cOpmaca vdv Evvola Tod
Aoyov, V. 68) lo cual ayuda a diferenciar esta parte inicial de la siguiente. Este mismo
proceso lo encontramos en el apartado donde se expone el cambio de estaciones, dado
que, tras una primera interpretacion alegérica, Tzetzes realiza una segunda tras decir en
el verso 191: “Como para que sea mds claro te lo contaré de nuevo” (Olov iva
capéotepov £pd ool mdAv Todto, V. 191). En este caso, sin embargo, el cierre no sélo
se corresponde con el de esta seccién sino también con la de todo el pasaje, que permite
precisar la separacion entre un tema y otro del libro VIII: “Tienes todo el sentido
alegorico desmenuzado para ti” ("Eyxeig 10 aAAnyopnua ndv AentotounBév oo, v. 199).
Del mismo modo que hay cierres, también encontramos frases introductorias que
ayudan a identificar el paso de una seccion a otra. Estas pueden ir en primera persona,
siendo el narrador el que expone lo que hara a continuacion, como vemos en el verso 69

(Ndv 8¢ xoi katoTunuoaci Tiot AentoAoynow, “Pero ahora voy a disertar en varias

*Van den Berg 2020: 288.
**Van den Berg 2020: 291.
*¢ \/an den Berg 2020: 293.
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secciones™) o bien por medio de imperativos que aportan un rasgo de la oralidad que
hace que el relato sea mas vivo y préximo al lector, consiguiendo asi captar su atencion.
Ejemplos de esto ultimo los tenemos en el verso 128 (Trv mepi ‘mpoOupa’ ‘Borv’ vdv
100 ‘Hopaictov PEBE, “Conoce ahora el grito en los pérticos de Hefesto”), en el 143
(Trv TdV Oedv cvvédevotv gig ovpavov viv JABE, “La congregacion de los dioses en el
cielo apréndela ahora™) y en el 180 (&yovotv aAANyOpnua, Omep Tavdv pot HABE, “tienen
un sentido alegorico, el que precisamente ahora debes aprender de mi”’). Se encuentran,
por otra parte, oraciones parentéticas como “domep kol mpiv gipikew” (v. 107), “og
gpnv” (vv. 146 y 159) o “m¢ knkodels” (v. 181) que remiten a explicaciones anteriores y
conforman, por tanto, un relato mucho mas unitario y armonioso. Son asimismo
destacables los conectores de los que se sirve para clarificar un concepto como “fjtot”
(v. 133) o “rovtéott” (v. 150), asi como la gran cantidad de términos y giros que emplea
para dar a entender que su estilo es claro y conciso, como “cvvenerypévag” (V. 60),
“hemtdg” (V. 124), “mpocpuectitac” (V. 161), “capég kai mpoeavég éotv” (v. 167),
“ocapéotepov” (V. 191) y “Aemtotoumbév” (v. 199). Se observa, en definitiva, que
Tzetzes ofrece una estructura bien organizada que sirve de guia para el estudiante (o

lector). */

4.2. La originalidad de Tzetzes
A todo ello hay que afiadir dos rasgos fundamentales en la concepcion de la obra
por parte de Tzetzes. Uno de ellos es la llamada atomizacion, consistente en el
comentario de pasajes o0 palabras aisladas. En definitiva, “la fragmentacion del texto en

lemas™*®

para ofrecer una informacion mas desmenuzada de una parte concreta de una
obra, tal y como sefiala el autor en el ultimo verso del pasaje por medio del vocablo
“Aemtotoun0év”. Ejemplo de este fendomeno lo tenemos en la segunda seccion de la
segunda parte, de acuerdo con la estructura propuesta al inicio (vv. 101-114), cuando
habla del significado de las partes del dormitorio y del taller de Hefesto. Con todo, cabe
incidir en el hecho de que, por muy atomizado que parezca el comentario, existe un
“sentido de continuidad”* gracias a los recursos a los que ya hemos hecho mencién. De
este modo, Tzetzes demuestra ser un gran artista en la organizacion textual, dado que

permite leer el pasaje bien en su conjunto bien por palabras, especialmente para aquellos

*"'\/an den Berg 2020: 290.
8 Budelmann 2002: 154.
49 Budelmann 2002: 157.
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que buscan informacion mas particular. EIl otro rasgo del que cabe hablar posibilita
precisamente la existencia de la atomizacion. Esto es, Tzetzes, tanto en la segunda parte
de Allegoriae lliadis como en Allegoriae Odysseae incrusta en los pentadecasilabos
bizantinos hexadmetros dactilicos que presuponen un gran conocimiento de los poemas
homéricos o bien obliga a tener la obra al lado para su consulta.>® Con ello, Braccini ha
sefalado que Tzetzes parece estar creando “una especie de pastiche semiépico, a nivel
de contenido, métrico y lingiiistico”". Ello nos lleva a otra cuestion, y es el hecho de
que algunos autores®® se han dado cuenta de que Tzetzes no se dedica a hacer simples
comentarios sino que parece que tiene la pretension de reelaborar el antiguo material.
Como si Homero le hubiera impuesto un desafio al que €l debe responder mediante la
invencion de una nueva obra, de tal manera que los poemas homéricos pasan a ser el
texto subyacente. Es decir, los comentarios no estan subordinados a la Odisea, sino que
son los mitos homéricos los que aparecen de trasfondo para un trabajo original. Ello
explica la aparicién de ciertos hapax con los que Tzetzes pretende demostrar que sus
cualidades literarias estan a la misma altura que la del gran poeta épico. Nos referimos a
“ovvenelypévog” (V. 60), “katatpnpa,-potos” (V. 69), “sidovpyia, -ag” (V. 76 y 121),
“katevkpaton” (V. 150), “mupedpnua, -patog” (V. 152), “tpiotocomidc, -6v” (V. 166),

“Oypouevng, -¢€¢” (v. 175) y “Xaprmota, -ov” (v. 190).

4.3. Diferencias con Pselo. Nuevo tratamiento de Homero
Como ya habiamos adelantado, Tzetzes suele criticar bastante el modo de trabajar
de sus antecesores, especialmente a Pselo, de quien sigue la tradicidon alegdrica pero
renovandola para llevarla a un grado méas sublime. Como al resto, critica su verborrea
asf como su falta a la hora de estructurar y organizar bien las alegorias.”® Tzetzes, por
otra parte, considera falsas aquellas interpretaciones que no parten del texto ni se
mantienen en éI**, lo que conlleva una nueva vision de Homero y del mito

completamente diferente a la de Pselo. Con respecto a la figura de Homero, Pselo lo

%0 Cesaretti 1991: 188. En este mismo apartado, Cesaretti también comenta que Cotertzes, a quien esta
dedicada la segunda mitad de los libros de Allegoriae lliadis, seguramente tenia mas familiaridad con
Homero que la augusta Beatriz y por ello pudo intercalar versos de este autor. A partir del hecho de que
Tzetzes siguid este mismo sistema en Allegoriae Odysseae sacé la conclusion de que esta obra también
estaba dirigida a este dignatario. Sin embargo, como hemos dicho en la Introduccion, el tema del
destinatario es bastante complejo, por lo que es preciso dejarlo todo en especulaciones.

*! Braccini 2011: 52.

%2 Braccini 2011: 53; Budelmann, 2002: 152.

>3 Pontani 2005: 166.

> Pontani 2005: 167.
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pone al servicio de su pensamiento hasta el punto de descontextualizarlo, mientras que
Tzetzes no hace afirmaciones absolutas, sino que pone a Homero en su contexto y cree
que, a base de revalorizar el mito, conseguira llegar a aquella sabiduria bizantina de la
que era partidario.>® Por tanto, no parte de una méaxima, sino que es la propia historia la
que lo conducira a ese saber. Por esto mismo, Pontani afirma que Tzetzes es “el primer
autor bizantino en interesarse por Homero en sentido estricto”.*® Ello nos lleva a hablar
de la concepcion del mito. Pselo lo ve como portavoz de una sabiduria filosofica,
mientras que Tzetzes lo interpreta como un instrumento que ayuda a variar desde un
punto de vista literario un mismo concepto.>” Este autor bizantino recalca ademas que
Homero no creia en la existencia de los dioses paganos, sino que para él formaban parte
de historias fabulosas que escondian una verdad que debia interpretarse
alegéricamente.®® El hecho, por otra parte, de que se sirviera de mitos para explicar
conceptos mas abstractos se debe a que son de por si agradables™ v, de este modo, todas
sus ensefianzas entraban mejor a oidos del publico. Tzetzes, en definitiva, considera que
Homero delectando docet.®® Toda esta teoria se deja traslucir en este pasaje, dado que el
autor sefiala en el verso 43 que Homero va a contar una historia “bromeando” (nailwv)
y que todo lo expuesto son invenciones (mAdopota V. 161) o bien personificaciones
(tpoocwmomotia, V. 142), figura retdrica que se vuelve méas notoria en la segunda parte de
Allegoriae lliadis y en Allegoriae Odysseae, dado que, como bien sefiala en el libro
XVIII de Allegoriae lliadis, “elevan y al mismo tiempo endulzan la simplicidad del
relato”.®* Un (ltimo aspecto que cabe comentar tiene que ver con la concepcion
cristiana del mito. Pselo, al partir de una premisa, cristianiza todos los elementos®,
mientras que Tzetzes alude al dios cristiano pero en muy pocas ocasiones, si bien es
cierto que podemos encontrar algunas referencias veladas. En este pasaje en concreto,
cuando se explica el significado de “lo “delicado” como una “telarafia”, lo que
“ningln” dios alcanzaria a ver” (TO ®¢ ‘apayve’ 8¢ ‘Aemtd’, & & ‘00’ Bedg ‘T1g” 1dot, V.
112), ese poder de la boveda que define como “indestructible, delicado y que esta por
encima del entendimiento de los hombres” (&ppnktov obcav Kai AenTiv Kol Vrgp vodv

avOponwv, v. 114) podria corresponderse con la figura de Dios.

% Cesaretti 1991: 145.

% pontani 2005: 166.

57 Cesaretti 1991: 187.

%8 Cesaretti 1991: 155.

% Cesaretti 1991: 193.

80 Cesaretti 1991: 187.

L Hydv, yakalov B te T dteREC ToD Adyov, AlLILXVIIL. 255, Véase también Cesaretti 1991: 191.
62 Cesaretti 1991: 131 y Pontani 2005: 166.

22



5. Conclusiones

A la conclusion a la que llegamos es que Tzetzes se ha servido de tradiciones
antiguas para la elaboracion de una alegoria bastante original. Ello se vislumbra sobre
todo en la figura de Afrodita, diosa que ha sido vista siempre como elemento civilizador
y, por ello, la ha establecido como evkpacio 0 promotora de las buenas condiciones
climaticas. Con tal de que suene mas veraz, se ha servido de elementos introducidos en
su obra anterior Allegoriae Iliadis, elaborando asi una hipdtesis del origen del mundo de
su propia cosecha, lo que explica algunas variaciones con respecto a los mitos antiguos
como la concepcion del Erebo y el Caos. En cuanto a su insercion dentro de la tradicion
alegorica, es notorio como este autor decide alejarse de sus precedentes creando una
alegoria mucho maés clara, mas propia de una leccion en clase que de un relato puesto al
servicio de la élite. Ello explica que su estructura sea un todo ordenado en el que se va
de lo general a lo especifico con el objetivo de mostrar de una manera mas evidente la
verdad de Homero. Esta misma dinamica la siguié Eustacio de Tesaldnica, que llevaria
la alegoria a su culmen, por lo que diriamos que Tzetzes es un intermediario
fundamental entre Miguel Pselo y Eustacio de Tesalonica gracias a sus innovaciones.
Estas mismas nos hacen ver que el intento por recrear y transformar la materia mitica es
evidente, asi como la perduracién de su interés dos milenios después. Tzetzes es, en
definitiva, un claro ejemplo de que los mitos seguian presentes en la sociedad, pero que
a la vez era necesaria una renovacion para que no sonaran tan mondétonos y repetitivos.
Por todo ello, consideramos que nuestro objetivo de saber como se reelaboré la materia
homeérica en época bizantina se ha cumplido gracias al analisis de uno de los alegoristas
més sublimes. Cabe afiadir que este interés todavia perdurd en siglos posteriores®®:
Manuel Gabalas interpretd alegéricamente la Odisea en la primera mitad del siglo XIV,
en 1336 Jorge Chrysokokkes copié un manuscrito de la Odisea afiadiendo sus propios
comentarios y las Metafrasis de la lliada de aquella misma época elaboradas por
Constantino Hermoniakos beben mucho de las Alegorias de Tzetzes. Sin embargo,
ninguna llegd a superar las de los tres intérpretes mas importantes de la época dorada de

Bizancio.

% Browning 1992: 144 y 145,
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Anexo |. Texto: Tzetzes, All.Od. VIII. 41-199

O’ Apeog pirl.otyrog évatepavon T’ Appooitng,
,, OC 0 TPATO Piynooy év Hpalorolo dopoior’
gvtadba mailmv ‘Ounpog ta mepi KOGHOL Yplpet
Kot TV 06&av TV oAV TdV TaAuidv ‘EAAvev,
ét1 pet S1apfpwoty Thc VAN O TpOC E160G

Kol TV DTOGTAGLY QOTHV TAOTG THS KOGLOVPYIG,
PO 10D TOV AoV AaPETV dPOLOVS EVTAKTOVS GPAIPQ,
dgwvn (AN Kol cVYYVOIG VTTPYE TOV GTOLYEI®VY,
OTE VIEPVIKDVTOG UEV AEPOS TOD KaBVYPOD,

OTE gVKPATOTEPOL O AEPOG KOl PLATOV.

0 Appoditnv Eépacav ol TdAa puboypdeot

kai tod ‘Heaiotov kai Beppod cvluyov mepuiévar.
oUTm MG LETETPENETO 1] PVOIG TOD AEPOG;

ToTE 0€ PAEKTIKOTEPOV TO TTOP E&€avabpdoKOV

v gukpaciav Epbeipe, TV cvluyov Heaictov.
NAiov Bépun 6’ ebkpatog Eoyev OPLAG ATAKTOVG,
4’ o0 TOV oeaipac ebtakTov dpdpov Tdydn Tpéyetv:
"Hopaiotov 60e Aéyovot 1OV Apea deounoat.

TadTo O€ NAANYOpNoa Tpiv lopuPein pétpw,

Kol VOV GUVERELYLEVOS O€ TTAvTa TOV VOV ElpnKeLy,
¢ mpo 10D AoV Aofeiv ebtaxtov cpaipy OpoOUOV,
ATOKTOG £KeKivVTO TG COUTTOVTO GTOLYETD,

Vv evkpaciov pBeipovta, T0 TP O TAVTOV TALOV,
NAlov dpoOUOV OE TAKTOV GYOVTOG TTEPL TNV GPATPAV,
Mdomep deou@ KaTEYOVTa TODTO TPOG EVKPATIaY,
@ dvaondy DypdTTa TO PAEYOV KEPAVVHVTOC,

@ 8¢ Bepud kabaipovtog TOv Kabvypov dépa.
abt €oTiv 1 cOumaca vdv &vvola Tod AOYou.

VOV 8¢ Kol KOTOTUNLOGL TIG1 AETTOAOYNOW,

tig Appodit 1€ éott kai Tdg Adg Buydtnp,

kol T ‘Hoeaiotov cdvevvog, tig 6’ "Heaiotog Tuyydvet,
TAOS Ap1g TOOTNG O poyog, Kol Tig oty 0 Apng,
16 1¢ ‘HAlov prvopa kol oi deopol ¢ Tivec,

Kol T0 AU 0 GUUTOVTO: Koi 01 AOITOV APKTEOV.
BAn mpiv R dxivitoc, T EpePoc kai ydog:

Zebg 6¢, anp Tig kvnBeic, Tvedpa thg eidovpyiog,
Kol 6OV avT® Aemtdtepov, Omep €otiv 1) "Hpa,
dtethov yijv kai 0dAaccay kol Tpdcyelov dépa,
dmep dotiv 1] AONVE. eito Tf cvyKIvAGEL

&g mAéov gxabaipovto kai dmpBpodvto mAcov:
0070 1] AQpoditn 8¢ €oTiy, 1| €00esia.

Kol TOP YOAOV Kol ATEAEC, PAYEV TT] CLYKIVIGEL,
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M) evbeciq te pyev ¢ mAéov fipbpov tavta,

Omep €otiv 0 "Hopoaiotog, culuyoc A@poditng.

Op 0¢ okipticav, draktov, Epbeipe Tadta TaAy,
Omep 0 Apng O poydg €ott Thg Appoditng.

NAlov pnvopd €ott Thg Apeog potyeiog

1N €k Boldoong dvodog kol Tod Nuioeopiov,

Kol Qado1C TAV AKTIVOV O Topd TO dved UEPOG.
oUTO YOp AVEPYOUEVAL ODTAL GUYKEKPALEVAL,

MG TO PAOYDOEG DOAGLY ADTMY GVYKEPAVVIOUL,

@ 0¢ Oepud kabaipovsatl 10 KGABVYpoV dEpog
goe1&av vobov kai potyov Ovimg 10 mop EKEIVO.
deopoi 6 ‘Heaiotov dAvtot popog 6 mepi coaipov
eVTAKTOG Ave KAT® T€ TAVTA YOPDV €iC YpOVOV.
"Hopaiotog 8¢ kol fjAlog €v Kat’ avTd Tuyyavoy,

¢ pev iov €k Thg aA0g Kol ONA0g LITNPUEVOG
fAog KAfjov Eoymkev, "Hoarotog 8¢ kaeltar,

¢ AV BeplOg TLPOING TE Kol TG APaig & TOGOC,
€lte Kol O AVAYE®V aiTIog OV TUPPOP®V.
‘Hopoiotm 06p0¢ 8¢ £6TL TOTOG O TPOG aibEpaL.
Aéxog Hoaiotov kai g0vi] T0 eDKPATOV TUYYAVEL.
0 yoikeawv Hoaiotov 8¢ Topodpotepov yevéohHart
dpov 1 opoipa 6 oTiv. 0 O€ ye aKpoBEg
€vBépov dvvapig Tvog TVEDILATOG EYKEILEVOD,
VQ’ 00 O BKU®Y, 0VPOVOC, TAVT KIveltal Xpove.
deopol 0¢ dppnirol elowy, Oomep Kai Tpiv glpnkety,
1 oD NAlov gbtaxtog kivnoig mepl cpaipav,

T TPOG aifépa Baapog kai koitn tod ‘Heaictov.
EPUIveC Kal KAMVOTOOES TO KATM UEPOG GPOAIPAG,
10 &’ dvo Muoeaiptov T pEAaBpov HTTapyEL.

T0 OO¢ apbryva 8¢ Aermrra, 0. 8° 0b Bgdg Tig 1d0t,

MV cvuykwvodoav gicael duvapy ceaipag AEyet,

dppnKkTov ovGaV Koi AemTV Kol V1ép vodv dvOpdrmy.

LETA OEGUMY 0& GLGKELNV TiG 1) OpUT TPOG AfLVOV;
LETA TOPOG TNV dVuvapy, TNV dppntov éketvny,

TNV TEYVNV AETTOVPYHGAGOV TAGOV ATADS TNV GQAIpAY,

elg Afjuvov, kdouov, fp&ato BEpun ywpeiv NAiov.
eVKpaT® BEpUN Yap TO TP, TO ATOKTOV EKEIVO,

0 poyk®dg Euiyvuto Th véa dopHpmoet,

M) yvopévn €k A10g Tvevpatog gidovpyiog,

€0£0m kol kekpdnToL Tf] GLGTPOYPT THG CPAipag,
eVKPUTOOEY KOl EDKPATODV VOATMV AVIUNCEL.

Afjpvov, potyeiog kol 0eGovg EXElg AemT®dG Pnoévtag.

1 adig 100 Heoictov 88 DmooTpo@r &k Arjuvov
g opaipag 1 avérevoic, 1 €k Tod vmoyeiov,
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Anexo Il. Traduccidn

“A proposito del amor de Ares y Afrodita, de bella corona,

cuando por primera vez mantuvieron relaciones en casa de Hefesto.’
Aqui Homero bromeando cuenta lo relativo al mundo

segun la creencia de los antiguos sabios griegos,

que, despues de la articulacion de la materia por especie 45
y tras la sustanciacion misma de toda la creacion del mundo,

antes de que el Sol tomara sus cursos bien ordenados por la boveda,

existia una terrible tormenta y confusién de los elementos,

cuando prevalecia por completo, a veces, un aire muy himedo,

y otras veces un aire mas templado y amigable. 50
Que esto era Afrodita lo decian los antiguos mitdgrafos,

la esposa de Hefesto, que también es calor.

Asi pues, ¢,como la naturaleza del aire cambi6?

En una ocasion, el fuego, saltando hacia fuera con mas ardor,

destruyo el buen clima, la esposa de Hefesto. 55
El calor templado del Sol dominaba los impulsos desenfrenados,

debido a que se le habia mandado recorrer el curso bien ordenado de la boveda:

a raiz de eso dicen que Hefesto encadend a Ares.

Estas cosas las alegoricé antes en metro yambico,

y ahora he contado de manera concisa todo el concepto: 60
como antes de que el Sol tomara su curso bien ordenado por la boveda

se estaban moviendo de manera desordenada absolutamente todos los elementos
destruyendo el buen clima, y el fuego mas que todos.

Pero una vez tuvo el Sol un curso ordenado alrededor de la boveda,

fue como si con una cadena los retuviera para el buen clima, 65
pues al absorber la humedad <el Sol> templa al que abrasa,

y con el calor purifica el aire muy himedo.

Este es de hecho el completo significado del relato.

Pero ahora voy a disertar en varias secciones

quién es Afrodita y como es la hija de Zeus, 70
coémo es la esposa de Hefesto, y quién resulta ser Hefesto,

como Ares es el amante de esa, y quién es Ares,

qué la revelacion del Sol y qué las cadenas,

y absolutamente todas las demas cosas. De hecho, hay que comenzar lo que falta:
Antes la materia era inamovible, el Erebo y el Caos. 75
Zeus, cierto aire puesto en movimiento, soplo para la creacion de las especies,

y junto con él lo méas delicado, lo cual es Hera,

dividieron tierra, mar y aire cercano a la tierra,

lo cual es Atenea. Luego por medio de un movimiento comun

aun mas lo purificaban y lo articulaban mas, 80
eso es Afrodita, la buena disposicion.

Y el fuego débil y no consumado, tras estallar por el movimiento comun,

’
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mezclado con la buena disposicidn, ain mas articulaba esas cosas,

lo cual es Hefesto, esposo de Afrodita.

Y el fuego, tras brotar, desenfrenado, destruia esas cosas de nuevo, 85
lo cual es Ares, el amante de Afrodita.

La revelacion por parte del Sol del adulterio de Ares es

la ascension desde el mar y desde el hemisferio,

y el resplandor de los rayos en su parte elevada.

Pues, al igual que estos mismos subian y estaban entremezclados, 90
del mismo modo mezclaban su ardiente calor con las aguas,

y con el calor purificaban la gran humedad del aire,

lo que evidencid que era realmente un falso y un adultero aquel fuego.

Y las cadenas de Hefesto inquebrantables son el recorrido alrededor de la béveda
que, de manera ordenada, va arriba y abajo por todas partes en lo sucesivo. 95
Hefesto y el Sol resultan ser uno solo y el mismo,

puesto que, mientras iba desde el mar y subia bien visible

el Sol se ha hecho con un nombre: Hefesto es Ilamado,

puesto que es caliente y ardiente, y tan grande por su encendimiento,

0 quizas también porque es el responsable de las antorchas encendidas. 100
La casa de Hefesto es un lugar que esta en el éter.

El lecho nupcial de Hefesto, la cama matrimonial, resulta ser lo bien templado.

La “fragua” de Hefesto significa que llega a ser mas impetuoso

y el “yunque” es la boveda. Y el “pie de yunque”

es el poder de cierto aire caliente que esta alli situado 105
por el gue el yunque, o cielo, es movido todo el tiempo.

Las “cadenas indestructibles” son, tal y como he dicho antes,

el movimiento bien ordenado del Sol alrededor de la boveda,

lo que hay en el éter es el “tdlamo” y el lecho nupcial de Hefesto.

Las “patas de la cama” y los pies de la cama son la parte de abajo de la béveda, 110
y la parte de arriba del hemisferio es el “techo”.

Lo “delicado” como una “telarafia”, lo que “ningin” dios alcanzaria a ver,

quiere decir el poder de la bdveda que mueve eternamente,

que es indestructible, delicado y esta por encima del entendimiento de los hombres.
Después de la trama de las cadenas, ;qué significa la partida hacia ‘Lemnos’? 115
Después del poder del Sol, aquél indestructible,

y de la técnica que cuidadosamente elabor6 totalmente toda la bdveda,

hasta Lemnos, el mundo, comenz6 a ir el calor del Sol.

Pues el fuego, aquello desenfrenado,

que se unia de manera adultera con la nueva articulacion, 120
la cual surgia de la creacion de las especies a partir del soplo de Zeus,

fue encadenado por el calor bien templado y gobernado por la rotacién de la boveda,
al estar moderado y templado por la extraccion de las aguas.

El <significado de> Lemnos, los adulterios y las cadenas, lo tienes contado de manera cuidadosa.
La vuelta “de nuevo” de Hefesto desde “Lemnos” 125
es la subida a la boveda, desde el subsuelo,
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con la que se eleva el calor por los rayos del Sol.

Conoce ahora el “grito” en los “porticos” de Hefesto.

La primera subida del Sol junto con la boveda

son los porticos, de los que habla aqui. 130
Y el movimiento ordenado es el grito terrible:

pues el curso bien ordenado del Sol grita con fuerza,

0 sea, revela abiertamente en su determinada posicion

que el fuego, aquel adultero, ha sido retenido.

Y el debil fuego del Sol es Hefesto, 135
puesto que el Sol hace un recorrido oblicuo,

y mucho més lento que el fuego del rayo

y que todo fuego aéreo desordenado,

los cuales son Ilamados Ares por los antiguos mitografos.

“Débil” es el flojo y el cojo. 140
Y hemos referido como Hefesto resulta ser débil.

Las palabras de Hefesto por tanto son ahora personificaciones.

La congregacion de los dioses en el cielo apréndela ahora,

de Posidon, de Hermes, Apolo junto con esos,

y el pudor de las diosas, todo ello hasta el final. 145
Después de que la esfera® tomara el bien ordenado curso, cémo decia,

lo que el poeta Ilamo grito de Hefesto,

pareciéndole evidente que el fuego, el adultero, fue atado,

Ilegaron los dioses, Posidon, Hermes y Apolo.

Esto es, todo ha sido bien temperado y bien ordenado 150
puesto que ha sido sacada desde abajo la humedad mezclada,

Hermes, y han salido disparados los purificadores portadores de fuego,

los cuales, surgidos de un soplo, purifican el aire.

Y Apolo, que es también el Sol, aparecié mas brillante,

el cual es de hecho una clase brillante y ahora el elemento mas brillante. 155
Y las “diosas” femeninas que por pudor estan en casa

son el agua mas terrestre, lo humedo del aire.

Pues los mas ligeros de esos fueron elevados por los <elementos> de arriba

y han llegado a ser los responsables del buen clima, como decia,

mientras que esas, como son mas pesadas, han sido dejadas con los de abajo. 160
Y con esta invencion Homero te cuenta adecuadamente

que esas diosas femeninas, o sea, las mas débiles,

por pudor no subieron, sino que fueron dejadas en casa.

El discurso de Apolo a Hermes sobre Afrodita

y el asentimiento de aquél, de que con aquella se acostaria 165
incluso en tantas cadenas tres veces, aungue todos los dioses lo vieran,

* Tanto aqui como en los versos 182 y 192 el término ogoipa se traduce como “esfera” y no como
“boveda” para mostrar la diferente vision cosmologica. Esto es, en aquellos lugares donde aparece
“boveda” se nota cierta tendencia a la tradicion antioquena, mientras que la traduccion por “esfera” sefiala
una concepcion mas cercana a la de Aristoteles.
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es claro y evidente: que después del desenfreno

y la atadura antes desordenada del fuego alrededor de la boveda,

ahora hay una bien templada y bien ordenada luz solar

y una grandisima armonia del conjunto formada con precision. 170
Sin embargo, también se precipitaron por en medio las llamas de Hermes otra vez,

y las responsables del buen clima son sobre todo aquellas,

las cuales por soplos de aire son movidas y soplos de aire hacen visibles

asi como la purificacion del aire. Resulta, pues, aquello

cierto fuego que soporta el agua, residuo del aire. 175
La peticion de Poseiddn de que sea desatado Ares,

es la liberacion y la llegada de aquél a Tracia.

La llegada de Afrodita a “Chipre” y “Pafos”

asi como los bafios de las Gracias y la accion de ponerse los vestidos

tienen un sentido alegdrico, el que precisamente ahora debes aprender de mi. 180
Antes de manera desordenada era transportado el fuego, como habias oido,

ya no después del movimiento bien ordenado de la esfera,

sino que estaba gobernado y bien templado por la posicion de la béveda.

Dado que habian producido evaporacion las nubes humedas y se habian vuelto mas espesas
y dado que habian estallado las nubes, produciendo truenos, 185
el fuego de los rayos era transportado, saltando con osadia,

y lluvias empezaron a caer prefiando la tierra,

lo cual es la liberacion de Ares y la venida a Tracia,

y la llegada de Afrodita a Chipre y Pafos,

los bafios de las Gracias y el adorno de los vestidos. 190
Como para que sea mas claro te lo contaré de nuevo:

después del movimiento de la esfera, tanto los rayos como las lluvias

y la division de las estaciones se dejaron ver de manera mas evidente,

del invierno y de la primavera, del verano y del otofio.

Y es desatado de nuevo el fuego por el himedo invierno, 195
fuego de rayos, de Ares, que rapidamente salta,

mientras que por el buen clima para todos fue procurada la concepcion,

y todo empez06 a nacer y a ser adornado por las gracias.

Tienes todo el sentido alegérico desmenuzado para ti.
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