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PRESENTACION Y AGRADECIMIENTOS

Mi primera toma de contacto con la investigacion tuvo lugar mientras cursaba el
Grado de Historia del Arte de la Universidad de Salamanca. En aquella época tuve la
oportunidad de realizar un trabajo sobre el sepulcro de El Tostado, que me sirvid para
valorar la importancia de la figura de Vasco de la Zarza en la primera andadura de la
escultura renacentista castellana. Ademas pude constatar que existian lagunas que
completar sobre este personaje y su obra. Una vez terminados mis estudios de grado y
master, senti la necesidad de poner en prdactica mi inquietud por la investigacién y de
hacerlo a través del estudio de Vasco de la Zarza en una tesis doctoral. En el curso 2017-
2018 accedi al programa de doctorado de Historia del Arte y Musicologia y comencé mi
tesis bajo la direccidn y codireccion de las profesoras M2 Nieves Rupérez Almajano y Ana
Castro Santamaria, respectivamente. Para acometer esta labor obtuve una beca FPU
(Formacion del Profesorado Universitario) gracias a la cual me incorporé al
Departamento de Historia del Arte / Bellas Artes como personal docente e investigador
en formacién. Esta me permitié6 compatibilizar mi actividad investigadora con la
docencia en los Grados de Historia del Arte y Gestidn del Turismo de la Universidad de
Salamanca. Mientras cursaba el segundo afo del programa de doctorado completé
estos estudios con una estancia de tres meses en la Universidad de Palermo, dirigida por
el profesor del Departamento de Arquitectura Marco Rosario Nobile y financiada por el

plan de ayudas de movilidad destinadas a beneficiarios del programa FPU.

Durante el desarrollo de mi tesis doctoral he recibido la ayuda inestimable de
numerosas personas, que me han obsequiado con su tiempo y sabiduria. Mi mayor
agradecimiento va dirigido a mi directora M2 Nieves Rupérez Almajano y a mi
codirectora Ana Castro Santamaria. Ellas me han transmitido su conocimiento y me han
ayudado a madurar como investigador. También quiero expresar mi gratitud a los
profesores Antonio Casaseca Casaseca y Jesus Angel Jiménez Garcia por su apoyo
constante. Asimismo, quiero hacer extensivo mi agradecimiento a las siguientes
personas: Maria Jesus Ruiz-Ayucar y Zurdo, historiadora del Arte; Marco Rosario Nobile
y Emmanuela Garofalo, profesores del Departamento de Arquitectura de la Universidad

de Palermo; Maurizio Vesco, archivista del Archivio di Stato di Palermo; José Ignacio



lzquierdo Misiego, profesor del Departamento de Geografia de la Universidad de
Salamanca; Manuel Arias Martinez, subdirector del Museo Nacional de Escultura de
Valladolid; Alfredo Rodriguez Gonzdlez e Isidoro Castafieda Tordera, técnicos del
Archivo y Biblioteca capitulares de Toledo; Maria del Prado Ldpez, técnico del
Departamento de patrimonio de la S. I. Catedral Primada de Toledo; Isabel Lépez,
secretaria de la Vicaria general de la Didcesis de Avila; José Maria Gonzalez, sacristan de
la S. I. Catedral de Avila; trabajadores de Artisplendore de la Catedral de Avila; Roberta
Carchiolo, técnico de la Soprintendenza per i Beni Culturali e Ambientali di Catania;
Paolo Isaia, técnico del Archivio Storico Diocesano di Catania; Antonio Ramiro Chico,
archivero-bibliotecario del Real Monasterio de Santa Maria de Guadalupe; Julia
Montalvillo Garcia, archivera-directora de la Fundacion Archivo Historico de la Casa
Ducal de Alburquerque; el equipo de trabajadores del Museo de Avila, encabezado por
su director Javier Jiménez Gadea; Patrick Lenaghan, Conservador jefe de grabados,
fotografias y escultura de la Hispanic Society de Nueva York; los bibliotecarios de la
Facultad de Geografia e Historia y la Escuela de Educacion y Turismo de la Universidad
de Salamanca; la comunidad de clarisas del Convento de Santa Maria de Jesus de Avila
y, especialmente, a la hermana Eloisa Gonzalez Benito; Isabel Garcia Mufoz, fotdgrafa
del Diario de Avila, que es autora de buena parte de las fotografias de este trabajo; y a

Jests Maria Sanchidridn Gallego, cronista oficial de la ciudad de Avila.



1. Introduccion

1.1. Estado de la cuestidon

Desde que Gomez-Moreno descubriera el nombre de Vasco de la Zarza entre los
antiguos documentos del archivo catedralicio de Avila su figura ha generado un gran interés

entre los historiadores del arte dedicados a los inicios del Renacimiento en nuestro pais.

El nombre de Zarza fue quedando en el olvido tras su fallecimiento en 1524, hasta que
fue hallado en documentos toledanos y salmantinos en el siglo XVIII. En dicha centuria el
canonigo de la Catedral de Toledo Francisco Pérez Sedano llevd a cabo un vaciado documental
del archivo catedralicio con el fin de hallar informacién inédita sobre el rico pasado artistico
de la Iglesia Primada. Entre sus hallazgos se encuentra un pago a Vasco de la Zarza por la
realizacion de una imagen de San Gregorio para el retablo mayor, documentado en el libro de
fabrica de la catedral de 1499%. Aunque se trata de una noticia aislada, tiene un gran valor por
ser la referencia escrita mas temprana de Zarza y porque lo situa trabajando en uno de los

grandes focos artisticos de la Castilla de la época.

En el mismo siglo, Eugenio Llaguno documenté a Zarza como autor de dos informes
para la Catedral Nueva de Salamanca. La transcripcién de dicha documentacién fue incluida
en su obra Noticia de los arquitectos y arquitectura de Espafia desde su restauracion?, que fue
publicada péstumamente con afiadidos de Juan Agustin Cedn Bermudez3. Sin embargo, estos

autores no se ocuparon de intentar averiguar quién fue aquel maestro de obras.

! Dicha informacién fue publicada un siglo y medio mas tarde en Francisco Pérez Sedano, Datos documentales
inéditos para la Historia del arte espafiol. | (Madrid: Centro de Estudios Histéricos, 1914), 21.

2 Eugenio Llaguno y Amirola, Noticias de los Arquitectos y Arquitectura de Espafia desde su restauracion. Tomo |
(Madrid: Imprenta Real, 1829), 282-283.

3 posteriormente estos informes fueron utilizados y valorados en dos estudios pormenorizados del proceso de
proyeccion y construccion de la catedral: Fernando Chueca Goitia, La catedral nueva de Salamanca. Historia
documental de su construccion. (Salamanca: Universidad de Salamanca, 1951), 68-91; y Ana Castro Santamaria,

1



Dicha tarea quedd pendiente hasta que a principios del siglo XX su recuerdo fue
rescatado del olvido -como hemos apuntado- por Manuel Gomez Moreno cuando se
encontraba en Avila con motivo de la elaboracién del Catdlogo Monumental de esta provincia.
Una de las labores que llevd a cabo fue la consulta de los fondos del archivo catedralicio, que
le permitiria documentar buena parte del patrimonio artistico del templo. Gracias a aquel
trabajo descubrié que Vasco de la Zarza habia sido el autor de un buen nimero de
intervenciones arquitecténicas y obras escultdricas de la Iglesia Madre abulense realizadas
entre 1508 y 1524. Gomez-Moreno probd la autoria de Zarza en la estructura del retablo
mayor, las obras de reforma del claustro, el monumento funebre de Alonso de Madrigal y sus
anejos altares de los evangelistas, la puerta de la sala capitular, el refuerzo de los soarcos o
arcos de entibo del templo, asi como los altares de Santa Catalina y San Segundo. Ademas, le
atribuyd el baptisterio, el soporte de la pila bautismal, la portada y la puerta de madera de la
antesacristia, el relicario de la misma estancia, el sagrario del retablo mayor vy el frontal de

altar de la Capilla de San Bernabé®.

Aquellos hallazgos extraordinarios despertaron su curiosidad por buscar nuevas obras
del artista. Asi, continué ampliando su catalogo, en el que incluyd el sepulcro toledano de
Alonso Carrillo de Albornoz. En él encontré la firma de su autor, que hasta entonces habia
pasado desapercibida. Asimismo, consideré como obras suyas el monumento flnebre de
Maria Davila en la iglesia del Convento abulense de “Las Gordillas”; una imagen de la Virgen
con el Nifio situada en el mismo templo; la tumba de ifiigo Lépez Carrillo, en Toledo; el
sepulcro de los esposos Beatriz de Castafieda y Rui Gonzdlez, en la iglesia de San Nicolds de
Madrigal de las Altas Torres (Avila), el relieve del Ecce Homo de la escalera del Palacio de
Ochoa Aguirre, en la ciudad de Avila, las “filateras” con las armas del obispo Carrillo en la

capilla mayor de la Iglesia Mayor abulense, asi como el facistol del coro®.

“La catedral de Sevilla como modelo: la catedral de Salamanca” (XVIII Edicién Aula Hernan Ruiz, Sevilla, 20 y 21
de octubre de 2011), 59-115.

4 Manuel Gdmez-Moreno Martinez, Catdlogo Monumental de la provincia de Avila, ed. de Aurea de la Morena y
Teresa Pérez Higuera (Avila: Institucién Gran Duque de Alba, 1983), 87; 102-104; 198-199; 266-267.

Manuel Gomez-Moreno Martinez, “Vasco de la Zarza, escultor”, Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones,
n2 79, (1909), 150-158.

5 Gémez-Moreno Martinez, Catdlogo Monumental..., 198-199; 266-267; Gémez-Moreno Martinez, “Vasco de la
Zarza...”, 151-152.



Los resultados de aquellos descubrimientos fueron recogidos en el citado catalogo,
que no fue editado hasta 1983, aunque reflejo los logros de su investigacién en el articulo
“Vasco de la Zarza, escultor”’, publicado en 1909. Este ultimo, aunque breve, fue el primer
estudio monografico sobre el autor y profundizé respecto a la informacién aportada en el
catdlogo. En dicho trabajo Gdmez-Moreno destacd la valia de Zarza y el italianismo de sus
creaciones escultdricas. Ademas, defendié la existencia de paralelismos entre su estilo y el
arte del Norte de Italia, asi como con las obras de Andrea Sansovino, Alessandro Leopardi y
Domenico Fancelli. Todo ello le llevd a ser el primer historiador en destacar el gran
conocimiento que tuvo Zarza del arte de aquel territorio, que demostré en sus obras

espafiolas. Asi, en su articulo “Vasco de la Zarza, escultor” le considero:

...no sélo como perfectamente adiestrado en la decoracién romana, tal como se interpretaba
en el norte de ltalia, sino que también como escultor valioso, con sinceridad y llaneza de sabor
castellano, en lo que supo trocar la insulsez de los escultores lombardos sus maestros. Nada tiene de
septentrional como Felipe (Vigarny); nada de las afeminaciones de Fancelli; nada del clasicismo vigoroso

de Ordoiez; nada de fiereza como Berruguete; pero al lado de ellos significa bien una modalidad mas

intima nuestra®.

Por todo ello, Gédmez-Moreno apuntdé que Zarza fue pionero entre los artistas

espafioles en la introduccién del Renacimiento italiano en Espafia:

...empezaba a cundir el arte del Renacimiento en nuestras ciudades, si bien manos espafiolas
aun no producian por aca sino reflejos indecisos... Con todo, hasta el segundo decenio de aquel siglo son
raras las manifestaciones indigenas de arte italiano puro que entre nosotros pueden reconocerse,
creyéndose, tocante a la escultura, llegar sin un nombre espafiol libre de resabios septentrionales hasta

las grandes figuras de Ordoiiez, Diego Siloe y Alonso Berruguete, hijos de la escuela de Burgos. Ahora

hemos de hacer sitio & Zarza, como su precursor digno y con mas de diez afios por delante®.

Asimismo, pudo aportar algunas pinceladas de la biografia del artista gracias a las
fuentes escritas que estudid. Documentd que era vecino de Avila desde, al menos, 1508; que
su mujer fue Maria Castrillo; y que su muerte acaecid en 1524. También planted una hipdtesis
sobre su origen. Basandose en su nombre considerd que podria ser portugués y por su

apellido creyd que posiblemente fuera extremefio.

6 Gomez-Moreno Martinez, Catdlogo Monumental..., 87; 102-104; 198-199; 266-267.
7 Gémez-Moreno Martinez, “Vasco de la Zarza...”, 149-158.

8 |bid., 151-152.

% 1bid., 149.



Dos décadas mas tarde le dedicé un apartado en su libro La escultura del Renacimiento
en Espaia, de mayor alcance y repercusion que el citado articulo. En esta obra no hizo nuevas
aportaciones, pero debemos destacarla por ser la primera vez que el nombre de Zarza pasé a
engrosar una monografia sobre la escultura del Renacimiento en Espafia, en la que ademas se
le dedicdé en exclusiva una seccidn. Lo situd junto a maestros como Felipe Bigarny, Juan de
Balmaseda o Diego Siloe. Gracias al trabajo de Gémez-Moreno nuestro maestro empez6 a
ser reconocido por la historiografia espainola como uno de los escultores fundamentales del

primer periodo del Renacimiento en nuestro pais.

En 1919 Ricardo de Orueta propuso la autoria de Vasco de la Zarza en los sepulcros de
don Pedro de Mendoza y doia Juana de Valencia, ubicados en la iglesia de San Ginés de
Guadalajarall. Tres décadas mas tarde se publicd un trabajo de Chueca Goitia sobre la
arquitectura espanola del siglo XVI, en el que propuso que Zarza fue uno de los colaboradores
de Covarrubias en la decoracién de la portada del Hospital de Santa Cruz de Toledo, junto con
Sebastian de Almonacid, Peti Juan, Francisco de Baeza y otros maestros vinculados a la
Catedral de Siglienza. Asimismo, dedicd unos parrafos a la arquitectura civil abulense, en la
que reconocio la impronta de nuestro artista'?. Este mismo autor revisé las informaciones de
Llaguno y publicd los informes emitidos por Zarza sobre las obras de la Catedral nueva de

Salamanca®s.

En 1958 fue editado un estudio sobre la escultura espafiola del quinientos realizado
por Azcdrate. En esta obra defendid la relevancia de Zarza en el foco toledano del primer
tercio del quinientos y reconocié su valor como iniciador del Renacimiento en dicho
territorio!®. Ademas, lo relaciond por vez primera con el retablo de la Capilla de la Concepcidn

de la iglesia parroquial de Ampudia (Palencia), en el que aprecid su influencia’®. Unos afios

10 Manuel Gémez-Moreno Martinez, La escultura del Renacimiento en Espafia (Florencia: Pantheon, 1931), 39-41.
11 Ricardo de Orueta, La escultura funeraria en Espafia. Provincias de Ciudad Real, Cuenca, Guadalajara (Madrid:
Junta para ampliacion de estudios e investigaciones cientificas. Centro de Estudios Histéricos, 1919), 252-256.

12 Fernando Chueca Goitia, Arquitectura del siglo XVI. Ars Hispaniae. Historia Universal del Arte Hispanico. Vol.
XVIII (Madrid: Plus Ultra, 1953), 51, 120-121.

13 Fernando Chueca Goitia, La catedral nueva de Salamanca. Historia documental de su construccién (Salamanca:
Universidad de Salamanca, 1951), 68-91.

14 José Maria de Azcérate, Escultura del siglo XVI. Ars Hispaniae. Historia Universal del Arte Hispanico. Vol. XVIII.
(Madrid: Plus Ultra, 1958), 96-104.
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mas tarde, Camoén Aznar destacé su importancia como introductor de la escultura

renacentista en nuestro pais, asi como el italianismo de algunas de sus obras?®.

En la década de 1950 destacan las aportaciones de Beatrice Gilman Proske y Maria
Elena GOmez-Moreno. Gilman Proske fue miembro de la Hispanic Society y elabord un
pormenorizado estudio sobre escultura castellana del Gético y el Renacimiento!’. En dicho
trabajo incluyé los sepulcros de Mencia Enriquez y Gutierre de la Cueva conservados en la
Hispanic Society, procedentes del Convento de San Francisco de Cuéllar. Apuntd la existencia
de estrechos paralelismos entre estas obras y las creaciones de Vasco de la Zarza, pero no
apoyé que fuera el autor de los sepulcros!®. Dicha hipétesis fue respondida con rotundidad

por Maria Elena Gémez-Moreno, quien defendié fehacientemente su autoria®®.

También debemos recordar la publicacion por Garcia Chico del contrato para la

ejecucion del retablo de la Mejorada de Olmedo, encargado a Zarza y Alonso Berruguete®.

En los afios posteriores se hicieron algunos avances en el estudio sobre el artista. En
1975 Francisco José Portela Sandoval publicd un articulo titulado “Vasco de la Zarza en
Palencia”?. En este trabajo atribuyd a Zarza el retablo principal y la decoracién escultérica de
la Capilla de Santa Ana de la iglesia parroquial de Ampudia (Palencia), que —como ya hemos
apuntado- previamente habia sido relacionado con nuestro maestro por Azcdrate. La capilla
fue mandada construir por el chantre y candnigo de la Catedral de Avila Alonso Castrillo.
Gracias a este estudio se amplid el catdlogo de nuestro artista, asi como el marco geografico
en el que trabajé. Ademas, Portela observé audazmente la coincidencia de apellido entre el
eclesiastico y la segunda mujer del artista -Maria Castrillo-. Por ello, planted que podria haber
existido un parentesco entre ambos, que seria un argumento mas para respaldar la probable
autoria de Zarza en la capilla ampudiana. De este modo aporté una pista muy interesante

sobre la familia a la que pudo pertenecer Maria.

16 José Camon Aznar, Summa Artis. Historia General del Arte. Vol. XVIll. La escultura y la rejeria espafiolas del
siglo XVI (Madrid: Espasa-Calpe, 1967), 112-115.

17 Beatrice Gilman Proske, Castilian Sculpture. Gothic to Renaissance (Nueva York: The Hispanic Society of
America, 1951).

18 |bid., 371-469.

1% Maria Elena Gémez-Moreno, “Nota bibliografica sobre Castilian Sculpture. Gothic to Renaissance”, Estudios
segovianos, tomo Ill (1951), 532-535.

20 Esteban Garcia Chico, Nuevos documentos para el estudio del arte en Castilla. Escultores del siglo XVI
(Valladolid: Universidad de Valladolid, 1959), 11-12.

21 Francisco José Portela Sandoval, “Vasco de la Zarza en Palencia”, Goya, n2 127 (julio-agosto 1975), 18-21.
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Hasta fines del siglo XX no se llevaria a cabo el primer estudio monografico sobre el
artista, tarea realizada por la historiadora del arte Maria Jesus Ruiz-Ayucar y Zurdo en su tesis
doctoral. Fue defendida en 1991 en la Universidad Complutense de Madrid. En 1998 se
publicé su anexo documental’? y en 2009 el texto de la tesis con el titulo La primera

generacion de escultores del s. XVI en Avila. Vasco de la Zarza y su escuela®.

Esta investigacion supuso una aportacién esencial para recuperar la figura de este
artista. Por vez primera fueron dados a conocer, a grandes rasgos, el origen del artista, su
familia y algunos aspectos bdsicos de su actividad profesional. Para ello, se basé en el estudio
directo de las fuentes documentales, siendo de especial relevancia los fondos del Archivo
Histdrico Provincial de Avila, el Archivo catedralicio de Avila y el Archivo Histérico Nacional.
Otro de sus principales avances fue la ampliacién del catdlogo del maestro con las siguientes
obras: el sepulcro de Bernaldino de Barrientos, ubicado en la iglesia del sefiorio abulense de
Serranos de la Torre?*; las tumbas de Alvaro y Luis Daza en el Monasterio de la Mejorada de
Olmedo (actualmente desaparecidas); el sepulcro del candnigo Gregorio Fernandez, que se
encuentra en la ex-colegiata y actual Catedral de Alcala de Henares; la Virgen del pajarito de la
iglesia parroquial de Cardefiosa (Avila); el relieve del Ecce Homo del Museo de la Catedral de
Avila; el relieve con el escudo de la orden del Carmelo, en la portada del Monasterio abulense
de la Encarnacién; uno de los facistoles pequefios de la Catedral de Avila; el Cristo del trascoro
del mismo templo; asi como la construccién de la Capilla de las Nieves. Ademas, fue la
primera en defender claramente que el artista debid de realizar una estancia en ltalia y en
desarrollar una hipétesis sobre este viaje. Otra de sus grandes aportaciones fue el estudio de
algunos aspectos estilisticos e iconograficos del corpus artistico del abulense mediante la

observacién y el analisis directo de las obras.

El trabajo de Ruiz-Aylcar tiene un gran mérito, debido a que el punto de partida era,

fundamentalmente, la investigacion de Gémez-Moreno. Esta tesis de gran valor no pudo

22 Maria Jesus Ruiz-Aylcar y Zurdo, Vasco de la Zarza y su escuela. Documentos (Avila: Institucién Gran Duque de
Alba, 1998).

23 Marifa Jesus Ruiz-Ayucar y Zurdo, La primera generacidn de escultores del siglo XVI en Avila. Vasco de la Zarza y
su escuela (Avila: Institucidn Gran Duque de Alba, 2009).

24 José Ramodn Nieto y Maria Teresa Paliza realizaron un analisis formal del sepulcro de Bernaldino de Barrientos
y respaldaron la atribucién a Vasco de la Zarza realizada por Ruiz-Ayucar: José Ramén Nieto Gonzalez y Maria
Teresa Paliza Monduate, La arquitectura en las dehesas de Castilla y Leén (Valladolid: Consejeria de Agricultura 'y
Ganaderia, 1998), 70-73.



abordar algunos aspectos sobre un maestro tan prolifico y complejo como Zarza, por lo que el
estudio de algunas cuestiones fundamentales no fue completado. Las principales son las
fuentes gréficas utilizadas por el artista; la reconstruccidon de su periplo vital, del que se
esbozaron algunas cuestiones basicas; el estudio de sus obras en el marco de la evolucién
artistica del maestro; su produccidn artistica como reflejo de un contexto histdrico, social,
cultural, religioso, devocional y teoldgico; el andlisis iconografico y simbdlico completo de sus
creaciones; el andlisis de los materiales y técnicas empleados; el papel de los comitentes; asi

como la actividad del maestro al servicio de la imagen del poder.

Con posterioridad a la citada tesis se han realizado otros trabajos en los que
encontramos breves referencias a alguna de las creaciones artisticas de este autor, que en
algunos casos han hecho nuevas aportaciones sobre temas muy concretos. Entre ellas cabe

mencionar los siguientes estudios, que citamos por orden de publicacion:

e Redondo Cantera, Maria José. El sepulcro en Espafia en el siglo XVI. Madrid: Ministerio
de Cultura, 1998, 133. Considerd la tumba de El Tostado como un exponente de
monumento funebre hispano del Renacimiento por la innovacion que supuso la
aplicacion de modelos italianos. Destaco el influjo del sepulcro de Inocencio VIl a nivel
estructural e iconografico.

e Pereda Espeso, Felipe. La arquitectura elocuente. El edificio de la Universidad de
Salamanca bajo el reinado de Carlos V. Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los
Centenarios de Felipe Il y Carlos V, 2000, 206-216. Adscribié a Zarza y su taller la
creacion de la fachada de la Universidad de Salamanca.

e Sobrino Gonzélez, Miguel. “La catedral de Avila, una escuela secular para la escultura
en yeso”. Cuadernos abulenses, n? 44 (2015), 169-196. Rectificé la tradicional
consideracidén de que existia un conjunto de obras de Zarza realizadas en “piedra
blanca”, que Sobrino identificé como yeso, lo cual abrid una linea de investigacién muy
interesante sobre el empleo de este material en el taller del maestro.

e Javier |bafiez Ferndndez y Fernando Villasefior Sebastidan. “Proyecto para la
construccion del claustro de la enfermeria del monasterio de Guadalupe (Caceres)”, en
Javier |bafez Fernandez (coord. y ed.), Trazas, muestras y modelos de tradicion gotica

en la Peninsula Ibérica entre los siglos Xlll y XVI. Madrid: Instituto Juan de Herrera,



2019, 242-245. Atribuyeron a Zarza una traza de la planta y el alzado del proyecto de
reconstruccién del claustro de la enfermeria del Monasterio de Guadalupe.

e Montesinos Castafieda, Maria. “Variacion en la imagen de la Prudencia: entre la
tradicion y la “nueva visualidad””. IMAGO Revista de Emblemdtica y Cultura Visual.
Enero 2020, 153-169. Analizé la evolucién del modelo iconografico de la virtud de la
Prudencia en Espafia. Entre las obras estudiadas se encuentran los sepulcros de El
Tostado y Alonso Carrillo, en las que Vasco de la Zarza introdujo en Espafia el modelo

iconografico italiano de la Prudencia.

Por lo tanto, desde el trabajo de Ruiz-Ayucar no se ha llevado a cabo la revisién de la
figura y la actividad profesional de nuestro artista. Tampoco se han abordado los temas de
estudio que quedaron pendientes, ni se ha ampliado el enfoque a partir de nuevas
perspectivas. De este modo, a pesar de la enorme aportacién que supuso la citada tesis
doctoral, aun son muchos los aspectos que desconocemos sobre Zarza y muchas las lineas de
investigacion, andlisis e interpretacién que se pueden desarrollar. Las principales son las
fuentes graficas utilizadas por el artista; la reconstruccién de su periplo vital, del que se
esbozaron algunas cuestiones basicas; el estudio de sus obras en el marco de la evolucidn
artistica del maestro; su produccidn artistica como reflejo de un contexto histdrico, social,
cultural, religioso, devocional y teoldgico; el analisis y estudio de los principales elementos
arquitectdénicos, repertorios decorativos y tipologias de obras desarrolladas; el andlisis
iconografico y simbdlico completo de sus creaciones; asi como el estudio pormenorizado de

los materiales y técnicas empleados.

En esta tesis abordamos perspectivas de estudio pendientes de desarrollar vy
ampliamos el enfoque mediante nuevas lineas de investigacion, analisis e interpretacién. Con
ello pretendemos no solo incrementar lo conocido, sino también aportar una nueva visién

sobre este artista y su obra. Para ello hemos planteado una serie de objetivos.



1.2. Objetivos

Ampliar el conocimiento de la biografia y la actividad profesional de Vasco de la Zarza
bajo el enfoque de nuevas lineas de investigaciéon, la revision de fuentes histdricas
conocidas y la localizacion de otras inéditas (ver capitulo Fuentes).

Aportar nuevas perspectivas sobre su proceso formativo, tanto en Espafia como en
Italia, prestando especial atencidon al descubrimiento de la raiz italiana del aprendizaje
de Zarza a través de la comparacién de sus obras con las de otros artistas de diferentes
regiones italianas.

Determinar las fuentes graficas y plasticas de las que se sirvié en su actividad
escultérica, lo que permite tener una vision mas completa de los elementos que
definieron su evolucién artistica y los maestros que tuvieron mayor protagonismo en
este proceso.

Desarrollar un estudio iconografico y simbdlico de sus obras escultdricas para
interpretarlas a la luz de su contexto social, cultural, ideoldgico y devocional.

Avanzar en el conocimiento de Vasco de la Zarza como maestro de obras, que
constituye uno de los aspectos mads interesantes y desconocidos sobre su figura. Para
ello es necesario indagar en el origen de sus modelos, asi como analizar e interpretar
su obra en el contexto de la arquitectura castellana de principios del siglo XVI. Por
ultimo, debemos valorar su papel en este ambito profesional.

Estudiar la relacidén entre Zarza y sus comitentes bajo nuevos enfoques que permiten
arrojar luz sobre la biografia de sus clientes, personalidad, periplo vital, impulso a las
artes, inquietudes culturales, devociones, etc.

Revisar el catdlogo de sus creaciones con el fin de ampliar el conjunto de su
produccién artistica, desmentir algunas atribuciones y aclarar la autoria de algunas
obras que se han puesto en relacién con el maestro.

Estudiar las relaciones profesionales que mantuvo con otros artistas contemporaneos
con el fin de explicar su figura en el contexto artistico al que pertenecié.

Realizar un estudio de los materiales y herramientas con los que trabajo el maestro.

Crear un archivo fotografico digital actualizado y de calidad de todas sus obras.



1.3. Metodologia

Uno de los pilares fundamentales para el estudio de la figura y la produccién artistica
de Vasco de la Zarza ha sido el trabajo de campo. Este ha empezado por una labor de
documentacién a partir de las fuentes bibliograficas y archivisticas que detallaremos mas
adelante. La revisién bibliografica ha servido para trazar la mayor parte de la biografia artistica
de Vasco de la Zarza y conocer las obras que se le han documentado y atribuido hasta el
momento. Ademas, nos ha permitido ampliar el estudio sociolégico y cultural de la
produccién artistica de nuestro maestro. Asimismo, ha servido para recabar datos sobre sus
clientes, que han sido especialmente Utiles para reconstruir algunos aspectos biograficos y
genealdgicos fundamentales. Dicha tarea también ha sido imprescindible para arrojar luz
sobre la formacién del artista tanto en Espafia como en ltalia. En este sentido nos ha servido
para recrear los panoramas artisticos espafiol e italiano en la transicion de los siglos XV y XVI,
asi como conocer la figura y la obra de algunos artistas de dicho periodo que estan
relacionados con Zarza. Por otra parte, la consulta de documentacién histérica en archivo ha
hecho posible localizar informacidon inédita sobre Vasco de la Zarza, sus obras y sus

comitentes artisticos, asi como revisar fuentes que ya habian sido publicadas.

Partiendo de esta base hemos llevado a cabo un andlisis completo de los elementos
estructurales, escultdricos y decorativos, la iconografia, las técnicas artisticas, los materiales y
las dimensiones, asi como el estado de conservacion. Esta tarea ha permitido ampliar el
conocimiento de estas creaciones, matizar algunas consideraciones que se habian realizado
en investigaciones anteriores y abordar el estudio de cuestiones que no habian sido tratadas

anteriormente.

El proyecto de investigacidon de la estancia en Sicilia se ha centrado en dos tareas
fundamentales. En primer lugar, la consulta de los fondos archivisticos, documentales vy
bibliograficos relacionados con la actividad escultérica en Sicilia a fines del Quattrocento e
inicios del Cinquecento, asi como con la presencia de los comitentes espafioles de Zarza en
Sicilia, prestando especial atencién al posible patronazgo artistico que pudieron desempenar
en dicho territorio. En segundo lugar, hemos llevado a cabo un andlisis in situ de la escultura
siciliana del ultimo Quattrocento y de inicios del Cinquecento para establecer los puntos de

conexidn con las obras de Zarza. Esta labor no ha sido llevada a cabo anteriormente y se ha
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centrado, especialmente, en Domenico y Antonello Gagini, que fueron los artistas que
dominaron el panorama artistico siciliano del periodo que nos interesa, si bien hemos tenido

en cuenta al resto de maestros y producciones artisticas existentes.

Ha sido imprescindible la realizacién de fotografias de todas aquellas a las que hemos
tenido acceso®. Para ello hemos contado con la colaboracién de lIsabel Garcia Mufoz,
fotégrafa profesional que ha realizado bajo nuestra direccion un exhaustivo y completo
trabajo de documentacion grafica de las obras del maestro que nos ocupa. La cdmara utilizada

ha sido una Canon Eos R.

Las imagenes permiten documentar el estado actual de estas obras y conocer todos los
detalles que contienen. De este modo, ha sido posible registrar aspectos como huellas de
herramienta, pequefias roturas y la representacién de elementos simbdlicos o iconograficos

casi imperceptibles para nuestra vista.

La documentacion de todas estas cuestiones es fundamental, pero ademas la
fotografia de obras de arte debe conseguir la veracidad del color de la pieza objeto de estudio,
una de las caracteristicas mds importantes de una creacién artistica. Por ello, en la obtencién
de estas imdgenes se ha utilizado una carta de color, conocida también como Color checker
(fig. 1.1). El empleo de esta herramienta ha permitido someter las fotografias a un proceso de
edicién digital con el programa Adobe Photoshop Lightroom para ajustar los parametros de
luz y color de las imagenes. El objetivo es dotar a las fotografias de una rigurosa fiabilidad y
veracidad, de modo que permitan documentar graficamente con precisién el estado actual de
la pieza y sus caracteristicas. De este modo, conseguimos transmitir a las generaciones
venideras una informacién de gran valor sobre una determinada obra, que puede ser muy util,

por ejemplo, para el desarrollo de futuros trabajos de restauracién.

La importancia de esta metodologia en trabajos de Historia del Arte o restauracidn

artistica ha sido destacada por recientes articulos cientificos?®. Estos nos hacen tomar

25 La Gnica excepcidn ha sido el grupo escultérico de la Virgen con el Nifio conservado en el convento abulense de
Santa Maria de Jesus (vulgo “Las Gordillas”), que no hemos podido ver por encontrarse en la clausura. Por ello,
hemos analizado esta obra a partir de las fotografias que nos ha facilitado la comunidad de clarisas del convento,
a la que agradecemos su colaboracion.

26 Destacamos el siguiente: José Manuel Santos Madrid, “El color en la reproduccidn fotografica en proyectos de
conservacion”, Revista PH Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico, n? 86 (octubre 2014), 102-123.
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conciencia de que debemos revisar el papel que otorgamos a la imagen en estudios de

investigacion artistica.

"

DR TN T T

Fig. 1.1. Carta de color junto al sagrario de la Catedral de Avila. Foto: Isabel Garcia Mufioz.

1.4. Fuentes

Hemos llevado a cabo una revisidon de las fuentes estudiadas previamente por otros
autores. Ademas, hemos consultado otros fondos y documentos, que nos han permitido

obtener nuevos resultados.

Archivo Diocesano de Avila. Los fondos de este archivo son fundamentales para la
reconstruccién de la actividad profesional de Vasco de la Zarza, debido a que el Cabildo de la
Catedral de Avila fue su mayor comitente y, por consiguiente, dicho templo su principal centro
de actividad. El fondo mas relevante para nuestra investigacién es el constituido por los libros
de gastos, en los que se registraron varios pagos al artista por las intervenciones artisticas que
llevé a cabo en el templo. El mds antiguo conservado empieza sus anotaciones en 1520, por lo
que esta fuente no hace posible documentar los trabajos que Zarza realizé para la catedral

desde los primeros afos del siglo XVI.
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Otro de los fondos esenciales en el desarrollo de nuestro trabajo es el de los libros de
actas capitulares. Hemos consultado los que se conservan del periodo en el que Zarza trabajé
para la catedral: 1511-1513; 1518-1524. Su revision ha permitido aportar nuevas reflexiones
sobre la larga relacién laboral mantenida con el cabildo, asi como afiadir a ésta algunas

intervenciones no estudiadas previamente.

Archivo Capitular de Toledo. Conserva los libros de fabrica y las actas capitulares del
afio en el que Vasco de la Zarza recibid un pago por su trabajo en la Iglesia Primada. Asimismo,
existen varios libros de la Capilla de San lldefonso, en la que Alonso Carrillo fundd una
capellania y fue enterrado junto con su hermano ifiigo Lopez Carrillo, ambos en sepulcros

labrados por Zarza. Las fuentes consultadas han sido las siguientes:
Obray fabrica:
Libros de obra y fabrica, n2 793-802 (1498-1507).
Libro de las visitaciones de las capillas, n2 56 (s. XVI).
Libro antiguo de capellanias, n2 57 (1551).
Libro de la Capilla de San lldefonso, n2 59 (s. XVI).
Libros de actas capitulares, n2 1 (1490-1501) y n2 3 (1506-1510).
Libro de sucesiones y prebendas, n2 2 (s. XVIII).

Archivo Histérico Nacional. En este archivo estdn depositados algunos de los
documentos mads relevantes para el conocimiento de la figura y la actividad profesional de

Vasco de la Zarza. Entre ellos destacan los siguientes:

Seccion Clero, leg. 271 (Monasterio de la Encarnacién, Avila). Contiene el inventario y
particion de bienes que se hizo un afio después del fallecimiento de Zarza. Se trata de un
documento de valor extraordinario por la amplia y variada informacién que contiene sobre la
persona y la familia del artista, mas alla de sus propiedades. Nos permite conocer su posicién

econémica en el momento de su muerte, asi como algunos aspectos basicos sobre su estatus
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social y el desarrollo de su oficio. Por ello, requiere de un estudio pormenorizado, que nos

permite extraer informacion de primer orden sobre Zarza.

Seccion Clero, leg. 1424 (Monasterio de Guadalupe, Caceres). Se trata de un registro

de las obras del monasterio entre los siglos XV y XVIII.

Archivo del Monasterio de Guadalupe.

Cdédice 74. Libro | de actas capitulares (1499-1538). Ha permitido documentar el
encargo de la reconstruccién del claustro principal del monasterio a Zarza en 1518-19, asi

como los antecedentes y el resultado de dicho proyecto.

Archivo parroquial de Ampudia (Palencia). Este archivo conserva un conjunto de
documentos relacionados con la Capilla de Santa Ana o de la Concepcién ubicada en la
colegiata de esta localidad. Dicha capilla fue edificada como lugar de enterramiento de Alonso
Castrillo, tio politico y comitente de Zarza. Por ello, contiene informacién de gran valor sobre
la familia de la segunda esposa de Vasco de la Zarza y sobre la capilla, edificada por el artista.

Los documentos mas significativos para nuestro estudio son:

Legajos. Provisorato (4 B), n? 12 (1690-1700). Conserva una copia parcial del
testamento de Alonso Castrillo, que fue uno de los principales comitentes de nuestro

maestro.

Legajos. Provisorato (4 B). Demandas, autos, providencias, n2 13 (1700-1749).

Contiene el arbol genealdgico de Alonso Castrillo, cuya relevancia explicaremos mas adelante.

Archivio di Stato di Palermo. Conserva varios fondos documentales de los virreyes de
Sicilia que son de gran interés para la reconstruccion de algunos aspectos basicos de la
biografia de la virreina Maria Davila (1489-1494), relacionada con nuestro artista. Hemos
llevado a cabo una revisién de los siguientes fondos, cuyo contenido estudiaremos en el

apartado dedicado a la figura de Maria Davila:

“Lettere viceregie e dispaci patrimoniali”, vols. 169-188 (1489-1496).

“Conservatoria di registro”, vols. 870-874 (1489-1495).
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“Protonotaro del regno”, vols. 130-174 (1488-1496).
“Real Cancelleria”, vols. 173-193 (1489-193).

Archivio Diocesano di Catania. En este archivo se conservan varios fondos que
registran la actividad pastoral y aspectos administrativos relacionados con los obispos de la
didcesis. Por ello, resulta de gran interés la documentacidn sobre el prelado Alonso Carrillo
(1489-1496), obispo de Avila y comitente de Zarza. Los fondos consultados han sido
“Tutt’Atti”, vols. 16-19 (1489-1496), que contiene cartas, beneficios, etc.; y “Mensa

vescovile”, Libro rosso (1415-s. XVI), que retine documentos administrativos varios.
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37. Conclusiones

Al comienzo de esta tesis doctoral planteamos una serie de objetivos orientados
a la revisién de la figura y la obra de Vasco de la Zarza. Dicha labor ha constituido un
reto, teniendo en cuenta que hemos tomado como punto de partida la magnifica tesis
de Ruiz-Aylcar, dedicada a nuestro artista. Respecto a dicho trabajo, hemos abordado
el estudio del maestro y su produccién artistica bajo nuevos enfoques y perspectivas
con el fin de actualizar y ampliar el conocimiento de este tema. A continuacién,
exponemos las conclusiones sobre los principales resultados obtenidos en base a los

objetivos planteados en la tesis.

Una de las tareas pendientes en el estudio del artista era hacer un analisis de la
situacion econdmica familiar, las rentas, el nivel de vida, el valor de sus propiedadesy la
posicidn social a partir de la fuente histérica mds importante para el conocimiento de la
faceta personal y familiar del artista: su inventario post mortem. Gracias a su estudio
hemos podido reconstruir algunos aspectos fundamentales como sus fuentes de
ingresos, el ambiente doméstico, la importancia que dieron al vestido y las joyas, asi
como la ubicacidn, la extensidon y el valor de sus propiedades rusticas y urbanas, ademas
del papel que tuvieron en la economia familiar. Para este fin también nos hemos servido
del censo de moneda forera realizado en Avila en 1518, que ha permitido saber que el
maestro vivia en el barrio de san Juan desde la citada fecha. Se trata de una de las areas
mas privilegiadas de la ciudad, donde residia casi la mitad de la nobleza local, lo que
indica la buena posicidn de Zarza entre los hidalgos de la urbe. Por otra parte, gracias a
la localizaciéon de una copia del testamento del chantre Alonso Castrillo de Ampudia,
hemos podido determinar que era tio de la segunda esposa de Zarza, lo que aclara y
permite comprender el estrecho vinculo con este personaje tanto en lo personal como

en lo profesional, en calidad de comitente de Zarza.
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En el aspecto profesional hemos arrojado luz sobre el taller en el que trabajé en
la catedral, precisando su ubicacion, distribucién y funcionamiento a partir de varias
fuentes histéricas. Ademads, a partir del estudio de los libros de fabrica de la Catedral de
Avilay el analisis de la informacién que contienen, hemos podido hacernos una idea mas
completa de la relacién laboral que mantuvo Zarza con uno de sus comitentes mas

importantes: el cabildo catedralicio abulense.

Por otra parte, hemos revisado la cronologia de algunas de sus obras. Entre ellas
se encuentran dos de las mas tempranas que conocemos de su catdlogo: el retablo
mayor de la Catedral de Avila y el conjunto de los sepulcros del pantedn de Beltran de
la Cueva. El andlisis estilistico, iconografico y la revisidon de las fuentes histdricas ha
hecho posible determinar que la participacion de Zarza en ambos proyectos empezdé en
los primeros anos de la década de 1510. Esto ha permitido adelantar la cronologia de
sus trabajos conocidos y empezar a completar un periodo del que se consideraba que
no se conservaba ninguna de sus obras. Gracias a ello hemos podido redefinir y proponer
una perspectiva mas clara de la evolucion de su carrera. La relevancia de estos encargos
ha permitido constatar la consideracién que tuvo Zarza desde su etapa de juventud, de
lo que hasta ahora solo teniamos como prueba el encargo que le hizo el cabildo de la

Catedral de Toledo en 1499.

Otra de las aportaciones de esta tesis ha consistido en estudiar bajo nuevas
reflexiones uno de los grandes enigmas de la figura de Vasco de la Zarza: su proceso
formativo, tanto en Castilla como en Italia. Sobre el primero hemos encontrado un
conjunto de paralelismos arquitectdnicos y escultdricos con las obras de Juan Guas y
Sebastian de Toledo, lo que nos ha permitido proponer que su formaciéon pudo
producirse junto a estos maestros. De ser asi, su aprendizaje habria tenido lugar en uno

de los mas destacados talleres artisticos del foco toledano de finales del siglo XV.

Por otra parte, hemos podido avanzar en el conocimiento de su aprendizaje del
arte renacentista. En este sentido hemos descartado la estancia en Sicilia o en el Norte
de Italia -focos artisticos con los que se le habia relacionado- y hemos establecido su
vinculo con una serie de maestros activos en Roma y Toscana en las ultimas décadas del
Quattrocento y primeros afios del Cinquecento, gracias a los numerosos paralelismos

estilisticos, iconograficos, decorativos y arquitectonicos que hemos localizado con un
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amplio conjunto de creaciones artisticas. En algunos casos estos maestros fueron
contemporaneos suyos, lo que abre la posibilidad de que existiera un contacto personal
con ellos. Ademds, se ha podido constatar que algunos de sus repertorios decorativos e
iconograficos estan inspirados en piezas de la Antigliedad, por lo que pudo tener un
interés anticuario y estudiar algunas piezas que se conocian en la Italia de la transicién
del Quattrocento al Cinquecento, especialmente en Roma. Por otra parte, hemos podido
determinar que su aprendizaje de la pldstica renacentista no solo se produjo en Italiay
a partir de artistas italianos, sino que también tuvo en él una gran influencia Pedro
Berruguete, quien abrié nuevos horizontes en el panorama artistico de Avila en la
transicidon del siglo XV al XVI, coincidiendo con la etapa de formacién y juventud de

Zarza.

El andlisis y la revisién de la cronologia de sus obras nos ha permitido establecer
unos limites de tiempo para el posible viaje a Italia entre 1500 y 1507, lo que significa
gue habria sido uno de los primeros escultores castellanos presentes en la peninsula
itdlica, lo que refuerza su protagonismo e importancia en el dmbito de la plastica
espafiola del primer cuarto del siglo XVI. Sin embargo, de momento, no hay

confirmacién documental de su presencia en ltalia.

Uno de los objetivos fundamentales de esta tesis ha sido la revisién del catdlogo
de Zarza con el fin de esclarecer la autoria de algunas obras atribuidas a él, asi como
localizar otras que no se habian considerado como suyas. Para ello, hemos realizado
previamente un analisis formal que nos ha permitido definir su lenguaje artistico,
principalmente centrado en sus trabajos escultdricos. Esta tarea ha permitido excluir de
su catalogo algunas creaciones artisticas, tanto arquitectdénicas como escultéricas. Entre
ellas destacan la fachada del Hospital de santa Cruz de Toledo, el altar de santa Librada,
la fachada rica de la Universidad de Salamanca, los sepulcros de Juana de Valencia y
Pedro Hurtado de Mendoza (Guadalajara), el sepulcro de Juan de Salcedo (Toledo), el
Cristo del coro de la Catedral de Avila y el sepulcro del canénigo Gregorio Fernandez
(Alcald de Henares). Ademas, algunas de estas obras se encuentran fuera del dmbito
territorial en el que habitualmente trabajé —se trata de los citados trabajos en Alcala de
Henares y Siglienza-, lo que ha hecho posible acotar y definir mejor el marco geografico

en el que se desarrolld la actividad de nuestro maestro. Asimismo, se habia relacionado

900



con su escuela el relieve del Descendimiento del Museo de Avila, propuesta que también

hemos descartado.

Por otra parte, hemos identificado un conjunto de iglesias en las que podria
haber intervenido Zarza. Se trata de la iglesia del convento de San Francisco de Avila, asi
como la parroquia de San Esteban del Valle y la portada de la iglesia de Villanueva de
Gémez, todas ellas en la Didcesis de Avila. Ademds, hemos incluido en su catélogo la
decoracién de las claves de las bévedas de la antigua libreria catedralicia de Avila, lo que

refuerza su vinculo con su comitente mas destacado, el cabildo catedralicio abulense.

Asimismo, hemos considerado importante realizar una reconstruccién del
aspecto original del monumento funebre de |la familia Daza-Zuiiiga en el Monasterio de
la Mejorada de Olmedo —desaparecido-, asi como del sepulcro de Bernaldino Barrientos

en la iglesia del seiorio de Serranos de la Torre -modificado-.

Una de las tareas pendientes era el analisis de las diferentes tipologias de
sepulcros, retablos y altares que desarrollé. Con dicho trabajo hemos clasificado las
citadas obras atendiendo a sus caracteristicas y origen. Ademas, hemos ampliado este
analisis a las principales estructuras y elementos arquitecténicos, asi como a la
iconografia y repertorios decorativos mas destacados que desarrollé a lo largo de su
carrera. Esta caracterizacion de su obra ha ayudado a trazar una evolucidon formal en la
trayectoria profesional de Vasco de la Zarza. Asimismo, su estudio ha permitido valorar
en su justa medida su elevada capacidad creativa, asi como su grado de innovacién en
la aplicacién de los modelos de la arquitectura italiana. Respecto a esta cuestién hemos
puesto de relieve la creacién de soluciones muy originales, con disefios propios que
apreciamos, por ejemplo, en la estructura de altares y sepulcros con combinaciones de
elementos arquitectdnicos que parten de los modelos italianos que combiné de manera
libre para crear disefios muy diferentes a los italianos. Ello, a su vez, ha complicado

rastrear el origen de dichos modelos.

Uno de los aspectos mas interesantes del conjunto de obras escultéricas de Zarza
es su rigueza iconografica y simbdlica. Por ello, hemos realizado un analisis
individualizado de cada uno de los trabajos de nuestro maestro con el fin de profundizar

en estos aspectos. Esta tarea ha permitido identificar nuevos temas, corregir otros que
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no se habian leido correctamente y proponer una interpretacion integral de proyectos
artisticos de gran complejidad como sepulcros o retablos. Asimismo, hemos situado y
explicado los principales tipos iconograficos en relacidn a su origen y evolucién histérica.
Todo ello completa y amplia la vision que teniamos de estas obras a la luz de nuevas
perspectivas. A partir de este trabajo hemos llevado a cabo un estudio de estas
creaciones en el contexto devocional, sociolégico y cultural en el que fueron creadas.
Ademas, hemos prestado especial atencién a la lectura de estas obras en relacién al
espacio en el que se encuentran. Respecto a los encargos para la Catedral de Avila, se
ha comprobado la especial complejidad de sus programas iconograficos, lo que ha
permitido calibrar el nivel del conocimiento teoldgico que tuvo el cabildo abulense en el
primer cuarto del siglo XVI, que coincidié en el tiempo con la edificacién de una

biblioteca capitular y la adquisicidn de un amplio volumen de libros de Teologia.

Otro de los temas que hemos abordado en esta tesis es el estudio de las fuentes
graficas y los referentes artisticos que inspiraron a Zarza en sus disenos. Hemos
constatado el empleo de fuentes de muy diversa procedencia, principalmente, de las
novedades artisticas italianas. De este modo, asimilé influencias de un amplio conjunto
de autores. Mds concretamente hay un grupo mas reducido que fue fundamental para
definir sus disefos arquitectdnicos, su estilo y repertorio iconografico y decorativo.
Hemos podido constatar la impronta de la escultura funeraria de Mino da Fiesole,
Antonio Pollaiuolo y, especialmente, Andrea Bregno, exponentes de la plastica romana
de la segunda mitad del Quattrocento. A ellos debemos afiadir a Andrea Sasnovino, por
el impacto que generaron algunos de sus modelos escultéricos, asi como al castellano
Pedro Berruguete, de quien Zarza tomo tipos iconograficos que fueron fundamentales

en la creacidon del monumento funebre de El Tostado.

Por otra parte, hemos aportado nueva informaciéon sobre la biografia y la
promocién artistica de algunos de sus comitentes, que ha sido especialmente
significativa en el caso de Alonso Carrillo. En primer lugar, ha sido posible constatar que
no se produjo su supuesta estancia en Catania por su nombramiento como obispo de
dicha didcesis, lo que limita su relacién con Zarza a la Peninsula Ibérica. Por el contrario,
estuvo en Castilla trabajando para los Reyes Catdlicos en el proyecto de reforma

catdlica, lo que refuerza su vinculo con la corte. Por otra parte, hemos documentado su
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cargo de protonotario apostélico y la confianza en él depositada por el papa, lo que le
vincula con la Curia pontificia y la ciudad de Roma. Ademas, hemos localizado dos
personajes presentes en la Ciudad Eterna en la transicién del cuatrocientos al quinientos
emparentados con el obispo: Alonso Carrillo y Alonso de Albornoz. Esto abre la
posibilidad de que el prelado pudiera estar relacionado con el viaje de Zarza a ltalia.
Asimismo, se ha estudiado su parentesco con la familia Mendoza, que debemos tener
en cuenta a la hora de valorar su temprana promocién de la plastica renacentista.
Asimismo, hemos ampliado el catalogo de su patronazgo artistico mediante la inclusion
de algunos encargos que previamente no se habian estudiado o no se habian puesto en
relacién con él. Estos se encuentran en la Catedral de Avila, la villa episcopal de Bonilla
de la Sierra y la Capilla de san lldefonso de la Catedral de Toledo. Resultan de gran
interés porque permiten reconstruir la transicion del gusto tardogético al renacentista
bajo su comitencia. Por otra parte, la ampliacion de la perspectiva sobre su promocién
de las artes permite comprobar que la apuesta mas clara que hizo por la plastica del

Renacimiento se encuentra en las obras que encargé a Zarza.

Sobre Alonso Castrillo hemos determinado el grado de parentesco con la esposa
de Zarza y hemos descubierto su vinculo con la Inquisicién, asi como su buena posicién
en la corte de los Reyes Catdlicos. Todo ello ha permitido reconsiderar la importancia de
este personaje —del que solo conociamos su cargo de chantre en la Catedral de Avila-, lo
que explica su capacidad como comitente artistico. Asimismo, se ha podido precisar la
fecha de su fallecimiento y hemos encontrado una copia parcial de su testamento que
contiene algunas referencias de interés sobre la fundacidn de su capilla funeraria, la
Unica obra conocida que comisioné a Zarza. Por otro lado, se ha desestimado la comisién
artistica de Maria Davila, debido a que hemos descartado el contacto entre ambos en
Sicilia y no tenemos ninguna evidencia de que la virreina realizase ningun encargo a
nuestro maestro. Por el contrario, los verdaderos comitentes del convento de las
Gordillas fueron su capellan, Alvaro de Castro, y su abadesa, Luisa de Acufia. En relacién
con el pantedn funerario de la familia de Beltran de la Cueva, el estudio de las fuentes
escritas nos ha permitido determinar que Francisco Ferndandez de la Cueva fue el

responsable de su materializacién, segun lo dispuesto por su padre.
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Hemos podido recuperar algunos aspectos basicos sobre la biografia de
Bernaldino Barrientos, como los nombres y la ascendencia familiar de sus esposas, la
descendencia que tuvo con ellas y la fecha de su muerte. Asimismo, hemos arrojado luz
sobre su faceta como comitente artistico, gracias a que se ha podido documentar que
fue el constructor de la iglesia en la que se erigid su sepulcro, de modo que creemos que

fue concebida como pantedn para su enterramiento.

El estudio de la red de relaciones profesionales de Zarza con otros maestros ha
dado como resultado el descarte de algunos artistas con los que se le habia vinculado,
lainclusion de otros que, en algunos casos, han supuesto la apertura de contactos hasta
ahora desconocidos con otras escuelas y talleres, asi como el andlisis y el avance del
conocimiento sobre las circunstancias en las que se produjeron o pudieron tener lugar
dichos contactos. Dicha tarea ha hecho posible excluir su conexién con Domenico y
Antonello Gagini, asi como Tullio y Pietro Lombardo; aportar nuevas perspectivas sobre
el contacto con Guas, Sebastidan de Toledo, Gil Siloe, Juan Campero, Benedetto da
Maiano, Desiderio da Settignano, Antonio Pollaiuolo y la familia della Robbia; e incluir

en esta tesis las figuras de Pedro Berruguete, Andrea Bregno o Matteo Civitali.

Por otra parte, hemos prestado atencion a dos figuras cuyo vinculo con Zarza
estd documentado, aunque no habian sido estudiadas: un “Portugués”, posiblemente
un oficial -que trabajé junto a nuestro maestro en algunas obras de la Catedral de Avila-
, Y Alonso Portugués, un aprendiz. La presencia de dichos artistas —quiza relacionados
entre si- en el entorno de Zarza podria ser una de las razones que motivo la partida de
Diego de la Zarza —aprendiz y sobrino de nuestro artista- hacia Portugal, donde destacd
como uno de los mas célebres escultores del Renacimiento en dicho pais. En este trabajo
hemos planteado este tema para aportar una nueva perspectiva sobre la estela que dejé

Vasco y su proyeccion fuera del dmbito castellano.

Por otro lado, hemos detectado la influencia que ejercié sobre uno de los
grandes artistas del Renacimiento espafiol: Alonso de Covarrubias, lo que lleva a
replantear la importancia de su papel en la introduccion del Renacimiento en Castilla
mas alld de sus discipulos directos, los que trabajaron con él en su taller, asi como a

ofrecer nuevas hipotesis sobre la escasamente conocida formacién de Covarrubias.
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Otro de los objetivos de este trabajo ha consistido en definir y valorar la
actuacion y la importancia que tuvo Zarza como maestro de obras a partir de sus
creaciones y las fuentes histdricas, la mayor parte ellas publicadas por Ruiz-Aydcar, a las
gue hemos afiadido algunas inéditas. Uno de los aspectos que hemos puesto de relieve
es la diversidad de sus trabajos, teniendo en cuenta que intervino como tracista, director
de obras, inspector visitador y autor de algunas reparaciones. Hemos incorporado la
valoracion de esta faceta a una parte destacada de su produccidn: sus retablos, altares,
portadas y sepulcros, que previamente se habian estudiado fundamentalmente desde
el punto de vista escultdrico y decorativo. La apertura de esta nueva perspectiva ha

permitido ampliar la vision que de él teniamos como maestro de obras.

En este sentido ha sido necesario determinar el origen de los modelos de sus
obras arquitectodnicas. La traza de sus capillas manifiesta una importante dependencia
respecto a Guas y Soldrzano, por lo que en este sentido Zarza no aporté grandes
innovaciones, adaptandose a las exigencias y gusto de sus clientes. Nuestro artista se
mantuvo en la linea de Juan Campero, Pedro de Guelmes y otros maestros del panorama

artistico abulense del primer cuarto del siglo XVI.

En el ambito de la arquitectura civil hemos aportado nuevas reflexiones sobre la
atribucién de algunas casas nobles abulenses a nuestro autor. Otro de los aspectos mas
relevantes sobre su dedicacion a la arquitectura ha sido el estudio de su papel como
maestro de obras de la Catedral de Avila, en la que desempefid una labor que se
prolongd durante mas de una década y media. En dicho periodo se ocupé de los grandes
proyectos arquitectdnicos y escultéricos desarrollados en la catedral, ademas de asumir

diferentes tareas como decorador y responsable de algunas obras de reparacién.

Por otra parte, hemos podido determinar que el proyecto realizado por Zarza en
el Monasterio de Guadalupe no estaba destinado al claustro de la enfermeria —como se
venia afirmando hasta ahora-, sino al claustro principal. Ello nos ha llevado a replantear
la actuacién de nuestro artista en Guadalupe, lo que pone de manifiesto la consideracién
gue tuvo en aquella época. Debido a la relevancia de este proyecto -que no fue
materializado- hemos realizado una recreacién hipotética de la planta y el alzado, asi
como una vista en tres dimensiones del que habria sido uno de los proyectos mas

importantes de nuestro maestro en el ambito de la arquitectura.
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Una de las tareas pendientes en el estudio de la obra de Zarza era la
identificacion y el estudio de los materiales con los que trabajé: el granito, el alabastro,
el yeso y la madera. Dicha tarea ha consistido en la exploracién de su origen, extracciéon
y caracteristicas fundamentales. Ademas, hemos localizado nuevas obras en yeso, con
lo que se ha podido ampliar y poner en valor la importancia de sus trabajos con este
material, cuyo uso tiene un gran interés debido a su excepcionalidad en el marco de la
plastica del Renacimiento castellano. Por otra parte, hemos descartado que emplease
la terracota, que se habia identificado en algunas de sus creaciones. El estudio de los
materiales ha ayudado a determinar el grado de importancia de un proyecto vy la
capacidad econdmica del comitente. Asimismo, hemos estudiado las herramientas que

se citan en el inventario del artista.

Por ultimo, destacamos uno de los grandes retos de esta tesis, que ha sido la
creacién de un archivo fotografico actualizado, completo y de calidad de la produccién

artistica de Zarza.
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