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Resumen: En medio de una creciente demanda de obras japonesas traducidas al
espanol y de la ausencia de una teoria integral de la traduccion del japonés al espanol,
este articulo pretende abordar la cuestion del constante reto que supone la traduccion
de las diferentes variedades lingUisticas del japonés. La novela que servira de ejemplo
para ello sera Kisetsu no nai machi, publicada en 1964 por el conocido escritor de ficcion
histérica Yamamoto Shagord. A partir de la traduccion de tres casos de variedades
diafasicas (el habla del borracho), diastraticas (el yamanotekotoba) y diatopicas (un
fingido dialecto de Miyagi) presentes en esta obra, se realizara un analisis interlingUistico
que permitira establecer una base tedrico-practica centrada en las interacciones
entre el texto y el contexto para lograr mediante distintas estrategias dinamicas una
equivalencia de sentido conforme a la intencién del autor de la obra literaria.

Palabras clave: Traduccion del japonés al espafol; variedad lingUistica; Yamamoto
Shagoro; teoria del sentido; dimensiones contextuales.
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Abstract: In the midst of a growing demand for Japanese works translated into Spanish
and the absence of a comprehensive theory of translation from Japanese into Spanish,
this article aims to address the question of the constant challenge of translating the
different linguistic varieties of Japanese. The novel that will serve as an example for this
purpose will be Kisetsu no nai machi, published in 1964 by the well-known historical
fiction writer Yamamoto Shagoro. Based on the translation of three cases of diaphasic
(the inebriated speech), diastratic (yamanotekotoba) and diatopic (a feigned dialect of
Miyagi) varieties present in this work, a cross-linguistic analysis will be carried out to
establish a theoretical-practical basis centered on the interactions between text and
context in order to achieve through different dynamic strategies an equivalence of
meaning in accordance with the author's intention of the literary work.

Keywords: Japanese to English translation; linguistic variety; Yamamoto Shagord; the
Interpretive Theory; dimensions of context.

1. INTRODUCCION

La literatura japonesa, con mas frecuencia que la escrita en espafiol, presenta una
particular tendencia a dar cabida en sus textos a un amplio espectro de sus variedades
lingUisticas, lo cual constituye un constante desafio para los traductores literarios. El
loco cuerdo, el pusilanime dominado, el hijo prodigo, el falso patriota, la hetaira virtuo-
sa, la hija abnegada, el joven enamorado, el sabio pobre o el suicida arrepentido son
algunos de los personajes del Japdn de posguerra que retrata Yamamoto Shagord
en su novela Kisetsu no nai machi (lit. ‘El barrio sin estaciones del ano’), publicada en
1964. Ante la riqueza lingUistica que caracteriza a estos personajes, este articulo va
a presentar un total de tres casos de variedades linglisticas (diafasica, diastratica y
diatépica) presentes en la obra con el objetivo de establecer una base tedrico-practica
fundamentada en la teoria del sentido de la ESIT (Escuela Superior de Intérpretes y
Traductores) y las dimensiones contextuales de Hatim y Mason que ayude al traductor
de japonés a enfrentarse a la traduccion de las variedades linguisticas. Esta seleccion
responde a una metodologia de tipo cualitativo, ya que no se han analizado todos
los casos, sino tres extractos, que constituyen una muestra significativa de las tres
variedades y del conjunto de la riqueza literaria del autor, y pertinente para cumplir el
objetivo de nuestro andlisis.

El primero de los casos es el habla de los borrachos, que aparece en el quinto
capitulo de la obra y que tiene una gran tradicion literaria en los géneros populares. La
lengua japonesa cuenta con ciertas particularidades que complican la tarea de la tra-
duccion de esta variedad diafasica al espanol. Entre estas, no solo nos encontraremos
con los esperables coloquialismos y vulgarismos, sino que tendra especial relevancia la
presencia del sociolecto masculino, que caracterizaremos mas adelante.

Lo mismo sucede con en el noveno capitulo de la novela, donde aparecera el
yamanotekotoba (lit. ‘las palabras de Yamanote’), que es la manera en que hablan
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las mujeres adineradas de la capital, quienes solian vivir en la zona de Yamanote, una
zona rica desde los tiempos de Edo. Aqui, de nuevo, entrara en juego la diferenciacion
estereotipica del habla en funciéon del sexo y, ademas, tendran relevancia el registro
culto y, dentro de este, el sistema de respetuosidad segun las relaciones jerarquicas
existentes entre los interlocutores.

En tercer lugar, aparecera una imitacion del dialecto de la prefectura de Miyagi.
Frente a la uniformidad linguistica que politicas como el genbun itchi consiguieron, 1o
cierto es que todavia existe una gran riqueza dialectal en el pais nipdn, donde algunas
variedades resultan incomprensibles entre los propios nativos japoneses, sobre todo
cuanto mas alejadas se encuentran estas de la capital. Ya desde las obras literarias
medievales como el Man’yoshd, Genji Monogatari o Konjaku Monogatarishi estas va-
riedades han tenido presencia en las obras literarias y, en la modernidad, los dialectos
han ido apareciendo de una forma mas consciente, aunque todavia mantenian un uso
mayoritariamente caricaturesco (Yokota-Murakami 2018). Sin embargo, escritores mo-
dernos de la talla de Miyazawa Kenji o Tanizaki Jun’ichird han empleado los dialectos
de manera no humoristica e incluso actualmente siguen teniendo un papel relevante en
los best-sellers japoneses que nos llegan continuamente. En nuestra novela, el empleo
del dialecto que hace Yamamoto Shagord es el particular caso de un personaje que
pretende fingir cierto acento rural pero este termina siendo confundido por el dialecto
de la prefectura de Miyagi, un resultado que responde a la dinamica social e histérica
del pais. El alto nivel de convencionalismo de estas tres variedades, ademas, nos per-
mitira aproximarnos al conocido como yakuwarigo o lenguaje de roles.

2. EL OBJETO DE ESTUDIO

Yamamoto Shagoro (1903-1967) fue un famoso escritor de ficcion histérica cono-
cido por sus comportamientos personales un tanto misantropos y polémicos que le
llevaron a rechazar varios premios literarios. En sus primeros anos, se enmarcé dentro
de la literatura de masas, aungque él no secundaba tal division entre taishd bungaku (lit.
‘literatura de masas’) y jun bungaku (lit. ‘literatura pura’). En esta primera primera etapa,
escribid principalmente para revistas de entretenimiento e infantiles hasta que, durante
la guerra, cuando escribié Nihon fudéki, tomd clara conciencia de su propia direccion
literaria. Desde entonces, evitd crear obras irreales y puso en el centro de su literatura
la voluntad de representar la naturaleza del ser humano (Ozaki 1977).

Kisetsu no nai machi, publicada en el ano 1964, es una novela que, segun la
informacion que ofrece la propia obra, se ubica en el ano 1962 y pretende retratar la
naturaleza tragicomica de la vida humana. En un barrio sin nombre donde parece que
el tiempo se detiene, Yamamoto Shagord desarrolla quince episodios interconectados
que viven los habitantes de estos bloques de nagaya (lit. ‘casas largas’), un tipo de
vivienda tradicional japonesa similar a unas casas adosadas que, en este caso, han
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sido construidas en condiciones de extrema pobreza. Segun palabras del propio autor,
las historias y los personajes que se describen en esta obra han sido tomados de la
vida real, constituyendo una especie de Aobeka Monogatari (una de sus obras mas
reconocidas) de corte urbano.

Los primeros personajes son Masuda Masuo y Kawaguchi Hatsutaro, unos jorna-
leros de este barrio marginal que, en una de sus frecuentes borracheras, acaban inter-
cambiandose las parejas como si fuera algo habitual. El segundo personaje del corpus
es Seiko, la dama funebre, quien, a pesar de vivir también en la pobreza, se caracteriza
por su habla en yamanotekotoba, el sociolecto de las mujeres adineradas de la capital,
que contrastara, como se vera mas adelante, con la vulgaridad de las palabras de su
rebelde hijo. El Ultimo es Choro’, un vecino inquieto que esta constantemente ideando
planes de negocio. En uno de ellos, termina disfrazandose de pueblerino e imitando
el habla rural con una especie de acento genérico —que, sin embargo, confundiran
con el dialecto de Miyagi— para conseguir vender peces de rio en un barrio adinerado.
Tanto en este caso como en el anterior, se apreciara la importancia de la cuestion del
prestigio linguistico?.

3. ANALISIS INTERLINGUISTICO ENTRE EL ORIGINAL JAPONES Y
LA TRADUCCION AL ESPANOL

3.1. Marco tedrico

Podemos decir que la traduccion que queremos conseguir busca la equivalencia.
Sin embargo, esta nocion es un tanto controvertida. Este es un término que ha ido
teniendo diversos significados a lo largo de la historia de la traductologia y hay quienes
incluso llegan a hablar de la traduccién como la creacién de una equivalencia exacta
que reproduzca el sentido vy el estilo originales, queriendo ver en ella una solucion al
manido debate sobre la dicotomia entre la traduccion libre o la literal. Sin embargo,
aqui no abordaremos la equivalencia como un camino medio entre la libertad y la li-
teralidad, pues esos términos no dejan de ser extremos que se alejan de la actividad

1 Sunombre viene de la onomatopeya choro choro, que alude a la forma de moverse de
un animal conocido en Japdn como choro, la Ligia exotica, un crustaceo muy pequefio que vive
cerca del mar y que, por ello, en ocasiones es llamado cucaracha de mar o cucaracha de los
muelles.

2 Lanocion de prestigio linglistico hace referencia a la consideracion que los hablantes
tienen sobre qué manera de hablar es mejor. Tanto en el espafol —con la norma europea y las
distintas normas americanas— como en el japonés, se aprecian dinamicas semejantes de des-
prestigio social hacia las variedades que se alejan de la norma.
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traductora, sino como un punto medio entre la omision y la domesticacion excesiva de
las variedades linguisticas.

El traductor esté obligado a tomar una decision creativa (ni literal ni absolutamente
libre) que puede consistir tanto en la omisiéon de las variedades, en su domesticacion ex-
cesiva o en un equilibrio entre estas dos opciones. Seguiin Roberto Mayoral (1990)°, uno
los estudiosos mas sobresalientes en el campo de la traduccion de la variacion linguis-
tica, existen principalmente tres formas de aproximarse a esta cuestion: a) buscar una
correspondencia en la lengua término; b) la introduccion de marcadores que caracteri-
cen el texto ante la imposibilidad de hallar un equivalente; c) o invisibilizar por completo la
variedad lingUistica. Dicho de otra manera, en el caso del japonés, la tesitura a la que se
enfrenta el traductor puede resumirse en tres posibles caminos: a) traducir la variante por
alguna variedad lingUistica ya existente en la lengua meta a pesar de su bagaje connota-
tivo; b) traducir la variante de forma original para que pueda tener una mayor equivalencia
de efecto para el lector meta; o ¢) traducir la variante como si fuera japonés estandar e
ignorar la variedad original, con la posibilidad de anadir una glosa.

Dentro del campo de la traduccion al japonés, hay quienes, como Elena Gallego
(2002), abogan por la segunda opcion. La flexibilidad propia de nuestra tipologia de
traduccion —la de la traduccion literaria japones-espafiol— implica que no hay un
camino marcado a seguir y que cada dificultad se resolvera teniendo en cuenta los
diversos factores que influyan en cada caso sin desvirtuar el texto original.

Un ejemplo de esta desvirtualizacion, en cambio, serian las opciones a) y ¢), debido
a gue se produce una omision total o una domesticacion extrema de las variedades
lingUisticas. Esto ha ocurrido en obras como las de Miyazawa Kenii, Inoue Hisashi,
Tanizaki Jun’ichiro, etc., donde las variedades diatopicas tenian un papel muy impor-
tante en el entendimiento de sus textos. La omision, por tanto, constituye una pérdida
de matices que, en muchas ocasiones, son de gran interés para la obra literaria en
cuestion. La domesticacion, por su parte, no solo es poco recomendable por la falta
o la adiciéon innecesaria de matices, que pueden resultar ofensivos, sino que también
constituye un recurso excesivo que puede abstraer al lector de la verosimilitud, como la
bibliografia sobre el tema ha ejemplificado abundantemente. Aunque, si bien es cierto,
ha habido estudiosos en este campo que la han defendido, como es el caso de Catford
(1965, 65). En consecuencia, la equivalencia se erige, en nuestra opinidn, como la via
mas adecuada, dado que apenas existe la posibilidad de una correspondencia exacta
y tanto la omisién como la domesticacion constituirian una desvirtualizacion del texto.

La equivalencia, asi pues, hace referencia a la equivalencia de sentido pero ;qué
es este sentido al que queremos cefirnos? Para Matthew Arnold (1861) por ejemplo,
la equivalencia de sentido o de efecto estético, tal como defendié en su ensayo so-
bre Homero, consistia en recrear el efecto estético percibido mayoritariamente por las
primeras personas que leyeron la obra, lo cual Elena Gallego (2002, 503) reconoce

3 Algunos especialistas que también abordan esta cuestion tedrica general son Catford
(1965), Halliday y Hasan (1985), Nord (1991) y Hurtado Albir (2011), entre otros.
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como una cuestion bastante complicada de conocer en muchas ocasiones. Ante esta
imposibilidad, existen alternativas como la teoria del sentido de la ESIT (y otras poste-
riores como el modelo comunicativo-funcional de Lvosvskaya), la cual, como veremos
a continuacion, decide centrarse en el receptor ideal que el autor tenia en mente, es
decir, en el querer decir del autor —si es que puede saberse— y en el receptor ideal al
que va destinada la traduccion.

Somos conscientes, por tanto, de la ambigledad de un término que es necesa-
riamente dinamico, pero cabe recordar que no solo estamos hablando de hechos de-
mostrables. Ante la multiplicidad de sentidos que de ello derivan, ¢a qué deberfamos
atenernos a la hora de traducir obras literarias que presentan el reto de las variedades
lingUisticas? Filbsofos como Wittgenstein sugieren que las certezas en base a unas
practicas sociales en un contexto dado son la Unica alternativa para que exista posibili-
dad de comunicacion y no caigamos en un absoluto lenguaje privado. Por ello, hemos
de convenir para el presente articulo una definicion de sentido conforme a la cual sea
posible proponer una traducciéon de la obra literaria en general y de sus variedades lin-
guisticas en concreto. En el presente articulo, la captacion del sentido va a ser entendi-
da como un proceso de interpretacion, resultado de la vinculacion del semantismo de
las palabras y los conocimientos extralingUisticos. Por tanto, no hay una equivalencia
fuera de un acto comunicativo concreto, resultando siempre dinamica y relativa.

No existe un sentido Unico cual verdad platénica. El sentido —y, por ello, la equi-
valencia— no existe separado de las personas y las personas no existen separadas
de sus circunstancias. La teorfa del sentido, tal como detalla Delisle (2013), distingue
cuatro fases en el proceso traductor de las obras escritas. En resumidas cuentas, la
primera es la compresion del texto (ambientacion, lectura, interpretacion del sentido);
la segunda, su desverbalizacion, que en el caso de la traduccion literaria requiere mas
tiempo que en la interpretacion; la tercera es la reexpresion (investigacion documental,
redaccion del primer borrador) en base a ese recuerdo cognitivo; y en Ultimo lugar
estaria la verificacion (precision global, respeto de las costumbres y normas de la len-
gua de llegada), que se aplica en el caso de la traduccion literaria. Asi, hablamos de
la traduccion como una operacion que se desarrolla en varias etapas aunque, en la
practica, «algunas de las secuencias del proceso se superponen y otras se sitlan en
el nivel inconsciente» (lbidem, 116).

Para saber lo que el autor ha querido decir, es natural pensar que hay que conocer
el contexto de la lengua de procedencia, asi como el contexto de la lengua de llegada
en la que se quiere plasmar. Esta cuestion ya es mencionada en los criterios de Koller
de evaluacion de la equivalencia que nos presenta Lederer (2016), de la escuela inter-
pretativa, pero Hatim y Mason lo desarrollan con mayor profundidad en sus dimensio-
nes contextuales, de las que nos serviremos para complementar la teoria del sentido:

Todos estos desarrollos en conjunto (la lingUistica sensible al contexto, la sociolinglistica,
los estudios sobre el discurso y la inteligencia artificial) han aportado a la traductologia una
nueva direccion, que le restituye al traductor el papel central en un proceso de comuni-
cacion intercultural y que ya no considera que la equivalencia afecte sélo a entidades que
aparecen en los textos (Hatim y Mason 1994, 51).
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La dimensién pragmatica nos obligara a tener en cuenta elementos como las im-
plicaturas o el propdsito retérico para entender o que hay detras del habla de los
hombres borrachos, del yamanotekotoba o de la imitacion del dialecto de Miyagi. En
cambio, la dimension semidtica nos hara reflexionar sobre esa diferencia entre el géne-
ro novelistico espanol y el japonés, asi como otras cuestiones de convencion literaria.
Finalmente, la dimensiébn comunicativa nos ofrecera una serie de advertencias sobre
las variedades o «dialectos», como ellos los denominan.

Para el «dialecto geografico» exponen acertadamente que la dinamica de la va-
riacion geogréfica es demasiado compleja para permitir encasillamientos que nos dis-
tancien de la idea de continuum entre las variedades regionales: el traductor debe
ser consciente de esto, asi como de las implicaciones sociales de sus elecciones.
Con todo, reconocen la dificultad de conseguir la equivalencia dialectal puesto que,
como comentabamos al comienzo, traducir el dialecto por la norma culta estandar de
la lengua de llegada supone una pérdida de los efectos especiales pretendidos en el
original, mientras que traducir un dialecto por otro implica el riesgo de crear efectos
distintos a los pretendidos. Asimismo, los «dialectos sociales», fruto de estratificacion
social, enfrentan al traductor a problemas semejantes relacionados con las implicacio-
nes ideoldgicas, politicas y sociales.

En definitiva, o que llamamos estandar es una cuestion de prestigio que ha surgido
a lo largo de un proceso complejo en un contexto igualmente diverso que el traductor
ha de conocer. En nuestro caso, deberemos conocer tanto el caso japonés como el
caso espanol, puesto que la traduccion que aqui se analiza esta dirigida idealmente
a un lector meta de Espana. Concretamente, se ha tenido en mente a un lector meta
amante de la literatura japonesa o, al menos, con curiosidad sobre esta cultura y las
manifestaciones literarias en lengua japonesa, lo cual ha condicionado la traduccion
general hacia un punto medio entre la adecuacion y la aceptabilidad extremas, bus-
cando que el lector pueda tener una lectura amena de la novela y, a la vez, una cons-
ciencia y un disfrute de la cultura japonesa en la que se enmarca la obra.

De esta forma, pondremos especial atencion a la interaccion entre el texto y el
contexto, pues el traductor media entre las culturas para lograr establecer la maxima
equivalencia posible, valorando el efecto en el destinatario en funcion de la prioridad
que se le da a la intencion retoérica del autor. Asi pues, hemos definido el sentido como
la intencion del autor de la obra original —que exige necesariamente un estudio previo
de su persona— y hemos descrito el proceso para acercarnos a la traduccion de las
variedades, destacando el papel del contexto de ambas lenguas. Por tanto, conforme
a la aceptacion comun de esta premisa, nos disponemos a intentar analizar tres casos
de variedades lingtisticas de la novela japonesa Kisetsu no nai machi en busqueda de
la mayor equivalencia posible para nuestro receptor ideal.

3.2. Comentario traductoldgico de los tres casos

Antes de proceder al andlisis de los tres casos, es necesario recordar que su tra-
duccion va a ser realizada al espanol europeo debido a que el lector meta planteado en
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el presente articulo es espanol. Por supuesto, se podria realizar una traduccion neutral
y con ausencia de localismos pero, en esta ocasion, se prioriza la plena manifestacion
de los recursos linglisticos de una variedad para ejemplificar la aplicacion de estos a la
traduccion, puesto que una variedad absolutamente neutra no deja de ser una varie-
dad artificial que todo hispanohablante entiende pero que nadie habla. Cabe destacar
que, ademas, las traducciones literarias suelen estar condicionadas por criterios edito-
riales, que pueden priorizar una traduccion mas localista o mas abarcadora atendiendo
a factores comerciales. Por tanto, en la traduccion de una novela tiene especial impor-
tancia el papel de quien encarga la traduccion, pues esta debe ser adecuada a las exi-
gencias del encargo. Asi, la traduccion es una accion traslativa —es decir, una accion
comunicativa entre miembros de distintas comunidades lingUistico-culturales— en la
que se produce una «seleccion teleoldgica de signos que se consideran idéneos para
el propdsito comunicativo definido en el encargo de traduccion» (Nord 2009, 217).

En primer lugar, tenemos el habla de los borrachos, que aparece paradigmatica-
mente representada en esta escena. Dos jornaleros, Kawaguchi Hatsutard y Masuda
Masuo, regresan a sus respectivas casas borrachos después de un duro dia de trabajo
mal pagado. Masuda, sin embargo, decide ir a visitar a su amigo, quien se habia pues-
to a beber de nuevo junto a su mujer. Al llegar, tiene lugar la siguiente conversacion:

Mok tiniz. bbb h->T<iny

(BoHZARZTIFTALYHRA.BYHAIC
FHWTENZTATED D> THRIZATZ TS
HIZH N> T KIFDIGANE -2 H B
MOz B RO UIER RO L, RIdE - 72
PO XS,

[EH—MNTO &M > TV GH
B THhEEM LI TZDHIAT
SO U A ES LA

(5858 RAR | BILOTEW TN
& K TEMS XA T HIE ST
EI38T58HD2 LA IBDINHE
DBLLEI . BOBHEZTOLRMPT v R
D SRENTZX 7O

[S—A M EZ» U T,
[(ZoBeHEOD DLZRE-THLERX

ICHD S, XV T —MDOE SbET56N
TR SIS

4,
esta representacion grafica.
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—En buen momento has venido. Pasa, pasa.

—No estoy de huuumor® ahora. He venido
porrrque quiero contarte una cosa.

Masuda entré y se senté al lado de la pareja
con las piernas cruzadas. Traia la cara y los ojos
enrojecidos, y su aliento olia a caqui podrido.

—Venga, una copa —dijo Kawaguchi
ofreciéndole su taza tras dar un sorbo—. Bebe
y escuchamos lo que nos quieres contar. ;Qué
ha pasado?

—¢Que qué me ha pasado? —dijo Masuday se
bebid el sake que le habia servido Yoshie como
si fuese agua—. No os vais a crrrreer lo que me
ha pasado. iEs la fea de mi mujer! Me sieeeento
como un perro callejero con chapeaul.

—¢Como? —respondid Kawaguchi ladeando
la cabeza.

—Esta mal queee lo cuente pero me siento como
si me hubieran echado encima una ceeesta de
bambu llena de arena miennntras como.

De aqui en adelante, el alargamiento vocalico y el énfasis consonantico presentaran
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Ante las oscuras expresiones de su ebrio amigo, el propio Kawaguchi se extrana
brevemente. Aungue cree captar la esencia del asunto, demanda explicaciones.

HNEALIC IS SBEE T B >lzDh
(WESIEFIFRLRAE. EEIh. FTAK
SR> TCTe B Lo ETEMN. T
ATEIFHICEDRA | EEIEEZ AT
Eole [ BOHAEHINTHEX BESHEN
Vo T T— Mo Tlzdh, DRICDALT
ALRBEMNBAT. IRICHES LIz T WVWTE
5. BEZEADHSICobeHii, &0
STZEERINERDHMB. BNDOM-T=C
STRAGESFAFICODAITATSIE. 5T
LOTRoE6. EHLTE LITRERELY
BB ESLTHTREIEIDZEmWOT
5L REIEFESEIFEATED EFEShh-T
EpHMNolz)

— ¢, Deee verdad te tir6 arena encima?
—¢,Como va a tirarme eso? jPorrrr Dios! Es una
manera de hablar. No os eeeenterais de nada
—respondié Masuda y bebié sake—. Cuando
me despedi de ti, fui a los bafios publicos vy,
de vuelta ya en casa, me puuuse otra copa.
Ella estaba muuuuy seca 'y, cuando le pregunté
qué le pasaba, me respondid «,Y a ti que te
importa?» y miré para otro lado. Entonces,
le respondi «Si no es algo que me incumba,
pueeees no seas tan seca» y me respondio
«;Por qué?». Yooo le dije «,Que por qué? jQué
absurdol» y ella me atacé con un «;,Coémo que
qué absurdo?>».

Masuda contintda narrando sus peleas conyugales mientras Kawaguchi se limita a
darle la razén a su mujer, quien intenta rebatir el argumentario del amigo de su marido.
Sin embargo, este le responde con un breve discurso:

(HoTEDEINTHIBEDOZ NEATE LI
HEHE T T2 [ER T D-oReD Hnkox
LD NRDITANNT B LTED, M 7 i
FlieAE->T050 . &EDXIcEk
SN FhcZzmoFEs Rz X5k Es
EWVELE D55 ENETHR
DHIBENIFSTEZSNZ, DV HIHITT
EUDILTRBOMAIE e HIRZN

—Los hombres padecemos muuuchas
dificultades fuera de casa —continud
Masuda—. Lamemos el culo al chaval® de la
oficina de empleo, que todavia lo tiene azul®,
nos dejamos la piel descargando mercancias,
nos gritan como a ganado y tenemos que
reprimir nuestras lagrimas de sangre. Asi
que, joder, es normal que tengamos la mano
suelta con nuestras parientas®, ;no? ¢Meee
equivoco?

Tras la decidida contrargumentacion de Yoshie, la esposa de Kawaguchi, y unos
detalles de caracter psicologico, la escena concluye con Kawaguchi, que también esta

5. Veéase la acepcion coloquial «Nifio o joven» (DRAE, 2022).

6. Esta expresion hace referencia a las manchas de color grisaceo que aparecen en la
espalda y las nalgas de algunos bebés recién nacidos, conocidas con el término médico de
melanocitosis dérmica congénita. Este es un fendmeno que solo perdura durante la infancia y
que, al ser muy frecuente en algunas poblaciones como la asiatica, Masuda lo menciona para
enfatizar despectivamente la juventud del trabajador de la oficina de empleo. Esta exégesis esta
incluida en la traduccion.

7. Véase la acepcion coloquial «Esposo con relacion al otro miembro del matrimonio»
(DRAE, 2022).
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borracho, abandonando su casa para dirigirse a la casa de Masuda y hablar con la
pareja de este. Masuda, mientras tanto, se queda en la casa de Yoshie, la mujer de
Kawaguchi. A partir de esta noche, tendra lugar un inesperado y tacito intercambio de
parejas que continuara hasta el final del capitulo.

En este fragmento podemos comentar el habla del borracho en general y el habla
del borracho varén. En ella apreciamos una verborrea propia del estereotipo de per-
sona ebria que se representa graficamente mediante la escasa presencia de comillas
y puntos. En su lugar, abundan las comas, dando la sensacion de un discurso fluido y
natural que es facil de imaginar para el lector japonés. De hecho, esta expresividad, asi
como la de los dos casos siguientes, encaja con lo que algunos estudiosos han deno-
minado «lenguaje de roles» o yakuwarigo. El lenguaje del rol del vardn estereotipico, y
mas si esta alcoholizado, se caracteriza por ser impositivo y autoritario para imponer
sus propias ideas (Kinsui 2003). Gramaticalmente, esta agresividad con tintes sexistas
se manifiesta en este discurso con recursos como la negacién con nee, la particula
interrogativa dai, el pronombre amenazante temee, imperativos fuertes como kure o
suruna y una asimilacion de los pronombres personales ore wa y omae wa que pasan
a ser pronunciados oraa y omee.

Asi pues, una vez entendido el texto, toca preguntarnos: ¢qué ha querido decir €l
autor con esto? Todo parece indicar que esta es una presentacion de los personajes
Ccomo unos jornaleros de clase baja ebrios que acaban teniendo el tipico debate de lu-
cha de sexos a mediados del siglo xx, constituyéndose como una escena de caracter
comico y patético conforme a la intencionalidad de la novela. Ahora llega el momento
de la reverbalizacion, es decir, de la exploracion de los recursos de la lengua de llegada
para caracterizar a este tipo de personajes.

El espanol europeo cuenta con léxico coloquial y también usos particulares de la
lengua que son mas tipicamente masculinos como el empleo de un registro mas co-
loquial en el que pueden abundar los exabruptos (véase «lamemos el culo», «chaval»,
«joder» 0 «parienta»). Sin embargo, las obras literarias en espanol no suelen represen-
tar gréficamente los cambios fonéticos que se producen cuando una persona pierde la
facultad de articular las palabras correctamente debido al efecto del alcohol, sino que
se espera que el lector lo imagine. Aun asi, mediante la técnica de la compensacion,
se ha introducido de forma general —y no exactamente en el mismo lugar en que apa-
rece situado en el texto original— el efecto estilistico del habla del borracho. Ante una
primera reexpresion tal vez excesiva, en el proceso de verificacion se tuvo en cuenta el
contexto semidtico y se hallé conveniente buscar un estilo general cohesionado que se
adaptara mejor a las normas de la lengua de llegada, optando asi por un punto medio
en el que no se ha realizado mas que una peculiaridad grafica en base a la convencion
existente sobre el lenguaje del borracho: el alargamiento vocalico y el énfasis conso-
nantico puntuales.

El falso dialecto de Miyagi es otra variedad que nos ocupa. El dialecto propio de
Miyagi, una prefectura al noreste de Japdn, pertenece a la subcategoria de dialectos
Nan’0 junto con otras regiones del centro y el sur de Tohoku cuyo rasgo mas distintivo
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es la ausencia de acento (VV. AA. 2019). La novela, sin embargo, nos presenta a un
personaje que no ha nacido en Miyagi, Choro, un hombre inquieto y hablador que
decide comprar peces de rio e intentar venderlos en un barrio rico fingiendo ser un
campesino que los acaba de pescar. Su intencion es la de imitar genéricamente el
habla de una persona que vive en el campo, pero una mujer cree identificar el dialecto

de Miyagi en su inconsistente y sobreactuada forma de hablar:

BIAWRHERZREDT.IoBMMITHD. T
SHEWHTHH,. EHBHEH
DIOSHROFFRMINCHi->T28DTH 5.
LB 2Tz,

qﬂﬁﬁ&%)\c;t&mwaiaﬁ UC BB EZ R
L7z,

[HET-HENSHKI=D
BEREOIEE AT,
[ZOEEVIXH->TEIT X IEHER AT
Wt [COHVWEETEICWTEBFRIR,
DEDS>TVIHIHEDFELLTVEED, H
R EWIRTLLD

BXAEMEE DA,

MED =X HARD T IR IEIZ07a )
SEZ I BN EIRIEDOANZ B> L TH
STARTTTZ . BEESITHEBEoT e
FELN\RENTZEATRNT, ThE -
TRIZR 2340

R AL ) DATZ-OEEIFECHEED

MR TRANT IEBIAR V- T HETIE
B 2DV HRETVETDOEED
oz oD TTRP,. COEBOTAT
AEZETHATRDT I EoTHEIALD
El

[NAZIREDECE JHER AN E ZIRD,
KEODOBRRIIFDIEEII. FETDOR
DTN THizclDHrH7Z0NE,
TAEVIDDEINBEEEINLT FEW

Choro respondié con acento de pueblo: «Esto
son carpines y esto otro, carpas koi. Los he
atrapao mientras hacia labores del campo». La
mujer de mediana edad se puso las gafas en
su sitio y miré filamente a Tsuchikawa Haruhiko.
— ¢ Has venido desde el campo?

«Ansi es», respondié Haruhiko.

—Conozco ese acento —dijo la mujer—.
Se parece al de Yono, una muchacha que
trabajaba en mi casa hasta hace poco. Eres de
la prefectura de Miyagi, ¢ verdad?

Choro tragé saliva.

—Me me se dan mucho mal las prefecturas
esas —respondid tartamudeando—. Mis
padres vivian cerca de Miyagi pero me
mandaron lejos de alli cuando era fiajo. Enga,
me compre algo, por favor.

La sefiora () le pregunto:

— ¢ Donde esta tu pueblo?

—Estd en una prefectura cercana —dijo
Choro antes de frotarse la frente con apuro—.
Estos carpines y estas carpas koi estan recién
pescaos. Como puede ver, estan vivitos y
coleando. Enga, me compre algo, por favor.
—iQué acento mas raro! —dijo negando con
la cabeza. Dando por perdida la cuestion del
acento, miré de nuevo los dos recipientes—.
He visto alguna vez estos peces pero, por favor,
repiteme el nombre.

En resumidas cuentas, Choro concluye las oraciones con negasu indiscriminada-
mente. Utiliza forzadamente esta expresion humilde que se corresponde con el gozai-
masu estandar en frases como shinnegasu, denegasu o katteokunnagasu. Ademas,
intenta incorporar léxico que él considera rural como chikkoi, equivalente a chiisai, el cual
se puede encontrar como chakkoi en areas como Sendai, la capital de Miyagi. ;,Qué ha
querido decir Yamamoto Shagord con esto al lector de su novela? Probablemente esto
no sea mas que parte de la caracterizacion de Choro como persona impulsiva que cree
que un negocio tan insensato como el de vender peces de rio (mal considerados por lo
general) en un barrio rico puede tener futuro. Casi como si estuviéramos escuchando
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un gracioso rakugo, la escena genera risa ante otra chapuza mas de este plan de
negocio fundamentado en la mentira de que Choro es un campesino que se dedica a
la pesca. Asi, comprobamos que la novela es realista y no comparte la idea de Choro
de que existe una entelequia genérica como «el habla del campesino inculto», puesto
que su triste argucia casi es descubierta nada mas comenzar la venta. Aqui también
entran en juego, por supuesto, cuestiones de prestigio dado que tradicionalmente la
forma de hablar de la zona de Tohoku, donde se encuentra Miyagi, no goza de gran
prestigio en la sociedad japonesa —de la cual Choro forma parte—, considerada en
el imaginario colectivo como ejemplo paradigmatico del habla rural (Okamoto y Shiba-
moto-Smith 2016). Su didlogo, en consecuencia, enfatiza el patetismo de la escena 'y
de la figura de Choro, de forma que este personaje habla en nuestro idioma como un
espanol que tuviera en su imaginario una vision estereotipada del habla de los cam-
pesinos (véase la palabra «asin», la caida de la /d/ intervocalica, la confusion de pro-
nombres «me se», etc.). Sobre un caso similar en otra lengua, Hatim y Mason (1995,
61) indican una solucion en la que tampoco se corrid el riesgo innecesario de escoger
una variedad regional en concreto, sino que se modificod levemente la norma culta: «El
objetivo era poner de manifiesto la «estigmatizacion» sociolinguistica del usuario, no
necesariamente por el expediente de seleccionar una variedad regional en concreto,
sino recurriendo a modificaciones del estandar». Con todo, cabe mencionar que hay
quienes se arriesgan mas eligiendo una variedad regional concreta como, por ejemplo,
el traductor Fernando Rodriguez-Izquierdo, quien emplea la pronunciacion andaluza
en Botchan para crear un efecto parecido al acento de Shikoku (Gallego 2002). En
el proceso de verificacion, prestando de nuevo atencion a la dimension semidtica, se
decidi6 finalmente no abusar de la representacion grafica de los cambios fonéticos del
habla coloquial o rural debido a que su representacion no es frecuente en la literatura
en lengua espanola y podian distraer en exceso al lector (mas de lo que el lector japo-
nés, acostumbrado ya a ello, se distraeria).

En tercer y Ultimo lugar estaria el yamanotekoba. Esta particular forma de ha-
blar se caracteriza por la expresion zaamasu, que es aludida explicitamente en el
extracto que veremos a continuacion. Esta manera de hablar, siguiendo la definicion
del primer diccionario del mundo de yakuwarigo (Kinsui 2014), proviene de la forma
cortés gozaimasu y originalmente se utilizaba por las prostitutas a finales del periodo
Edo, tal como recoge la obra Shunshoku Umegoyomi. Este uso se mantuvo durante
la era Meiji hasta que, con el paso del tiempo, se incorporé al yamanotekotoba de
las mujeres de clase alta que vivian en Yamanote, Tokio, por lo que adquirié nuevas
implicaciones y se relaciond con personas pretenciosas que intentaban presumir de
su riqueza o despreciar a los demas. En la novela, aparece representada a través de
las palabras de Seiko, también conocida como la dama funebre por su costumbre de
colarse en funerales de desconocidos para conseguir comida o dinero. Esta mujer, a
pesar de la pobreza, suele ir pulcramente vestida de luto y finge una posicion social
que no le corresponde.
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COBRMREEZD BTV ET. &
WFIETRE L HRELMEIENE LIS
TeDTHHM. ZNEN0THEIE LTS
WEOELEELIDTLITHH T [EHE
1D, [BIFIFEV N TET,

Debido a su ropa de luto y a su peinado intacto,
la llamaban «Dama» y, ademas, su manera de
hablar y su actitud correspondian con la de
los habitantes del centro de la capital, quienes
hablaban diciendo «O sea» y se reian «Jo, jo, jo».

Sin embargo, su hijo, Jin, es un chico rebelde y cruel que vive como un perro
callejero. Cuando su madre conseguia atraparlo, lo acicalaba y, entonces, daba co-
mienzo la «ceremonia de latigazos», durante la cual su madre le reprendia mientras lo

golpeaba.

FNITEILTHERTEEZZIBEOATT
DIENS RO ENETELNHEHL
THEONTESRISETFIF AT RN
LX ESLTESHRATTOD, WD T
BN EAEMNULS > TENEN TEILTHE
CTLl& BEHNCEIENDEINETOD,
RAEHILTHBELEISZNVD,

El teldbn se abria con la suave reprimenda de
«,Por qué eres tan malo?». «;Por qué? Los
infantes que duermen fuera no son humanos.
¢Por qué te comportas asi? O sea, sabes
perfectamente lo que aseveran nuestros vecinos
de ti. ¢ Por qué no haces mas que vilezas? ;Eh?
¢A qué se debe tu reticencia a cambiar?».

La voz con la que decia estas palabras en yamanotekoba es descrita como una
vOz suave y carifosa como un pudin cubierto de abundante miel, lo cual contrasta
claramente con el espeluznante sonido de los golpes y los lamentos de su hijo.

FARERERBREEETEERDI KK
KRBT EX UL B2 EHNITHEEIN
.U LY-  MEFREANETH>TETE
DL 5, FARITHENEDTT . A dH
TFEEFRENFLADI LYo,

RN T WODEZEIHDEN, CAEROT
TONNTHANECTZL. ZTTlbEBIR
WDRNEH TS, I D, Tzl ->B %
A EWVIE LK TENIIIBED Y
HIEE TE RO NI R WL . B E s
BRI LU T E TS L2 08
F%. (. INTEAZIEENTIEWIFRNT
LI . EROFMEE VT, KFEEYEE
MTLBBENTMETDNIT B 1 F N> TS
LWk, SEFIOREEAICEDNSTE
Ko IO TRATEN LKZIRREH, L TAIZ
WG B, NOANONTE FEALEZ—

—Si pegas semejantes voces vas a acabar
causando molestias a nuestros estimados
vecinos —jchas!—. O sea, habla mas bajo,
por favor —jchas!—. Deja de hacer ese teatrillo
—ichas!—. ¢ Tanto te duele? A mama no se la
engafia —ijchas!

Finalmente, como siempre, Jin escapd de las
manos de su madre y sali¢ a la calle, donde
inmediatamente iniciaba la revancha. Lanzaba
su primera flecha con insultos como «jMuérete,
vieja del demoniol» y otras maldiciones, injurias
o0 mofas, con un léxico tan rico que ni siquiera
pasaria por la cabeza de un bellaco. (...)

—No puedes pegar esos gritos fuera de casa
—le decia Seiko desde la vivienda como si
estuviera envolviendo un tesoro entre seda
lasa—. Ven aqui, carifio. Se van a reir de fi
nuestros queridos vecinos.

—¢/Qué dices, vieja de mierda? —se burld
Jin—. jQue te den!® jMuérete!

8. Interjeccion malsonante principalmente usada en Espana para indicar desprecio hacia
el interlocutor. Se trata una abreviacion de otras formas mas vulgares.
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La intencion del autor en este caso probablemente fuera la de resaltar la extrava-
gancia de este personaje no solo a través de su ropa o sus acciones, sino también de
su lenguaje. Su afectada manera de hablar en yamanotekotoba, cargada de un suave
lenguaje prototipicamente femenino y férmulas de cortesia (tipico problema de la tra-
duccion del japonés debido a la complejidad del keigo), contrasta con la violencia de
sus golpes v la vulgaridad del discurso de su hijo para crear este efecto tragicomico
que caracteriza a la novela. Mantener esto es, asi, un rasgo importante de esta obra
que, en este caso, se ha traducido al espafiol mediante la técnica compensatoria
de un Iéxico exageradamente culto y una expresion asociada con el estereotipo de
mujer amanerada y normalmente adinerada como es el «o0 sea»®, que funciona en
este contexto y sustituye al caracteristico zaamasu mediante la técnica del equivalente
acunado.

4. CONCLUSIONES

A partir del habla de los borrachos, el yamanotekotoba vy la imitacion del acento
rural en los personajes de la novela Kisetsu no nai machi, hemos podido aproximarnos
a la teoria y la practica de la traduccion literaria de las variedades lingUisticas del japo-
nés al espanol. Tomando como base la teoria interpretativa de la ESIT (Escuela Supe-
rior de Intérpretes y Traductores) y las dimensiones contextuales de Hatim y Mason,
hemos prestado atencién a las interacciones entre el texto y el contexto, intentando
abarcar toda su complejidad de forma ordenada e integral para poder establecer una
equivalencia de sentido conforme a la intencion retérica del autor de la obra literaria
y el efecto buscado en el lector meta ideal. En este proceso, se ha podido observar
que la compensacion, el equivalente acuiado o la exégesis han sido algunas de las
técnicas empleadas.

9 Véanse estudios como los de Casado Velarde (1991), Arroyo (2004), Jergensen y Lopez
(2007) o Hernandez (2016), donde se habla del caracter polifuncional de este marcador. En el
caso del espanol europeo, se ha detectado una expansion por toda Espana de la formula «o
sea», que ha ganado nuevos sentidos que, desde la pragmatica, no se consideran «abusivos»
ni «puro relleno» (Valverde 1991, 91), sino que tendrian una relevancia social y cultural «que
transciende el plano semantico y le otorga otros valores al marcador, orientados a propositos
pragmaticos» (Hernandez 2016, 312) y que estarian influenciados por las variables sexo, edad o
nivel educativo. En el caso del uso de «o sea» en Espafa, faltan estudios sobre su distribucion
sociolégica y otros fendmenos que den cuenta del estereotipo lingliistico que afecta a las con-
notaciones del marcador. Solo se puede afirmar que, de forma general, las mujeres muestran
mayor grado de colaboracién conversacional y mayor frecuencia de empleo de marcadores dis-
cursivos que los hombres (Arroyo 2004, 167). Sin embargo, en otros paises si que se conoce su
mayor distribucion entre un hablante femenino de mediana edad y nivel de instruccién superior
(Hernandez 2016, 307).
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Alejandonos del dogmatismo pero asentandonos sobre unas bases comunes, po-
demos concluir que cada texto ha de ser analizado individualmente en funcién de
toda su complejidad contextual con el fin de encontrar esa equivalencia que se adapte
mejor a las intenciones del autor. Como es natural, hay que admitir que es inevitable
que algunos matices se pierdan en el proceso de traduccion, mas aun en el terreno de
las variedades linglisticas, donde no suele existir una correspondencia exacta. Pero,
con todo lo expuesto, se ha intentado contribuir timidamente a la busqueda de ideas y
recursos que permitan a los traductores de japonés no caer facilmente en las limitacio-
nes de la omision y la domesticacion excesiva. De esta forma, no desvirtualizaremos el
texto y evitaremos generar efectos indeseados como en el famoso episodio en el que
el habla de los campesinos rusos fue traducida por un acento escocés, decision que
ofendié a todo un pais.

Y es que, a pesar de la flexibilidad situacional, el proceso traductor no es azaroso,
sino que es un proceso funcional y dinamico que nos ofrece multiples posibilidades. El
fin dltimo es lograr superar adecuadamente el reto de la traduccion de las variedades
lingUisticas del japonés al espanol y transmitir las ideas y los matices del texto original.
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