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SAUDA

Para a Fundacion Museo de Artes e o Concello de Ribeira constitiie un inmenso
privilexio ter a oportunidade de sacar do prelo este volume, que ilumina con
fresca e poderosa luz dous clasicos da literatura galega como son o poemario
inmortal Follas novas, de Rosalia de Castro, e mais Dous contos de Alvaro Paradela,
autor enmarcado na xeraciéon do 36.

Continuamos asi coa iniciativa inaugurada fai case dous anos con Aires d'a miria
terra de Curros Enriquez, na que arte e escritura foron da man para inspirar
o traballo despregado nas clases de gravado do noso Museo, dando logo pé a
unha exitosa exposicion complementaria celebrada no ultimo Nadal.

Desta vez, os profesores José Fuentes e Antonio Navarro guiaron os creadores
da contorna na concepcion das ilustracions que componen este libro, todas
elas realizadas coa técnica de gravado & pluma. E o resultado non podia ser
mellor como poderan observar.

Vaia o meu agradecemento, tanto a estes dous ilustres mestres como ao seu
douto alumnado, pois co seu talento e esforzo combinados contribtien a
acrecentar a solvencia dun Museo que non renuncia a buscar novos retos logo
de duas décadas de traxectoria.

Que disfruten do libro.

Manuel Ruiz Rivas

Presidente
Fundacién Museo de Artes
do Gravado @ Estampa Dixital

Alcalde de Ribeira



SALUDA

Para la Fundacion Museo de Artes y el Ayuntamiento de Ribeira constituye un
inmenso privilegio tener la oportunidad de editar este volumen, que ilumina con
fresca y poderosa luz dos clasicos de la literatura gallega como son el poemario
inmortal Follas novas, de Rosalfa de Castro, y Dous contos de Alvaro Paradela, autor
enmarcado en la Generacion del 36.

Continuamos asi con la iniciativa inaugurada hace casi dos afios con Aires d’a
mifia terra de Curros Enriquez, en que el arte y la escritura han ido de la mano para
inspirar el trabajo desenvuelto en las clases de gravado de nuestro Museo, dando
luego pie a unha exitosa exposicion complementaria celebrada en |a Ultima Navidad.

En esta ocasion, los profesores José Fuentes y Antonio Navarro han guiado a los
creadores del entorno en la concepcion de las ilustraciones que componen este
libro, todas ellas realizadas con la técnica del grabado a la pluma. Y el resultado
no podia ser mejor como podran observar.

Vaya mi agradecimiento, tanto a estes dos ilustres maestros como a su docto
alumnado, pues con su talento y su esfuerzo combinados contribuyen a acrecentar
la solvencia de un Museo que no renuncia a buscar nuevos retos luego de dos
décadas de trayectoria.

Que disfruten del libro.

Manuel Ruiz Rivas

Presidente
Fundacidn Museo de Artes
del Grabado a la Estampa Digital

Alcalde de Ribeira



LIMIAR

O Museo do Gravado de Artes é non s6 un depo6sito de miles de estampas, senén
tamén un lugar de creacion de novos gravados mercé aos obradoiros impartidos
polos profesores da Universidade de Salamanca, José Fuentes Esteve e Antonio
Navarro Fernandez. A calor destes obradoiros o museo quere homenaxear e
actualizar os clasicos da literatura galega para acercalos aos lectores e lectoras
de hoxe. O labor comezou en 2020 coa ilustracion de Aires d’a mifia terra de
Curros Enriquez; agora a homenaxe é para Rosalia de Castro e o seu poemario
Follas novas, editado no mesmo ano que o de Curros, en 1880. O volume que
publicamos incltie tamén unha homenaxe a Alvaro Paradela, escritor bastante
esquecido hoxe e ben famoso na prensa dende os anos corenta co pseudénimo
Amaro Orzan, e por iso, incluimos dous dos contos que publicou en lingua
galega, do que compre salientar o titulado Rosa de Laifio, unha homenaxe &s
mulleres galegas, as vitivas de vivos e mortos que cantou Rosalia en Follas novas.

Ante a amplitude do volume poético de Rosalia, fixemos unha seleccion,
incluindo os vinte poemas da primeira parte, “Vaguedds”, moi anovadora na
poesia galega, aos que engadimos dous textos da sequnda parte do libro, “Do

intimo”.

As ilustracions para o volume foron realizadas polos participantes no obradoiro
de gravado impartido polos profesores José Fuentes e Antonio Navarro coa
técnica do gravado a pluma, que o profesor Fuentes Esteve anovou mantendo
a sua esencia. E unha honra para o Museo do Gravado de Artes contar coa
colaboracion de artistas e docentes como estes mestres, asi como a aportacion
dos artistas que ilustran este volume.

Ao mesmo tempo, gustarianos que estas edicions contribuiran & divulgacion da
literatura galega, especialmente da figura de Rosalia de Castro, autora central
no noso sistemna literario e que, dende Cantares gallegos, editada en 1963, puxo
os alicerces de toda a literatura galega contemporanea.

Xoan Pastor Rodriguez Santamaria

Director
Museo do Gravado



LIMINAR

El Museo del Grabado de Artes es no solo un depdsito de miles de estampas, sino
también un lugar de creacion de nuevos grabados merced a los talleres impartidos
por los profesores de la Universidad de Salamanca, José Fuentes Esteve y Antonio
Navarro Fernandez. Al calor de estos talleres el museo quiere homenajear y actualizar
los clasicos de la literatura gallega para acercarlos a los lectores y lectoras de hoy.
Esta labor comenzo en 2020 con la ilustracion de Aires d’a mifia terra de Curros
Enriquez; ahora el homenaje es para Rosalia de Castro y su poemario Follas novas,
editado el mismo afio que el de Curros, en 1880. El volumen que publicamos incluye
también un homenaje a Alvaro Paradela, escritor bastante olvidado hoy y bien
famoso en la prensa desde los afios cuarenta con el seudénimo Amaro Orzan, y
por ello incluimos dos cuentos que publicd en lengua gallega, del que es importante
destacar el titulado Rosa de Laiiio, un homenaje a las mujeres gallegas, a las viudas
de vivos y muertos que cantd Rosalia en Follas novas.

Delante de la amplitud del volumen poético de Rosalia, hemos realizado una seleccion,
incluyendo los veinte poemas de la primera parte, “Vaguedds”, muy innovadora en
la poesia gallega, y a los que afiadimos dos textos de la segunda parte del libro,

“Do intimo”.

Las ilustraciones para el volumen han sido realizadas por los participantes en el
taller de grabado impartido por los profesores José Fuentes y Antonio Navarro
con la técnica del grabado a la pluma, que el profesor Fuentes Esteve ha renovado
manteniendo su esencia. Es un honor para el Museo del Gravado de Artes contar
con la colaboracion de artistas y docentes como estos maestros, asi como la
aportacion de los artistas que ilustran este volumen.

Al'mismo tiempo, nos gustaria que estas ediciones contribuyan a la divulgacion de
la literatura gallega, especialmente de la figura de Rosalia de Castro, autora central
en nuestro sistema literario y que, desde Cantares gallegos, editada en 1863, ha
puesto los cimientos de toda la literatura gallega contemporanea.

Xodn Pastor Rodriguez Santamaria

Director
Museo del Grabado



O GRAVADO A PLUMA. PASADO
E PRESENTE DUNHA TECNICA

José Fuentes Esteve

Catedratico de Gravado

Director do Instituto Universitario de Investigacion
en Arte e Tecnoloxia da Animacion
da Universidade de Salamanca

O gravado d pluma é unha técnica de gravado en
metal onde a imaxe se crea trazando directamente
sobre a prancha. Posteriormente a imaxe segue
un proceso a través do cal o debuxo, realizado
con plumas, convértese en matriz gravada que
é entintada ao modo tradicional e estampada
cunha prensa térculo que transfire a tinta ao papel,
creando deste xeito a imaxe final.

No gravado G pluma séguese un proceso técnico
que é similar en moitas fases a outros procesos de
gravado calcografico como é o gravado ao azucre
a pincel, o gravado ao rotulador ou o dripping ou
gravado de xesto automatico.

Esta técnica de gravado en metal ten a stia orixe
na idea de converter os debuxos tradicionais
realizados con pluma en imaxes multiplicables
ou repetibles. A pluma, como medio para realizar
debuxos, atraeu historicamente os artistas dende
que aparece a técnica do gravado. O debuxo &
pluma é unha forma sinxela, directa, fresca e
espontanea de crear imaxes onde a pulsion tem-

EL. GRABADO A LA PLUMA.
PASADO Y PRESENTE
DE UNA TECNICA

José Fuentes Esteve

Catedratico de Grabado

Director del Instituto Universitario de Investigacion
en Arte y Tecnologia de la Animacion
de la Universidad de Salamanca

El grabado a la pluma es una técnica de grabado en
metal donde laimagen se crea trazando directamente
sobre la plancha. Posteriormente la imagen sigue
un proceso a través del cual el dibujo, realizado
con plumas, se convierte en matriz grabada que es
entintada al modo tradicional y estampada con una
prensa térculo que transfiere la tinta al papel, creando
de este modo la imagen final.

En el grabado a la pluma se sigue un proceso técnico
que es similar en muchas fases a otros procesos de
grabado calcogréfico como es el grabado al azticar a
pincel, el grabado a rotulador o el dripping o grabado
de gesto automatico.

Esta técnica de grabado en metal tiene su origen en la
idea de convertir los dibujos tradicionales realizados
con pluma en imagenes multiplicables o repetibles. La
pluma, como medio para realizar dibujos, ha atraido
histéricamente a los artistas desde que aparece la
técnica del grabado. El dibujo a pluma es una forma
sencilla, directa, fresca y espontanea de crear imagenes



donde la pulsién temperamental del artista se refleja
en sus trazados. El contacto de la pluma sobre el papel
y las variaciones de presion al trazar las lineas, hacen
posible unos trazos y gestos muy expresivos.

La pluma como Util de dibujo ha tenido siempre
una gran aceptacion entre los artistas porque retne
varios aspectos esenciales para el dibujo, tales como
la sencillez de su manejo, la rotundidad grafica de
su cardcter expresivo y la riqueza y variedad de las
lineas debido a las variaciones de grosor y forma en
los trazos que proporciona. Estos aspectos han sido
determinantes para que se hayan generado dibujos
relevantes en manos de muchos artistas y ademas, que
se haya buscado el modo de convertirlos en imagen
multiple a través del grabado.

El uso del grabado a la pluma es desde sus origenes
muy irregular pese al extraordinario interés de la téc-
nica. Esto se debe a que, en la mayoria de los casos,
el proceso técnico sequido para crear las imagenes
no ha proporcionado resultados satisfactorios por las
deficiencias de algun aspecto técnico del proceso.

José Fuentes retoma este proceso del pasado intro-
duciendo un modo distinto de obtener las matrices
grabadas en metal. El nuevo procedimiento de Fuentes
tiene como cualidades esenciales la fiabilidad total
en el levantado o disolucion de los mds precisos
detalles y la impenetrabilidad del mordiente en las
zonas de no-imagen. De este modo Fuentes da una
solucion definitiva al proceso tradicional de grabado

peramental do artista se reflicte nos seus trazados.
O contacto da pluma sobre o papel e as variacions
de presion ao trazar as lifias, fan posible uns trazos
e xestos moi expresivos.

A pluma como util de traballo tivo sempre unha
gran aceptacion entre os artistas porque reune
varios aspectos esenciais para o debuxo, tales
como a sinxeleza do seu manexo, a rotundidade
grafica do seu caracter expresivo e a riqueza e
variedade das lifias debido &s variacions de grosor
e forma nos trazos que proporciona. Estes aspectos
foron determinantes para que se xeraran debuxos
relevantes en mans de moitos artistas e, ademais,
que se procurase o modo de convertelos en imaxe
multiple a través do gravado.

O uso do gravado a pluma é dende as sua orixe
moi irregular pese ao extraordinario interese da
técnica. Isto débese a que, na maioria dos casos, 0
proceso técnico seguido para crear as imaxes non
ten proporcionado resultados satisfactorios polas
deficiencias dalgun aspecto técnico do proceso.

José Fuentes retoma este proceso do pasado introdu-
cindo un xeito distinto de obter as matrices gravadas
en metal. O novo procedemento de Fuentes ten
como caracteristicas esenciais a fiabilidade total no
levantado ou disolucion dos mais precisos detalles
e a impenetrabilidade do mordente nas zonas de
non-imaxe. Deste xeito Fuentes da unha solucion
definitiva ao proceso tradicional de gravado &



pluma, posibilitando crear imaxes dunha grande
complexidade formal e grafica derivada dunha
sintonia entre o soporte, o Util de traballo, a man e
a idea reitora que a conduce. Todo isto mellorando
a técnica sen alterar a stia esencia.

Resulta interesentae sinalar a coincidencia his-
torica de que aparecese case simultaneamente
o debuxo & pluma na litografia e no gravado
calcografico. Na primeira metade do século XIX,
cando se comeza a difundir a litografia, un dos
seus procesos de debuxo foi o trazado con pluma.
Na litografia & pluma empregébase unha tinta que
ideou Senefelder a fins do século XVIII, xa que a
litografia directa se converteu nun medio mais
rapido e econdmico de difusion de imaxes que o
tradicional do gravado en metal.

Seran alguns anos despois cando o gravador
francés Maxime Lalaine, incorpora este proceso
&s técnicas do gravado e o difunde no seu tratado
Gravure a l'eau-forte, publicado en Paris en 1886.
Posteriormente o gravado a pluma sera utilizado
por Félix Braquemond, gravador francés ao que
tameén se lle atribte o achado desta técnica. O
proceso que prop6on Braquemond estaba condi-
cionado polo uso dunha tinta china dunha marca
determinada: La petite vertu ou Guyot. Este sera
0 seu maior inconvinte, xa que o proceso estaba
condicionado a unha marca comercial, como lle
sucede ao seu amigo Feliciano Rops, quen mani-
festa nun escrito o seu fracaso ao tratar de gravar
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a la pluma, posibilitando crear imagenes de una gran
complejidad formaly grafica derivada de una sintonia
entre el soporte, el Util de dibujo, la mano y la idea
rectora que la conduce. Todo ello mejorando la técnica
sin alterar su esencia.

Resulta interesante sefialar la coincidencia historica
de que apareciera casi simultaneamente el dibujo a
pluma en la litografia y en el grabado calcografico. En
la primera mitad del siglo XIX, cuando se comienza
a difundir la litografia, uno de sus procesos de dibujo
fue el trazado con pluma. En la litografia a pluma se
empleaba una tinta que ided Senefelder a finales del
siglo XVIII. El dibujo a pluma en litografia fue esencial
en el desarrollo de esta técnica en el siglo XIX, ya que la
litografia directa se convirtié en un medio mas rapido y
econdmico de difusion de imagenes que el tradicional
del grabado en metal.

Seran algunos afios después cuando el grabador
francés Maxime Laldine, incorpora este proceso a
las técnicas del grabado y lo difunde en su tratado
“Gravure & I'eau-forte,” publicado en Paris en 1866.
Posteriormente el grabado a la pluma sera utilizado
por Felix Braquemond, grabador francés al que también
se le atribuye el hallazgo de esta técnica. El proceso
que propone Braguemond estaba condicionado al
uso de una tinta china de una marca determinada: La
petite vertu o Guyot. Este serd su mayor inconveniente,
ya que el proceso estaba condicionado a una marca
comercial, como le sucede a suamigo Feliciano Rops,
quien manifiesta en un escrito su fracaso al tratar de
grabar con esta técnica siguiendo sus indicaciones,



probablemente con otra marca de tinta. La falta de
certezas en los resultados con esta técnica fueron
el motivo de que practicamente desapareciera de
los tratados de grabado del siglo XX, pese al enorme
interés grafico del procedimiento.

Se trata de una técnica de grabado calcografico donde
laimagen, creada sobre una plancha de metal, después
de ser procesada, es atacada con mordiente para
convertirla en matriz. El dibujado de la imagen se
crea en positivo: se realiza un dibujo directo con un
producto de dibujo negro aplicado con una pluma de
cafia de bambu o metdlica sobre la plancha de metal. El
producto de dibujo es soluble en agua, esto es, hidrdfilo
y una vez realizada la imagen se aplica sobre ella una
capa de barniz que no altera el dibujo trazado sobre
el metal y a la vez es resistente al mordiente. Seco
el barniz, se disuelve el producto de dibujo frotando
con un algodon impregnado con agua, quedando
el metal descubierto en los trazos o zonas donde
hemos dibujado. A continuacion se ataca el metal con
mordiente el cual actua sobre los trazos descubiertos
rebajandolos y luego texturizandolos con un nuevo
ataque, resinando la plancha. Se entintan las tallas de
la matriz y se limpia, quedando la tinta retenida en los
trazos. Con una prensa llamada tdrculo se transfiere
la tinta de la matriz al papel creando la estampa final,
donde se reproduce laimagen con el mismo caracter
grafico del dibujo directo inicial realizado con la pluma.

El proceso tradicional del grabado a la pluma tenia
dos problemas que motivaron su escaso uso por los
artistas-grabadores.
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con esta técnica seguindo as stas indicacions,
probablemente con outra marca de tinta. A falla
de certezas nos resultados con esta técnica foron
o motivo de que practicamente desaparecese dos
tratados de gravado do século XX, pese 0 enorme
interese grafico do procedemento.

Tratase dunha técnica de gravado calcografico
onde a imaxe, creada sobre unha prancha de
metal, despois de ser procesada, é atacada con
mordente para convertela en matriz. O debuxado
da imaxe créase en positivo: realizase un debuxo
directo cun produto de debuxo negro aplicado
cunha pluma de cana de bambu ou metalica
sobre a prancha de metal. O produto de debuxo é
soluble & auga, isto &, hidrofilo e unha vez realizada
a imaxe aplicase sobre ela unha capa de verniz
que non altera o debuxo trazado sobre o metal e
que, a stia vez, é resistente ao mordente. Secado
o verniz, disolvese o produto de debuxo frotando
cun algodén impregnado con auga, quedando
o metal descuberto nos trazos ou zonas onde
tinamos debuxado. A continuacién atacase o
metal con mordente que actua sobre os trazos
descubertos rebaixandoos e logo texturizandoos
cun novo ataque, resinando a prancha. Entintanse
as tallas da matriz e limpase, quedando a tinta
retida nos trazos. Cunha prensa chamada térculo
transfirese a tinta da matriz ao papel creando
a estampa final, onde se reproduce a imaxe co
mesmo caracter grafico do debuxo directo inicial
realizado coa pluma.



O proceso tradicional do gravado & pluma tifia dous
problemas que motivaron o seu escaso uso polos
artistas-gravadores. Un deles consiste en que a auga
non disolvia ben todos os trazos debuxados ou s6
se disolvian os trazos mais anchos, quedando unha
imaxe imprecisa e incompleta ao desaparecer 0s
trazos mais finos. O segundo problema é que nos
fondos ou zonas de non-imaxe producianse poros
a0 usar como reserva o verniz comun do gravado a
augaforte liquido tradicional. Este verniz & poroso
cando se aplica nunha capa fina que facilite a
posterior disolucion da tinta de debuxo, polo que,
onde deberian aparecer fondos brancos, aparecen
fondos mordidos cunha textura irregular, o que
modifica o debuxo inicial xa que crea efectos de
fondo grises medios ou escuros.

Outro dos problemas que tifia lugar no proceso
tradicional de pluma é que se se ataca co acido
pouco tempo o metal, co fin de que os detalles dos
trazos finos non se ensanchen demasiado, enton nos
trazos anchos producense calvas en gris con efectos
de contorno escuro, en vez de producir zonas negras
uniformes similares ao debuxado inicial.

A vista destes inconvintes, José Fuentes investiga o
proceso e introduce diias modificacions esenciais na
técnica de pluma tradicional. A primeira € a ideacion
dun verniz que polas caracteristicas resolvera de
xeito definitivo o problema da disolucién dos trazos:
tratase do verniz de betume 2 e o modo de aplicalo
por verquido, como veremos a continuacion.
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Uno de ellos consiste en que el agua no disolvia bien
todos los trazos dibujados o solo se disolvian los
trazos mas anchos, quedando una imagen imprecisa
e incompleta al desaparecer los trazos mas finos. El
segundo problema es que en los fondos o zonas de
no-imagen se producian poros al usar como reserva
el barniz comun de grabado al aguafuerte liquido
tradicional. Este barniz es poroso cuando se aplica
en una capa fina que facilite la posterior disolucién de
la tinta de dibujo, por lo que, donde deberian aparecer
fondos blancos, aparecen fondos mordidos con una
textura irregular, lo que modifica el dibujo inicial ya que
crea efectos de fondo con grises medios u oscuros.

Otro de los problemas que tenia lugar en el proceso
tradicional de pluma es que si se ataca con el acido
poco tiempo el metal, con el fin de que los detalles de
los trazos finos no se ensanchen demasiado, entonces
en los trazos anchos se producen calvas en gris con
efectos de contorno oscuro, en vez de producir zonas
negras uniformes similares al dibujado inicial.

A la vista de estos inconvenientes, José Fuentes
investiga el proceso e introduce dos modificaciones
esenciales en la técnica de pluma tradicional. La
primera es la ideacién de un barniz que por sus ca-
racteristicas resolverd de forma definitiva el problema
de la disolucion de los trazos: se trata de el barniz
de betun 2'y el modo de aplicarlo por vertido, como
veremos a continuacion.



La segunda modificacion es que introduce un sistema
de mordido de la imagen que permite registrar los
detalles mas minuciosos y trazos mas finos y, al mismo
tiempo, los trazos anchos van a mantener el tono
oscuro similar al dibujo inicial sin la aparicion de calvas.

BIBLIOGRAFIA

“‘Notes sur le procédé a la plume’. Jean-Paul
Bouillon.

‘Braquemond, Rops, Monet et le procéde a
la plume”. Jean-Paul Bouillon. Nouvelle de
I'Estampe. N° 14. 1971

“Initiation a la gravure”. A. Donjean. Paris 1975.
P 38

“The technique of etching”. Paris. 1986. P. 84

‘El Grabado”. F. Esteve Botey. Madrid. 1914.
Pp. 194-195

“Dictionnaire technique de I'estampe”. A.
Beguin. Bruselas. 1977.

"El aguafuerte”. F. Melis-Marini. Pp. 82 a 85.
Barcelona 1973.

13

A segunda modificacion é que introduce un sisterma
de mordido da imaxe que permite rexistrar os
detalles mais minuciosos e trazos mais finos e, ao
mesmo tempo, 0s trazos anchos van manter o ton
escuro similar ao debuxo inicial sen a aparicion
de calvas.
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O PROCESO TECNICO DO GRAVADO
A PLUMA DE JOSE FUENTES

0S PASOS TECNICOS

1. O SOPORTE-MATRIZ

O soporte que se emprega para este proceso € o
metal laminado, quer cobre, quer laton ou zinc. O
ideal é o cobre duro. As pranchas deberan oscilar
entre 0,8 e 1 mm de grosor e o metal debera estar
perfectamente pulido para evitar os raiados,
engraxados e oxidados da manipulacion.

2. APROTECCION POSTERIOR
DA PRANCHA

Para que na fase do ataque & prancha o morden-
te non actte sobre a parte posterior do metal,
protexerémolo cun plastico adhesivo. Podese
usar 0 que se emprega par aforrar libros, marca
Aeronfix. Tamén se pode utilizar calquera verniz
de proteccion empregado en gravado, tanto graxo
como de alcol.

3. O DESENGRAXADO

Coa fin de que o produto de debuxo se adhira ben
& superficie, é necesario desengraxar a prancha.
Para isto frotaremos cun algodén humido de
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EL PROCESO TECNICO DEL
GRABADO A LA PLUMA
DE JOSE FUENTES

LOS PASOS TECNICOS

1. EL SOPORTE-MATRIZ

El soporte que se emplea para este proceso es el
metal laminado, ya sea cobre, latén o zinc. El ideal es
el cobre duro. Las planchas deberan oscilar entre 0,8
y 1 mm de grosor y el metal deberé estar preferen-
temente pulido para evitar los rallados, engrasados
y oxidados de la manipulacion.

2. LA PROTECCION POSTERIOR
DE LA PLANCHA

Para que en la fase del ataque a la plancha el
mordiente no actle sobre la parte posterior del
metal, lo protegeremos con un plastico adhesivo.
Se puede usar el que se emplea para forrar libros,
marca Aeronfix. También se puede utilizar cualquier
barniz de proteccion empleado en grabado, tanto
graso como de alcohol.

3. EL DESENGRASADO

Con el fin de que el producto de dibujo se adhiera bien
a la superficie, es necesario desengrasar la plancha.
Para ello frotaremos con un algoddn himedo de agua
y empapado de grano de carborundo fino, de entre



600y 1.000 de numeracion. Se frotard en todas las
direcciones, trazando circulos y presionando bien
sobre la plancha. Deberemos insistir especialmente
si es cobre. Para comprobar si hemos desengrasa-
do bien la plancha la colocaremos inclinada bajo
un chorro de agua. Con ayuda de un pincel bien
limpio eliminamos el carborundo de la superficie
y comprobamos si hay alguna zona donde el velo
de agua se contrae, insistiendo con el algodon vy el
carborundo de nuevo.

Después se seca con aire caliente y se frota la
superficie de la plancha con un pincel seco y limpio
para eliminar posibles restos de polvo de carborundo.

4. EL PRODUCTO DE DIBUJO

El producto con el que se dibuja es una mezcla liquida
compuesta de una solucion saturada de azucar en
agua al 50% mezclada con tinta china negra. La
solucion saturada de azlcar se prepara vertiendo
azucar en agua en una botella, de modo que nos
permita agitar y seguir afiadiendo azucar hasta que el
agua se vuelve densa y de tono amarillento, quedando
un depdsito de azlcar sin disolver en el fondo de la
botella. La tinta china que hemos usado con éxito
es de la marca Artist (Art Materials).

Se mezcla la solucion saturada de azlcar, una vez
se ha vuelto transparente, con la tinta china y una
vez agitada ya estad lista para su uso.
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auga e empapado de gran de carborundo fino, de
entre 600 e 1.000 de numeracion. Frotase en todas
direccions, trazando circulos e presionando ben
sobre a prancha. Deberemos insistir especialmente
se € cobre. Para comprobar se desengraxamos ben
a prancha, colocarémola baixo un chorro de auga.
Coa axuda dun pincel ben limpo eliminamos o
carborundo da superficie e comprobamos se hai
algunha zona onde o veo de auga se contrae,
insistindo co algodoén e o carborundo de novo.

Despois sécase con aire quente e frotase a super-
ficie da prancha cun pincel seco e limpo para
eliminar posibles restos de po de carborundo.

4. O PRODUTO DE DEBUXO

O produto co que se debuxa é unha mestura liquida
composta dunha solucion saturada de azucre en
auga ao 50% mesturada con tinta china negra. A
solucion saturada de azucre preparase verquendo
azlcar na auga nunha botella, de xeito que nos
permita axitar e continuar engadindo azucre
ata que a auga se volva densa e de ton amarelo,
quedando un deposito de azucre sen disolver no
fondo da botella. A tinta china que usamos con
éxito é da marca Artist (Art Materials).

Mesturase a solucién saturada de azucre, unha
vez que se volveu transparente, coa tinta china

e unha vez axitada xa esté lista para o seu uso.



5. O DEBUXO

Para debuxar utilizaremos plumas de cana de
bambu, de cafias normais e plumas de metal.

A pluma de cafia de bambt, dependendo dun
remate mais punteagudo ou mais plano, vainos
permitar trazos mais ou menos grosos que, a sua
vez, varian o seu grosor no debuxado. Ademais,
permitenos largos trazos e aporta un caracter
fresco e directo na imaxe, transmitindo a pulsion
do trazado.

A pluma metdlica vainos permitir trazos moi finos
e puntos diminutos que poden completar detalles
da imaxe e enriquecer o caracter grafico da mesma.
Fuentes recomenda as pluminias Brause 361 e
Brause n° 76 que é ultra-flexible.

A ponte é unha estrutura elevada que nos permite
apoiar a man e asi poder debuxar sen que esta
entre contacto coa superficie da matriz. Situase
sobre a imaxe e contrélase o trazado en calquera

punto da imaxe.

As correccions para eliminar trazos da imaxe non
son aconsellables, xa que soen quedar restos da
solucion de debuxo sobre a prancha e provocar
levantados do verniz en zonas non desexadas. E

preferible eliminar esas lifias despois do paso da
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5. EL DIBUJO

Para dibujar utilizaremos plumas de cafia de bamb,
de cafias normales y plumas de metal.

La pluma de cafia de bambd, dependiendo del un
remate mas puntiagudo o mas plano, nos va a permitir
trazos mas 0 menos gruesos que a su vez varian su
grosor en el dibujado. Ademds nos permite largos
trazos y aporta un caracter fresco y directo en la
imagen, transmitiendo la pulsion del trazado.

La pluma metdlica nos va a permitir trazos muy finos
y puntos diminutos que pueden completar detales
de la imagen y enriquecer el caracter grafico de la
misma. Fuentes recomienda las plumillas Brause
361y Brause n° 76 que es ultra-flexible.

El puente es una estructura elevada que nos permite
apoyar lamanoy asi poder dibujar sin que ésta entre
en contacto con la superficie de la matriz. Se sitla
sobre laimagen y se controla el trazado en cualquier
punto de la imagen.

Las correcciones para eliminar trazos de la imagen
no son aconsejables, ya que suelen quedar restos
de la solucién de dibujo sobre la plancha 'y provocar
levantados del barniz en zonas no deseadas. Es
preferible eliminar esas lineas después del paso de
la disolucion del producto de dibujo, en una fase
posterior.



6. OTRAS FORMAS DE DIBUJAR

Ademas de las plumas, la solucion de dibujo se
puede aplicar con otros utiles de trazado tales como:

Los rotuladores. Pueden ser de distintos grosores y
ello nos permite combinar en las imagenes trazos
finos, medianos y anchos, lo que aumenta la riqueza
de efectos graficos. Un aspecto muy atractivo del
dibujo con rotuladores es que el contacto de su
punta de fieltro con la superficie del metal es muy
similar al contacto con el papel. Para este recurso se
pueden usar rotuladores recargables que podemos
encontrar de distintos fabricantes como son los de |a
marca Montana. Podemos encontrar en el mercado
rotuladores con punta ultra fina que nos permiten
crear dibujos con un detalle muy grande y con gamas
tonales muy amplias dependiendo de las densidades
de linea en el trazado.

El pincel. Es otro Util que nos permite crear man-
chas planas. El cardcter grafico de la pincelada es
totalmente distinto a la linea de plumay pueden
complementarse perfectamente en la misma imagen.

La jeringuilla. Rellenando una jeringuilla de 10 o
20 cl de solucion de dibujo podemos hacer dripping,
vertiendo a presion la solucion de dibujo sobre la
plancha sin tocar la superficie y asi obtendremos
manchas espontaneas, irregulares, directas y frescas
con un cardcter muy singular.
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disolucion do produto de debuxo, nunha fase
posterior.

6. OUTRAS FORMAS DE DEBUXAR

Ademais das plumas, a solucion de debuxo podese
aplicar con outros utiles de trazado tales como:

Os rotuladores. Poden ser de distintos grosores e
isto permitenos combinar nas imaxes trazos finos,
medianos e anchos, o que aumenta a riqueza de
efectos grafico. Un aspecto moi atractivo do debuxo
con rotuladores é que o contacto da stia punta
de fieltro coa superficie de metal é moi similar
ao contacto co papel. Para este recurso podense
utilizar rotuladores recargables que podemos
atopar de distintos fabricantes como son os da
marca Montana.

Podemos atopar no mercado rotuladores con punta
ultra fina que nos permiten crear debuxos cun
detalle moi grande e con gama tonais moi amplas
dependendo das densidades de lifia no trazado.

O pincel. E outro util que nos permite crear
mancha planas. O caracter grafico da pincelada
é totalmente distinto & lina de pluma e poden
complementarse perfectamente na mesma imaxe.

A xeringa. Enchendo unha xeringa de 10 ou 20 cl
de solucion de debuxo podemos facer dripping,



verquendo a presion a solucion de debuxo sobre
a prancha sen tocar a superficie e asi obteremos
manchas espontaneas, irregulares, directas e
frescas cun caracter moi singular.

7. O VERNIZADO

Unha vez concluida a fase de debuxado, procéde-
se a aplicar unha capa de verniz sobre a imaxe
realizada.

Podese preparar o verniz usando betume de Xudea
liquido da marca Titan. Mesttrase unha parte
de betun con 5 partes de gasolina super (de 98
octanos). Axitase a mestura e xa temos o verniz
listo para o seu uso.

Tameén se pode preparar un verniz chamado verniz
de betume 3, composto de gasolina e betume de
Xudea. Preparase verquendo un litro de gasolina
super ou de 98 octanos e nela 30 g. de betume
de Xudea en po. O betume deberase pulverizar
nun muifio eléctrico de moer café para facilitar
a sua disolucion na gasolina. Deberase axitar
intermitentemente e agardar en repouso 24 horas
ata que a disolucion sexa completa.

Ambos os dous vernices aplicanse a prancha
mediante verquido. Usaremos luvas. Colocamos
a prancha horizontal e aplicamos unha pequena
cantidade de verniz sobre o centro da superficie.
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7. EL BARNIZADO

Una vez concluida la fase del dibujado, se procede a
aplicar una capa de barniz sobre laimagen realizada.

Se puede preparar el barniz usando betun de Judea
liquido de la marca Titan. Se mezcla una parte de
bettn con 5 partes de gasolina super (de 98 octanos).
Se agita la mezcla y ya tenemos el barniz listo para
Su uso.

También se puede preparar un barniz llamado barniz
de betun 3, compuesto de gasolina y betdn de Judea.
Se prepara vertiendo un litro de gasolina super o de
98 octanos y en ella 30 grs. de betun de Judea en
polvo. El betln se deberd pulverizar en un molinillo
eléctrico de moler café para facilitar su disolucion
en la gasolina. Se deberé agitar intermitentemente y
esperar en reposo 24 horas hasta que la disolucion
Sea completa.

Ambos barnices se aplican a la plancha mediante
vertido. Usaremos guantes, colocamos la plancha
horizontal y aplicamos una pequefia cantidad de
barniz sobre el centro de la superficie. Inclinamos la
plancha en todas las direcciones hasta conseguir que
quede completamente cubierta de barniz. Escurrimos
el barniz sobrante por uno de los angulos de la matriz.
Después depositamos la plancha horizontal con una
ligera inclinacion para que el sobrante de barniz se
acumule en uno de sus lados. Con papel secante,



sin tocar la imagen, iremos absorbiendo el exceso de
barniz. Después colocaremos la plancha horizontal
y procedemos al secado.

8. EL SECADO DEL BARNIZ

Con un abanico agitaremos aire a unos 30 centimetros
de la superficie durante 5 minutos. Comprobaremos,
tocando con el dedo, si el barniz esté seco. Lo sabre-
mos sino no mancha la yema del dedo. Entonces la
imagen esta lista para disolver y levantar los trazos
realizados con el producto del dibujo.

9. DISOLUCION DEL
PRODUCTO DE DIBUJO

Lo haremos sumergiendo la plancha en una cubeta
con agua a temperatura ambiente. Para eliminar la
solucion de dibujo nos ayudaremos de una brocha
de pelo blando que frotaremos sobre la imagen
suavemente hasta que todo el producto de dibujo
se haya eliminado.

10. RETOQUE DE LA IMAGEN

En este momento podemos subsanar errores come-
tidos durante el dibujado de la imagen. Utilizamos
el betun de Judea liquido sin diluir y con un pincel
fino cubrimos las lineas o zonas que no queremos
que aparezcan en laimagen final. Con un secador de
pelo aplicaremos aire caliente durante 5 minutos y
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Inclinamos a prancha en todas direccions ata
conseguir que quede completamente cuberta
de verniz. Escorremos o verniz sobrante por un
dos angulos da matriz. Despoois depositamos a
prancha horizontal cunha lixeira inclinacion para
que o sobrante de verniz se acumule nun dos
seus lados. Con papel secante, sen tocar a imaxe,
iremos absorvendo o exceso de verniz. Despois
colocaremos a prancha horizontal e procederemos
ao secado.

8. O SECADO DO VERNIZ

Cun abano axitaremos aire a uns 30 centimetros
da superficie durante 5 minutos. Comprobaremos,
tocando co dedo, se 0 verniz esta seco. Saberémolo
se non mancha a xema do dedo. Entén a imaxe esta
lista para disolver e levantar os trazos realizados
co produto do debuxo.

9. DISOLUCION DO PRODUTO DE DEBUXO

Farémolo somerxendo a prancha nunha cubeta
con auga a temperatura ambiente. Para eliminar a
solucion do debuxo axudarémonos dunha brocha
de pelo brando que frotaremos sobre a imaxe
suavemente ata que todo o produto de debuxo

se tefia eliminado.



10. RETOQUE DA IMAXE

Neste momento podemos subsanar erros cometi-
dos durante o debuxado da imaxe. Utilizaremos o
betume de Xudea liquido sen diluir e cun pincel
fino cubrimos as lifias ou zonas que non queremos
que aparezan na imaxe final. Cun secador de
pelo aplicaremos aire quente durante 5 minutos
e unha vez enfriada a prancha podemos aplicar

a primeira mordida do metal.

11. PRIMEIRA MORDIDA

Afuncion desta primeira mordida é que se rexistren
na prancha os detalles mais delicados da imaxe.

Como mordente empregaremos o percloruro de
ferro a 42 graos baumé de densidade. O ataque
farase coa imaxe colocada cara abaixo na cubeta
con acido. Isto é para que os residuos non se acu-
mulen na superficie e que o percloruro ataque o
metal limpamente. Para distanciar a prancha do
fonto da cubeta fixaremos no fondo uns pinchos
de plastico de 3 milimetros aproximadamente,
fixandoos con plastico termofusible.

Empregaremos un tempo de mordido de entre tres
e cinco munutos. A continuacion lavase a prancha
con auga abundante e sécase con aire quente.

20

una vez enfriada la placa podemos aplicar el primer
mordido del metal.

11. PRIMER MORDIDO

La funcion de este primer mordido es que se registren
en la plancha los detalles mas delicados de laimagen.

Como mordiente emplearemos el percloruro de hierro
a 42 grados baumé de densidad. El ataque se hara
con laimagen colocada hacia abajo en la cubeta con
acido. Esto es para que los residuos no se acumulen
en la superficie y que el percloruro ataque el metal
limpiamente. Para distanciar la plancha del fondo
de la cubeta fijaremos en el fondo unos pinchos de
plastico de 3 milimetros aproximadamente, fijandolos
con plastico termofusible.

Emplearemos un tiempo de mordido de entre tres y
cinco minutos. Después se lava la plancha con agua
abundante y se seca con aire caliente.

12. GRANULADO

Aplicaremos un granulado sobre la imagen pulveri-
zando pintura acrilica negra. La funcién del granulado
es generar una textura rugosa en las lineas abiertas
y mas anchas, de modo que al aplicar la tinta en la
estampacion se retenga facilmente y produzca tonos
negros compactos. La pintura acrilica la podemos
encontrar en botes de spray negro o también se puede



aplicar a pistola con aire comprimido de compresor.
En este segundo caso también podemos usar para
granular el betun de Judea liquido de la marca Titan
sin diluir.

En cualquiera de los casos la pintura se debera secar
con aire caliente durante 5 minutos antes de aplicar
el segundo mordido.

13. SEGUNDO MORDIDO

Aplicaremos un segundo mordido del mismo modo
que el primero pero ahora aplicaremos entre 10 y
15 minutos, dependiendo de lo gastado que esté
el mordiente.

14. LIMPIADO DE LA MATRIZ

Aplicado el segundo mordido, se lava la plancha con
agua abundante y eliminamos la capa de barniz de
betln con aguarras y la pintura acrilica con acetona.
Y ya tenemos la plancha lista para su estampacion.

15. ESTAMPACION

La estampacion es el proceso que permite transferir la
imagen que esta en la matriz de metal a otro soporte
como es el papel.

Para ello entintamos las tallas de la plancha con
tinta grasa de estampacion que aplicamos con una
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12. GRANULADO

Aplicaremos un granulado sobre a imaxe pulve-
rizando pintura acrilica negra.

A funcién do granulado é xerar unha textura
rugosa nas lifias abertas e mais anchas, de xeito
que ao aplicar a tinta na estampacion se retefia
facilmente e produza tons negros compactos. A
pintura acrilica podémola atopar en botes de spray
negro ou tamén se pode aplicar a pistola con aire
comprimido de compresor. Neste segundo caso
tamén podemos usar para granular o betume de
Xudea liquido da marca Titan sen diluir.

En calquera dos casos, a pintura debera secarse
con aire quente durante 5 minutos antes de aplicar
a segunda mordida.

13. SEGUNDA MORDIDA

Aplicaremos unha segunda mordida do mesmo
xeito que a primeira, pero agora aplicaremos entre
10 e 15 minutos, dependentdo do gastado que
estea o mordente.

14. LIMPADO DA MATRIZ

Aplicada a segunda mordida, lavase a prancha con

auga abundante e eliminamos a capa de verniz



de betume con augarras ou con pintura acrilica
con acetona. E xa temos a prancha lista para a
sta estampacion.

15. ESTAMPACION

A estampacion é o proceso que permite transferir a
imaxe que estd na matriz de metal a outro soporte
como é o papel.

Para isto entintamos as tallas da prancha cunha
tinta graxa de estampacion que aplicaremos cunha
rasqueta de plastico, desprazandoa verticalmente
para deixar a menor cantidade de tinta na super-
ficie e que penetre no fondo das tallas da matriz
gravada. Despois eliminamos o exceso de tinta da
superficie frotando cun trapo de tarlatana.

Para imprimir empregamos un papel de estam-
pacion que humedecemos uns 30 minutos antes
de pasalo polo térculo.

A impresion faise nunha prensa chamada térculo.
Colocase a matriz sobre a pletina do térculo e
sobre esta situamos o papel htmido. Sobre o papel
colocanse unhas baetas de feltro que colaboran

no proceso de impresion.

O torculo deberé ter unha presion suficiente para
que o papel, axudado polas baetas, penetre nas
tallas e transfira a tinta da matriz ao papel.
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rasqueta de plastico, desplazandola verticalmente
para dejar la menor cantidad de tinta en la superficie
y que penetre en el fondo de las tallas de la matriz
grabada. Después eliminamos el exceso de tinta
de la superficie frotando con un trapo de tarlatana.

Para imprimir empleamos un papel de estampacion
que humedecemos unos 30 minutos antes de pasarlo
por el torculo.

La impresion se hace en una prensa llamada térculo.
Se coloca la matriz sobre |a pletina del térculo y sobre
esta situamos el papel himedo. Sobre el papel se
colocan unas bayetas de fieltro que colaboran en el
proceso de impresion.

El térculo debera tener una presion suficiente para
que el papel, ayudado por las bayetas, penetre en
las tallas y transfiera la tinta de la matriz al papel.

16. RECURSOS DE ESTAMPACION

En el grabado calcografico existen diversos recursos
de entintado o formas de tratar una matriz en esta
fase final de la obra. Durante este curso hemos
empleado tres recursos.

El entrapado. Consiste en dejar una pelicula de tinta
grasa sobre la imagen y eliminar parte de ella con
papel para generar zonas o puntos de luz.



El entintado a la poupeé. Nos permite entintar la
imagen con varios colores en una misma plancha,
aplicando a los colores en distintas zonas de la
imagen. La estampacion se realiza de una sola
pasada por la prensa.

El encolado de papeles. Nos posibilita incorporar
colores planos en la imagen que se combinan con
los colores de |as tintas aplicadas en las tallas.

El encolado se hace con papeles o cartulinas que
deben ser humedecidos 30 minutos antes de su
estampacion. Para incorporarlos a la estampacion
se les aplica cola en spray por la parte posteriory se
sitian con cuidado sobre la plancha entintada, antes
de colocar el papel de estampacion para imprimir.
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16. RECURSOS DE ESTAMPACION

No gravado calcogréfico existen diversos recursos
de entintado ou formas de tratar unha matriz nesta
fase final da obra. Durante este procedemento
empregamos tres recursos.

O entrapado. Consiste en deixar unha pelicula de
tinta graxa sobre a matriz e eliminar parte dela
con papel para xerar zonas ou puntos de luz.

O entintado a poupée. Permitenos entintar a imaxe
con varias cores nunha mesma prancha, aplicando
as cores en distintas zonas da imaxe. A estampacion
realizase dunha soa pasada pola prensa.

O encolado de papelis. Posibilitanos incorporar cores
planos na imaxe que se combinan con cores das

tintas aplicadas nas tallas.

O encolado faise con papeis ou cartolinas que
deben ser humedecidas 30 minutos antes da sta
estampacion. Para incorporalos a estampacion
aplicaselles cola en spray pola parte posterior e
sittianse con coidado sobre a prancha entintada,
antes de colocar o papel de estampacién para
Imprimir.



IMAXES REALIZADAS
POR JOSE FUENTES
CO GRAVADO A PLUMA

As primeiras imaxes realizadas con esta técnica son
duas e pertencen 4 serie Raices realizada no ano
1977. Nestas imaxes seguin o proceso tradicional
tal e como era descrito nos libros sobre gravado.
O resultado foi que en ambas as duias imaxes 0s
fondos picaronse e as lifias eran bastante impre-

cisas, alterando o aspecto final das obras.

SERIE: Raices

ANO: 1977

MEDIDAS: 65 x 50 cm
TECNICA: Gravado & plu-

ma e pulverizado

SERIE: Raices

ANO: 1977

MEDIDAS: 65 x 50 cm
TECNICA: Grabado & pluma

e mordidos planos
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IMAGENES REALIZADAS
POR JOSE FUENTES CON
EL GRABADO A LA PLUMA

Las primeras imdgenes realizadas con esta técnica
son dos y pertenecen a la serie Raices realizada en
el afio 1977. En estas imagenes segui el proceso
tradicional tal y como era descrito en los libros sobre
grabado. El resultado fue que en ambas imagenes
los fondos se picaron y las lineas eran bastante
imprecisas, alterando el aspecto final de las obras.

SERIE: Raices

ANO: 1977

MEDIDAS: 65 x 50 cm

TECNICA: Grabado a la pluma y pulverizado

SERIE: Raices

ANO: 1977

MEDIDAS: 65 x 50 cm
TECNICA: Grabado a la pluma
y mordidos planos






Nos anos 1983 e 1985 gravei outras duas imaxes,
pero neste caso introducin as modificaciéons no
proceso tradicional, obtendo o méaximo rende-
mento da técnica. Nas imaxes podemos ver que
o fondo permanece completamente branco, sen
perforar, s6 ambientado co veo propio da tinta de
estampacion. Nas imaxes hai un amplo repertorio
de grosores creados con plumas metalicas.

ANO: 1983
MEDIDAS: 25 x 25 cm
TECNICA: Grabado & pluma

SERIE: Antropoides

ANO: 1985

MEDIDAS: 20 x 15 cm
TECNICA: Grabado & pluma
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En los afios 1983y 1985 grabé otras dos imagenes,
pero en este caso introduje las modificaciones
en el proceso tradicional, obteniendo el maximo
rendimiento de la técnica. En las imagenes podemos
ver que el fondo permanece completamente blanco,
sin perforar, solo ambientado con el velo propio de
la tinta de estampacion. En las imagenes hay un
amplio repertorio de grosores de lineas creados con
plumas metalicas.

ANO: 1983.
MEDIDAS: 25 x 25 cm
TECNICA: Grabado a la pluma

SERIE: Antropoides

ANO: 1985

MEDIDAS: 20 x 15 cm
TECNICA: Grabado a la pluma






Outra experiencia posterior realizada tamén
con esta técnica foi no ano 2009. Estas imaxes
realizaronse usando plumas de cana de bambu.
Na estampacién incorpéranse dous recursos:
sobre o entintado en talla convencional con tinta
negra aplicouse unha capa fina de tinta laranxa
pulverizada con pistola e sobre esta credronse
as luces das formas, limpando a tinta cun trapo
para as luces e con rasqueta de plastico para as
caligrafias brancas creadas sobre partes do fondo.

Realizaronse un conxunto de 8 imaxes pertencen-
tes & serie Sublime Dolor.

SERIE: Sublime Dolor

ANO: 2009

MEDIDAS: 35 x 25 cm
TECNICA: Grabado & pluma
con entrapado

SERIE: Sublime Dolor

ANO: 2009

MEDIDAS: 35 x 25 cm
TECNICA: Grabado & pluma

con entrapado

SERIE: Sublime Dolor

ANO: 2009

MEDIDAS: 35 x 25 cm
TECNICA: Grabado & pluma

con entrapado
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Otra experiencia posterior realizada también con
esta técnica fue en el afio 2009. Estas imagenes se
realizaron usando plumas de cafia de bambu. En la
estampacion se incorporaron dos recursos: sobre
el entintado en talla convencional con tinta negra
se aplicé una capa fina de tinta naranja pulverizada
con pistola y sobre esta se crearon las luces de las
formas, limpiando la tinta con un trapo para las
luces y con rasqueta de plastico para las caligrafias
blancas creadas sobre partes del fondo.

Se realizaron un conjunto de 8 imagenes pertene-
cientes a la serie Sublime Dolor.

SERIE: Sublime Dolor

ANO: 2009

MEDIDAS: 35 x 25 cm

TECNICA: Grabado a la pluma con entrapado

SERIE: Sublime Dolor

ANO: 2009

MEDIDAS: 35 x 25 cm

TECNICA: Grabado a la pluma con entrapado

SERIE: Sublime Dolor

ANO: 2009

MEDIDAS: 35 x 25 cm

TECNICA: Grabado a la pluma con entrapado






A ultima experiencia coa técnica do Gravado d
pluma no ano 2021. Neste ano realicei unha serie
de gravados titulado Covid 19, que consta de 32
gravados. A técnica do gravado a pluma, nesta
serie, combinouse con gravado automatico e con
aplicacions de dripping. Nestas obras procurei
intencionadamente que algunhas partes dos
fondos das imaxes aparecesen punteadas, incluso
con leves lifias ou rabunadas. A intencién era
conferirlle &s imaxes un aspecto primitivo, dotado
dun naturalismo tosco, asi como producir efectos
atmosféricos que reforzasen a especialidade do
representado.

SERIE: Covid 19

ANO: 2021

MEDIDAS: 50 x 33 cm

TECNICA: Grabado a pluma e dripping

SERIE: Covid 19

ANO: 2021

MEDIDAS: 50 x 33 cm

TECNICA: Grabado a pluma e dripping

SERIE: Covid 19

ANO: 2021

MEDIDAS: 50 x 33 cm

TECNICA: Grabado & pluma e dripping
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La Ultima experiencia con la técnica del Grabado a la Pluma
en el afio 2021. En este afio realicé una serie de grabados
titulada “Covid 79" que consta de 32 grabados. La técnica
del grabado a la pluma, en esta serie, se ha combinado
con grabado automatico, con aplicaciones de dripping. En
estas obras busqué intencionadamente que algunas partes
de los fondos de las imdgenes aparecieran punteadas,
incluso con leves lineas o arafiazos. La intencién era
conferir a las imagenes un aspecto primitivo, dotado de un
naturalismo tosco, asi como producir efectos atmosféricos
que reforzaran la espacialidad de lo representado.

SERIE: Covid 79

ANO: 2021

MEDIDAS: 50 x 33 cm

TECNICA: Grabado a la pluma y dripping

SERIE: Covid 19

ANO: 2021

MEDIDAS: 50 x 33 cm

TECNICA: Grabado a la pluma y dripping

SERIE: Covid 19

ANO: 2021

MEDIDAS: 50 x 33 cm

TECNICA: Grabado a la pluma y dripping
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HOMENAXE A ROSALIA DE CASTRO
FOLLAS NOVAS: VAGUEDAS E OUTROS POEMAS

Xoan Pastor Rodriguez Santamaria

Director
Museo do Gravado

En 1885 saia do prelo o segundo poemario galego
de Rosalia de Castro (1837-1885), 0 mais importante
libro non s6 do Rexurdimento, senén tamén un dos
libros fundamentais de toda a literatura galega. E
1880 non é un ano calquera na literatura galega,
pois é o0 “ano do milagre”, 0 ano no que se publican
tamén Aires d'a mifa terra de Curros Enriquez
e Saudades galegas de Valentin Lamas Carvajal,
ademais da primeira novela da literatura galega
contemporanea, Maxina ou a filla espurea, de
Marcial Valladares, que aparece por entregas na
revista La Ilustracion Gallega y Asturiana” de Madrid.

Follas novas foi, no esencial, escrito entre 1869-
-1880, ainda que contén algun poema publicado
xa en 1865. Ten unha estrutura clara, ainda que

i

non rixida, e a autora dividiuno en cinco “libros’
ou partes: “Vaguedds”, “iDo intimo!”, “Varia”,
“Da terra” e “As viudas d’os vivos e as viudas dos
mortos”. Nalguns aspectos continua ainda as lifias
béasicas de Cantares gallegos (1863-1972): presenza
do folclore e da lirica tradicional e popular, pero
o seu pesimismo radical é fillo do fracaso politico
que significou a Restauracion borbonica para

Rosalia e Murguia.

A obra contén 137 poemas e dende Carballo Calero
en 1963 téndese a dividir o poemario en dous
grupos de textos: poemas subxectivos e poemas

obxectivos, poemas do “eu” e poemas do “noés”,
un camifio que iria do persoal ao colectivo. Sen
ser erronea esta division, quizais a cousa sexa
mais complexa. A obra ten unha clara intencion
social e alguns dos textos son fillos do Sexenio
Revolucionario, e onde aparecen a denuncia da
situacion da muller, dos nenos sen amparo, 0s
labregos e os emigrantes, mais tamén contén
novidades moi importantes para a o poesia galega,
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ROSALIA E.H.E'I'R-ﬂ' DE MURGUIA
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dende as innovaciéns métricas a fondura filosoéfica,
dende as reflexions sobre o acto creativo ata os
temas en certo modo tabus: morte, suicidio e
angustia vital.

A extension da obra levounos a facer unha se-
leccién, discutibel como todas, centrada no que
é, para nos, un dos grandes acertos do libro: a

2

primeira parte, “Vaguedds”, na que a autora refle-
xiona verbo da creaciéon poética e da stia propia
obra, o mesmo titulo do poemario, a desgraza, a

soedade, o medo, a paz...

Z 9

“Vaguedas” consta de vinte poemas, dos que 0s
cinco primeiros serven de prologo e o derradeiro,

“iSilencio!” é un peche que serve de metatexto,

Rosalia de Castro por Modesto Brocos

de conclusién final sobre o acto creativo e a
dificultade da comunicacion.

Canto as formas, nesta seccién predominan
as silvas arromanzadas, de hendecasilabos e
heptasilabos, mais tamén as combinacions
de hendecasilabos e decasilabos, ademais dos
octosilabos arromanzados. E novidosa tamén a
estrofa que xa non corresponde a moldes fixos
senoén as necesidades expresivas de cada poema.

O primeiro texto, “Daquelas que cantan as pombas
y as frores...”, € xa unha pedrada na cabeza do
patriarcardo e de xeito moi evidente, contradi o
prologo a obra da propia autora. A sia non é unha
poesia de “muller”, entendida como banalidade
dedicada a paxaros e flores, que era o que o sistema
literario esperaba das mulleres na época, non, a sua
é unha poesia profunda, seria, lonxe de topicos,
a dunha muller, si, pero que racha cos comaros a
que a queren reducir.

A este texto segue “Ben sei que non hay nada...”,
estruturado en duas estrofas, no que a idea chave
é que toda a literatura se construe sobre textos
previos, non aboia na nada, responde a unha
necesidade eterna de comunicar. O terceiro po-
ema, “Tal com'as nubes...”, de métrica irregular e
relativamente novidosa, reflexiona sobre a propia
escrita, oimos a voz autorial sobre as dificultades
que leva consigo todo acto creativo, o esforzo de
comunicar “o fondo sin fondo d'o meu pensamento”.
Contintalle a este texto o que comeza asi: “Diredes
destos versos, y é verdade, / que tén estrana insélita
armonia”, verdadeira poética da autora expresada
nun xogo de oposions moi logrado. O quinto po-



ema, “jFollas novas! risa dame...”, é seguramente
dos escritos xa en 1880 e xoga de xeito sarcastico
co propio titulo do libro (“Non Follas novas, ramallo
/ de toxos e silvas sos”).

“cQué pasa 6 redor de min?”, o sexto poema, € un
manifesto do medo e da angustia, do medo ao
sinistro, & desgraza. O texto sétimo, “Algiins din, /
jmifia terral...”, € moi cofiecido porque nel baseou
Ramon Pifieiro a sua teoria da saudade en Rosalia,
e ainda que é certo que o termo non aparece no
poema, non € menos certo que amosa o nu da voz
poética, a sua soedade. Os heptasilabos rematan
cun tetrasilabo cun forte encabalgamento, o que
daria un hendecasilabo, pero que nesta forma

conclte de xeito mais forte.

“Ald, po-la alta noite...” € un poema dialéctico, de
contraposicion entre a esperanza e a angustia, nun
x0go de oposicions entre as pantasmas da noite
e a realidade amarga do dia. “Paz, paz deseada...”,
€ a mostra do fracaso do eu poético na procura
desa paz que “;Pra min nona hay!”.

E tamén moi famoso o texto dez, “Unha vez tiven un
cravo...” que mestura hendecasilabos e decasilabos,
texto de teor narrativo, no que o “cravo” é algo
inconcreto, pero que manifesta que o conflito é
fisico. O motivo aparece tamén en Campoamor,
Bécquer e Antonio Machado.

“Cand’un é moi dichoso, moi dichoso...” serviulle a
Rof Carballo para o seu estudo sobre o complexo
de Policrates. Tratase dunha silva que expresa a

antitese entre a felicidade e a tristeza, mais tamén
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Casa de Rosalia de Castro en Padron.
FONTE: https://museos.xunta.gal/
es/casa-rosalia#gallery-1

para indicar que s6 a dor procura a plenitude, cun
marcado sarcasmo final.

O poema décimosegundo é unha reflexion sobre
a propia “morte”, construido na forma de silva
arromanzada, chea de pesimismo existencial. “Xa
nin rencor nin desprezo...” constriese en octosilabos
arromanzados, como unha aproximacién ao
sinistro, para amosar a proximidade do eu ao
precipicio.

De novo unha silva arromanzada é a forma meétrica
elixida para o décimocuarto poema, “Aquel romor
de cantigas e risas...”, estruturado en tres estrofas
e un colofon, e adianta xa a tematica da parte
quinta do poemario, a soedade das vitvas de
vivos e mortos.

2]

O texto décimoquinto, “A un batido, outro batido...’
esta constituido por duas cuartetas en rima conso-
nante, que son apropiadas para transmitir a idea da
vida como monotonia, por iso as repeticions serven
formalmente para manifestar ese sentimento,
sen esquecer o tema da morte como conclusion

inevitable.



O breve poema XVI, “Cand’era tempo d’inverno...”
esta formado por seis octosilabos con rima con-
sonante nos pares e que xoga coa antitese antes|
agora, e que tamén prefigura os temas da quinta
parte do poemario.

“Mais vé quo meu corazon...” € ben corniecido porque
serviu para que Ramon Cabanillas dese titulo ao
seu poemario A rosa de cen follas (1927). A voz
poética dirixese a un “ti”, mostra clara da polifonia
na obra rosaliana, e a metafora contén tameén o
termo real (corazon). Non anda lonxe da tematica
do poema do “cravo”.

3

O poema XVIII, “Co seu xordo e constante mormorio...”
é unha sintese entre o romanticismo da primeira

Rosalia por Cardarelly.
FONTE: https:/[rosalia.gal/rosalia/imaxes/

estrofa e o realismo da segunda, e pon o lector
ante o tema da morte sentida como paz definitiva
e insinta o tema do suicidio como solucién.

Z 9

O penultimo poema de “Vaguedds”, “Ando buscando
meles e frescura” € unha silva arromanzada formada
por tres estrofas que é, de novo, unha autopoética,
a busca da esencialidade fronte & inanidade.
Fracaso na procura da felicidade. Remata “Va-
guedds” con “jSilencio!”, outra silva arromanzada
en hendecasilabos, que é un dos grandes poemas
da literatura galega, un verdadeiro metapoema
sobre o proceso de creacion, sobre as dificultades
de transmitir en palabras os sentimentos. O titulo
forma tamén parte do poema, que contén unha
cita expresa de Shakespeare e que remata coa
pregunta retorica “¢Da idea @ forma inmaculada
e pura / Donde quedou velada?”

]

Para completar os vinte textos de “Vaguedas’
seleccionamos alguns textos do libro segundo,
“Do intimo”. “Cada noite eu chorando pensaba...”,
estruturado en tres estrofas, formadas por decasila-
bos e hexasilabos, é outro dos grandes poemas
rosalianos, ese xogo tan logrado entre a noite, a
luz e a sombra. Anxo Angueira relacionouno co
segundo dos Himnos @ noite de Novalis. E unha
viaxe cara a propia noite do eu, a soidade e &
sombra.

“Ti onte maridn eu” estrutiirase en tres copras, a
primeira monoloxica, a seguda dirixindose a un
tl e na terceira dirixindose ao auditorio (v6s) dun
xeito que aproxima este poema aos de tematica
social. Non tires pedras aos que caen, xa que outros
chas han tirar a ti.



Con esta edicion ilustrada desta escolma de Follas
novas e a reedicion facsimilar de Dous contos de
Alvaro Paradela, o Museo do Gravado continua
a stia homenaxe aos clasicos galegos, que xa
comezara con Curros Enriquez, na procura de
actualizalos por medio de ilustraciéns contem-
poraneas, produto dos obradoiros de gravado
impartidos polos profesores José Fuentes Esteve e
Antonio Navarro. Neste caso por medio da técnica
do gravado a pluma, feito sobre metal e no que a
imaxe se crea directamente sobre a prancha de
cobre. Un tipo de gravado directo, moi espontaneo,
que permite gran creatividade aos artistas e que
o profesor Fuentes mellora e actualiza.

Como o fai? Pois logrando un modo diferente de
obter as matrices gravadas en metal conseguindo
a fiabilidade total nos detalles e que a zona sen
imaxe sexa impenetrable. Asi logra imaxes de gran
complexidade formal. A técnica mellora, pero a
esencia permanece.

Cales son as novidade técnicas? Duas fundamen-
talmente: a ideacién dun verniz que resolve o
problema da disolucion dos trazos, e un sistema
de mordido da imaxe que permite rexistrar os
detalles méais miudos e os trazos mais finos, mais
mantendo o ton escuro dos anchos sen aparicion
de claros. Todo un mestre do gravado que logra
non so crear técnicas anovadoras senén que tamén
mellora técnicas tradicionais, sen desvirtualas.
No caso do gravado a pluma, veno practicando e
mellorando dende 1977 ata este ano de 2021. Toda
unha leccion de traballo, creatividade e mestria.
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Confiamos en que o publico desfrute non s6 da
edicion en libro das estampas, senén tameén coa
exposicion das mesmas no Museo do Gravado,
asi como da alta calidade dos textos rosalianos e
de Alvaro Paradela. Dende o comezo da arte de
imprimir, a letra e as imaxes foron da man, forman-
do un conxunto que se arrequece mutuamente.

Agradecer o labor dos profesores e artistas que
participaron no obradoiro de gravado & pluma e

que ilustran este volume:

M? Carmen Alonso | Manuel Ayaso
Ester Benzala | Beatriz Castela
Sonia Cabello | Isabel Carralero | Paco Casal
Vyana DL | Yolanda Herranz | Jorge Gil
Lois Lopez Rico | Merino
M. José Nieto Clemente | Antonio Navarro
Maralla | Raquel Monje | Manuel Pérez Abalo
Antonio Pérez | Pitusa | Tonia Raquejo
Pastor Rodriguez | Olga Tenorio Gallego

Andrés Touceda | Veiras Manteiga

PROFESORES

JOSE FUENTES
ANTONIO NAVARRO
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VAGUEDAS

D'aquelas que cantan as pombas y as frores
Todos din que tefien alma de muller,
Pois eu que n'as canto, VirXe d'a Paloma,
jAy! i de que' a terei?
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ANDRES TOUCEDA

S/T



Ben sei que non hay nada
Novo en baixo d'o ceo,
Qu'antes outros pensaron
As cousas qu'ora eu penso.

E ben, ¢ para qu'escribo?
E ben, por qu'asi semos,
Relox que repetimos
Eternamente 6 mesmo.
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ANTONIO NAVARRO
S/T



Tal com'as nubes
Qu'impele o vento,
Y agora asombran, y agora alegran
Os espacgos inmensos d'o ceo,
Asi as ideas
Loucas qu'eu tefio
As imaxes de multiples formas
D'estranas feituras, de cores incertos,
Agora asombran,
Agora acraran,
O fondo sin fondo d'o meu pensamento.
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ANTONIO PEREZ

Negra sombra



v

Diredes d'estos versos, y é verdade,
Que tén estrana insolita armonia,
Que n'eles as ideas brilan palidas
Cal errantes muxicas
Qu'estalan por instantes
Que desparecen Xifia,
Que s'asomellan a parruma incerta
Que voltexa n'o fondo d'as curtifias,
Y 6 susurro monétono d'os pinos
D'a veira-mar bravia.

Eu direivos tan s6, qu'os meus cantares
Asi san en confuso d'alma mifia,
Como sai d'as profundas carballeiras

O comezar d'o dia,

Romor que non se sabe

S'é rebuldar d'as brisas,

Si son beixos d'as frores,
S'agrestes, misteirosas armonias

Que n'este mundo triste
O camifio d'o ceu buscan perdidas.
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BEATRIZ CASTELA
S/T
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jFollas novas! risa dame
Ese nome que levas,

Cal s'a un-ha moura ben moura,
Branca ll'cise chamar.

Non Follas novas, ramallo
De toxos e silvas sos,
Hirtas, com'as mifias penas,
Feras, com'a mifia dor.

Sin olido nin frescura,
Bravas magoas e feris...
iSe n'a gandara brotades,
Como non serés asi!
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ESTER BENZALA

S/T
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¢, Qué pasa o0 redor de min?
¢ Qué me pasa qu'eu non sei?
Tefio medo d'un-ha cousa
Que vive e que non se Vé.
Tefio medo a desgracia traidora
Que ven, e que nunca se sabe onde ven.
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MARIA JOSE MERINO ANDRES
S/T



VI

Alguns din, jmifa terra!

Din outros, jmeu carifio!

Y este, jmifias lembranzas!

Y aquel, jou meus amigos!

Todos sospiran, todos,

Por algun ben perdido.

Eu sb non digo nada,

Eu sb nunca sospiro,

Qu'6 meu corpo de terra

Y 6 meu cansado esprito,

A donde quer qu'eu vaya
Van conmigo.
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CARMEN ALONSO POLLEDO
S/T



VIiI

Ala, po-la alta noite,

A luz d'a triste e moribunda lampara,

Ou antr'a negra oscuridad medosa,
O vello ve pantasmas.

Uns son arbores muchos, e sin follas,
Outros, fontes sin auguas,

Montes qu'a neve eternamente crube,
Ermos que nunca acaban.
Y 6 amafiecer d'o dia

Cando c'a ultima estrela aqueles marchan

Outros vefien mais tristes e safudos,
Pois a verdade amarga,

Escrita trdn n'os apagados ollos
E n'as asienes calvas.

Non digas nunca, os mozos, que perdeches
A risofia esperanza,

D'o qu'a vivir comega sempr'é amiga:

S6 enemiga mortal de quen acabal...
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LOIS LOPEZ RICO
Lua con ceo amarelo, estrelas e peixes no mar



IX

Paz, paz deseada
Pra min, ;onde esta?
Quixais n'hey de tela...
iN'a tiben Xamais!

Sosego, descanso,
¢,Ond'hey d'o atopar?
N'os mals que me matan,
N'a dor que me dan.

jPaz! jpaz tiés mentira!
iPra min non'a hay!
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ISABEL CARRALERO
S/T



X

Un-ha vez tiven un cravo
Cravado no corazon,

Y eu non m'acordo Xa s'era aquel cravo,
D'ouro, de ferro, ou d'amor.

Soyo sei que me fiXo un mal tan fondo,
Que tanto m'atormentou,

Qu'eu dia e noite sin cesar choraba

Cal chorou Madanela n'a pasion.
—Sefior, que todo 6 podedes,
Pedinlle un-ha vez a Dios,

Daime valor par'arrincar d'un golpe
Cravo de tal condicion.
E doumo Dios e arrinqueino,
Mais... s, quen pensara?... Despois

a non sentin mais tormentos
Nin soupen qu'era delor;
Soupen s0, que non sei que me faltaba
En donde o cravo faltou,
E seica, seica tiven soidades
D'aquela pena... jBon Dios!
Este barro mortal qu'envolve o esprito
jQuen-o entendera, Sefior!...
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DELIO RIVADULLA

Rosalia



Xl

Cand'un é moi dichoso, moi dichoso,
ilncomprensibre arcano!

Casi-que, n'é mentira an-qu'a pareza,
LI'a un pesa d'o ser tanto.

iQue n'o fondo ben fondo d'as entrafias
Hay un deserto paramo!

Que non s' enche con risas nin contentos,

Senon con froitos d'o delor amargos.

Pero cand'un ten penas

Y é en verda desdichado,
Oco n'atopa no ferido peito,

Por qu'a dor, jenche tanto!

Tan abonda é a desgracia nos seus dones;
Qu'os verte jDios llo pague! 6s regazados.
Hastra qu'o qu'os recibe
iAy! reventa de farto.
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JORJE GIL
S/T



Xl

Oxe ou mafan, ¢ quen pode decir cando?
Pero quisais moy logo,

Viranme a despertar, y en vez d' un vivo,
Atoparan un morto.

O rededor de min, levantaranse
Xemidos dolorosos,

Ayes d'angustia, choros d'os meus fillos,
D'os meus fillifios orfos.

Y eu sin calor, sin movemento, fria,
Muda, insensibre a todo,

Asi estarei cal me deixare a morte
O helarme c'o seu sopro.

E para sempre jAdios, cant'eu queria!
iQue terrible abandono!
Antre cantos sarcasmos,
Hay, ha d'haber, e houvo,

Non vin ningun qu'abata mais os vivos,

Qu'é d'a humilde quietu d'un corpo morto.
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MANUEL PEREZ ABALO



Xl

Xa nin rencor nin desprezo

Xa nin temor de mudanzas,

Tan s6 un-ha sede... un-ha sede,
D'un non sei qué, que me mata.
Rios d'a vida ¢ onde estades?
jAire! qu'é aire me falta.

—¢,Que ves n'ese fondo escuro?
¢ Que ves que tembras e calas?
iNon veXo! Miro, cal mira,

Un cego a luz d'o sol crara.
E vou caer ali en donde
Nunca 6 que cai se levanta.
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MANUEL AYASO
S/T



XV

Aquel romor de cantigas e risas
Ir, vir, algarear,
Aquel falar de cousas que pasaron
Y outras que pasaran:
Aquela, en fin, vitalidade inquieta
Xuvenil, tanto mal
Me fixo, que lles dixen:
Ivos e non volvas.
Un & un desfilaron silenciosos
Por aqui, por ala,
Tal como cando as contas d'un rosario
S'espallan po6-lo chan:
Y o romor d'os seu s pasos, mentres s'ifan
De tal modo hastra min veu resoar,
Que non mais tristemente
Resoara quisais
N'o fondo d'os sepulcros
O ultimo adios qu'un vivo 6s mortos da.
Y 6 fin soya quedei, pero tan soya
Qu'hoxe, d'a mosca o inquieto revoar,

D'o ratifio o roer terco e constante,
E d'o lume o chis chas,
Cando d'a verde pénla
O fresco sugo devorando vai,
Parece que me falan, qu'os entendo,
Que compana me fan;
Y este meu coracgon lles di tembrando
jPor Dios!.. jnon vos vayas!
Que doce, mais que triste
Tamen é a soledad!
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MARIA JOSE PAZ FRANCO [MARALLA]
En el nombre de las rosas



XV

A un batido, outro batido,
A un-ha dor outro delor,
Tras d'un olvido, outro olvido,
Tras d'un amor; outro amor.

Y ¢ fin de fatiga tanta
E de tan diversa sorte,
A vellés que nos espanta,
Ou 6 repousar d'a morte.
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MARIA JOSE GARCIA SANTOS [VYANA DL]
S/T



XVI

Cand'era tempo d'inverno
Pensaba en dond'estarias,
Cand'era tempo de sol,
Pensaba en dond'andarias.
jAgoral... tan soyo penso,
Meu ben, si m'olvidarias!
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MARIA JOSE NIETO CLEMENTO
SIT



XVII

Mais vé qu'o meu corazon
E un-ha rosa de cen follas,
Y é cada folla un-ha pena
Que vive apegada n'outra.

Quitas un-ha, quitas duas,
Penas me quedan de sobra,
Oxe dez, mafian corenta,
Desfolla que te desfolla...

iO corazon m'arrincaras
Des qu'as arrincares todas!
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RAQUEL MONJE
S/T



XVII

Co seu xordo e costante mormorio
Atraim'o oleaxen d'ese mar bravio,
Cal atrai d'as serenas o cantar.
—N'este meu leito misterioso e frio,
Dime, ven brandamente a descansar.
El namorado esta de min... o denfo,

Y eu namorada d'el.
Pois saldremos c'o empenio,
Que s'el me chama sin parar, eu tefio
Un-has ansias mortais d'apousar n'el.
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PACO CASAL
S/T



XIX

Ando buscando meles e frescura
Para os meus labios secos,

Y eu non sei com'atopo, nin por onde,
Queimores e amarguexos.

Ando buscand'almibres qu'almibaren
Estos meus agres versos,

Y eu non sei como, nin por onde, sempre
Se lles atopa un fero.
Y o ceo e Dios ben saben
Non tefio a culpa d'eso;
iAy! sin querelo, téna,

O lastimado corazon enfermo.
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MARIA JOSE FERNANDEZ GARCIA [PITUSA]
S/T



XX

iSilencio!
A man nerviosa e palpitante 6 seo,

As niebras n'os meus ollos condensadas,

Con un mundo de dudas n'os sentidos

Y-un mundo de tormentos n'as entrafias;
Sentindo como loitan,

En sin igual batalla,

Inmortales deseios que atormentan,
E rencores que matan.

Mollo n'a propia sangre a dura pruma
Rompendo a vena inchada,

Y escribo... escribo ¢ para qué? jVolvede
O mais fondo da yalma
Tempestosas imaxes!

Ide & morar c'as mortas relembranzas;

Qu' a man tembrosa n'o papel s6 escriba

jPalabras, e palabras, e palabras!

¢ Da idea & forma inmaculada e pura
Donde quedou velada?
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SONIA CABELLO

S/T



iDO INTIMO!

* % %

Cada noite eu chorando pensaba...
Qu'esta noite tan grande non fora
Que durase... e durase antre tanto

Que'a noite d'as penas

M'envolve loitosa.

Mais a luz insolente d'o dia,
Costante e traidora,
Cad'amafiecida,

Penetraba radiante de groria
Hastr'é leito dond'eu me tendera
Co-as mifias congoxas.

Desde estonces busquei as tiniebras

Mais negras e fondas,

E busqueinas en vano, que sempre

Tras d'a noite topaba c'a aurora...

So en min mesma buscando n'oscuro
Y entrando n'a sombra,

Vin a noite que nunca s'acaba
N'a mifia alma soya.
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YOLANDA HERRANZ

Dolores



TI ONTE MANAN EU

Cain tan baixo, tan baixo,
Qu'a luz onda min non vay;
Perdin de vista as estrelas
E vivo n'a escurida.

Mais, agarda... jo que te riches
Insensibre 6 meu afan!
Inda estou vivo... inda podo
Subir para me vingar.

Tira pedras 6 caido,
Tiraille anque sea un cento;
Tira... que cando cayades
Han-vos de facé-lI-o mesmo.
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Facia tempo que levabamos dandolle
voltas & idea de lembrar a figura de
Alvaro Paradela e, a través do Museo
do Gravado de Artes, puidemos facelo.

Por iso, neste libro, de xeito conciso,
queriamos deixar plasmado o desexo
dos seus familiares de Noia.

Javier Expo6sito Paradela



Director
Museo do Gravado

Alvaro Paradela Criado pertence 4 xeracion lite-
raria galega de 1936 non s¢ pola sua data de nace-
mento (1911), senén tamén porque a Guerra Civil foi
un feito histérico que tivo gran importancia na sua
vida como a tivo en case todos os autores galegos
nados entre 1909 e 1919 (Carballo Calero, Celso
Emilio Ferreiro, Xosé M2 Alvarez Blazquez, Borobo,
Fernandez del Riego, Ramoén Pineiro, Alejandro
Finisterre...), que se converteron nun conxunto de
derrotados da Segunda Republica con destinos
dispares, pero marcados polo golpe de estado de
1936 (exilio, carcere, depuracion, ostracismo, exilio
Interior). A experiencia de tres anos de guerra e
de moitos anos de represién marcara mesmo 0s
que se situaron do lado vencedor (Cunqueiro, Cela,
Torrente Ballester, Iglesia Alvarinio, Castroviejo...),
non sempre voluntariamente, senén as veces
obrigados polas circunstancias.

Alvaro Paradela, licenciado en Medicina en 1932
e doutor en Madrid baixo a direccién de Gregorio
Maranoén, colaborou na Republica coa escola
racionalista de Ferrol e co Centro de Estudios
Germinal da Corunia, a sua cidade natal. Era pois
de ideoloxia anarquista e militante da CNT. As
influencias familiares evitaron que fose “paseado”
en 1937, tendo que colaborar como médico no
exército de Franco. Logo exercera a medicina

rural en Curtis, Sobrado dos Monxes e durante
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moites anoes en Narén, ata a sia morte nun traxico
accidente de trafico o 13 de decembro de 1979.

Moi cofiecido como xornalista, a mitudo co pseu-
dénimeo Amaro Orzan, comezou colaborando no
xornal comnpostelan La Noche con artigos, poermas,
contos e entrevistas, quer en galego, quer en
castelan. Un bo exemplo destas colaboraciéns
€ a “Cantiga” que publicou nese xornal o 5 de
abril de 1947, cun paratexto de Nao senlleira de
Bouza-Brey (“Sen fito —estrela nin porio— / ser eu a
propia ribeira”):

Al nena se ti foras,
foras mina ribeiraq,

Como agarimaria
a lus das tuas herbas.

Al cas ondas do mar
a ningures me levan...,

e eu pousar deseio
meu corazon en terra.

Como agarimaria
a lus das tuas herbas,

Ou, nena, se ti foras,
foras mina ribeira.



Tras os seus artigos en La Noche
virian as colaboraciéns noutros
xornais e revistas como La Voz
de Galicia, onde sostivo varias
seccidns, algunha delas moi
literaria como “La nueva vieja
Galicia”; a revista Galicia Médica,
El Progreso, de Lugo; Faro de Vigo,
El Correo Gallego, La Region, de
Ourense; Galicig Clinica e Hoja
del Lunes, de Ourense, Lugo e A
Corutia. Acadou premios xornalis-
ticos importantes como o Angel
Baltar Cortés en 1958, o Pérez
Lugin en 1955 ou o Fernandez
Latorre en 1962. Son dignas de
menciéon tamén as colaboracions
que asinou en ABC de Madrid,
Chan da mesma cidade, La Voz de
Ortigueira, El Heraldo de Vivelro,
ademais dos poemas que editou
en Numen, Cartel e Alba.

A obra literaria de Alvaro Paradela
val mais ala do xornalismo, pero
ten unha impinxidela que a fai
dificilmente accesible: case todos
0s seus libros e folletos sairon do
prelo en autoediciéns non venais,
0 que trae consigo dificultades
para consequir as suas publica-
cions e poder facer unhaidea de
conxunto do seu labor literario.
Agas Sabencias (1969) e La rosa
que canta (1958), as unicas postas
a venda, o resto da sta cbra foi
un agasallo para os seus amigos.

ALVARO FARADELA

ESQUELETE
DUN
HOME

L R kA CHE L

BIOGRAFAL

Ly W L

LA REALIDAD
SE LLAMA CAIN

Lyl
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E un escritor “féra de xogo”, no
extrarradio do sistema literario
galego, pois s as colaboracions
na revista Grial e o libro de 1969
editado por Galaxia, ademais dos
seus artigos, podian chegar a un
publico relativamente amplo.

Sabencias (1969) €& un libro
orixinal, unha “idioteca” con de-
finiciéns moi enxeriosas a medio
camino entre os aforismaes e a
maximas. Logo continuara este
xénero nas “Novas sabencias na
revista Grigl. A sta narrativa en
linqua galega esta formada fun-
damentalmente por contos: “Rosa
de Laino”, de 1958, pero publicado
en 1971 no folleto Dous contos
xunto co relato infantil “Luarela ou
Raiosol”, co que gatiara o Premio O
Facho en 1970, un relato inzado de
tenrura e imaxinacion, que ofrece
a particularidade de permitir daas
lecturas: unha literal e outra
simbélica. As obras Contos da
violencia intelixente (1969), Me-
dia media ducia de contos (1972)
e Irmaus tolos (1973) completan a
sua obra narrativa. Nesta Gltima
narra as anécdotas de personaxes
que estan féra da normalidade.
QOutra obra fol a titulada Ontes é
hoxe ainda, de 1967.



Comao poeta deixou esparexidos
varios textos en revistas e xornais,
ademais de Esquelete dun home.
Saga espritoal (1961), con oito
poemas de pegada existencial:

E a espranza o pirmeiro
gue se perde,

€ Xa sen esperanzas
podemos adicarnos

a conquerir

0s infernos dos sorios
pUIOS...

Na revista Grial publicou en 1975
“Catro ducias de cantarelas” de
raiz popular.

Alvaro Paradela ou Amaro Orzan
foi tamén autor en castelan, e
entre os seus folletos compre
citar Biografia de un don nadie
{1964), un conto de humorismao
ironico e de satira social; La
realidad se llama Cain {1965),
localizado en Noia, que conta
a historia do regreso dun emi-
grante que o autor califica de
“unécdota moral”; e La Galicia
que duele (1971), con varios textos
e un “definicionario” ao xeito das
“sabencias”. A estas obras poden
engadirse Casi cuentos para
desentontecer (1970) e Esteti-
cario (1969), La rosa que canta
(1958) e Lineas paradelas {1968).

wpirpls AddaA DA

CONTOS

IRMAUS TOLOS
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Algunhas fontes citan tamén o
folleto Pues soy hombre. Sonata,
que non puidemos consultar.

O libro que agora reedita como
homenaxe o Musec do Gravado,
titulado Dous contos, componse
de duas obras: “Rosa de Lainio” e
“Luarela ou Raiosol”. O primeiro,
escrito arredor de 1957-1958, fol
editado por primeira vez en 1971.
E unha lirica homenaxe as vidas
heroicas das mulleres galegas,
pero tamén unha homenaxe a
Rosalia de Castro e a sua obra Follas
novas (1880), mais concretamente
ao libro quinto deste poernario,
“As vitdas dos vivos e as viudas dos
mortos”, que o autor explica xa no
paratexto.

“Rosa de Laifio” pon de manifesto
duas caracteristicas da narrativa
de Alvaro Paradela: o lirismo e o
humor. O tema da emigracién,
do abandono das mulleres e da
sua valentia e forza (“Traballaba
e traballaba. Ningten sabia de
ondia Rosa xurraba as forzas pra ir
sacando avante o fatelo de fillos™),
son os eixos do relato.

A stia morte tivo un amplo eco na
prensa, e asi o xornalista Luis Ca-



parrds destacaba no seu obituario
que “la imaginacion, la creatividad,
el quehacer intelectual, la literatura
gallega, en suina, estan teniendo urn
tristisimo final de 1979” e engade
que “Alvaro Paradela siempre me
recordaba un poco a Ramén Gomez
de la Serna en aquello de ser como
un retorcedor de metdforas, como
un buceador de retruécanos, como
un amante de munecas donde ide-
alizar las mujeres imposibles”, para
concluir afirmando que Paradela
era “un persongje en sumda, que
fue en vida mds de lo que parecia
ser, pero que escogio el silencio, la
lejania, incluso la soledad”.

O funeral de Alvaro Paradela
celebrouse na capela de San
Xosé de Pineiros e fol oficiado
en galego por Xoaquin Campos
Freire, con constantes referencias
a poesia do autor e que o calificou
de “poeta, humanista, filosofo e
galeguista”. Foi soterrado no

cemiterio corunés de San Amaro.

Xa en 1980, no Dia das Letras Ga-
legas, o Grupo Filatélico de Noila
rendiulle unha homenaxe cun
selo especial para a exposicién
filatélica e cun folleto no que Ma-
nuel Fabeiro Gomez, companeiro
de xeraci6én, debuxaba unha
semblanza de Alvaro Paradela, de

Alvaro Paradela,
méadizs & escritor en Mardn
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quen escribiu que “arnou intensa-
mente a bisharra ferrolana, creando
tamén, pra ela, un nomo eufénico,
cheo de espranzas: Ferrolterra” e
que sempre “sonou unha Galiza
lonxana, que coidaba perto das

mans”.

Alvaro Paradela, ou Amaro Orzan,
& ben merecente dunha recupe-
racién que escolme o mellor dos
seus traballos galegos e 0 Museo
do Gravado quere colaborar nese
labor coa reedicién desta obra
Dous contos que esperemos que
o lector desfrute.
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TIRADA DE 30 EXEMPRARES

EDIZON NOMN PUBRICA.
SOMENTES PROS AMIGOS E
COMPANEIROS.
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LI MI AR

Pois os tempos ainda non son chegados damos,
namenires, un, dous contos.

O primeiro, ROSA DE LAIRDG, quixo ser | eu
coido que o 4, un canto a lealtade da muller galega
prol o maride. Prol o séu homea.

(A muller galega pode ser lixeira, —ji entan-
démonos, que Breogania non & Castelal— denantes
do casamento. Enfrégase, polo comun sen lle dar
unha malor importancia, & MOZIo qua a namordu.
(Amor naturalista). E ten un fillo, moitismas veces,
tempos antes de riscar papé algin Xa na eirexa o
no xusgado. Dispois da boda.., coas esceucids de
sempra, non hal no mundo femia de mais lei pro seu
marido. En cerlas ocasids de malmaridada refixiase
i escidase nista frase: “E o pai dos meus fillos". E
abdndalle.)

Tamén sigue séndolle leal de uda lealtade,
—an pensamento e feitos— envivdada. Fois o seu
home, pra ela, non morreu, Pra ela, entramenires
ela viva, vive. Sigue, no seu peito, nos seus miolos,
nas suas lembranzas, vive. (1)

Ma Mosa Galicia e pola falla de homes, —jemi-
gracidnl— FRosa de Laifio, @ moitismas outras, jtan-
tas e tantas!, ven ser o home da casa. E o home
da casa. E, pois, o home da casa e.. mdila muller,
crarg. Se hai fillos a muller son os péis. A muller é
nai & pai.
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Conocin moitismas mulleres coma Rosa de
Laifio & coido que vostedes tameén. Pola mifa parte
ey, dediante de alguna, tiven fortes anceios, devoto
g respelucso, de axionllarme. Si, de axionllarme
cara tantisma honradez, afoutera i hergismo... na-
tural. Tan natural como corren o= rios. jMelas, nas
Rosas de Laifio, —pois 03 homes son antre nds
quenes fallan en moitas cousas—, nelas, vive limpo
i ergueito tudo o esprito da Nosa Terra! (2).

O segundo conto —LUARELA ou RAIOSOL—
primer premio nun Concurso de Contos pra Menos
—Agrupacién "0 Facho”, 1970—, contd que a pe-
sares do galarddn non € enteiramente sifiificative
no tocante a calidds— wen resultar un tecido de
simbolos tencicados tudos.

A protagonista mdvese un tanto desdibuxada
Mais destaca un pouquecho antre os disfuminos ou
“flou" dos outros perscaxes. Faise Iria, cristaifia-
mente simpatica. Non mdis. Pois propisenme, &
riscalo, que os persoaxes apenas contaran. En con-
tras, @ moito, sen chegar a eispresionismo, estudéi
o valordl os simbolos. E istes, naturalmente, tiven
gue penduralos nalguén, nalgds., A simBololoxia fol,
pra A.0., o mdis importante & intresante dende seu
outeiro miglar,

Os remates vai unha “Chave segreda dos sim-
bolos” empregades. Pra.. quen a tefia por méster.

A Q.

1) WVeéxase meu "BARQUEIRD DE VINDOIROS", ¢ mals

“LA GALICIA QUE DUELE". (Imp. Covadonga.—
Ferrol 1671).

(2} Idem “SABENCIAS" —Ed. “Galaxia"—Vigo—1970.
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“Viudas de vivos..™
{R. Castro. “"Follaz Nopas™)

ERA prantada, fermosa e forte como unha es-
tatua grega...

Cando Rosa, Rosa de Lalfio nacéu o primeiro
que fixo, sen necesidade de azoutala no ciO, foi
chorar.

A primeira vez que a levaron & escola Rosa,
Rosa de Lalfio, chordu. Chordu, —xa & ir, estando
nela, @ mais o volver— 08 sete choraras.

Tamén chordu longamente, a fio, o ter que se
casar co Bieito de Lestrove. Chordu @ non porque
nono quixera, que namorada de Bieito estaba e
moite, E.. que fivo que casarse.. e xXa me enten-
dedes. —jNa naicifla queridifia...! déixote por un
home que non & da nosa familia..!—

Contaba entdn Rosa dezasete anos.

Rosa era, foi, por tudo, por nada, unha enteira
@ verdadeira chorimiquaira,

Deica que...

E vifieron os fillos. O de solteirifia, loge outro.
e outro. E dous mdis: o carto e méilo quinto, xe-
méos.
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E Rosa, a cada fillo que traguia, acoitdbase e
vafia & vefia a chorar,

—Qué disgracia a nosa.! LE qué vai ser de
nds afarturados de probeza, Bieitifio? Mon, non &
certo que cada fillo que ven o mundo traia un mo-
lete dabaixo do cdbado...

E cheia de merguranzas polo windoiro gque
agardéballes, Rosa, diante do seu home, choraba,
Choraba e os luceiros dos seus ollos eran fontan-
lifias, fonlenlias...

Eran fontenlifias deica que...

Tiflan xa os xeméos un ano ben cumprido can:
do, unha noite, Bieilo, o esposo, dixolls:

— Sabes? Véume, Voume pra Bds Aires. Diste
xeito non podemos vivir. Acd, Rosifia, somos méis
que cristians, bestas.

E Rosa, sen dicir fala, & ouvir as palabras de
Blalta, chordu. Chordu, sl, por antederradeira ver
na sua vida,

v

BIEITO de Lestrove dende Bos Alres riscoulle
unha, duas, tres, catro, cinco cartas. Cinco carfas
xustas, Men unha mdils nen unha menos, ;Qué dicla
nilas? Sémentes dicla que “estaba ben"; “que tifia
unha saude a proba de bomba™; “que tifia moitas
espranzas”, Non falaba de qué.
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(E cartos? Cartifios non Xirbu nen un centavo,
E pasdu algin tempo. Sen se saber cousa algu-
na dil, de Bieito., “;0Oué lle pasara®”

Rosa traballaba, fraballaba coma un homea,
mais que un home, moitc méis que un home, i..
esperaba,

v

CERTA noite Rosa, preocupada sempre, angu-
riada decote, sofidu. Tifia releido millentas veces
aquile de "non te preacupes por min. Tén ben e tefio
unha saude a proba de bomba”.

Sofdu. Bombas, bombas, bombas... E viu & seu
Bieito ferido e sanguifento debruzado nun monte,
Debruzado & cuberio de cachotes, de pedras esna-
quizadas.

LChordu, chordu en sofios? Mon. Nen en sofios
Rosa, Rosa de Laifio, vertéu unha bagua.

Dende gue unha noite, aquila noite Bieito dixé-
ralla “Véume. Véume pra Bds Aires™, Rosa deixdu
de chorar. Tal se pra sempre enxoitaraselle o
corazén, Falla do home, tan lonxe, ila era no lar e
nos eidos e traballando, o home. E os homas non
chaoran.

Traballaba e traballaba. Ninguén sabia de on-
dia Rosa xurraba as forzas pra ir sacando avante o
fatelo de fillos,

Vi
XA os xeméos ridaban sals anos.
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Certa tardifia un paisano que andivera mundo
adiante por Bds Alres e Venezuela & ma's a Habana,
un reingaliciado, comenzdulle a surrir, a facerlle as
beiras @ mdis a lle falar a Rosa.

—Escditame, fai favor.. Ainda estds, Rosa, de
mol bon wver.. Vai pra cinco anos que non tés
novas de Bigito.. E cavilo, @ ben o vexo, & o vé
calquera, qua ti estds a pasar moitos traballos | as-
treituras,.. Eu, jsabes?, digocho polo teu ben, sa
li quixeras, sa ti me deixaras, pois,.., pois podiache
axudar...

—ijE wvostede moi bd, sifior! Mals convenlle sa-
ber que su caséime cun home e pra sempre. As
suas proposicids, sifior, néxanme... Digame, .é Iso
o que foi adeprender as Américas?

O reingaliciado caldéu, ladedu un pouquecho
mais o sombreiro e fdise. Se tivera rabo levariao
antre as pernas.

Rosa, o vélo largar escorrentado, encamifidusc
axifia a sua casa a contemprar o retrato do =seu
Bieito. Longa, amorosamente. Como se olla un san-
to. E dengue forase, & por prima vaz, sintiu fortes e
rexos pulos de bicalo, E o fixo.

Vil

UNHA crara mafén, jcomo recendia a herbas
sanxuaneiras!, meniras xogaba na orela un dos Xa-
méos, o rapacific —caiu a iauga do Sar. A chea,
tardia aquil ano, levouno, levouno, levouno. E viuse-
lle preto, sen poder socorrelo, desaparecer afun-
dido.

Dixéronllo, craro, a Rosa, que esiaba Iraba-
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llando nun labradio. Rosa olléunos fondamente, E
non dixo nen fixo oulra cousa.

Move dias dispois uns marifieiros trouxaeron,
nunha dorna, o corpo afogado do rapacifo. Calada-
mente, con moilo coidadifio, con verdadeiro aga-
nmo, como se estivera malferido e ainda alentando
ou durmidifio, o levaron a casa de Rosa, Era o lusco
e fusco. Rosa, Rosa de Laifio o vélo, mirduno, mi-
roung longa, longamente. Un carto de horas quizéis,
Logo, sen un berro, sen tan siquer unha bégua
ddulle un bico guente e tremante, e san outra eis-
presién, achegéuse a fiestra a ollar ¢ rio que na
lonxania gris escura brilaba como unha gadafa. E
na fiestra estivo un bon anaco de tempo. O voltarse
lampouco dixo palabra. Mon chordu nen choraba.

Acudiu de novo & retrato do seu Bieito. E fa-
Ioulle:

—iSabes, Bieito? O noso Pepifo morréu afo-
gade. A tdolos nosos fillos gquércos moito. Pero a
iste, a Pepifio, que era coma fi...

Mon dixo mais. Bicdu o retrato @ saiu a horla.
O dia seguinte do enterro xa esiaba novaments
no traballo, no seu traballo de xornaleira.

Vil

Duas, duas veces, dende o aboiamento do Pe-
pifio, alcendéranse os campos de Padrén polo mi-
ragre da primaveira.

Unha seran, o poente, volvendo Rosa do tra-
ballae c¢os trebellos nas hombreiras, atopduna, ou
fixose, nun carreirific sen xente, o reingaliciado que
fixgéralle as beiras.
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—jBoas tardes, Rosal ;Qué tal tratache a vida,
“viuda dun wivo"™ 7

—ijMon hal queixa, sifor!

—iAlédome, de veras! ;(E daquilo que che fa-
lara, qué?

—Estéu nas mesmas. JE quer o sifior de me
facer un favarifio?

—51, E con moito gusto. ;Cué?

—Faga o favor de pofier 0 seu carro noutra
corredoira. (Seipa dunha vez pra sempra gue a min
me non fan falla cerigs individuos.., Eu sdomentes
querc o meu home! ;Trdemo vostede? |Lisca, can,
lisca..!

E o do chageu bringuelo vollidu a pofelo ben,
E alonxbéuse asublando pra disimular.

SABESE cémo e quen fol. Craro que si. Dende
aquela seran a Rosza de Laifio queddulle o alcume
de “A viuda do vive®.

~Mais as ruis lingeas, que mal conocen sonog,
diclanlle "Viuda dun vivo".

Marmuraban, fogo propagado acd e acold polo
desbaotado:

—0 Bieito non fdise, Fuxiu. Non foi parvo, non.
Tivo miolos, © mol golpe. Esperiballe bon porvir ..
jcangado de cinco fillos e... mailos que viferan! Din
que din que algin sémentes e meio filla...
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Rosa, jcraro, craro, crarol, fivo conocimentos
da falangueria. E osmdéu cal era a fonta.

Semanas despois nunha soedosa tenza na que
Rosa traballaba, surrindo “americanamente”, con
ruindade Inocentona, apresentduselle o linolis rein-
galiciado do sombreiro,

—iA qué raio ven?
=Eu son amigo, quérote ben, Rosa
—ijFuxa, coiro!

—Escoita: jsabes Rosa, corpo de deusa, fror
do Sar, 0 que se di do Bieito?

Rosa, anceiante de novas, abateu a ferramenta.
— Qué?

—Que anda con outra, que fai vida con oufra
alé, en Bds Airaes,

—iMinta!

—MNono digo eu, Rosa. O di a xente... E cando
o rio.. |Esquencéule, Rosa, esquencéute.! jNon
merez..!

—iCativo, porco, baldreu!
—iBoeno! Dalle tempo ¢ fempo...

E o reingaliciado, jehl gqueda isol, axeitéu trun-
fal o sombrairo & foise, sen mais, asublando unha
ribeirana,

Rosa, & chegar o seu curruncho, elldu fitado-
ramente, firmamente, aprofundando nos ollos de
Bieilo na fotografia e sentencidu:

—Mon & certo,
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05 arbres ispironse, dende o viaxe de Bieito
de dezasele traxes verdes.

Xa tifia Rosa a filla maior, fermosa como ela na
mocada, casada en Santa Uxia de Ribaira & un neto
bonite bonlto coma un carabel loiro, Tifa, tamén, ue
fillp empregado de ordenanza nun Banco na Crufa
& oulro andaba a navigar de maguinista segundo
nun bacalloeiro. A xemea desparexada polo Sar
axudaballe nas labouras da casa & dos eidos. Taba
an camifos de matrimonlar: cando o moZFo tornmara
do Servizo: pouco, uns meses. la, pois, Rosa, va-
léndose,

Oz catro fillog, jqué fillos galegos nonl, querian
a sua nai, a Rosa, deica botar regos de tenruras
polos ollos. Darian o sangue, a vida por ela, so
maester fose. jBen sablan as que pasou por iles!

Un dia de vran, a atardecida, a lardifia, como
se di na mimosa fala nosa, Rosa apousada nunha
cadeira sob a parra, tive unha visita.

—jHuenas..! jSodes vos, sifora, Hosa, Hosa de
Laifo?

—Son. ;Qué se lle ofrece?

—Y¥o son de la parte de Lalin. De la bisbarra
gue din del Deza,

—Ben. Diga, diga...
—3i, hase ghora no mais de vinte afos que eu
—Fale...

—Pues sepa que yo le venjo de Buenos Aires.
un dia saltél ol charco... E sepa, siflora, ime com-
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prende?, que yo trabagué asi como un par de meses
con Binito, con Binito de Lestrove...
e

—35i, sifora... De piones en una cantera... Nun-
ca se sopo bien y en modo alguno como sosedid..
iMe comprende? E una noche, trabagande horas
astrordinarias por ver de ajuntar alguna platita més,
un barreno, ivos me comprendés?, un barreno, dis-
gracladamente revantd antes de tiempo y por cuya
consecoencia dos hombres caeron mortos.. Sl si-
fora... Uno, sifiora, era irman mio... ¥ el ctro, Binito.
Binito de Lestrove..

Rosa escollaba bebendo cos ollos ademanes e
palabras da visita. Mais tudo o seu tudo —esceuto o
fitar— amostraba acougo. O acougo da iauga nunha
presa muifieira.

—iCando 181 im0, sifior?

—Levaba yo ali, sifiora, cosa de afho y medio.
¥ meu hirmano, Tonecho de nombre, no mas que
dos meses... Hase ahora, gusio gustito, dez e siele
anos...

—;E wverdade verdadeira iso que wostede me
conta?

—iSifiora..! Sepia que yo non soy de los que
minten... Acaesid gue, por circustancias de la vida
que agora non vienen al caso, no puden notisidrsalo
como me hubera justado.. Boeno, xa me entiende...
En fin, @ digame, sifiora, [reconocés vos esta pren-
da?

O visitante desconocido desenliando un peagque-
no paguete amostréulle un cinturdn.

110



S/T



-0 reconoce, sifiora?
—51, Iste cinfo regalelllo eu... Eu mesma fun

cunha curmén mifia mercalo un Xxoves a Sant-Yago.
Estonces, il & mdis eu, éramos nolvos...

—Hecho el encédrrego, sifora, solo me resta..
O visitante despidiuse tristeiro e cirimonioso.

Deseguida Rosa escribiulle os filles, Diciallas a
tudos: "Pidovos de tudo corardn, se me quersdes
un pouquifio, que non deixedes de vir a Laifio o dia
30 de agosto. Ben sabedes que & o difa do meu
santo & o par os tefio que dicir unha nova®.

E tudos os fillos, Wudos, acodiron a chamada da
nai. Xantaron ledos e falangueiramenta, Algin con
un certo aquil no esprito. Espichado o caté, faldu-
lles:

—A nova, meus fillos, & ista: Vos sodes, fal anos,
orfos de pai. | au unha viuda, unha verdadeira viuda
dun morto.

E contdulles, ben ouvianse os cantos dos grilos
fora, o resultado da visita que tivera. E saindo do
comedor fol & trouxo unha arquifia de madeira moi
repinicada e dila sacéu e amostriu os fillos, acari-
fdndoa como se fose unha man, a raliquia do cinto.

Rubiron os corazds s frontes e o8 ollos dos
files. Tudos, quen méls gquen menos, choraban,
Tudos, Mais Rosa, non. Mon ceibdu nen unha lagri-
mifia. Ainda tivo falas de consolo. Pois Rosa, Rosa
de Laifo, a chorona na mocedsa, seguia sendo o
home da casa, o petrucio do clan.
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Enxoitadas, falaron. E ditas as falas comenean-
tes sairon. Xuntos, fillos, noras @ netos, encamifi-
ronse onde o crego a ordearlle dixera misifias, Mi-
sifas e oracios pola ialma dun pai galego morto
de disgracia lonxe da Terra e lonxe dos biguifios
dos seus.

X1

Soles andados, non mollos certasmente, un
home chamdu cun petar ledo na porta de Rosa de
Laifo, Pra lle dar unha nova: a do feliz nacemento
do primeiro fillo do seu fillo da Crufia.

—iRosa, Rosa..! [Quh, Rosa..!

¥a o solcifio de setembro estaba nas dez da
mafidn,

—jRosa..! [jRosa.!! jTralo novas.!

E nen a porta se deschoia nen Rosa daba con-
lesta.

Inquedduse o propio. Alporizdaronse os vicifios.
Houbo berros. Acodiron mdis vicifios. E tamén xente
un tanto alonxada, Tamén o reingaliciado. O indiano
do sombreiro.

—¢Viron sair a Rosa?
—Non,

—Eu tampouco.
—iDebéulle pasar algo!

Dous homes apalancaron a porta. & darrubada,
tudos, coma un vento, colaronse.

.No sau leito de viuda de vivo, de viuda dun
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maorto, atoparon a Rosa coa folo de Bieito antre as
maus & rente do seu corazdn, Unha raiolifia de sod,
atravesando coma unha gladia o vidro da fiestrifia,
dédballe na faciana, nas maus, no retrato,

—|T& morta.. Hai qgue avisar a Xusticial
—ijhinda estd quentifa, mornal

—Vades, non vedes? |Inda ten as meixelas
molladifias de bégoas!, gridéu toleirbn o reingali-
ciado, que seguia co sombreiro posto.

—iPois & certol —tres ou catro ¢ mesmo tempo.

E sipeto, como feride dun mocazo na coliga, e
axionlldndose o reingaliciado rompéu én saloucos
@ a rezar:

—jiParddame, perddame..., per-dé-a-me.l
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NOTULAS

Iste comtifio fol mazinado & re-
doutads na monfafa de Cwriis
En dotes do marzo, marceiro, mar-

2dn do ane 1958
E relabourado o dia 8 de sonrudn

do 19T0.—En Fréiggire de Ferrol-
terra.

MNas lifas mdguinoescritas que dende Padrén de
Rosalia Camilo Agrasar manddéume hoxe, pddense
lér istas:

“Novela galega, por Alvaro Paradela.—{Presen-
tado o Concurso Literario do “Dia de Rosalla™ ce-
lebrado en Padrén o dia B de Abril do 1958, baixo
o lema: “Fidel”, & conguerindo o Premio “Angel
Baltar Cortés™, que recibéu ou lle foi entregado
pole Poeta da Raza, D. Ramén Cabanillas, diante do
monumento a Rosalia de Castro, no Espolén de Pa-
drdn na tarde do dia 8 de Abril do 1958.7)

116



f







LUARETLA

119






Xa fai moito tempo.

Ainda non se sabia & o mar ia a ser neno ou
rana, macho ou femia,

Do calivifa chamdbanile Raiosol. Paois era tal-
mente como unha raiola de zol na invernia dos
montes. Despdis pasdu a Historia dos Contos co
nome de LUARELA. Verades,

Luarala taria, cando pasdulle o que lle pasdu,
un, dous, tres, catro, cinco anos. Luarela era loira
loira, de oure, como as froles dos loxes, Das cho-
rimas. Por isto, na nenez, & tanto por boifa coma
pola coor, nomedbanlle Raiosal.

Reiosol vivia cos seus pdis nun castelo. O cas-
telo estaba outo oulo e feito de pedras & de sol e
da wventos Vivia, digo, cos seus pais, donos de
mils de cento dez montes & de vintacalro vales o
mdis de quince rios.

Certa noile, |noitifia de luar!, que non lila acou-
go no leitifo, Raiosol ouviu cantar travesc da fiesira
deschoida, pois quentaba a primaveira, un paxéro.
O paxaro era un melro que asubla asubiaba ddce-
mante, moi décemente.

O melro qua asubia
asubiaba

ninguén decir podia

se a sua Trauvlifa frauta
era de lauga,

ou da mel ou de prata.

Tamén fifia Raiosol nista neoite aluarada umha
grandisima i estrana sede.
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Paig ben: nista noite, noite de lua, naite da
melro que asubiaba & de esirana sede, Raiosol e
sen que ninguén a vira, saiu do castelo. Salu i en-
camifiduse como sondmbula & un rio, A un dos
guince rios dos pdis, e rio de iaugas fresquifias e
déces. Chamédbanlle o rio "Espelliic da Lua®.

E nameniras camifiaba, un pouco sonimbula,
outno - pouco non, o paxdrg seguia & mdis seguia
afrautando a noite de luar mesma dende unha ponla
nevada de frores a méis non poder,

Mo espello do rio brilaba, fermosa e tremelucin-
te, & Lua. [Céntos retrincos da Lua bailaban na tona
da iaugal

| o melro segulia na cerdeira frorida asubia asu-
biando.

Raiosol axionllduse & bebeu, bebeu. . | o bebar
8% augas doces e fresquifas do rio lamén bebdy a
Lua, 03 anaquifics da Lua gue beilaba no espello.
E coa iauga, ademdis da Lua, tamén bebeu algunas
estralifias.

Bebau, bebeu...

Sabido gue a lauga que bébese acaba correndao
correndo polos regos do sangue, polos canos das
veas, jE a iauga que bebera levaba Lua, belladora
prata da Lua; e a javga que bebera levaba prata
das estrelifias beiladoras de muifieiras!

Bébeda de iauga & de pratas volvéuse Raiosol,
| o chegar de volta & castelo dos seus pais, & famén
&in que naide a vira, entrou como un micho cazador,
no sau cuaro de durmir, E xa nil, ispduse. lspéuse,
pra non chamar a atencidn dos seus pdis ou a
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atencién dos criados do castelo, criados e gardia-
nes, ispéuse coas luces apagadas ou maladas, E
xa ispa & deilarse no leito viv surprendida que tuda
gla, tudo o seu feiluco corpifio, @ dende os pes a
cabeza, & pernas & brazos e mailo embigo, tuda,
luda ela, lucia coma unha noite aluarada i estrele-
cida, O mesmo que se tuda ela fora trasparente
Irasparents, da cristd. Nefeuto: faiscaba como un
farol de cristds brancos e limpos. E tude, tudo o
seu cuarto, tifia luz, luz de Lua, e non era da de
fora.

E cansa canza de dar voltas & mdis velias, Raio-
sol quedduse, o fin, durmidifia,

A mafdn siguinte, xa con moito S0l No ceo, es-
pertéu. | o vestirse vie que non lucia

xg & pabido gue cando de dia brila o s0l & vehan
nubas & as nubas tapan o sol non se ve o seu fer-
maso  brilo.

Xa & sabido que cando noile a Lua brila & vefien
fnubes, brancas ou griseiras, & as nubes cubren a
Lua como un abanico unha faciana, a ldmpada da
noite non alumea nen brila e, craro, esténdese o
medra a escuridade,

Pois os vestidifos pra Raiosol eran coma  as
nubes pra o sol, como as nubes son pra a Lua.

E diste xeilo Raiosol puido gardar o segredo
algun tempo.

Veredes: unha tardifa que se dera un enchenie
de amoras sintéu forte forte door da barriguifa.
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Al, amoras, amoras,
jqué ricas sodos
58 estades... mouras!

—ijAl, ai...l, — queixdbase Ralosol

—iOwd tes, mifla bunitifa?, — perguntdulle a
nai.

—iAd, al...!

—iCala mifa fillila, que imos chamar o médeco!
—iMNon, qua non vefia. Non quers que vefa. Xa
¢ me pasard.. Agora, Jves?, xa me non doel

baiz emporiso na sua carifa de frol ben se via
que doialle.

Chamado por un propio veu e axifia axifia, a
unlla de cabalo, o mddeco da bisbarra. O médaco
da bizsbarra era un home mol sabido. Sakia histo-
rias de tudas crases. Sabia historias de animas,
historias de prantas, historias de estrelas, de ancan-
tamentos, qué sei eu. E craro, sabia mencifa, moita
mancifia a remedios, moitos remedios pra calquera
crase de males e doencias. Ben. Adivifaba, ade-
mais, deseguida deseguidifia o que lla pasaba xa
nos fondales do corpo ou nos miolos da cabeza, A
®ente, Xa fora xente vella con melio rabo ou con-
chas, ou xente novifia. Profundaba no esprito da
wente como calguara de nos nas pucharquifias das
rochas, O mesmo. Pois o Homemoisabido & ispila
pra facerlle o reconocimanto puido conlirmar a
sospeila de que Ralosol alumeaba como un farali-
fio, como unha Lua nunha noite de luar. Cunha luz
ou lucifa, jcAn fermosela, Deus!, semellarte a ige
becho que lle din "Vella facendo as papas” @ que
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atépanse e s& ven moilcs nos luscos e fuscos do
vran nas beiras dos camifios e corredoiras, o pé
das gilveiras & balados.

0 Homemcolsabldo comprendew, nun abrir @ pe-
char de ollos, tudo, tudifio. Acarifiando a longa barba
Ioira olléu surrinte, tal un mencer, pra Raiosol e
non dixg nada, nadifia. Sdmentes:

—Sifora @ Dona: seipa conven de tuda conve-
nencia que 8 nena, sua filla, a 1efan sempre ves-
lida. Sempre. E tanto de dia, soleado ou non, como
pola noite. Sempre.,

Falado, volvéuse o Homemoisabido pra Raisol e,
renarte, chuscéulle un ollo, A donifia, Raiosol, mi-
rou pra o Homemoisabido con olladas de grade-
cemento. Iste doulle nas meixelas de mazan e lua
uns cachetifios garimoseiros.

E prepardulle unhas herbas purganies que sa-
bian ben e, nunhas poucas horas, sanddu.

Mais unha tarde marzal...
Marzo, marzola,
irebdn e raiolo,
O,
Marzro, marzan.
A mafdn carifia de rosa,
a tarde cara de can.

Ralosol saira do castelo cus criados. E sdpeto
sipeto a carifia de rosa de marzo marzan virduse
cara de can: escomenzou a chover de fal xeito que
mesmo. parecia emborcaran sellas. Pelo gue Raio-
sol, —a of demdis, craro— pilldu tan inorme mo-
ladura, tal s¢ houbera caido no medio do mar, que
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a sua nal, a Dona do castelo, a livo que mudar
enteirifa,

Mistas, sen roupa alguna e o ver que Raiosol
alumeaba, que do seu corpifio de nena saia luz, luz
coma sa fora unha linterna, maiz que dixo gridou:

—¢E ti, mifia fillina? :iE 1 .9

—MNong digas a ninguén, mamaifa. Logo vai fa-
ceér, ;sabes?, calro anos que unha nolte de luar na
que tifa sede, moila sede, unha estrana sede bebin,
coa iauga do rio, 8 Lua A Lua & mais estralifas. E
as leho drento, drénlo, no meu corpo

—.E fanche dano, mifia raifia?
—MNon. Nada. Madifia.

—ijDaus dos Ceos...!|, — axionlléndosa & persi-
fandose o mais répido que podia o menos nove
veces,

Mais a nal, falangueira, dixollo “moi en segre-
do” 6 seu esposo, o pai de Raiosol. | o pai de Raio-
gol, gua non sabia calar, dixelle "moi en segredo”
a sua hirman, unha tia solteira de Raiosol E ists
tia solieira, que non lina cancelas na boca, dixollo
“moi an segredo”™ a cerla xenle de confianza do
castelo. E dista maneira, jcraro, craro, crarol, o
soupo fudo o mundo,

Que Ralosal

& un farol,

Bebeu Raiosol a Lua,
Quéd corpifio de cristd
deseguida a pofen nua.
Ralosal

& un farol.

126



...Denda entdn fude o mundo do mundo & sa-
belo trocdulla de nmome. Un, espelide, alcumduna
LUARELA, De Lua, luar, Luarala...

Alcendéronse & mormanon moilos soles... A var-
dade verdadeira 4 que non habla no castelo, nen
na bisbarra, nen algures do mundo mocifia méiis
formosa: doura novo por afora. E nos adrentos,
alumedndolle a carne, trasparenta como porcelana
fina fina, o8 retrincos vivos, alcendidos da Lua gue
unha noite de luar bebera...

E nos ollifos duas estralas do prala puida o méis
gutra, iamén de prata, no meio da fronte. E oulras
dous mdis ainda nos recunchos dos labres.. gue
madraban & madraban como unha aursra o surrir,

Ista & o que contan de Ralosol-LUARELA os vollos
libros. Ren mals. Por axempro:

Mon din sé casdu, nen S8 tivo lilos, nen se fal
feliz pu disgraciadifa. Mada de nada, Tampouco se
sabe cando morreu, se morreu... Pois., ijNon sa
ven, as vecoes, Galicia adiante nenas, rapacifas,
mozas, guee son mesmamenie coma LUARELAT

127






Chave - Segreda - dos simbolos

diste conto

Nigte condo, —Luarela ow Roionol—,
conio non folkldrico semon inpen-
tado, discurrido, maréranse ¢ fen-
cloadamerile dimbolos. Tensfoads-
mente val fanfe como comscenie-
menie.

Xa & gabido que nos conlos, como en  tudo,
unha cousa & o aspeulo de fora, a facha ou faciana,
&% aparencias, e oulra mol oulra, o fondo, o contido,
0% elamenios —orgaizados— ospritoales. Un exem-
pro: unha cousa & a iauga, sdlida, liquida, wvapor,
crara, griseira, espello de prata, queda en pucharca
ou correndo en rego ou ro ou mar, & outra o con-
lido quimico, sabor, microscdpico, dea jauga. Da
vida da ilauga, Mais isto non axeita ainda simbolos,
Inda que & a sustancia indispensabre pra lrancan-
dentalos,

Usanse, pois, niste conto, sustancias-elameanios
espritoales que frascendenializados e xeneralizados
lefien valor de simbolos,

s simbolos loron unha lingoaxe primitiva & da
cal, segon autores, derlvanse as falas de hoxe en
dia. Por analoxia, semellanza, metdforas e deméis.

0= slmbolos bédsicos pddense reducir a cousa
dun canto. O sol, a lua, Venus Afrodita, a noite, &
galo, a Terra, 05 vanlos, as COOras...

Pintase simbdlicamente a espranza de verde
porques o verde, coa coor verde. renaz a nalureza
despdis do agostamenio, doutono & da invemnia.
(Outros, dan outra elizpricacisn).
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& pureza & simbdlicamente branca, coor sen
coor, limpo, sen lixos, tal moitas nubes, a neve, a
ialba,

Fro hai outros simbolos que algds autores esiu-
daron, Xa a miloloxia greca &, tuda ela, mais ou
manos simbdlica. Quer sa dicir, univergal. Pois, an-
fré noE, ven a ser a4 mals humén das mitoloxias.
{Antra nos: o3 brancos). O simbolo & unha lingoaxe
universal,

Hai simbolos universales, Falan, sinxela e direuy-
tamente, a tidolos homes. (Algls temos qua esku-
dalos, A meirande maoria adepréndense sin estudos
men escola: oulios, como a bandeira, escudos, hai
que estudalog),

Dunha maneira ou doulra falan a Wudolos homes,
Unha bandeira branca quer dicir tregua, paz. Darse
unha aperta & simbolo de amistade; un bico, de
amor. En trogues mostrar o5 pufics & simbolo de
ameaza ou de odio,

Pro tamén hai oulros simbolos personales. Cadsa
autor, —poata, pintor, escultor— amprega simbalos
particulares, moi subxelivos, que dependen da infi-
ma conceuclidn ou sentimento do mundo e.. coista
linguaxe a eapresan,

Oz que empreganse acd, niste conio, son das
duas maneiras: a) universales: e b) particubaristas.

Os rios son as veas da terra: as veRs 20N 08
rios do moso corpo. Rios e veas camifian, caladas
ou cantareiras, cumprindo un traballo, cara o seu
destifio fadal;

a Lua foi sempre un oulo ideial, un ideial limpo;
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unha outra Terra, un oulro alén outismo, inalcan-
zable. A sua luz, fria, enmeigadora, seduxo sempre
oz homes;

a arelanza mdéis arelanta das arelanzas ou an-
celos fol sempre & sede: a necesidade mdis apre-
mante despois do alento. Ter, pelo tante sedes, se-
de, & simbolo dun anceio, de arelanzas. ;Mo hal
sedes de xusticia, de verdade, de acougo, de amor,
de saber?

Damas algunas chaves.

1.—"Ainda non se sabla se o mar ia sar nano
ou nena”. Denantes do mar ser mar (oron
primairo as augas (Xénesis). Logo fol, ase-
gun, "o “mar” ou a “mar®. E dicir: macho
ou femia.

2—"Un caslelo feitc de pedras, de sol @ de
ventos, quer dicle un  refucio  armuallante
construlde pola beleza arquiteuldnica gue-
rreira, crigica, crara @ limpa: o sol. E de
cote ameazados por forzas: a bdlica dos
homes & a da natureza: venios.

3—"Danos da mdis de cenlo dez monles e de
vintacatro wvales & de guince rios™. Paroz
unha sinrazédn, Mona & Pois axeitan un val
polo menos dous ou tres montes. Hal vales
formados polos paredes de oilp, trece ou
vinte moniafias.

Paraz ldxico que cada val tefla un rio, calivo
ou grande, Tampouco hal trabucamento, Un
mesmo rio pode correr polos fondales da
dous, tres ou cinco cuncas. O rlo “Espello
da Lua™ asi facia.
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4 —"MNoite da luar”, Unha noite de luar & a fer-
mosura dun sol frio. Sabido que a luz do sol
& branca-marela & quente. A da lua, branca-
averdada, ftrigteira, pantasmal e frig... por
que non quenta.

Ma noile de luar tudo @ craro @ limpo, mi-
¥ico, enmeiganie, paniasmal. As panfasmas
vistense de branco pola semellanza coa luz
branca da lua,

A Lua ou Diana, Artemiza, etc. das mitolo-
xias grecorromanas era caradora e parmilia
cazar e ir beber as fonflenlas os animés vae-
nalorios: cenvos, ald,

5—0 melro. E un anticorvo. A pasares da ceria
semellanza, Mais o cornve cornvixa @ o melmo
endora of boscos.

& —lste conlifia parez romantico. Polos moitos
nouturnios, & demdis. Nono & Val pelo aauil
que os crisicos din “lucubracids™: traballos
eapriipales feilos baixo a “luz dos homes”:
candelas, quinqués, carburo, eleutricidd, ©
sol, a luz do sol, aseqdn 05 NOS0S palsaAnos
6 "luz de Deus™. Tamén, craro, mals doutra
condiclén, a “luz da lua®,

7.—"l o beber as augas dodces e fresquifias”
guérese dicir: a vidalidade esencial, que &
doce & acougants, do que bebe na malureza
ou ouwsarva, do gue lpe ou estuda pea sabwer
@ acalmar inquedanzas.

B—0 sangue gue corre polas veas sen conoci-
meantos, sen sabenciae, & 0 mesme Qua a
fauga que vai polos rios sen ser aproveilada:

132



¥a en presa oe muifio, xa en regadios, ou
eleutricidd, E wnha wverdadeira perda pra o
home. 0% retrincos da lua son as lucifias do
gaber. O beber as augas con retrincos gdr-
danse ou empétanse no peto do corpo-ialma.

8—"Un pouvco sondmbula, outro pouco non”.—

Acd o sonambulismo @ o incoscente dirixido
a, encamifade a, Son o6 anceios que puxan
arrasiran o carrifio do corpo. Iste, obeds-
cendo, vai, camifia, vai,

10.="Amaras”, froilo cnmpn::ﬁ: das silveiras. San

acredoces. Como o estudo, como o saber,
e sa estuda lolamente, —a enchar, a an-
chente— acaba habendo unha indixestidn
nos  miolos.  Por iso  debe  esludarse con
método.

11.—"Vella facendo as papas", becho gque emile

unha lucifia da ecoor verde-amarela da lua.
E fria, xiada. Val como a laboriosidade nou-
turna, sinxela, homildosa. A lucubracién. In-
da que a lucifa, bisldxicamente tefia un
BENS0 amOoroso,

12—A nai, ¢coma tudas, simboliza o coidada vi-

xiante das damasias,

13,—0 Home-moi-sabido representa 8 bondade

inxerta en aigparencia & mdis 8 sabiduria
gecular. Cuase & un home-cdes. Uinha nal..
con longa barba branca.

14—"A luz das estrelas™ sempre live valor de

asprito, de ialma. (Tamén de “munda”, pa-
radiso das almas dos difuntifios). Pols son
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ollifios da faciana do orbe, nos ollifios de
tudo ser vive amdsirase tencidn. Son unha
outra gorxa dunha lingoaxe,

15.—"Laoira loira, dours nowvo por afora™: a sabi-
duria & ouro o estarior. Por brilante, alumea-
dora o desiumeadora. Por afora. Os ollares
da xente, En troques, nos adrantos, & de
prata limpa serea, fria. Tal a luz da Lua.

16.—"Mon din s& casdu, nen sa tivo fillos™. A
fermosura do saber endexamdis malrimonia
Namora, soxuga, move, abanea. A fermosura
do saber non pode ter fillos. Cadaquén ten
que acadala por I e pra il. Gada fermosura
do saber & peza Onica. A lermosura do saber
non & feliz nen disgraciada. A fermcsura do
saber E, sémentes E. Tampouco morme. Aga-
chase, aluca, enlérrana, reaparaz... Loca no
dia como o sol. Mais millor: nas tébras do
esprito, dos miolos do home, como lua nunha
nolte de luar.

17.—Da raza de Raiosol ou de Luaraela, raza das
luvaralas, héings e vensa, as vecas, xgnies
Tanto homes como lemias. A sablduria fol
sempre considerada femia. Cecdis porgues
ten méster de cadeira, banco, bulacdn. (A
muller & animal human, por natureza, pasivo,
gedente). | o movimento, o traballo forte, o
iraballo material, o valor, a aloutsza, condi-
cion baril,
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