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1 INTRODUCCION

Esta tesis doctoral traza una genealogia de las practicas artistas que podemos aglutinar
bajo la denominacién de arte sonoro en la comunidad de Castillay Ledn desde la década
de los 70 del siglo XX hasta la segunda década del siglo XXI.

Desde mi compromiso con este tipo de practicas, por mi doble condicién de artista
sonora e investigadora, este trabajo intenta en su primera parte establecer un marco de
referencia tedrico que dote de identidad propia a las practicas de arte sonoro que se
vienen produciendo en la comunidad de Castillay Le6n en un arco temporal que abarca

mas de cuatro décadas.

Aunque serd objeto de un extenso andlisis en el estado de la cuestién, adelanto que
dentro del campo del arte sonoro hemos reunido a una serie de obras y practicas
artisticas de diferente naturaleza que toman el sonido como materia y medio de
expresion, sin eludir el dialogo con otros medios, soportes y lenguajes. Hablamos pues,
de un arte “intermedia” -en los términos formulados por Dick Higgins en 1966' y mas
recientemente, por Peter Weibel en 20192- que tiene la capacidad para infiltrarse por los
intersticios entre otras artes cuyos limites parecen mas rigidamente definidos desde

hace siglos.

Como arquetipica forma de expresion posmoderna -y Castillay Ledn no es ajena a este
paradigma- lo que llamamos arte sonoro es una practica de naturaleza hibrida situada
en la frontera entre géneros, formatos y estilos que, desde un punto de vista disciplinar
se ha resistido a su categorizacion museografica y académica, lo cual se explica porque,
-a diferencia de otras artes- una gran parte de los practicantes del arte sonoro en Castilla
y Leon provienen de campos tan diversos como las artes plasticas, la musica

(académica y pop), la poesia experimental, las artes escénicas, el arte de accion, el

1 Higgins, Dick, “Statement on Intermedia” Publicado en 1966 y recogido en: Vostell, Wolf (ed.) Dé-coll/age
(decollage), Frankfurt, Typos Verlag — Nueva York, Something Else Press, 1967. Disponible en
https://www.artpool.hu/Fluxus/Higgins/intermedia2.html| [consulta 26 mayo 2021]. Véase también, Higgins,
Dick, “Fluxus e intermedia”, en: Martel, Richard (ed.), Arte de accion 1, Valencia, IVAM, 2004.

2 Weibel, Peter (ed.,) Sound Art Sound as a Medium of Art, Cambridge, The MIT Press, 2019, en este libro
de vocacion enciclopédica, editado con motivo de la exhaustiva exposicion realizada en el ZKM de Karlsluhe
en 2019, la méas grande dedicada a la historia del arte sonoro realizada hasta el momento, se reactualiza el
concepto “intermedia” propuesto por Higgins y se habla de “sonido como medio” o como “factor
intermediario” entre otras artes. Peter Weibel plantea en la introduccion la necesidad de superar las
divisiones disciplinarias establecidas en el canon del arte del siglo XX y considera la historia del sonido
como arte “mediador” en el que no queda otro remedio que estudiar su presencia en el trabajo de artistas
visuales, compositores, musicos y arquitectos por igual. Texto del comisario disponible en la website de la
exposicion: http://soundart.zkm.de/en/informationen/ (Consultada varias veces a lo largo de la redaccion
de la tesis).
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cine, el videoarte, la arquitectura, la robdtica, la ingenieria informética o de varios de

ellos a la vez.

Partiendo de estas premisas, hemos revisado a fondo el trabajo y realizado entrevistas
con artistas sonoros de tres generaciones diferentes que vienen operando con
regularidad en la comunidad, detectando en sus obras una nhocién de sonido
“expandido”, deudora, sin duda, de los principios que ya en 1979 formuld la critica
norteamericana Rosalind Krauss para la escultura®. Encontraremos, por tanto, ejemplos
destacados de: esculturas sonoras, objetos sonoros, instalaciones sonoras, ambientes
sonoros, eventos sonoros, arte radiofénico e incursiones del arte sonoro en el campo

del videoarte, las artes escénicas, la danza, la arquitectura o la masica pop.

Esto no quiere decir que no existan ejemplos notables de arte sonoro “auténomo” -o
inmaterial, si asi se quiere considerar- pero donde mas a menudo nos moveremos sera
en un territorio con “disciplinas en disolucién” como el que defiende Lloreng Barber?;
justamente, uno de los artistas sonoros -y compositores- espafioles cuyo trabajo ha sido
exhibido (y escuchado) en mas ocasiones en Castillay Ledn y -segin hemos constatado

en varias entrevistas-, reconocida influencia de muchos creadores sonoros locales.

Una vez identificadas las sefias de identidad bajo las que vamos a cartografiar las
diferentes practicas de arte sonoro de la comunidad, esta tesis va a intentar demostrar
que -aungque a veces parezcan invisibles-, en el arco temporal objeto de andlisis y
particularmente en las Ultimas tres décadas, no han dejado de producirse experiencias
de arte sonoro en todos los estratos del sistema del arte (formacién, produccion,
exhibicién, critica y coleccionismo)® en las nueve provincias de Castillay Ledn -algunas,

verdaderamente notables-.

3 Krauss, Rosalind, “La escultura en el campo expandido” en: Foster, Hal (Ed.), La posmodernidad,
Barcelona, Kairds, 1985. pp. 59-74. Publicado originalmente en la revista October, Primavera 1979.
Disponible en:
https://www.academia.edu/10069785/Rosalind E Krauss La Escultura en el Campo Expandido
[consulta 26 mayo 2021].

4 Barber, Llorencg y Palacios, Montserrat, La mosca tras la oreja. De la mUsica experimental al arte sonoro
en Espafia, Madrid, Fundacion Autor-SGAE con la colaboracion del Instituto Cervantes, 2009, p. 9.

5 Entendemos por Sistema del Arte el conjunto de relaciones de colaboracion, competencia y dependencia
gue se establecen entre agentes principales, secundarios -y auxiliares- pertenecientes al mundo profesional
del arte y la cultura. Dichas relaciones se pueden desarrollar tanto desde las instituciones publicas como
desde las privadas -con sus estructuras de legitimacion-. En el sistema se producen relaciones entre (y con)
grupos, asociaciones, corporaciones vinculadas a dichas instituciones o por grupos y / o personas fisicas
gue actian de modo independiente. Al analizar la asimilacion de las practicas de arte sonoro en Castilla y
Ledn hemos tenido en cuenta los principales estratos del sistema profesional del arte: 1- Formacion:
Educacion artistica (reglada, no reglada), 2- Produccion: Creacion / Fabricacion / Procesos / Iniciativas
institucionales para fomentar la creacion / Mecenazgo, 3- Circulacion: Exhibicion de arte / Difusion /
Promocion / Critica / Comisariado / Publicaciones. 4- Recepcion: Adquisicion de obras / Mercado / Consumo
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En su segunda parte, el trabajo aporta una gran cantidad de datos ordenados
cronologica y geograficamente, sobre programacion, produccion, exposiciones,
eventos, coleccionismo, formatos artisticos y actividades formativas, en cada una de las
nueve provincias de la comunidad de Castilla y Leén. Para ello se han rastreado las
programaciones expositivas (y de eventos y actividades educativas), tanto de
instituciones publicas como privadas, asi como las colecciones de los principales
museos, centros de arte y salas de exposiciones de arte contemporaneo de este
territorio con el fin de detectar en ellas la presencia de artistas nacidos o residentes en

Castilla y Ledn que emplean el sonido “como medio” en su trabajo.

Intentaremos demostrar con ello, que las practicas artisticas que agrupamos bajo la
denominacion: “arte sonoro”, -sin llegar en ninglin caso a ser hegeménicas- han pasado
en algo menos de cincuenta afios, de la marginalidad a nivel académico y museografico,
a un progresivo proceso de reconocimiento, asimilacion y legitimacion institucional, que
han normalizado la presencia del arte sonoro en las programaciones de centros de arte,
galerias y festivales de musica y artes escénicas; asi como a su integracion en las
colecciones permanentes de arte contemporaneo de museos publicos y privados de la
comunidad de Castilla y Ledn. Suscribimos en este sentido la tesis de Jacques Attali en
su libro Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la musica de que “el mundo no
es para contemplarlo, sino para escucharlo”$. Attali presenta en este imprescindible libro
la musica como la mimesis del orden social, porque cuando los modos de la musica
cambian, los del Estado siempre cambian con ellos y Castilla y Leén no parece ajena a
esta premisa. En este sentido, me gustaria, modestamente, que este trabajo también

contribuya a la visibilizacién y legitimacién académica de las practicas de arte sonoro.

1.1 JUSTIFICACION DEL TEMA
1.1.1 MOTIVOS PERSONALES

Mi interés por el arte sonoro ha sido un proceso evolutivo dentro de mi desarrollo como
artista e investigadora’. Estudié en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Salamanca y en la asignatura “La interdisciplinariedad en la escultura” impartida en

aguellos afios por Concha Jerez descubri el trabajo que muchos artistas habian

cultural / Coleccionismo. Véase al respecto: Ramirez, Juan Antonio. El sistema del arte en Espafia, Madrid,
Céatedra, 2010.

6 Attali, Jacques, Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la musica, Valencia, Iberia de ediciones,
1978.

7 Ver Anexo 1. Curriculum Vitae Mayte Santamaria.
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desarrollado en torno al sonido. Poco a poco fui investigando sobre ellos y aprendiendo

de sus conceptos y procesos creativos para la elaboracion de mis propias obras.

En 2009 realicé como trabajo final de Doctorado para obtener la Suficiencia
Investigadora, una investigacion bajo el titulo “Espacio, tiempo y sonido en el arte
contemporaneo”, que me sirvi6 para familiarizarme con los pioneros de la
experimentaciéon sonora en el campo de la musica y el arte sonoro a nivel nacional e
internacional. Fue, sin duda, el primer paso para el trabajo que ahora presento como

tesis doctoral.

Al margen de la formacion académica reglada, he asistido desde entonces a varios
talleres y cursos de arte sonoro con docentes como: Miguel Alvarez-Fernandez, Lloreng
Barber, José Iges, Edu Comelles, José Manuel Berenguer, José Luis Carles, Pablo Sanz
o0 Wade Mathews, entre un largo etcétera.

Analizando las obras que he realizado a lo largo de estos afios me doy cuenta de que
son varias las vertientes que he explorado dentro del sonido, aunque me permito
destacar las de recreacion de la memoria de lugares histéricos mediante paisajes
sonoros, escuchas en relacion con el silencio, sonidos que interaccionan con el
espectador, y acciones de improvisacion sonora, que son practicas que, como se vera
en este trabajo, también vienen practicando en Castilla y Leon, tanto artistas de mi

generacién como de la precedente.

Desde mi experiencia como artista e investigadora en el campo del arte sonoro, que vive
y trabaja en Burgos, he podido constatar como, en Castilla y Ledn, con el paso de los
afios hemos recorrido un largo -y a veces tortuoso- camino en el que se ha pasado de
un gran desconocimiento y desinterés por las practicas artisticas asociadas a la
experimentacién sonora, -tanto por parte de las instituciones culturales y el mundo
académico, como por el propio sector profesional: artistas, galeristas, coleccionistas,
criticos y comisarios- a una progresiva asimilacion de este tipo de practicas por parte
los diferentes estratos del sistema del arte; particularmente, por los museos y centros
de arte contemporaneo edificados en la comunidad en la primera década del siglo XXI
y las programaciones de sefialadas instituciones culturales; sin desdefiar heroicas
iniciativas desde el ambito privado, el asociacionismo y la autogestion que, en algunas
provincias como Burgos (Espacio Tangente), Salamanca (La Voz de mi madre)
Valladolid (The DK<projection>) o Zamora (Sala de cura) han sido particularmente

relevantes.
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Este trabajo de investigacion va a intentar demostrar que en las ultimas tres décadas no
han dejado de organizarse todo tipo de actividades culturales relacionadas con el arte
sonoro en las nueve provincias de Castillay Ledn; y que la némina de artistas que viven
y trabajan en la comunidad que experimentan con estas practicas no ha dejado de
crecer. No obstante, como se comprobara al leer los diferentes apartados de mi
investigacion, no estamos hablando de practicas artisticas “hegemonicas”, ya que,
siguen siendo muchos los desequilibrios entre provincias y, sobre todo, las carencias a
las que se tiene que enfrentar un artista que, como es mi caso, se ha especializado en

la realizacion de este tipo de propuestas.

Con esta tesis, en suma, pretendo corroborar esta situacién y, de alguna manera,
contextualizar y retroalimentar mi trabajo como artista dentro de una escena cuyos
limites geograficos, cronoldgicos, materiales y conceptuales también estan llenos de

espacios intersticiales de no facil clasificacion.

1.1.2 LIMITES CRONOLOGICOS Y GEOGRAFICOS DE LA INVESTIGACION

Aunque la historia parece demostrar que en el campo de las artes “las practicas
anteceden a los conceptos” y en este trabajo no se eluden valoraciones sobre algunos
antecedentes historicos del arte sonoro de la primera mitad del siglo XX -antes de que
este término estuviera en uso- que nos parecen dignos de destacar; tras diferentes
conversaciones con mi director de tesis, y después de tener una mas precisa vision de
conjunto, hemos convenido en situar cronolégicamente el comienzo de nuestras
pesquisas en la década de los setenta del siglo XX, por coincidir en el tiempo -auln, de
modo discontinuo en Castilla y Ledn- con otras practicas artisticas derivadas del arte
conceptual, la musica experimental o la poesia fonética, con las que, eso que en el
estado de la cuestion de esta tesis hemos convenido en denominar “arte sonoro”, ha

terminado convergiendo a nivel nacional e internacional.

En este sentido, aunque en la década de los setenta la presencia de actividades y
practicas artisticas asociadas al arte sonoro en Espafia -salvo contadas excepciones-
todavia se producia de un modo muy débil y discontinuo, el afio de 1973 nos ha parecido
un punto de referencia significativo a la hora de explicar el arranque de ese lento proceso
de asimilacion de “lo sonoro” en las artes producidas y exhibidas en la Comunidad de
Castilla y Le6n. En esa fecha se produce la celebracion de un acontecimiento que nos

parece particularmente significativo: la | Bienal Internacional del Sonido de Valladolid,
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primera ciudad espafiola en atreverse a celebrar un evento de esta naturaleza, solo
unos meses después de la celebracion de los embleméaticos Encuentros de Pamplona
(1972)8, considerados por gran parte de la historiografia reciente como punto de
eclosion del arte experimental y de las primeras practicas de arte sonoro de raiz

conceptual en Espafia.

Vista en la distancia, la celebracién de este evento (en el que se mezclaba la industria
discograficay de las tecnologias del sonido, con exposiciones y propuestas propiamente
musicales que incluian audiciones, conciertos de musica experimental y acciones
sonoras (de Luis de Pablo y el Grupo KOAN, en 1977, por ejemplo) cercanos a lo que
hoy considerariamos arte sonoro, talleres y debates de fondo sobre temas que luego se
convirtieron en “clasicos” en el campo de la musicologia y la experimentacion sonora y
audiovisual, como la danza experimental o el binomio Ruido / Silencio, que fue el eje en
torno al cual gir6 la edicion de 1981; nos parece que debe ser vista como un
acontecimiento. Pero ademas, en la primera mitad de los setenta también se han
detectado en otras provincias como Palencia piezas pioneras de artistas como Alejandro
Carriedo y Juan Navarro Baldeweg, a mitad de camino entre la poesia, fonética, el arte
conceptual y la escultura sonora; lo cual justifica que nos remontemos a esa década

para iniciar nuestro repaso.

No obstante, sera a partir de la década de los 80 cuando se producen una serie de
actividades -a veces de un modo sorprendentemente orquestado en diferentes
provincias- que explicarian el desarrollo de un caldo de cultivo favorable a la asimilacién
de estas practicas. Debemos destacar entre las mas influyentes las intervenciones
urbanas multimedia de Pedro Garhel o el Grupo Corps (Pedro Garhel, Lourdes Duran y
Rosa Galindo con banda sonora electrénica de Jesus Pardo) entre 1980 y 1985 en

provincias como Avila, Burgos, Ledn, Salamanca y Valladolid.

La otra fecha de referencia con la que inicialmente pensabamos dar comienzo al trabajo
fue 1985 /1986 pues en ese bhienio se pone en marcha el colectivo artistico
autogestionado A UA CRAG (1985-1996) con base de operaciones en Aranda de Duero

(Burgos), que sirvid de conexién entre los artistas de Castilla y Le6n y Madrid e incluso

8 Diaz Cuyas, J., Pardo, C. y Pujals, E., Encuentros de Pamplona 1972: Fin de fiesta del arte experimental,
[catalogo de exposicion], Madrid, Museo Reina Sofia, 2009.

Lépez Munuera, I., “Los Encuentros de Pamplona: De John Cage a Franco pasando por un prostibulo”, en:
Revista Arte y Parte, n® 83, Santander, 2009, pp. 14-45.
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artistas internacionales, dando visibilidad en sus exposiciones a propuestas como la
poesia fonética, el arte de accién o el arte sonoro. Entre los socios fundadores del
colectivo nos parece particularmente reivindicable la figura del burgalés Alejandro
Martinez Parra, que fue quien mas trabajé en los campos de la performance, la
instalacion, la poesia fonética y la experimentacion con el sonido. Recordamos que este
artista también formé parte del grupo Corps que dirigia Garhel y estuvo vinculado a los
primeros afios del Espacio P en Madrid participando en “XPXRXTX-Opereta” (1982) en
la Sala Rock-Ola, una pionera accién musical en la que se mezclaban sonidos vocales,

efectos electrénicos y ruidos de la vida cotidiana.

De 1986 también nos parece oportuno recordar como un pequefio hito la exposicion
monogréfica celebrada inicialmente en Avila de Frangois y Bernard Baschet,
considerados los padres de la escultura sonora, proyecto que luego itineré por cinco
ciudades castellanoleonesas con apoyo institucional, y en perspectiva debe ser visto

como todo un acontecimiento en la historia del arte sonoro en esta comunidad.

Hemos convenido en terminar el rastreo de programacion de arte sonoro en Castilla y
Ledn en 2015, por ser la fecha en que dio comienzo la elaboracién de esta tesis, para

disponer, con estos siete afios de trabajo, de una cierta perspectiva historica.

1.1.3 ¢POR QUE CASTILLA Y LEON?

¢ Tiene sentido, en la era de la globalizacion cultural, acotar geograficamente en un
espectro territorial de limites precisos un conjunto de practicas artisticas tan

heterogéneas?

Aparte de las motivaciones personales que se han explicado en el apartado anterior,
tras mas de siete afios consagrados a la elaboracion de esta tesis, y habiendo tenido la
ocasioén de producir obras, exponer y dar a conocer mi trabajo en diferentes formatos en
casi todas las provincias de la comunidad, me atrevo a decir que conozco “la escena”
desde dentro. En este tiempo, creo haber logrado detectar algunas sefias de identidad
que tienen en comdn una parte significativa de los artistas que trabajan en esta
comunidad, peculiaridades formales, tematicas y conceptuales en sus procesos
creativos, que los unen y al mismo tiempo los singularizan respecto a los creadores
audiovisuales de otros puntos geogréficos de Espafia.

En mi opinién, la mas importante de todas seria una cierta omnipresencia del paisaje y

el mundo rural como tema y como contexto condicionante en el proceso creativo -y a
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menudo en la puesta en escena- de algunas de las obras de arte sonoro mas
destacadas realizadas en Castilla y Ledn en el periodo objeto de estudio. Y, en la misma
medida; una particular querencia por la realizacion de exposiciones, acciones e
intervenciones sonoras -con un fuerte componente mnemaénico- en edificios historicos;
lo que se traduce en notables ejemplos de practicas como el paisaje sonoro, los mapas
sonoros, las grabaciones de campo o las acciones e improvisaciones sonoras en la
naturaleza y la arquitectura, que, lejos de ser anecdoéticas han contado con el apoyo de
instituciones publicas y privadas ubicadas geograficamente en el mundo rural -y esto
también nos parece significativo- como la Fundacién Cerezales Antonino y Cinia en
Cerezales del Condado (Ledn), el Ayuntamiento de Morille (Salamanca) o, en su
momento, el “Centro de Operaciones Land Art El Apeadero” en Bercianos del Real

Camino (Ledn), por citar algunos de los mas reconocibles.

Por otra parte, aunque en los ultimos afios se han organizado, en museos y centros de
arte espafioles ambiciosas exposiciones y publicaciones en las que se ha intentado dar
una vision de conjunto de las practicas artisticas que relacionamos con el arte sonoro
como los catélogos de las exposiciones MASE. Historia y presencia del arte sonoro en
Espafa (exposicion, publicacion y web, 2015), Escuchar con los ojos. Arte sonoro en
Espafa, 1961-2016 (2016), -ambas comisariadas por José Iges- o la monumental
recopilacion de vocacion exhaustiva La Mosca tras la oreja. De la musica experimental
al arte sonoro en Espafia de Lloreng Barber, y Montserrat Palacios (2009)°, hemos
detectado que, tanto a nivel museografico como bibliogréafico se ignora, o se pasa de
puntillas, por la continuada presencia de propuestas de arte sonoro en Castilla y Leén
en el periodo objeto de estudio, y muy particularmente en las dltimas tres décadas. En
realidad, tal “invisibilidad” de lo sonoro no nos extrafna; como indica Maria Andueza en
el texto incorporado a la pagina web de MASE, que lleva por titulo “Cinco décadas de

arte publico y creacion sonora en Espaia”™

“Trazar la ruta del arte sonoro espanol (...) no es tarea facil por tratarse de un &mbito un
tanto inconexo en el que las aportaciones aparecen y desaparecen sin seguir ningin
orden ni tampoco ninguna corriente de ideas o tendencia puntual e incorporando

multitud de experiencias, textos, acontecimientos histéricos e interferencias de otros

9 Barber, Lloreng / Palacios, Montserrat, La mosca tras la oreja. De la musica experimental al arte sonoro
en Espafia, Madrid, Ediciones y Publicaciones Autor, 2009.
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campos —ajenos en este caso a lo artistico o lo musical- que suman criterios o

valoraciones de interés”10

Sacar de la invisibilidad las practicas artisticas producidas, exhibidas -y coleccionadas-
en la Comunidad de Castilla 'y Ledn en las ultimas cuatro décadas es uno de los mas

firmes objetivos de este trabajo, tal y como se expone en el siguiente apartado.

1.2 OBJETIVOS

-Establecer un marco de referencia formal y conceptual para el conjunto de practicas
artisticas que podemos aglutinar bajo la denominacién “arte sonoro”, con el fin de

detectar su presencia en el Sistema del Arte de la comunidad de Castilla 'y Leén.

-Dar a conocer los mas destacados antecedentes del arte sonoro en Castillay Leon.

-Cartografiar y trazar una genealogia de las practicas de arte sonoro en cada provincia
de Castillay Le6n desde 1973 hasta 2015.

-Cartografiar y trazar una genealogia de las exposiciones y eventos relacionados con el
arte sonoro (festivales, conciertos, recitales, ciclos de performance y arte de accion, etc.)
desde 1973 hasta 2015.

-Evaluar la presencia de actividades formativas (regladas y no regladas) relacionadas
con el arte sonoro y la experimentacion audiovisual en la programacion de las

instituciones publicas y privadas de Castilla y Leon en las ultimas cuatro décadas.

-Detectar la presencia de iniciativas de apoyo a la produccion de obras de arte sonoro

en las instituciones culturales de la comunidad.

-Conocer de cerca, mediante el analisis de su obra y mediante entrevistas, a los artistas

mas destacados que practican arte sonoro en Castilla y Ledn.

-Determinar los rasgos formales y conceptuales dominantes en las practicas de arte

sonoro que se estan realizando en la comunidad.

10 Andueza, Maria; “Reivindicar, amplificar, interferir y aumentar. Cinco décadas de arte publico y creacién
sonora en Espafa”. Recogido en el segundo volumen del proyecto de investigacion Historia y presencia del
arte sonoro en Espafia MASE. BandaAparte editores, Cordoba, 2015.
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-Demostrar el componte hibrido e intermedial de las practicas de arte sonoro de una

parte mayoritaria de los artistas que viven y trabajan en Castilla y Leon.

-Comprobar si existen una o varias tematicas predominantes en las obras producidas
por artistas que viven y trabajan en Castilla y Ledn y si esto singulariza el arte de esta

comunidad respecto al de otras.

- Sacar de la invisibilidad algunas practicas artisticas marginales (asociadas al arte
sonoro) producidas y exhibidas en la Comunidad de Castillay Le6n en las dltimas cuatro

décadas.

-Demostrar el gradual proceso de asimilacion y legitimacién institucional del arte sonoro

en Castilla y Leon desde los afios 70 hasta la actualidad.

-Analizar el papel de los museos y centros de arte contemporaneo edificados en Castilla
y Leodn en la primera década del siglo XXI, en la asimilaciéon de las préacticas de arte
sonoro y la presencia de importantes figuras del arte sonoro nacional e internacional en

sSus programaciones y colecciones.

-Conocer las publicaciones y ediciones discograficas y audiovisuales relacionadas con

el arte sonoro realizadas en Castilla 'y Leon.

-Encontrar iniciativas de arte sonoro “infiltradas” en la programacion de los Festivales
de mausica y artes escénicas mas destacados que se vienen celebrando en Castilla y

Leodn.

-Detectar y analizar la presencia de obras de arte sonoro en las colecciones de los
principales museos y centros de arte, publicos y privados de la comunidad de Castilla y

Ledn.

1.3 HIPOTESIS

Directamente emparentadas con los objetivos que acabamos de enunciar se manejan

tres hipétesis en esta tesis doctoral:

La primera, aparece formulada en el titulo: el arte sonoro -probablemente por su propia

indefinicion disciplinar- ha pasado, en Castilla y Ledn, de sobrevivir en la marginalidad
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de los estratos del sistema del arte en las décadas de los 70 y 80 del siglo XX, hasta
una progresiva -y a veces, sorprendentemente sincronica- asimilacion y legitimacion
institucional en las primeras dos décadas del siglo XXI, practicamente en la totalidad de
las provincias de la Comunidad (y particularmente en aquellas en las que se han
edificado nuevos museos y centros de arte contemporaneo); lo que se traduce en:
incremento de la programacion expositiva, eventos culturales, coleccionismo
institucional, incentivos para la produccion de nuevas obras, publicaciones, ediciones
de discos y -en menor medida- iniciativas en el apartado académico y educativo, que

sigue siendo, en cualquier caso, también débil a nivel nacional.

La segunda hipoétesis que manejamos, no afecta, como es logico, a la totalidad de los
artistas castellano-leoneses, pero pensamos que sirve para aglutinar y singularizar a
algunos de los mas significativos -tanto por volumen de producciébn como por
reconocimiento institucional-: el paisaje, como tema omnipresente en la historia de la
literatura, la pintura y el cine realizado en Castilla y Ledn, también tiene una presencia
continua y destacada en los procesos creativos y las practicas de arte sonoro que se
han venido desarrollando en la comunidad en las Ultimas cuatro décadas, lo que se
traduce en la produccién de obras en formatos -ya candnicos dentro de la historia del
arte sonoro- como el paisaje sonoro, el mapa sonoro o la improvisacién sonora en la

naturaleza, que seran objeto de estudio.

La tercera hipotesis es que casi la totalidad de los artistas castellanoleoneses
entrevistados -0 cuya obra ha sido analizada- en este trabajo, coinciden en entender el
arte sonoro como una practica artistica, impura, hibrida, intersticial, promiscua e
intermedial, que -como arquetipica forma de expresibn posmoderna- pese a su

legitimacion institucional se resiste a ser categorizada en compartimentos inamovibles.

Pensamos que esto se explica porque -a diferencia de otras artes- sus practicantes
provienen de campos tan diversos como las artes plasticas, la musica experimental, la
poesia, el cine, el videoarte, las artes escénicas, la arquitectura, la robdtica, la ingenieria
informatica y a veces de varias a la vez, lo cual también diversifica -y enriquece- sus

procesos creativos. En Castilla y Ledn encontraremos ejemplos de todos ellos.
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1.4 METODOLOGIA Y FUENTES UTILIZADAS
1.4.1 ESTRUCTURA DEL TRABAJO

La tesis doctoral esta estructurada en ocho capitulos y cuatro anexos complementarios.

Con el fin de acotar en la medida de lo posible el marco de referencia conceptual en el
que se sitlan los artistas y obras que van a ser objeto de estudio en esta tesis doctoral,
nuestro trabajo comienza con una pregunta: ¢ A qué llamamos arte sonoro?, que sirve
como excusa para plantear un estado de la cuestion en torno al tema. En este largo
capitulo -a través de fuentes primarias y secundarias- se han revisado los criterios y
observaciones de varios artistas, musicos, historiadores, teéricos del arte, music6logos
y comisarios de exposiciones que ponen de manifiesto la ambigliedad seméntica que -

todavia hoy- persiste en torno al término “arte sonoro”.

Para analizar estos -no siempre convergentes- puntos de vista, hemos preferido no
seguir un orden estrictamente cronoldgico, sino que hemos tratado de unir
conceptualmente diferentes opiniones, valoraciones e intentos de clasificacion, desde la
década de los 80, en que se comienza a utilizar con cierta regularidad el término “arte

sonoro” en el campo de la museografia y la critica de arte, hasta la actualidad.

Por otra parte, en este mismo capitulo, se recaban las opiniones y valoraciones de
criticos, historiadores, comisarios -y no pocos artistas (Anexo 4)-, que parecen coincidir
al encontrar antecedentes de dichas préacticas en las vanguardias histéricas, por lo que,
-aunque a priori desborde los limites cronol6gicos de esta tesis- nos ha parecido
oportuno dedicar dos apartados al final del estado de la cuestién, a elaborar una breve
genealogia de precursores del arte sonoro desde principios de la centuria hasta la
década de los setenta del siglo XX; primero a nivel nacional y luego especificamente en

la comunidad de Castillay Leon.

El capitulo tres de la tesis (que se complementa con el Anexo 2) es el mas extenso en
numero de péginas y consiste en una cartografia ordenada cronolégicamente desde
1973 hasta 2015, de la programacion de exposiciones individuales y colectivas (en
museos, centros de arte y salas de exposiciones de arte contemporaneo de este
territorio), que incluian artistas y obras de arte que asociamos al arte. También se han
cartografiado por orden cronolégico los eventos musicales, de artes escénicas y artes
de accion, que incluian propuestas relacionadas con el arte y la experimentacién sonora

y audiovisual; asi como, actividades formativas del mismo tipo en forma de talleres,
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conferencias, coloquios, seminarios, congresos, presentaciones de discos y libros, que
se han organizado y celebrado en Castilla y Leodn, tanto en instituciones publicas como
privadas, asi como iniciativas del mismo tipo realizadas desde el asociacionismo

independiente y la autogestion.

Lejos de ser una simple enumeracién, cuando en alguna de estas actividades
programadas se da a conocer por primera vez el trabajo de un artista o una obra de arte
sonoro que consideramos significativa, procedemos a su descripcion y analisis, e
intentamos ilustrarlo con imagenes, aunque en este capitulo no hemos querido
jerarquizar su presencia en relacidon con otras actividades coetaneas, como mejor
manera de ponerla en contexto. También se han situado en el espacio y el tiempo
iniciativas orientadas a fomentar la produccion de obras de arte sonoro en forma de
premios, convocatorias de ayudas para la creacion, programas de residencias en

centros de produccion, becas, ayudas para la edicion, etc.

El capitulo cuatro -que se complementa asi mismo con el Anexo 3- recopila y describe
brevemente una seleccién de obras de arte sonoro que consideramos de particular
relevancia, realizadas por artistas nacidos o residentes en Castilla y Ledn, durante el
periodo objeto de estudio, sectorizdndolo en seis categorias: acciébn sonora, arte

radiofénico, instalacién sonora, musica experimental, paisaje sonoro, y poesia sonora.

Debo aclarar que la seleccion realizada especificamente para este capitulo no pretende
ser exhaustiva y reconocer que, en las obras recogidas aqui si hay algo de eleccién
subjetiva. Quiero decir con esto, que no todos los artistas incluidos producen obras cuyo
fin exclusivo sea el sonido (entendido éste como practica autbnoma o pura). Como ya
se ha explicado en la introduccién, en parte de los trabajos analizados, percibimos que
el sonido puede llegar a ser mas un medio, que un fin, (o0 tanto uno como otro), lo que

da cuenta del componte hibrido e intermedial de muchas de estas obras.

Pido disculpas en este sentido, si algln artista que pretendié hacer piezas de arte sonoro
ha quedado excluido de esta lista, del mismo modo que puede haber casos de personas
que sin llegar a considerarse a si mismas “artistas sonoros”, aparezcan en ella. El
imprescindible anexo 4, con entrevistas a una seleccion de artistas castellanoleoneses
que incluimos al final de esta tesis, puede resultar bastante revelador en este sentido,
pues son muchos los entrevistados que no llegan a tener claro si lo que producen es
especificamente arte sonoro, musica experimental, poesia sonora, o0 algo inclasificable.

Sobre este particular, podriamos encontrarnos con esa problematica diferenciacién
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entre “artistas sonoros” y “artistas que utilizan el sonido”; del mismo modo que en otros
campos del arte actual hay quien diferencia entre “fotégrafos” y “artistas que utilizan la

fotografia”, o “videoartistas” y “artistas que hacen uso del video”.

El capitulo cinco, -que también se complementa con el Anexo 3- es, asi mismo, un
intento de cartografiar la presencia de obras de arte sonoro en las principales
colecciones institucionales de arte contemporaneo de Castilla y Le6n. Para ello se han
rastreado las colecciones de los principales museos, centros de arte y salas de
exposiciones de arte contemporaneo de este territorio, hablando con los responsables
de su adquisicién, conservacién y exhibicion. Han sido revisadas en concreto las
colecciones del Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Ledn (MUSAC, Ledn),
Domus Artium 2002 (DA2, Salamanca), Museo Patio Herreriano (MPH, Valladolid),
Centro de Arte Caja Burgos (CAB, Burgos) y Servicio de Actividades Culturales de la
Universidad de Salamanca. El motivo de la eleccidén de estos museos y centros de arte
es doble; por una parte, sus colecciones comienzan a construirse casi por las mismas
fechas en que se estan organizando las primeras exposiciones a nivel nacional que
pretender trazar una genealogia de conjunto del arte sonoro realizado en Espafia desde
la década de los sesenta de siglo XX, por otra parte, a ningun historiador del arte se le
oculta que el museo y el coleccionismo son histéricamente dos de las mas poderosas

vias de legitimacion institucional de cualquier practica artistica.

Advertimos, en el mismo sentido que el capitulo anterior, que en algunas de las obras
seleccionadas, no podemos hablar de “arte sonoro” en sentido autbnomo; sino que se
trata de obras en todo tipo de soportes y formatos (escultura, instalacion, objetos,
videoarte, videodanza, performance, etc) en las que pensamos que el sonido tiene un
peso particularmente condicionante -a nivel sensorial y conceptual- sobre la imagen, el
objeto o la simple materialidad de la obra, particularmente cuando se realiza su puesta
en escena expositiva. A este respecto, nos sumamos a la sutil diferenciacion del
compositor y artista sonoro Lloreng Barber que -para diferenciarlo de la musica- apunta
que el arte sonoro “mas que un arte compositivo, es un arte expositivo”, no sélo porque
puede ser apreciado en salas de exposiciones, sino por su capacidad para convertirse

en un “arte de crear situaciones de escucha singulares™*.

11 Analizamos igualmente estas consideraciones de Barber, contrastadas por otros artistas teéricos como
Pepe Iges en el Estado de la cuestion.
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Esto no es Obice para que también hayamos encontrado obras de presumible arte
sonoro “puro” o “auténomo”, que, a nivel museografico, se almacenan y conservan en
soportes como casetes, discos de vinilo, CD, DVD, Minidisc, Laserdisc o archivos
digitales MP3?, algunas estan solo para ser escuchadas y con ello despliegan todo su
potencial comunicativo, pero entre las seleccionadas son mayoria aquellas que en la
puesta en escena expositiva necesitan no sélo la dimensién temporal del sonido sino la

espacial de la sala de exposiciones.

El capitulo seis esta dedicado a recopilar y analizar las principales iniciativas para la
formacion y educacion en materias proximas al arte sonoro y la masica experimental en
Castillay Ledn. Se han revisado los planes de estudios impartidos en la Universidad de
Salamanca y en la Universidad de Valladolid, asi como en la Facultad de Bellas Artes
de Salamanca y en las Facultades de Educacion de la Comunidad. También se

contempla la formacién impartida en los conservatorios de musica de Castillay Ledn.

Aparte de toda esta educacioén reglada, en el capitulo tres ya se ha dado repaso a la
programacion de los departamentos de educacién de los centros de arte contemporaneo
y de otros espacios de creacion autogestionados que, durante todos estos afios no han
dejado de ofertar acciones formativas en torno al sonido, (talleres, jornadas,
conferencias, coloquios, presentaciones de libros, discos y DVDs) que se erigen como
verdadera alternativa a los discursos académicos, todavia hoy, relativamente reacios a

admitir el arte sonoro en sus planes de estudio.

La tesis finaliza con un capitulo de conclusiones, bibliografia, discografia seleccionada
y los cuatro anexos ya citados entre los que ha sido una herramienta de trabajo el Anexo
4 con varias entrevistas con artistas realizadas especialmente para la confeccion de esta

tesis.

1.4.2 USO DE FUENTES PRIMARIAS Y SECUNDARIAS

Como en todo trabajo de investigacion durante el proceso de elaboracién de esta tesis
se han recabado datos a partir de material bibliogréafico, videografico y discografico

existente; tanto de fuentes anal6gicas como disponibles en Internet.

12 En el Estado de la cuestion recordamos al respecto que musicos como John Cage, abogaban por
conceder el estatuto de musica “a todo lo que suena” (“sonidos organizados en el tiempo”) lo que elevaria
todas estas obras a la categoria de musica, si bien, composiciones del propio Cage como “Williams Mix” o

“4’33"” estarian para muchos mas cerca del arte conceptual que de la musica.
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Como ya hemos adelantado, también han resultado de extraordinaria utilidad las
consultas y entrevistas personales con decenas de artistas, docentes, comisarios,
galeristas, responsables de museos y archivos, gestores culturales, periodistas y
cualquier agente implicado que pudiera darnos informacién u opinién autorizada sobre

el tema objeto de estudio.

La metodologia seguida a la hora de trabajar con estos materiales ha sido la empleada
habitualmente en las investigaciones sobre lo que autores como Simén Marchan Fiz
denominan “nuevos comportamientos artisticos”® sobre los que existe limitada literatura
artistica y académica por ser hechos relativamente recientes, por lo que las fuentes
primarias, en concreto las conversaciones y entrevistas citadas -recogidas parcialmente

en el Anexo 4- han tenido suma importancia a la hora de articular nuestro discurso.

Sobre este particular, anticipamos que, aunque en los ultimos afios se ha escrito y
publicado estimulante literatura artistica -sobre todo especulativa a nivel teérico en el
campo de la estética, la teoria del arte y la musicologia-, cuidados catalogos de
exposiciones individuales y colectivas sobre arte sonoro -muchos de ellos disponibles
on line- y algunos intentos de dar visiones de conjunto sobre la genealogia y desarrollo
del arte sonoro en el contexto espafiol, con aproximaciones a practicas especificas
como el paisaje sonoro, las intervenciones sonoras en el espacio publico, el arte
notacional o la musica electroacustica, de autores como Maria Andueza'# José Iges?®,
Edu Comelles® o Andrés Lewin-Richter'’ -que se comentan en el estado de la cuestion-,
carecemos de aproximaciones al desarrollo del arte sonoro en las comunidades
autébnomas de la periferia, lo cual esta relegando al anonimato a decenas de artistas
que viven y trabajan lejos de los grandes centros artisticos. En este sentido, una de las

razones que pueden servir de justificacion a esta tesis es que nunca hasta ahora se

13 Marchan Fiz, Simon, Del arte objetual al arte del concepto, Madrid, Akal, 2012 (primera edicién, 1972)

14 Andueza, Maria, “Reivindicar, amplificar, interferir y aumentar. Cinco décadas de arte publico y creacion
sonora en Espafia”, en: Historia y presencia del arte sonoro en Espafia MASE. [Segundo volumen],
Cérdoba, BandaAparte editores, 2015.

15 1ges, José y Olveira, Manuel, El giro notacional, Murcia, Cendeac, 2019.

16 Comelles, Edu, “Mapas sonoros, netlabels y culturas emergentes. Una aproximacién sobre la fonografia
y el paisaje sonoro en la Era Digital”, en: Arte y politicas de identidad, Murcia, Universidad de Murcia, 2012
[consulta: 19 octubre 2016] Disponible en: http://revistas.um.es/api/article/download/174041/147891

17 Lewin-Richter, Andrés, “La musica electroacustica en Espafa”, en: BRNCIC, Gabriel. Guia profesional
de laboratorios de musica electroacustica, Madrid, Fundacién Autor, 1998, pp.7-14.
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habia hecho una aproximacion razonada a la genealogia del arte sonoro en Castilla y

Leodn.

Aparte del cumulo de referencias tedricas nacionales e internacionales, desde la
estética, la teoria del arte y la musicologia, que me han ayudado a construir una
interpretacion propia del concepto de arte sonoro, sus precursores, impulsores,
practicantes y “apéstatas”, que se repasan con la mayor amplitud de miras posible en el
Estado de la cuestion; durante una primera fase de tanteo en la que intentaba acotar el
radio de accién de mi trabajo de investigacion sobre la presencia del arte sonoro en
Castilla y Leodn, he repasado de modo lo mas exhaustivo posible las principales
publicaciones y catalogos de exposiciones de arte sonoro realizadas en Espafia, desde
las fechas en que estas practicas comienzan a tener presencia en los discursos
museograficos, intentando detectar en todas ellas referencias directas o indirectas a
artistas castellanoleoneses y exposiciones o actos celebrados en Castilla y Le6n que

me ayudaran a canalizar la busqueda.

Sobre este particular, reconozco la influencia a nivel metodoldgico de algunos catalogos
de exposiciones colectivas de arte sonoro en Espafia que han intentado dar una visién
de conjunto, destacando entre ellas la “I Muestra de Arte Sonoro Espafol” MASE*®
comisariada por José Iges en el contexto del 8 Encuentro Internacional de Creacion

Sensxperiment 2006, celebrado ese afio en Lucena y Cérdoba?®.

El libro (y la exposicién) establecia una serie de categorias dentro del arte sonoro que
todavia me siguen pareciendo validas y se traducia en una serie de textos introductorios
a las principales practicas de arte sonoro en Espafia: un estudio de Miguel Molina sobre
los ecos del arte sonoro en la vanguardia espafiola (hasta 1945), un articulo de José
Antonio Sarmiento sobre “la escucha en el arte sonoro espanol”’, un acercamiento de
José Iges a su especialidad, la creacién radiofénica en Espafia, un intento de recopilar
ejemplos de instalacién sonora en nuestro pais, por parte de Mikel Arce, bajo el titulo

“Sonido, forma y espacio” y otro equivalente sobre paisajismo sonoro bajo el titulo “Las

18 |ges, José (ed) MASE. | Muestra de Arte Sonoro Espafiol, Cérdoba, Sensexperiment, 2006. Incluye los
siguientes textos: “La Escucha del Arte Sonoro Espariol” de José Antonio Sarmiento, “Creacién Radiofénica
en Espafia” de José Iges, “Instalacion Sonora en Espaia. Sonido, Forma y Espacio” de Mikel Arce, “Las
Tribulaciones del Paisaje Sonoro en Espafia” de José Luis Carles y “En torno al Sonido” de Bartolomé
Ferrando.

19 Jgualmente he revisado la imprescindible pagina web MASE que se cre6 para esa exposicion y que
recopila algunos de los eventos de arte sonoro programados en Espafia desde 1992. MASE “Muestra de
Arte Sonoro Espafiol” [consulta 5 junio 2019]. Disponible en: https://mase.es/ y consultada muchas veces
durante el proceso de elaboracion de esta tesis.
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tribulaciones del paisaje sonoro en Espafa” por parte de José Luis Carles y otro

especifico respecto a los valores poéticos del sonido por parte de Bartolomé Ferrando.

El catdlogo incluye ademas un DVD con breves fragmentos audiovisuales
correspondientes a una mesa redonda sobre poesia sonora e instalaciones con Concha
Jerez, José Manuel Berenguer, Guillermo Lorenzo, Lugan y José Antonio Orts y

actuaciones en directo de Bartolomé Ferrando y Xavier Sabater.

Esta muestra, modélica para muchos, sirvi6 de dinamizador en la programacién de
futuras exposiciones colectivas entorno al arte sonoro pues a partir de entonces se
aprecia que varios centros de arte dedicaron una exposicidbn a este ambito: “La
exposicion invisible” (MARCO, Vigo, 2006), “Dimension Sonora” (Centro Koldo Mitxlena
Kulturunea, San Sebastian, 2007), “Tabakalera Suena” (Tabakalera, San Sebastian,
2009), “ARTe SONoro” (La Casa Encendida, Madrid, 2010), “Visualizar el sonido
(Laboral, Gijon, 2012), "Musica y accién” (Centro José Guerrero, Granada, 2012), MASE
(2014), “This is Not a Love Song” (La Virreina. Centre de la Imatge, Barcelona, 2015),
“Espacio, sonido, silencios” (Museo Patio Herreriano, Valladolid, 2017), “El giro
notacional” (MUSAC, Leon, 2019), “Disonata. Arte en sonido hasta 1980". (Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 2020), “Audiosfera: Experimentacién
sonora 1980-2020” (Museo Reina Sofia, Madrid, 2020).

Los catdlogos de estas exposiciones no siempre son capaces de reflejar el reto
curatorial que supone, poner en escena el sonido en espacios pensados para mostrar
artes visuales. Los espacios expositivos estan por lo general disefiados conforme a una
I6gica de la mirada perpendicular, lo que no siempre les hace “acogedores” desde un
punto de vista acustico. Rara es la exposicién de arte sonoro que no se ha terminado
convirtiendo en un trayecto cacofonico en el que unas obras se contaminan con otras,
sin llegar a desplegar todo su potencial. Pero en el otro extremo, la construccién de
camaras aisladas y espacios insonorizados no siempre actlla a favor de la obra, por las
frustrantes expectativas que provoca en el espectador no avisado. No obstante, lo
interesante es que en todos estos proyectos y en sus respectivos catalogos, son muchas
las obras de artistas espafioles que han encontrado acogida, compartiendo discurso
curatorial con artistas internacionales de primera magnitud lo que ayuda a su

reconocimiento y contextualizacion.

Igualmente, a nivel metodolégico ha tenido una gran influencia en mis puntos de vista a

la hora de estructurar los contenidos de esta tesis el catadlogo de la ambiciosa exposicién

26



organizada en 2016 por la Fundacion Juan March bajo el titulo “Escuchar con los ojos.
Arte sonoro en Espafia (1961-2016)” 2° comisariada por José Iges y José Luis Maire,
que recoge una gran variedad de propuestas y formatos dentro del arte sonoro realizado
en nuestro pais desde la década de los 60 del siglo XX -cuando el término "arte sonoro"
todavia no habia sido formulado- hasta la actualidad. Esta exposicién se ubicé en tres
etapas en la Fundacion Juan March de Palma de Mallorca, la de Madrid y el Museo de
Arte Abstracto de Cuenca, exhibiendo mas de 300 obras en todo tipo de soportes y

formatos.

Asi mismo, la otra publicacion que en términos metodolégicos ha resultado de gran
ayuda para guiar mis primeros pasos es el libro “La mosca tras la oreja, de la muasica
experimental al arte sonoro en Espafia”! de Lloren¢ Barber y Montserrat Palacios, con
su exhaustivo repaso a la historia de la musica experimental y el arte sonoro en Espafia
del siglo XX e inicios del XXI, y mas concretamente su anexo 2 titulado “Cronologia
provisional para una historia de las musicas experimentales espafolas” que me ha
permitido un primer filtro de seleccion sobre lo desarrollado en el &mbito geogréfico
castellano y leonés hasta 2008.

También me ha servido de guia a la hora de estructurar el capitulo 4 de esta tesis pues
me he basado en la clasificacion seguida en ese libro en su capitulo 2: improvisacion,
musicas habladas, la imagen como sonido en la poesia visual o Vjs, el paisaje sonoro,
la accién, las instalaciones sonoras y el arte radiofénico para articular y dividir en

secciones similares el arte sonoro en Castilla y Leon.

Estas tres publicaciones han sido basicas a la hora de construir y fortalecer mis
convicciones respecto al componente hibrido de las practicas de arte sonoro llevadas a
cabo en Espafia, sin embargo, han resultado un tanto frustrantes al comprobar que
apenas se aportaban en ellas ejemplos sobre el arte realizado en Castilla y Leén desde

la década de los sesenta del siglo XX a la actualidad.

20 VV.AA., Escuchar con los ojos. Arte sonoro en Espafia, 1961-2016, [libro+repr. MP3], [cat. expo.,
Fundacion Juan March, Madrid, Museo de Arte Abstracto Espafiol, Cuenca, Museu Fundacion Juan March,
Palma, Comisarios: Manuel Fontan del Junco, José Iges y José Luis Maire], Madrid, Fundacion Juan March,
2016. El catalogo redne textos de: Textos de Albert Alcoz, Miguel Alvarez-Fernandez, Maria Andueza,
Javier Ariza, José Manuel Berenguer, José Manuel Costa, Francisco Felipe, Manuel Fontan del Junco, José
Iges, Javier Maderuelo, José Luis Maire, Miguel Molina, Carmen Pardo, Antoni Piza y Henar de Riviere

2! Barber, Lloreng / Palacios, Montserrat, La mosca tras la oreja. De la musica experimental al arte sonoro
en Espafia, Madrid, Ediciones y Publicaciones Autor, 2009.
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En el libro La mosca tras la oreja en su anexo titulado “Cronologia provisional para una
historia de las musicas experimentales espanolas”, vemos que en Castilla y Ledn,
unicamente podemos nombrar el montaje “Algunas maneras de hacer esto” de Valcarcel
Medina en la Casa del s.XV de Segovia en 1969, y después dicho anexo no recoge
nada de Castilla y Le6n hasta 1988 con el nacimiento en Valladolid de Musikoken, que
durante unos afios mostrara en el festival homonimo las musicas mas atrevidas. Por
tanto, segun los datos recogidos por Lloreng Barber y Montserrat Palacios en el apartado
de “Cronologia provisional para una historia de las musicas experimentales espafiolas”
podemos ver que seguln estos autores, desde 1969 a 1988 no existiria ninguna actividad

en Castillay Ledn en este campo.

1.4.3 LITERATURA ACADEMICA

Aunque algunas ya son comentadas de modo especifico en el estado de la cuestion,
dentro de las fuentes consultadas es obligatorio referirme a la literatura académica
(Tesis doctorales y Trabajos fin de master) que han sido consultadas, pues aparte de
ser (tiles a la hora de observar los planteamientos metodoldgicos, también aportan

datos inéditos que seran convenientemente citados.

Llama en este sentido la atencion que muchas de ellas hayan sido defendidas por
artistas, que actualmente practican la docencia en diferentes Facultades de Bellas Artes,
esto podria explicar que un nimero significativo de las mismas aborde relaciones entre

imagen y sonido y cuestiones sobre sinestesia.

Por otra parte, un alto porcentaje de doctorandos han investigado sobre la relacién del
sonido con el espacio entendiendo éste como espacio publico, como ciudad o como
paisaje. Hay también trabajos sobre musica electroacustica, arte radiofonico, paisaje
sonoro, instalacion sonora o poesia sonora, y algunos desarrollan los conceptos de
sonido, ruido y/o silencio desde un punto de vista genérico o especializandose en algun
autor concreto: Cage, Fluxus, Juan Hidalgo, Th. W. Adorno. A continuacién, comento

brevemente las que me parecen mas destacadas.

Iges Lebrancén, José. (1997). “Arte radiofénico. Un arte sonoro para el espacio
electrénico de la radiodifusion”. (Universidad Complutense de Madrid).

Una tesis pionera. J. Iges considera el arte radiofonico inmerso, de un lado, en las
corrientes artisticas del siglo y, de otro, en los procesos comunicativos propios de la

empresa informativa.
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Ariza, Javier. (1999). “Arte sonoro: la integracion del sonido en el arte contemporaneo.
Estrategias, experiencias y poéticas sonoras”. (Universidad de Castilla-La Mancha).

En esta tesis se considera el sonido como un elemento plastico capaz de definir una
manifestacion artistica contemporanea dominada por su expresion acustica y a la cual
denominamos arte sonoro. Este tiene como comin denominador la libre creacion y

experimentacién sonora.

Novegil Gonzalez, Xoan Manuel. (2003). “Ruido y silencio. Arte sonoro fluxus”.
(Universidad de Castilla-La Mancha).
Analiza Fluxus como entidad que cambiara el concepto de la palabra musica por lo

sonoro.

Gbémez Moreno, Bernabé. (2009). “Confluencia entre el sonido y el espacio en la
creacion plastica contemporanea: exploraciones del uso del sonido en el espacio de las
artes plasticas”. (Universidad Miguel Hernandez de Elche).

Esta tesis estudia la evolucién histérica, desde los origenes hasta la actualidad, de la

investigacion sonora relacionada con el espacio de las artes plasticas.

Andueza, Maria. (2010). “Creacion, sonido y ciudad: un contexto para la instalacion
sonora en el espacio publico”. (Universidad Complutense de Madrid).

Esta investigacion analiza las instalaciones sonoras producidas en los espacios publicos
de las ciudades y plantea un contexto para su estudio desde el ambito de la creacién

plastica.

Arce Sagarduy, Mikel. (2014). “El espacio y la dimension del sonido. Una observacion
desde la experimentacion artistica”. (Universidad del Pais Vasco).

El espacio guarda estrecha relacion con el sonido y por esta razén muchos artistas que
han pensado en sus construcciones o instalaciones escultéricas como lugares
habitables o con capacidad de ser recorridos, han valorado las propiedades acusticas

de dichos espacios y su capacidad de sugerir sensaciones sonoras 0 acusticas.

1.4.4 FUENTES NO BIBLIOGRAFICAS PRIMARIAS Y SECUNDARIAS

A lo largo de los siete afios de investigacion he mantenido conversaciones con decenas
de artistas sonoros para asi conocer mas profundamente su trabajo, asi como su punto

de vista acerca del panorama del arte sonoro. Algunos me han facilitado libros, folletos,
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fotografias, textos, bocetos, audios de sus obras o catalogos de sus exposiciones y
también he revisado sus paginas web. Una seleccion de estas conversaciones aparecen

recogidas (en formato de entrevista) en el Anexo 4 de esta tesis.

Entre los artistas -y en ocasiones comisarios- de Castilla y Ledn con los que he
mantenido reuniones destaco: Alejandro Martinez Parra?? que fue miembro fundador del
colectivo, A UA CRAG vy colaborador de Pedro Garhel en el Espacio P de Madrid,
facilitandome informacion inédita, Alvaro Barriuso?, Gregorio Méndez?4, Natalia
Pifiuel®®>, Carlos TMori%6, Eugenio Ampudia?’, Chema Alonso?®, José Luis Gonzalez
Macias?®, Saray Pérez Castilla®®, Fran Felipe3!, Asin Molinos Gordo®*... Con otros he
mantenido conversaciones telefonicas: Angel Arranz®3, LAR Legido3*... Y con algunos
me he comunicado via email envidndome ellos documentacion acerca de su obra
(folletos, fotografias, textos...): Julio Mediavilla®®, Juan Gil Segovia y Clara I. Arribas
Cerezo®%, Kamen Nadev?®, Elena Hidalgo®8, Esteban Rodriguez Matilla®® y Joaquin

Diaz*°.

Hay algunos artistas con los que he contactado que no viven en Castilla y Ledn, pero
me ha parecido de gran utilidad contar con su testimonio porque vienen manteniendo
una relacion profesional continua y estable como, creadores, docentes, o comisarios

con las instituciones y artistas de nuestra comunidad. Asi, entre estos ultimos he

22 Alejandro Martinez Parra, actualmente vive en Valladolid (reunién en Burgos el 17/02/2015).

23 Alvaro Barriuso, musico y componente del grupo de improvisacion Archipiel (reunién en Burgos el
03/03/2015).

24 Gregorio Méndez (reunién en Burgos el 22/10/2014).

25 Natalia Pifiuel (me contest6 por email el 09/01/2015 y el 14/11/2016, quedamos en Madrid).

26 Carlos TMori (me contesto por email el 09/06/2015 y reunién en Burgos el 12/06/2015).

27 Eugenio Ampudia, artista vallisoletano residente en Madrid (reunién en Burgos el 07/06/2016).

28 Chema Alonso (reunion en Salamanca el 26/11/2016).

2% Jose Luis Gonzalez Macias (reunion en Leén el 02/12/2016).

30 Saray Pérez Castilla (nos conocimos en el CAB de Burgos el 27/01/2017 y me envié email 01/02/2017).
31 Fran Felipe (reunion en Valladolid el 08/06/2017).

32 Astin Molinos Gordo (reunién en Burgos el 07/02/2018).

33 Angel Arranz (email y conversacion telefonica el 12/10/2015).

34 AR Legido (conversacion telefonica el 12/10/2015).

35 Julio Mediavilla (me respondi6 por email el 20/08/2014).

36 Juan Gil Segovia y Clara I. Arribas Cerezo (me respondieron por email el 08/03/2015 y el 25/03/2015).
37 Kamen Nadev (me respondié por email el 17/10/2015).

38 Elena Hidalgo (me respondié por email el 15/11/2015).

39 Esteban Rodriguez Matilla (me contesté por email el 09/04/2017 y 16/04/2017).

40 Joaquin Diaz (me respondié por email el 18/05/2017).
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hablado con: Maria Andueza*!, José M. Berenguer®?, Xoan Xil Lépez*3, José lges*,

Miguel Alvarez-Fernandez*> y Concha Jerez*®.

Para rastrear las actividades programadas en Castilla y Leén durante el periodo objeto
de estudio también se ha contactado con personal de los departamentos de
programacion, educacion, archivo y documentacion de los centros de arte de Castilla 'y
Ledn, y ademas se han revisado a fondo sus respectivas webs en los apartados de
colecciones, exposiciones, programacion cultural, programacion educativa, biblioteca,
publicaciones y artistas. Asi, he realizado consultas en el MUSAC*’ de Ledn, en el
Domus Artium 2002 (DA2)*8 de Salamanca, en el Centro de Arte Caja Burgos (CAB)*y

en el Museo Patio Herreriano (MPH)%° de Valladolid.

Asi mismo, se ha rastreado la prensa tanto generalista como especializada en cultura,
editada en las nueve provincias de la comunidad durante el periodo objeto de estudio

siempre que se hacia eco de las programaciones relacionadas con el arte sonoro.

41 Maria Andueza (me respondié por email el 24/10/2014).

42 José M. Berenguer (conversacion en Noja durante el Curso de verano de la Universidad de Cantabria el
22/06/2015) (conversacion durante el Festival FAT en el Espacio Tangente el 27/11/2015).

43 Xoan Xil Lopez (conversacion en Noja durante el Curso de verano de la Universidad de Cantabria el
23/06/2015).

44 José Iges (conversacion en Noja durante el Curso de verano de la Universidad de Cantabria el
24/06/2015).

45 Miguel Alvarez-Fernandez (conversacioén el 12/03/2016 en el espacio Tangente de Bugos y el 20/10/2018
en el Museo Evolucion Humana de Burgos).

46 Concha Jerez (conversacion el 04/06/2016 en Etopia (Zaragoza) durante el Festival Radical dB).

47 He consultado el Centro de Documentacion del MUSAC (Le6n) y he mantenido conversaciones con su
responsable Araceli Corbo y también con Ana Madrid, asi como con Carlos Ordas del departamento de
Coordinacion de exposiciones y proyectos, con Belén Sola del departamento de Educacion y accién cultural
(DEAC) y con el director del museo Manuel Olveira. (02/12/2016), (09/06/2018).

48 Domus Artium (DA2) de Salamanca: consulté la Biblioteca en febrero 2015. Su actual responsable Maria
Jesus Diaz me ha contestado a email el 12/01/2015 y el 13/12/2018. Jorge Gémez Sierra como becario del
DA2 me envié documentacion por email el 13/01/2015 y 14/01/2015. Ademas Javier Panera, Director de
programacion del centro entre 2004 y 2012, me ha facilitado informacién sobre dicho periodo.

49 Centro de Arte Burgos (CAB) de Burgos (reunién con Cristina Garcia en junio de 2014 y con el director
del CAB, Javier del Campo, el 11/01/2018).

50 Museo Patio Herreriano (MPH) de Valladolid, consulta en Biblioteca y Centro de Documentacion en
febrero 2015.
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Fuera de esta Comunidad Autonoma he consultado la Biblioteca y Centro de
Documentacion del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS), y la

Biblioteca de la Fundacion Juan March>2 de Madrid.

Respecto a la consulta de archivos, entre los que aportan mayor informacién sobre
actividades relacionadas con el arte sonoro podemos destacar la Fonoteca de Arte
Sonoro y Musica Experimental (SONM)®? creada en 2010 en Murcia que posee entre
sus fondos: casetes, vinilos, CD, y DVD que el artista sonoro Francisco Lépez ha ido
coleccionando a lo largo de su carrera profesional. La coleccion se cataloga y digitaliza
para el acceso publico, pudiendo ser escuchada en SONM ARCHIVE®*, plataforma
online creada para la difusion de la musica experimental, el arte sonoro y la promocién

de los artistas sonoros que forman parte de ella.

Aunque en la Comunidad de Castilla y Ledn no existe un archivo o fonoteca de arte
sonoro institucional, si que existe el Archivo Documental de Artistas de Castilla y Ledn
(ADACYL)®® iniciado en 2010 por el MUSAC para dar a conocer la trayectoria de algunos
de los creadores mas relevantes de Castilla y Ledn documentando su obra en la

Biblioteca-Centro de Documentacion de MUSAC.

También en Castilla y Ledn he consultado los archivos y catalogos de instituciones
publicas, tanto municipales como autondémicas, y de instituciones privadas que
programan actividades culturales: el Archivo Histérico Provincial de Burgos®®, el Archivo
Municipal de Burgos®’ (Palacio Castilfalé), el Catalogo de Bibliotecas Publicas de

Castilla y Le6n®8, el Espacio Tangente® (Burgos), la Fundacién Siglo para el turismo y

51 Biblioteca y Centro de Documentacién del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS).
Conversacion telefonica con Nani el 14/01/2015 y posteriores consultas en la Biblioteca.

52 Biblioteca y Centro de apoyo a la investigacion de la Fundacion Juan March de Madrid. (BUsqueda en su
Catalogo) [consulta 9 junio 2019]. Disponible en:
https://abnopac.march.es/abnopac/abnetcl.exe/O7657/ID1e646cea?ACC=101

53 SONM (Fonoteca de musica experimental y arte sonoro) [en el Centro Puertas de Castilla (Murcia)],
[consulta 28 mayo 2019]. Disponible en: http://sonm.es/

54 SONM ARCHIVE (Fonoteca de musica experimental y arte sonoro), [consulta 28 mayo 2019]. Disponible
en: http://sonmarchive.es/index.php/es/

55 ADACYL (Archivo Documental de Artistas de Castilla y Ledn), Leon, Biblioteca Centro de Documentacién
de MUSAC, [consulta 28 mayo 2019]. Disponible en: http://www.adacyl.org/. Consultado presencialmente
el 02/1272016.

56 Archivo Histérico Provincial de Burgos (24/01/2017).
57 Archivo Municipal de Burgos (Palacio Castilfalé) (23/01/2017)

58 Catadlogo de Bibliotecas Publicas de Castilla y Ledn [consulta 5 junio 2019]. Disponible en:
https://rabel.jcyl.es/cgi-bin/abnetopac/O7746/IDd4e612c2?ACC=101

5 Centro de creacion contemporanea Espacio Tangente (Burgos) (reunion con Carlos y Alvaro el
25/02/2015 en la biblioteca del Espacio Tangente).
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las artes de Castilla y Ledn®® (Valladolid), Servicio de Actividades Culturales de la
Universidad de Salamanca®, Servicio de Actividades Culturales y Deportivas de la
Universidad de Burgos®?, el Instituto Municipal de Cultura (IMC)® del Ayuntamiento de

Burgos, Instituto Leonés de la Cultura (ILC) (Le6n)%* y Universidad de Valladolid®®.

También he repasado la programacion de algunos festivales de musica y artes
escénicas en los que se han mostrado con regularidad obras de arte sonoro o musica
experimental a lo largo de sus diferentes ediciones. Entre los celebrados en Castilla y
Ledn, podemos destacar el Festival Audio Tangente (FAT)% en el Espacio Tangente de
Burgos y el Festival de experimentacion sonora TESLA®" organizado desde 2015 en
Ledn por Producciones Infames. También he revisado la programacion de otros
festivales de arte que sin estar especializados en el sonido, si que han incluido alguna
obra de arte sonoro o musica experimental: el Festival de las Artes de Castilla 'y Ledn
(FACYL)®%® celebrado en Salamanca, o el PAN®® (Encuentro transfronterizo de Poesia,
Patrimonio y Arte de Vanguardia en el Medio Rural) en Morille (Salamanca).

Para asuntos relacionados con el coleccionismo, al no existir un mercado especifico de
arte sonoro en Espafia, ya que no hay galerias especializadas en arte sonoro, aparte de
la revision de las colecciones de los principales museos de la comunidad, -que en

algunos casos pueden ser consultadas parcialmente on line’-, mi estudio en este

60 Fundacion Siglo para el turismo y las artes de Castilla y Ledn (Valladolid).

61 Servicio de Actividades Culturales de la Universidad de Salamanca, contacté con Alberto Martin Exposito
(me contesto6 por email el 16/01/2015) y tuve reunién en la Universidad Salamanca con Luis Barrio (en junio
2015 y me envi6é documentacion el 27/06/2016).

62 Servicio de Actividades Culturales y Deportivas de la Universidad de Burgos (reunién con Carlos Lozano
el 03/03/2015).

63 |nstituto Municipal de Cultura (IMC) del Ayuntamiento de Burgos (reunién con Ignacio Javier de Miguel
Gallo el 16/02/2017).

64 Instituto Leonés de la Cultura (ILC) en Ledn — Luis Garcia (conversacion telefénica el 25/01/2017).

65 Universidad de Valladolid Pilar Marco Tello, pertenecié al Departamento de Expresion Plastica de la
Facultad de Educacion de la Universidad de Valladolid, actualmente jubilada (conversacion telefénica el
15/12/2016).

66 Festival Audio Tangente (FAT) en el Espacio Tangente de Burgos (reunién con Carlos y Alvaro el
25/02/2015 en la biblioteca del Espacio Tangente).

67 Festival TESLA de experimentacion sonora (Leén), es un proyecto de Producciones Infames, [consulta 9
junio 2019]. Disponible en: http://www.produccionesinfames.com/tesla/

68 Festival de las Artes de Castillay Leén (FACYL) (M6nica Soto Rincon me contestd por email el 10/02/2015
y el 24/02/2015).

69 PAN (Encuentro transfronterizo de Poesia, Patrimonio y Arte de Vanguardia en el Medio Rural) en Morille
(Salamanca) Disponible en: https://www.morille.es/encuentro-transfronterizo-de-poesia-patrimonio-y-arte-
de-vanguardia-en-el-medio-rural

70 Museo Patio Herreriano. Enlace a la coleccion en la web del museo: https://museoph.org/pagina/coleccion

DA2. Domus Artium 2002. Enlace a la coleccion en la web del centro de arte:
http://domusartium2002.com/es/COLECCION/
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apartado se ha limitado a analizar, la programacion de las principales galerias de arte
contemporaneo de la comunidad y las Ferias de Arte Contempordneo que se han
celebrado en Castilla y Ledn. Para ello he revisado los catalogos de Art Salamanca’, y
de la Feria Internacional de Arte Contemporaneo de Arévalo’?, donde ocasionalmente

han podido verse obras de arte sonoro.

Finalmente, para evaluar los aspectos formativos que puedan haber contribuido -0
ralentizado- la asimilacion del arte sonoro por el mundo académico, aparte de la revisién
de la programacién de actividades didacticas no regladas (cursos, talleres, ciclos de
conferencias, etc) celebradas en instituciones culturales museisticas o vinculada a la
produccién y programacion de artes escénicas y musica; en la fase de trabajo de campo
de esta tesis doctoral he repasado los planes de estudios de la Facultad de Bellas Artes
de Salamanca y de las facultades de Educacion y de los Conservatorios Profesionales
y Superior de Musica de Castilla y Ledn. Y he mantenido conversaciones y entrevistas
con varios profesores de estos centros, algunos ya jubilados: Antonio Notario’3, Concha

Coleccibn de la Fundacion Coca Cola (En depésito en el DA2 desde 2007):
http://domusartium2002.com/es/COCACOLA/

CAB. Centro de Arte Caja Burgos. Enlace a los catalogos de la coleccién:

https://www.cabdeburgos.com/index.php?controller=PublicacionesController&action=details&id _object=AB
VdRggwHuWetkwuhZEONQ==

MUSAC. Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Ledn. Enlace a la coleccién en la web del museo:
https://musac.es/#coleccion/descripcion/

1 Art/Salamanca/06. Feria de arte contemporaneo. Mascarada, [catdlogo de la feria], [director hasta 2009:
Javier Castro], Salamanca, Fundacién Salamanca Ciudad de Cultura, 2006.

Art/Salamanca/07. Feria de arte contemporaneo. La Noche, [catdlogo de la feria], Salamanca, Fundacion
Salamanca Ciudad de Cultura, 2007.

Art/Salamanca/08. Feria de arte contemporaneo. Lugares de la memoria, [catalogo de la feria], Salamanca,
Fundacion Salamanca Ciudad de Cultura, 2008.

Art/Salamanca/09. Feria de arte contemporaneo. El mundo es un escenario. Teatralidad y narracion en el
arte contemporaneo, [catdlogo de la feria], [52 edicion coordinada por Rafael Lépez Borrego], Salamanca,
Fundacion Salamanca Ciudad de Cultura, 2009.

2 Feria Internacional de Arte Contemporaneo de Arévalo, [celebrada en Arévalo (Avila) de 2007 a 2013,
gestionada en las siete ultimas ediciones por Clara I. Arribas Cerezo y Juan Gil Segovia] [consulta 9 junio
2019]. Disponible en: https://feriadeartedearevalo.weebly.com/

73 Antonio Notario, profesor de la Facultad de Comunicacion Audiovisual de la Universidad de Salamanca,
(me respondié por email el 09/06/2015).
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Jerez’¥, Ifiaki Estrada’, Diego del Pozo Barriuso’®, Javier Panera, Carlos Trigueros y

Pilar Cabeza Rodriguez’”.

2 (A QUE LLAMAMOS ARTE SONQRO? MARCO CONCEPTUAL Y APUNTES
PARA UN ESTADO DE LA CUESTION

A pesar del enunciado de este capitulo, anticipo que en esta tesis doctoral no tenemos

pensado proponer ninguna nueva definicion de arte sonoro; pues, probablemente,

andamos sobrados de ellas. Es mas, nos atrevemos a afirmar que si algo caracteriza a

las précticas artisticas que van a ser objeto de andlisis en este trabajo es su caracter

promiscuo e indisciplinado -o “indisciplinarioc” como propone el artista y docente

argentino Daniel Duarte Loza’®.

El arte sonoro ha sido desde sus inicios un territorio aglutinador e intersticial por el que
se filtran “disciplinas en disolucion”’® que se resisten a su clasificacion sistematica y al
encierro en compartimentos cerrados. De hecho, tras analizar cientos de obras de
artistas sonoros que se han producido o exhibido en Castilla y Le6n en las ultimas cinco
décadas, mi sensacion es que a veces resulta mas facil detectar aquello qué no es arte

sonoro que lo que si lo es.

Una de las mayores dificultades que nos hemos encontrado al marcar el campo de
estudio que se debia abordar en esta tesis doctoral, ha sido determinar los limites,
formales, sensoriales y conceptuales bajo los cuales podemos determinar cuando nos
encontramos ante una obra de arte sonoro (o de otra naturaleza). De entrada, debemos

reconocer que dentro de este tipo de practicas hay una gran variedad de categorias que

74 Concha Jerez, profesora de las asignaturas “Interdisciplinaridad de la escultura” e “Instalaciones y
Espacios Especificos en la Escultura” entre los afios 1991 a 2011 en la facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Salamanca (conversacion el 04/06/2016 en Etopia (Zaragoza) durante el Festival Radical
dB).

S Conservatorio Superior de Castillay Leon (COSCYL) en Salamanca (el 25/04/2017 hablé teléfonicamente
con el director Luis Dalda Gerona que me remitié con Ifiaki Estrada Torio, profesor de Estética y teoria de
las artes del COSCYL, con quién hablé telefonicamente el 05/05/2017).

76 Diego del Pozo Barriuso, profesor de Escultura | e Idea, Concepto y Proceso de la Creacion Artistica | y
Il en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Salamanca. (hablamos telefénicamente el
13/06/2017).

77 Pilar Cabeza Rodriguez, profesora de la Facultad de Educacién de Palencia de la Universidad de
Valladolid.

8 Duarte Loza, Daniel, “Hacia el arte indisciplinario. Algunas reflexiones y una accién sonora colectiva y
participativa en movimiento”, en: Arte y politicas de identidad. vol 7, Dic. 2012, pp. 175-185. Disponible en:
https://revistas.um.es/reapi/article/view/174031 [consulta 6 de junio de 2019].

9 Garcia, Isaac. “Reflexiones en torno a la nocién de arte sonoro y los limites y contextos del grafismo
musical” en: Arte, Individuo y Sociedad 32, 2020, pp. 97-116. Disponible en:
https://revistas.ucm.es/index.php/ARIS/article/view/62464 [consulta 7 de julio de 2022].
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pueden generar dudas, confusion, y no pocas paradojas; las cuales comienzan con la
propia clasificaciéon nominativa que le otorgan el artista o el critico de turno (que, -huelga
decir- no siempre coinciden a la hora de categorizar la misma obra): “arte sonoro”,
“instalacion sonora”, “instalacién audiovisual” , “escultura sonora”, “paisaje sonoro”
“ambiente sonoro”, “performance sonora”, “poesia fonética”, “arte radiofénico”, “musica
experimental”’, “musica abstracta”... Se habla, asi mismo, de “imagenes del sonido”
(Javier Ariza®), “arte de la escucha generativa” (Rocio Garriga®') o de “espacio del

sonido” (José Iges®?).

A esto, hay que afadir que mientras algunas de estas obras han sido realizadas por
artistas plasticos/visuales, que carecen de formaciéon musical, otras tantas han sido
creadas por musicos que carecen de formacién artistica; sin olvidar, propuestas
intermedia no siempre faciles de clasificar, que provienen del campo de la poesia, las

artes escénicas, la performance, el videoarte o el cine experimental.

Por otra parte, algunas de las obras de arte sonoro més significativas realizadas por
artistas plasticos/visuales de las ultimas cuatro décadas, son piezas en las que, como
veremos en esta tesis doctoral, el sonido es muchas veces, mas un medio -0 una
herramienta- que un fin, por lo que habria que preguntarse si en alguno de esos casos
no seria mas apropiado utilizar el término “sonido en las artes” -como propone Douglas

Kahn®- que el de “arte sonoro”.

&Y qué decir de aquellos compositores (formados académicamente como musicos) que
por el grado de audacia y experimentalidad con que abordan su trabajo, desbordan o
desafian los limites de “lo musical” y ellos mismos se sorprenden cuando descubren que
sus obras encuentran mejor acomodo y potencial semantico en la sala de exposiciones

de un museo que en un auditorio o una sala de conciertos?

80 Ariza, J, Las imagenes del sonido: una lectura plurisensorial en el arte del siglo XX, Cuenca, Universidad
de Castilla la Mancha, 2003.

81 Garriga Inarejos, Rocio, "El silencio audible: de la escucha asombrada a la escucha generativa", en: Arte
y Politicas de Identidad Vol. 7 Entre el Arte sonoro y el Arte de la escucha. 2012, pp. 61-76. Disponible en:
https://revistas.um.es/reapi/issue/view/11721 [consulta 9 de junio de 2019].

82 |ges, José y Schraene, Guy, El espacio del sonido. El tiempo de la mirada, San Sebastian, Editorial: Koldo
Mitxelena Kulturunea / Diputacion Foral de Guipuzcoa, 2013.

83 Kahn, Douglas, Noise, Water, Meat: A History of Sound in the Arts, Cambridge, MIT Press, 1999.
Disponible en: http://www.douglaskahn.com/writings/douglas_kahn-sound_art.pdf [consulta 6 de agosto de
2022].
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Tendremos que enfrentarnos, por tanto, con obras creadas desde formacion, premisas
y objetivos muy variados -convergentes o divergentes, segun los casos- respecto a los
presupuestos de quienes todavia defienden el arte sonoro como una practica artistica
pura, autébnoma y exclusivamente inmaterial. Tal seria el caso de la llamada “musica

acusmatica” segun el término propuesto por Francois Bayle 8.

En este punto del debate, pienso que al discutir sobre arte sonoro, nos encontramos
frente a paradojas similares a las que se dieron en los inicios del arte conceptual cuando,
alla por los afios 60/70 del siglo XX, la discusién que se ponia sobre la mesa era si el
arte conceptual debia ser obligatoriamente de naturaleza inmaterial (0 como mucho
textual como en los casos de Weiner o Kosuth) o se podia denominar arte conceptual a
practicas como la performance, la instalacién, el land art, el videoarte y todos los
llamados “nuevos comportamientos artisticos” dentro de los cuales, en efecto, también
terminoé encajando eso que algunos empezaron a denominar “arte sonoro”®®. La primera

pregunta que podemos hacernos es, por tanto, inevitable:

¢ Cuéles tienen que ser los componentes de una obra -0 de una practica artistica- para

que podamos considerarla arte sonoro?

En un articulo publicado por José Manuel Costa en 2010 en la revista Exit Express®
apuntaba que la definicibn de arte sonoro parece interesar mas a tedricos y criticos que
a artistas, los cuales prefieren explicar sus obras sin entrar en la conceptualizacion del
término. Asi, recuerda que en el afio 2000 el pionero Max Neuhaus se preguntaba si era
conveniente encontrar una definicién para esas practicas tan heterogéneas que adnan
lo visual o espacial con el sonido. En aquel niumero de la revista EXIT Express, a la
pregunta ¢ qué es el arte sonoro?, artistas internacionales de reconocido prestigio como
Minoru Sato, Martin Riches, Jason Kahn, Katja Koélle o Steve Roden, reconocian la

dificultad de dar una definicién categérica a sus practicas y en ocasiones eludian dar

84 Seglin apunta Edith Alonso, la misica acusmatica estaria compuesta por todo tipo de material sonoro del
que no vemos las fuentes sonoras, por lo que se produce una percepcion diferente a la que experimentamos
en un concierto al ver a los intérpretes. Francois Bayle, compositor francés, fundador de la musica
acusmatica, define este tipo de sonido como “una imagen-de-lo-sonoro” o “i-sonoro”. “Las vibraciones
sonoras que provienen de los altavoces adquieren un nuevo estatus ontoldgico y configuran unas
representaciones mentales especificas” Véase: Alonso, Edith, “El concepto de “imagen de lo sonoro” en la
musica acusmatica segun el compositor Frangois Bayle” en: Escritura e imagen Vol. 9, 2013, pp. 101-124.
Disponible en:
https://revistas.ucm.es/index.php/ESIM/article/view/43540#:~:text=Las%20vibraciones%20sonoras%20qu
€%20provienen,0%20%E2%80%9Ci%2Dsonoro%E2%80%9D [consulta 6 de agosto de 2022].

85 En similar debate podrian entrar quienes diferencian entre fotografos artistas y “artistas que usan la
fotografia” o entre directores de cine y “artistas que hacen uso del cine”.

86 Costa, Jose Manuel, “Arte sonoro”, Exit Express n° 54, 2010, pp.18-37.
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una respuesta, apuntando la inutilidad de cualquier tipo de sistematizacion y
refiriéndose, como mucho, a las cualidades plasticas del sonido o centrdndose en

cuestiones de soporte, mas que de género.

En estas circunstancias, con el fin de poner de manifiesto la ambigliedad semantica del
término “arte sonoro” y al mismo tiempo exponer el marco de referencia conceptual en
el que se sitdan los artistas y obras que van a ser objeto de estudio en esta tesis doctoral,
en el estado de cuestibn que sigue, se han revisado los criterios -no siempre
convergentes- de varios artistas, muasicos, teoricos del arte, music6logos y comisarios
de exposiciones acerca de dicho término. En el comentario de los textos no siempre
hemos seguido un orden cronoldgico, sino que hemos tratado de unir conceptualmente
diferentes opiniones, observaciones e intentos de clasificacién, desde la década de los
80, en que se comienza a utilizar con cierta regularidad el término en el campo de la

museografia, hasta la actualidad.

En el mismo afio de 2010, con motivo del | Encuentro de Arte Sonoro Espafriol celebrado
en Madrid, varios expertos espafioles discutieron, de nuevo, acerca de la pertinencia del
término sin llegar -como era de esperar- a una definicion concreta y restrictiva. El propio
José Manuel Costa insistia en la necesidad de ampliar el campo de vision para entender
el arte sonoro como un aspecto adicional de esos “nuevos comportamientos artisticos”
desarrollados desde los afios sesenta a los que se referian autores como Simén
Marchan Fiz® o como conformacién de aquello que la teérica norteamericana Rosalind
Krauss empezé a denominar, en la influyente revista October, desde 1979: “campo

expandido de las artes”s8.

2.1 LA PRACTICA ANTECEDE AL CONCEPTO. ALGUNOS ANTECEDENTES DEL
ARTE SONORO

De entrada, desde una perspectiva genealdgica, -a la que nos acercaremos, pero no

desarrollaremos de modo exhaustivo a nivel internacional, porque desborda los limites

de esta tesis- percibimos que existe una cierta unanimidad entre los teéricos del arte

sonoro al sefialar que desde el primer tercio del siglo XX movimientos artisticos de

87 Nos referimos al término acufiado por Simén Marchan Fiz en su influyente libro Del arte objetual al arte
del concepto. (primera edicidn, 1972, reimpreso en varias ocasiones) y al Ciclo de Nuevos Comportamientos
Artisticos celebrado en 1974 en el Instituto Aleméan de Barcelona, comisariado por el propio Marchan Fiz
con Alberto Corazon.

88 Krauss, Rosalind “Sculpture in the expanded field”. October, Vol. 8. (Spring, 1979), MIT PRESS pp. 30-
44. Version en castellano: Krauss, Rosalind, “La escultura en el campo expandido”. La posmodernidad,
México, Kairos, 1985. pp. 72-73.
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vanguardia como el Dadaismo y el Futurismo jugaron un importante papel a la hora de
romper las fronteras entre las diferentes disciplinas artisticas, por entender que dichos
movimientos albergaron practicas que desbordaban la pintura y la escultura, abriendo
paso al uso de elementos ajenos a la plastica como la palabra o el ruido, “como
elementos expresivos y no exclusivos” logrando lo que Garza denomina: “liberacion de

los sonidos de la vida cotidiana”®®.

Es un lugar comin entre quienes han intentado trazar una genealogia de los
antecedentes del arte sonoro®® remontarse al manifiesto L’arte dei Rumori (1913) de
Luigi Russolo y a sus singulares Intonarumori, que incluian sonidos hasta entonces
ignorados por la musica académica como explosiones, zumbidos, chillidos o sonidos de
motores; o al monumental “Merzbau” (1923) del dadaista aleman Kurt Schwitters, que
incluia el ruido de relojes y maquinas de coser funcionando (descritos en una partitura)
a lo que se suman poemas como “Ursonate”, una sonata donde se usan los fonemas
como si fueran notas musicales. Por no hablar de los poemas fonéticos declamados en
las veladas dadaistas por el poeta Hugo Ball en el Cabaret Voltaire de Zurich (1916) o
las diferentes versiones del “Erratum Musical” (1913) de Marcel Duchamp, que anticipa

aspectos conceptuales que seran retomados afios después por John Cage.

89 Garza Ordoriez, Maria Fernanda, “Arte Sonoro, Musica experimental y México”. Espacio Critico Radio.
Noviembre 26, 2008. Disponible en: https://espaciocritico4.wordpress.com/2008/11/26/arte-sonoro-musica-
experimental-y-mexico/ [consulta 21 agosto de 2019].

% Entre la extensa bibliografia que sitia los antecedentes del arte sonoro en el Futurismo italiano
consultados durante la confeccion de esta tesis destacamos: Kahn, Douglas, Noise, Water, Meat: A History
of Sound in the Arts, Cambridge, MIT Press, 1999; Ariza, J, Las imagenes del sonido: una lectura
plurisensorial en el arte del siglo XX. Cuenca, Universidad de Castilla la Mancha, 2003; Rocha lturbide,
Manuel, “¢.Qué es el arte sonoro?”, artesonoro.net, 2005, Disponible en:
http://www.artesonoro.net/artesonoroglobal/QueEsEIArteSonoro.html [consulta 21 mayo 2017]; Molina
Alarcon, Miguel, “El Arte Sonoro”, ITAMAR. Revista de investigacion muscal: Territorios para el arte n° 1,
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacion. Universitat de Valéncia, 2008 p. 246. Disponible en:
file:///C:/Users/paner/Downloads/14028-45073-1-PB.pdf [consulta 14 mayo 2022]; Duarte Loza, Daniel,
“Hacia el arte indisciplinario. Algunas reflexiones y una accién sonora colectiva y participativa en
movimiento”, Arte y politicas de identidad. vol 7 / Dic. 2012, pp. 175-185; Sarmiento, José Antonio, “Musica
y accién”, Musica y accion, Granada, Centro José Guerrero, 2012; Merino Martinez, Aitor, Eco en el silencio:
Surgimiento y desarrollo de un arte sonoro en Espafia, Madrid, Editorial EN ACCION!, 2017; Muscatello,
Mariagrazia. “Si el rio suena, piedras trae: apuntes sobre el arte sonoro y su relacion con el arte
contemporaneo”. Artishock, mayo, 2014. Disponible en:
https://www.academia.edu/15352661/el arte sonoro y su relaci%C3%B3n con el arte contemporaneo
; Maderuelo, J. “El largo trayecto: de la musica al arte sonoro”, en: J. Iges y J. L. Maire (Ed.), Escuchar con
los ojos. Arte sonoro en Espafa, 1961-2016, Madrid, Fundacion Juan March, 2016; pp. 54-81. Merino
Martinez, Aitor, Eco en el silencio: Surgimiento y desarrollo de un arte sonoro en Espafia, Madrid, Editorial
EN ACCION!, 2017; Sanchez Cardona, Luz Maria, Sonar. Navegacion / Localizacion del sonido en las
practicas artisticas del siglo XX, México, Universidad Auténoma Metropolitana, 2018. Garcia, Isaac D.,
“Reflexiones en torno a la nociéon de arte sonoro y los limites y contextos del grafismo musical’, Arte,
Individuo y Sociedad Vol. 32 n° 1, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2020, pp. 97-116.
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El compositor, artista sonoro y comisario de exposiciones mejicano Manuel Rocha
Iturbide se preguntaba en el afio 2000 si podemos considerar arte sonoro a la nueva

disciplina que surgio de estas propuestas sefialando al respecto:

“El ruido se convirtié entonces por vez primera en un elemento expresivo y no exclusivo,
y los sonidos de la vida cotidiana se liberaron. Desde entonces, el arte sonoro ha
comenzado una lenta y fatigosa evolucion, encontrando en el camino numerosos
obstaculos que lo han hecho retroceder y encontrar huevas vias alternas de desarrollo
(...) La conciencia del mundo sonoro que nos rodea ha avanzado a pasos agigantados,
gracias a personajes como el polifacético artista John Cage, y a importantes
movimientos de vanguardia tales que Fluxus, que llevaron hasta sus Ultimas

consecuencias al paradigma Arte = Vida” 9.

Coinciden tedricos como José Iges, Douglas Kahn o James Pritchett en sefialar que,
tras el paréntesis de la Segunda Guerra Mundial, tanto por la profundidad y el caracter
renovador de su pensamiento musical, como por sus aportaciones a practicas como el
arte conceptual, la performance, el happening o las artes intermedia, la figura del
compositor John Cage es medular a la hora de comprender las derivas de casi todo lo
que hoy asociamos al arte sonoro. Considerado “mas un filésofo de la musica que un
compositor” como sugiere Pritchett®?, Cage, “aboga por conceder estatuto musical a
todo lo que suena®3. Una nocién “expandida” del sonido a través del uso del silencio, el
ruido o el azar, a la que se suma el nuevo universo sonoro que se abria con la aplicacién
de la electronica a la composicion e interpretacién musical. Esto se aprecia en dos obras
fundamentales compuestas en 1952, que para muchos tedricos ya estarian mas cerca
de lo que hoy consideramos arte sonoro que de la musica: “Williams Mix” -un collage
sonoro con mas de 500 sonidos grabados y mezclados a través de operaciones de azar-
y “4’33””, su demostracion de que el silencio no existe o, -como dice José Iges- de que:

“no hay un silencio igual a otro™*.

Otro de los condicionantes contextuales que se han querido utilizar para detectar unas

sefias de identidad propias e incluso explicar la evolucion del arte sonoro, vendria

91 Rocha Iturbide, Manuel, “El Arte Sonoro. ¢Hacia una nueva disciplina?”, en: Viceversa [revista], 2000.
Disponible en: http://www.ccapitalia.net/reso/articulos/rocha/artesonoro.htm [consulta 6 de junio de 2019].

92 Pritchett, James, The Music of John Cage, Cambridge, Cambridge University Press, 1993.

9 |ges, José, Arte radiofénico. Un arte sonoro para el espacio electrénico de la radio-difusién. [Tesis
doctoral], Madrid, Universidad complutense, 1997, p. 205.

9 Abundante informacion sobre la proteica trayectoria de John Cage puede ser consultada en:
https://johncage.org/
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marcado por los cambios tecnoldgicos, y particularmente por la progresiva mejora de
los sistemas de grabacion y las posibilidades de la electronica aplicada al registro y
manipulacion de sonidos que se desarrollan desde finales de los afios 40 en
laboratorios, emisoras de radio y estudios de grabacion europeos y norteamericanos
como el abierto por Pierre Schaeffer en Paris en 1949 en el Office de Radiodiffusion-
Télévision Francaise (ORTF) en el que fundd el Groupe de Recherche de Musique
Concréte (GMRC); o el Studio fiir Elektronische Musik dirigido por Herbert Eimert en la
emisora WDR de Colonia en 1951 -en el que trabajaba Stockhausen-; el Columbia
Princeton Electronic Music Center de Nueva York (1952) el Studio de Fonologia de la
RAI en Milan, fundado por Luciano Berio y Bruno Maderna en 1955, el BBC Radiophonic
Workshop de Londres con Daphne Oram y Delia Derbyshire a la cabeza, o el laboratorio
de musica electrénica ALEA, fundado por Luis de Pablo en Madrid, en 1966. En todos
ellos surgieron notables colaboraciones entre muasicos, ingenieros, arquitectos y artistas

plasticos durante la segunda mitad del siglo XX,

Habrd también -con menos consenso-, autores que asocien el nacimiento del arte
sonoro al momento en que musicos experimentales (no artistas plasticos) como lannis
Xenakis® y Edgar Varese (Poéme Electronique para el Pabellén Philips de la Exposicion
Universal de Bruselas, 1958) o Stockhausen (Presentacion de Gruppen en el auditorio
esférico de la Exposicién Universal de Osaka en 1970) empiecen a trabajar con
elementos extramusicales relacionados con el espacio y la arquitectura. Y aqui nunca
faltaran quienes, entonces, se remonten aln mas atras en el tiempo, con piezas como
la Sinfonia Prometheus de Alexander Scriabin (1910) que incluia un clavier a lumiéres,
que disparaba luces de colores asociadas a sonidos que se desplegaban por la sala de
conciertos, o el mil veces nombrado Festspielhaus de Bayreuth (1876) construido por
Otto Briickwald, bajo las indicaciones de Richard Wagner para poner en escena Parsifal

0 su célebre Tetralogia.

Parece que hay mayor acuerdo en considerar que desde comienzos de los afios 60 del
siglo XX tanto a nivel internacional como en Espafia, surgen algunas obras muy
significativas -vinculadas a practicas artisticas conceptuales y performativas y
movimientos como Fluxus- que, sin haber tenido en aquel momento una definicion

precisa, hoy podriamos clasificar dentro de lo que consideramos “arte sonoro” (Sound

% Alvarez, Fernandez, “Musica electroacustica y arte sonoro. Perspectivas sobre dos concepciones de la
tecnologia y sus implicaciones ideoldgicas estéticas”, en: Gregorio Jiménez (Ed.); Actas del Congreso XIX
Festival Internacional de Musica Electroacustica. Punto de Encuentro, Valencia, AMEE, 2014, pp. 21-32.

9 Es notable al respecto el libro de Xenakis, lannis, MUsica de la arquitectura, Madrid, Akal, 2009.
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Art, Audio art, Klangkunst o Art Sonore). Sin embargo, la historia nos demuestra que en
el campo del arte la practica suele anteceder a la adopcion de su concepto y lo cierto es

que, por esas fechas, todavia no se habia enunciado el término “arte sonoro”.

En 1958, el futuro integrante de Fluxus, el artista aleman Wolf Vostell acufio el término
“Dé-coll/age Musik” para describir procesos sonoros que incluyen sonidos fortuitos como
ruidos de accidentes de trafico, sonidos del cuerpo, platos rotos, etc.; que aglutinard en
obras emblematicas como la “Fluxus-Sinfonie fiir 40 Hoover gerate” (1963). Tres afios
después, en 1967 Dick Higgins, otro artista integrante del movimiento Fluxus, acufi6 el
término “Intermedia” como interconexion entre varias artes, refiriéndose ademas a la
indisociabilidad entre la practica artistica y la dindmica social y politica. Para Higgins el
concepto “Intermedia” no define una disciplina ni un lenguaje concreto, sino que nos
proporciona las herramientas para intentar entender experiencias artisticas hibridas que
se encuentran en una especie de “cruce de confluencias™’. Estas premisas nos
parecen, de alguna manera, extensibles a la concepcién del arte sonoro como categoria
aglutinadora. De hecho, si vemos en perspectiva, aquellas veladas Fluxus que, desde
su primera celebracion en Wiesbaden (1962) presentaron acciones performativas de
artistas como Nam June Paik, Wolf Vostell, Charlotte Moorman, Philip Corner, Dick
Higgins, George Maciunas, Yoko Ono, Gustav Metzger, Ben Patterson, Joseph Beuys
0 John Cage, nos damos cuenta de que anticiparon practicas que hoy clasificariamos

sin dudar como performances sonoras.

2.2 EXPONER EL SONIDO. PRIMEROS INTENTOS DE LEGITIMACION
MUSEOGRAFICA DEL ARTE SONORO

Desde mediados de la década de los 60 hasta finales de los 70, se celebraron las

primeras exposiciones en museos y galerias de arte con obras en las que el sonido

jugaba un papel esencial en la definicién plastica y conceptual de la obra.

Algunos ejemplos de muestras que contribuyeron a la legitimacion institucional del arte
sonoro en los afios 60 y 70 fueron: “For Eyes & Ears” en la Cordier & Ekstrom Gallery
de Nueva York (1964) en la que se mostraron piezas sonoras de Marcel Duchamp, Man
Ray, instalaciones sonoras de Kliver y Robert Rauschenberg y obras cinéticas con

sonido de Jean Tinguely, entre otras obras; “Sound, Light, Silence: Art That Performs”

97 Higgins, Dick, “Statement on intermedia”, [escrito en 1966], en: Dé-collage [revista de Wolf Vostell], Julio,
1967. Disponible en: https://walkerart.org/collections/publications/art-expanded/crux-of-fluxus/ [consulta 26
mayo 2019].
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en The Nelson Gallery / Atkins Museum de Kansas City (1966)°; “Art by telephone” en
el Museum of Contemporary Art de Chicago (1969)°; “Sound as a Visual” en la Vehicule
Art Gallery de Montréal (1973); “Sehen um zu hdren: Objekte & Konzerte zur visuellen
Musik der 60ger Jahre” en el Stadtliche Kunsthalle de Disseldorf (1975), con obras de
John Cage, Mauricio Kagel, Nam June Paik, Charlotte Moorman y Dieter Schnebel,
“Sound, an exhibition of sound sculpture” en Los Angeles Institute of Contemporary
(1978), incluia trabajos de artistas conceptuales como Terry Fox, Tom Marioni y Jim
Pomeroy; experimentos vocales de Joan La Barbara, Tom Recchion y John Duncan o
“The Record As Artwork: From Futurism to Conceptual Art” en The Museum of
Contemporary Art de Chicago (1978), que reunia cientos de discos de vinilo, con

portadas y grabaciones realizadas por artistas.

A principio de los 80 en Europa y Estados Unidos se realizaron dos exposiciones que
también evidencian en sus enunciados la irrupcion de “lo sonoro” en el territorio de las
artes visuales: “Fiir Augen und Ohren” / “Ecouter par les yeux. Objets Et Environnements
Sonores” en la Akademie der Kiinste de Berlin y luego en el Musée d’art Moderne de
Paris, comisariada por René Block y Christina Kubisch'® y “Soundings” en Neuberger
Museum de New York, (1981). En las dos muestras, participaron muchos artistas sin
formacion musical con esculturas y objetos sonoros, instalaciones y performances, asi

como “ambientes acusticos” que luego seran habituales en el desarrollo del arte sonoro.

Me parece importante destacar que, aunque se dice que la primera exposicién en la que
se utilizé de modo consciente el término “Arte Sonoro”, fue “Sound/Art” en The Sculpture
Center de Nueva York en (1983), dos afios antes, en el catadlogo de la exposiciéon
“Soundings” se incluyen las primeras alusiones directas al concepto de arte sonoro en

textos como “Artsound” de Germano Celant, “Sound waves” de Lucy Fischer o

98 Coe, Ralph T. (ed), Sound, Light, Silence: Art That Performs, Kansas City, Nelson Gallery/Atkins Museum,
1966.

99 De esta exposicion se edit6 un disco LP que incluia piezas sonoras de artistas como Richard Artschwager,
John Baldessari, Mel Bochner, George Brecht, James Lee Byars, Jan Dibbets, John Giorno, Hans Haacke,
Richard Hamilton, Dick Higgins, Joseph Kosuth, Les Levine, Sol LeWitt, Robert Morris, Bruce Nauman,
Claes Oldenburg, Dennis Oppenheim o Richard Serra. Art by Telephone, Chicago, Museum of
Contemporary Art, 1969.
https://specificobject.com/projects/art_by telephone/index.cfm?project id=19#.YzulVnZBy3A

100 Block, René, Pagé, Suzanne y Popper, Frank, Catalogo de la exposicion Ecouter par les yeux: objets et
environnements sonores, ARC, Musée d'art moderne de la ville de Paris, 1980. En la exposicion se
mostraron obras de: Laurie Anderson, Joseph Beuys, Stephen Beck, John Cage, La Monte Young, Janis
Kounellis, Bruce Nauman, Dennis Oppenheim, Yoko Ono, Nam June Paik, Hans Richter, Erik Satie, Bill
Viola, Wolf Vostell y Robert Watts, entre otros.
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“Sensoria” de Dore Ashton'®l, En esta exposicion pudieron verse obras de: Luigi
Russolo, Marcel Duchamp, Kandinsky, John Cage, Alison Knowles, George Maciunas,
Robert Rauschenberg, Jean Tinguely, Francois Baschet, Earle Brown, Nam June Paik,

Laurie Anderson, Vito Acconci, Bernhard Leitner, Bruce Nauman y Robert Morris.

Aparte del precedente que acabamos de citar, otro de los primeros empleos explicitos
del término “arte sonoro” en el enunciado de una exposicion que ha quedado
documentado de un modo que podriamos considerar “institucional” o “museografico”, se
da en la muestra realizada en 1983 bajo el titulo: Sound/Art, en The Sculpture Center
de New York, comisariada por William Hellerman y promovida por The Sound Art
Foundation, entre los artistas participantes estaban: Vito Acconci, Terry Fox, William
Hellermann, Pauline Oliveros, Richard Lerman, Les Levine y Carolee Schneeman; la
mayoria de ellos del campo del arte conceptual, la performance, el videoarte, la

escultura sonora y la experimentacion musical*?,

Miguel Molina Alarcon, artista sonoro y docente universitario, en su articulo “El Arte
Sonoro” recoge algunos comentarios del historiador Don Goddart 1% extraidos del
catdlogo de esa exposicidon, que ponen de relieve una asociacidbn -unas veces
consciente y otras inconsciente- del sonido con la imagen, para la que, a su modo de

ver, se hace imprescindible una cierta “implicacién” del espectador:

“Puede ser que el arte sonoro se adhiera a la opiniéon del comisario Hellermann, que la
escucha es otra forma de ver, donde este sonido tiene significacion Gnicamente cuando

sSu conexion con una imagen se entiende... La conjuncion del sonido y de la imagen

101 Ashton, Dore, Celant, Germano, Delehanty, Suzanne y Fischer, Lucy, Soundings [Catélogo], Ed.
Neuberger Museum, State University of New York, 1981.

102 En el mismo afio de 1983 se celebré en Los Angeles “Sound as Sculpture as Sound” en el Oakwood
School, Barnsdall Park Theater. Luego vinieron otras en la década de los 80 que ayudaron a normalizar el
término a nivel museografico entre las que destacan: “Sound/Vision” (Plymouth Arts Centre/Spacex Gallery
Exter, Londres, 1985), “Vom Klang der Bilder: Die Musik in der Kunst des 20" (Staatsgalerie, Stuttgart,
1985), “ECHO: The Images of Sound” (Het Apollohuis, Eindoven, 1986), “Sound Re Visited: An Anthology
Concerning Sound in Art” (VOID, Amsterdam, 1987). Se puede consultar una completa cronologia de
exposiciones internacionales que incluyen piezas de arte sonoro desde 1964 hasta 2004 en la web: Joy,
Jérdme, Historique des expositions d’art sonore, 1964-2004. Disponible en: [consulta 21 mayo 2018]
https://joy.nujus.net/w/index.php?page=SAET# rarr It 1985

También es imprescindible el repositorio de publicaciones de arte sonoro Monoskop / Sound Art:
https://monoskop.org/Sound_art, en donde se pueden consultar y descargar decenas de catalogos de
exposiciones de arte sonoro y libros especializados en el tema.

103 Hellerman, William y Goddart, Don, Sound/Art [Catalogo], Nueva York, The Sculpture Center, 1983.
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insiste en la implicacion del espectador, forzando su participacion en el espacio real y

concreto, en lugar de responder a un espacio imaginado y pensado"%4,

2.3 DE LA ESCUCHA ACTIVA AL SONIDO COMO CONCEPTO

Precisamente, en el texto “Introduccién. Entre el arte sonoro y el arte de la escucha” de
Miguel Molina Alarcon y Josep Cerda y Ferré, publicado en 20121%, |os dos autores
reflexionan sobre como el arte sonoro invita a transitar al oyente por una “escucha
activa”. En este texto también se recoge el comentario de José Iges sobre como el
avance tecnoldgico en los sistemas de captura del sonido permitié “valorar
estéticamente el entorno acustico” y como, en muchos casos, el micréfono pasé a ser
el instrumento musical del artista sonoro, esa “oreja de todos” como lo denominaba
irbnicamente Ramon Gémez de la Serna. Y aunque la experiencia de la escucha ya fue
desarrollada en la masica acusmatica desde la mitad del siglo XX, el arte sonoro la ha
potenciado, especialmente a través de propuestas como el “paisaje sonoro” o los
“‘mapas sonoros”, de las que se mostrardn en este trabajo algunos ejemplos
desarrollados en el ambito de Castilla y Ledn, como minimo, desde hace dos décadas.
Los intentos de marcar distancias respecto a los procesos y dinAmicas de compaosicion,
puesta en escena y escucha propios de la musica académica (o de lo que algunos
denominan “musica culta”, sea, o no, experimental), no han dejado de multiplicarse. En
una linea similar, refiriéndose al acto de la escucha, José Luis Maire'%, musicélogo,
bibliotecario musical (en la Fundacién Juan March) y musico de electrénica experimental
describe el arte sonoro como “el intento de mostrar el vinculo inherente entre sonido,
escucha y espacio de una manera diferente a como esta multiplicidad de conceptos ha

sido desplegada en la tradicion del concierto”.

A este respecto, José Iges, apuntaba en el texto introductorio del catalogo de la |
Muestra de Arte Sonoro Espafiol (2006) celebrada en Coérdoba, la necesidad de
diferenciar entre “género” y “soporte”, a la hora de entender la extraordinaria variedad

de obras que se estan produciendo en el campo del arte sonoro y se atrevia a proponer:

104 Molina Alarcon, Miguel, “El Arte Sonoro”, en: ITAMAR. [Revista de Investigacién Musical: territorios para
el Arte], Valencia, PUB & Rivera, 2008, [consulta 21 mayo 2018]. Disponible en:
http://es.scribd.com/doc/24370658/El-Arte-Sonoro-Articulo-de-Miguel-Molina-Alarcon#scribd

105 Molina Alarcon, Miguel y Cerday Ferré, Josep, “Introduccion. Entre el arte sonoro y el arte de la escucha”,
en: Revista API_Arte y politicas de identidad n° 7, Murcia, Dpto. Bellas Artes de la Universidad de Murcia,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Murcia, 2012, pp.11-14, [consulta 21 mayo 2018].Disponible
en: https://digitum.um.es/digitum/handle/10201/41683

106 Maire, José Luis, “Espacio resonante e instalacion sonora: Robert Morris, Michael Asher, Bill Viola y
Terry Fox”, en: Arte y parte. Arte sonoro [revista (n° 117, junio-julio 2015)], Santander, Arte y parte, S.L.,
2015.
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“En este sentido consideramos soporte el concierto, y género la instalacién. Ello es asi
por una practica tan discutible como asumida, que se basaria en que mientras el
concierto es una voz socialmente admitida para designar una reunién de intérpretes que
persiguen una accién colectiva, la instalacion comporta de entrada, el asumir unos
vectores estéticos mas estrictos y especificos, sea la obra realizada en un espacio

cerrado o exterior, publico o privado (...)"%"

Precisamente, José Iges'®, uno de los artistas, teéricos y comisarios de exposiciones
espafioles que mas han explorado los limites del arte sonoro desde practicamente todas
sus perspectivas, siempre ha puesto énfasis en los puntos de conexién entre estas
practicas artisticas y el arte conceptual; considerando que podemos hablar de arte
sonoro cuando se emplea el sonido organizado en planteamientos no vinculados a
criterios estrictamente musicales. Es decir, que muchas de esas obras obedecen a
planteamientos procesuales y/o vinculadas al llamado “arte de concepto”, que, cuando
hablamos de las posibilidades del sonido, encuentra en las estrategias de John Cage
su referente més significativo, pues utiliza los componentes espaciales del sonido como

un factor ambiental tan importante como el propio sonido.

Pero no s6lo José Iges considera el arte sonoro alejado de la musica, sino que también
un compositor como Lloreng Barber considera que el arte sonoro “mas que un arte
compositivo es un arte expositivo”, no sélo porque pueda ser apreciado en salas de
exposiciones, sino por su capacidad para convertirse en un “arte de crear situaciones

de escucha singulares™°°.

Para una de las principales teéricas del arte conceptual, la neoyorquina Lucy Lippard**°;
“el arte conceptual significa una obra en la que la idea tiene suma importancia y la forma
material es secundaria, de poca entidad, efimera, barata, sin pretensiones y/o

desmaterializada”; vemos que con esta definicion se ensanchaban notablemente los

107 |ges, José. “Arte sonoro espafiol. Notas introductorias”, en: | Muestra de Arte Sonoro Espariol.
Senxperiment 2006, Coérdoba, 2007, p. 27.

108 |ges, José, “Proceso y concepto en el arte sonoro en Espaiia”, texto extraido de MASE, 2013, [consulta
21 mayo 2017]. Disponible en: https://es.scribd.com/document/213971217/Proceso-y-concepto-en-el-arte-
sonoro-en-Espan-a-Jose-lges-2013

109 Alvarez, Ylenia, “Lloreng Barber: «La musica ya no se oye vestido de pingiiino y en la fila 13»”, en:
Hoyesarte, Junio 18, 2013, [consulta 21 mayo 2017]. Disponible en:
http://www.hoyesarte.com/entrevistas/c32-artistas/llorenc-barber-la-musica-ya-no-se-oye-vestido-de-
pinguino-en-la-fila-13 121424/

110 | ippard, Lucy, Seis afos: la desmaterializacion del objeto artistico de 1966 a 1972, Madrid, Akal, 2004.
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limites bajo los cuales se podia enmarcar aquellas practicas artisticas en las que “lo
sonoro” aparecia de manera principal o secundaria (pero también de modo sensorial 0
conceptual); por ejemplo, en una gran parte de las acciones primigenias de artistas

vinculados a Fluxus como Nam June Paik, Philip Corner, Yoko Ono o Dick Higgins.

En un mismo orden de cosas, Pilar Parcerisas en su influyente aproximacion al estudio
del conceptualismo espafiol*'! hace hincapié en la “desmaterializacion” del arte
conceptual que reunioé todo tipo de préacticas heterogéneas, regidas sobre todo por la
desmaterializacién de la obra de arte y el rechazo a su caracter de objeto, que era
sustituido por propuestas de caracter textual, acciones con el cuerpo o que tenian lugar
en la naturaleza y el paisaje como soporte artistico. El trabajo artistico se orientd hacia
una nueva utilizacion del espacio y el tiempo, con un interés por los mecanismos de
reproduccion, la fotografia, la fotocopia, la serializacion, la repeticion o la mezcla de
elementos visuales y sonoros. No es extrafio, pues, que el llamado arte sonoro se
encontrase comodo dentro de un ecosistema artistico con unos limites tan flexibles o
“indisciplinarios” como -siguiendo a Ranciere- le gusta denominarlos al artista y docente

de Bellas Artes argentino Daniel Duarte Loza:

“No es solo una cuestién de ir mas alla de las disciplinas, sino de romperlas. Mi problema
ha sido escapar constantemente de la division entre disciplinas, porque lo que me
interesa es la cuestion de la distribucidon de territorios que es siempre una forma de
decidir quién esta calificado para hablar acerca de qué (...)

Al preguntarse: ¢quién delimita qué es, qué cosa?, Ranciére articula una idea politica.
¢ Quién define el campo disciplinar? ¢Cuales son las preguntas validas? ¢Quién

califica? La emancipacién se encarga de liberar las posibilidades del ser y del pensar’''2

Precisamente por ello, en modo alguno podemos afirmar de modo taxativo que una
caracteristica comun a toda obra de arte sonoro sea la desmaterializacion -en los
términos en que se entendia desde el arte conceptual- pues, son infinitos los ejemplos

de obras de naturaleza objetual e instalativa que desafian tal categorizacion.

111 parcerisas, Pilar, Conceptualismo(s) poéticos, politicos y periféricos. En torno al arte conceptual en
Espafia, (1964-1980), Akal, Madrid, 2007.

112 Duarte Loza, Daniel, “Hacia el arte indisciplinario. Algunas reflexiones y una accion sonora colectiva y
participativa en movimiento”, Arte y politicas de identidad. Vol. 7 , Dic. 2012 pp. 175-185. El autor cita al
respecto el articulo de Baronian, M. y Rosello M. (2008). “Jacques Ranciére and Indisciplinarity (Interview)”.
Art & Research, vol. 2, nim. 1. Recuperada el 3 de agosto de 2022 de http://www.
artandresearch.org.uk/v2n1/jrinterview.html
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Un ejemplo destacado en Espafia de ese nuevo empleo del espacio y del tiempo y de
la mezcla de elementos visuales y sonoros a la que aluden autores como Marie o Molina
Alarcon fue la exposicion “El espacio del sonido. El tiempo de la mirada”!® comisariada
por José Iges en 1999 y producida por el Centro Koldo Mitxelena Kulturunea (San
Sebastian) que presentd las obras de trece artistas contemporaneos centradas en la
utilizacion del sonido como material plastico y artistico. En la muestra participaron:
Robert Adrian, Laurie Anderson, Philip Corner, Esther Ferrer, Joe Jones, Rolf Julius,
Christina Kubisch, Lugan, Max Neuhaus, José Antonio Orts, Peter Vogel, Wolf Vostell y
Qin Yufen, con obras que por diferentes medios proponen “la materializacion del sonido
(bajo una dimension visual, espacial y temporal) a través del desplazamiento de éste
visualizando su movimiento”. Analizando algunas obras seleccionadas para aquel
proyecto, comprobamos que no todas cumplen estas condiciones. En cualquier caso,
esta muestra de esculturas e instalaciones sonoras y visuales supuso un testimonio de
la ruptura de las fronteras entre las distintas disciplinas artisticas, a lo que se suma el
hecho de que, en efecto, algunas obras requerian de la participacion activa del
espectador, para desplegar todo su potencial plastico y semantico!*4.

2.4 FRONTERAS E INTERSECCIONES ENTRE LA MUSICA EXPERIMENTAL Y EL
ARTE SONORO
En 1990, los artistas sonoros y tedricos Dan Lander y Micah Lexier publicaron Sound by
Artists, uno de los primeros libros que recopilan varios textos de artistas que dan su
propio punto de vista sobre el lenguaje del sonido en sus obras. En la introduccion de
dicha publicacién, Dan Lander expone la dificultad de plantear un arte sonoro al margen
de la musica, pues el lenguaje del sonido se ha situado siempre en este campo, hasta
el punto de que compositores como John Cage, no lo diferenciaban de la musica: “El
término musica deberia estar abierto, a todo lo que podamos oir”, declaré el compositor
estadounidense en una entrevista emitida por el programa de TVE Metrépolis en
199915, Lander apunta en la misma direccién que Cage, al considerar que, con la

introduccion del ruido y los sonidos de la vida cotidiana en el marco de la composicion,

113 |ges, José, y Guy Schraenen, eds. El espacio del sonido, el tiempo de la mirada = Hotsaren espazioa,
begiradaren denbora. [Exposicién, 29 de julio-25 de septiembre 1999, Koldo Mitxelena Kulturunea], San
Sebastian, Diputacién Foral de Guipuzcoa, 1999.

114 Esta disponible en Youtube un extenso reportaje de esta exposicion con entrevistas y comentarios de
los artistas, [consulta 18 -02-2021]. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=sKIXQMFrHsc

115 En realidad, John Cage se hacia eco de su definicidon de musica como “sonidos organizados en el
tiempo”, por lo que, bajo esa premisa, todo el arte sonoro tendria que ser considerado musica. Entrevista
con John Cage. Metrépolis, programa n°® 642. “Arte sonoro & visual”’, RTVE, Madrid, 1999.
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los artistas -pero también los compositores- estan creando obras “basadas en la

presunciéon de que todos los sonidos son musica”.

“Los términos musica experimental y arte sonoro son considerados por algunos como
sinbnimos e intercambiables. En realidad, es dificil identificar un arte del sonido
precisamente por su estrecha vinculacion a la musica. Aunque la musica es sonido, la
tendencia ha sido designar todo el ambito de los fendmenos sonoros como
pertenecientes al dominio de la musica. Con la introduccién del ruido —los sonidos de la
vida- en el marco de la composicién, y la tendencia hacia lo efimero y la elusién de lo
referencial, los artistas y compositores han creado trabajos basados en la presuncién

de que todos los sonidos son musica”t6

A Tomas Marco'!’, desde su doble condicién de compositor y ensayista, también le
incomoda la insistencia en definir el concepto de arte sonoro. En un articulo publicado
en 2017 bajo el titulo “Musica y arte sonoro” este compositor apunta que, en su dia, para
decidir qué era musica, se escogieron entre los diferentes sonidos los que se
consideraban musicales hasta que, en el siglo XX, se volvié a concluir que cualquier
sonido puede ser utilizado musicalmente. Pero cada vez que aparece algo nuevo surge
la cuestion de declararlo como “no musica”. Su opinion, paraddjicamente, es que gran
parte de lo que hoy llamamos “arte sonoro”, con el paso del tiempo sera considerado
musica, pero destaca al mismo tiempo que el arte sonoro generalmente, incorpora otros
elementos -no especificamente musicales- y trata el sonido de forma distinta a la
musica. De esta manera establece una correspondencia entre ciertas practicas de arte

sonoro y lo que en artes plasticas se entiende por instalaciones.

A la mezcla de disciplinas también hace alusién de nuevo Manuel Rocha lturbide en un
articulo titulado ¢Qué es el arte sonoro? Este autor apunta que el término nacié en
realidad por la necesidad de etiquetar y definir aquello que “no entraba dentro del

concepto tradicional de musica, pero si era musical”.

“Arte sonoro tiene que ver en general con obras artisticas que utilizan el sonido como
vehiculo principal de expresion, que lo convierten en su columna vertebral. La mayor

parte de estas obras son de caracter intermedia, es decir, que utilizan distintos lenguajes

116 |ander, Dan: “Introduction” en Lander, Dan y Lexier, Micah (eds), Sound by Artists, Toronto, Art
Metropole and Phillips Gallery, 1990, p.10, recuperado traducido al castellano en:
http://www.tutuguri.org/suenatelosmocos/suenate16.htm , [consulta 12-06-2021].

117 Marco, Tomas, “Musica y arte sonoro”, en: Revista Melémano n° 228, marzo 2017.
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artisticos que se entrecruzan e interacttan dandole una dimension temporal a la

experiencia plastica -en el caso de obras sonoro-visuales- (...)."1%8

Esta convivencia se vio, por ejemplo, materializada cinco afios después en la exposicién
“ARTe SONoro” que tuvo Ilugar en la Casa Encendida'!® de Madrid y que fue
comisariada en 2010 por José Manuel Costa donde se mostraron piezas que haciendo
uso de varias disciplinas -“nuevas formas sonoras en relacién con el cine, las artes
plasticas y las artes escénicas” segun el texto del comisario- se ven influenciadas tanto
por la masica experimental como por las artes visuales mas rupturistas (sobre todo el
videoarte!?%), pero siempre entendiendo como tal una serie de practicas artisticas que
tienen en comun la investigacion con el sonido. Pero entonces surge otra pregunta que
no obtiene facil respuesta: ¢podriamos considerar arte sonoro aquellos estudios con el

sonido que no poseen un discurso mas alla de la simple experimentacion? 121,

Para criticas como la chilena Mariagrazia Muscatello dentro del arte sonoro se podrian

detectar dos lineas principales: “una mas conceptual, herencia de John Cage, que

118 Rocha lturbide, Manuel, “; Qué es el arte sonoro?”, 2005, en: artesonoro.net, [consulta 21 mayo 2017].
Disponible en: http://www.artesonoro.net/artesonoroglobal/QueEsEIArteSonoro.html

119 vV.AA., Arte Sonoro. [catdlogo], Madrid, La Casa Encendida, 2010 [Comisario José Manuel Costal.

120 Artistas participantes en la muestra: Ryoji Ikeda, Carsten Nicolai, Angela Bulloch, Andrés Ramirez
Gavira, Jason Kahn, Minoru Sato, Chris Watson, Lloren¢ Barber, Katja Kdle, Martin Riches & Masahiro
Miwa, Steve Roden, José Iges/Concha Jerez, Dan St. Clair, Dawn Scarfe, Escoitar.org. Informacion
disponible en: https://www.lacasaencendida.es/exposiciones/arte-sonoro-5781 [Consulta, 12 /05/2019].

121 Algunas exposiciones internacionales de Arte Sonoro particularmente significativas desde los afios
noventa del siglo XX hasta la actualidad han sido: “Zeitgleich: Sound Installation and Media Composition in
the Digital Age” (Triton, Viena, 1994), “Murs du Son” (Villa Arson, Francia, 1995), “Klangkunst” (Akademie
der Kiinste, Berlin, 1996), “Ruido... primer festival de arte sonoro” (Ex Teresa Actual, México, 1999), “Sonic
Boom. The Art Of Sound” (Hayward Gallery, Londres, 2000). Volume: Bed of Sound (P.S. 1, New York,
2000), “I Am Sitting in a Room: Sound Works by American Artists 1950-2000” (Whitney Museum of American
Art, Nueva York, 2001), “Sons et Lumiéres. Une Histoire du Son dans I'Art du XXéme Siecle” (CNAC
Georges Pompidou, Paris, 2004), “Sound of Place / Place of Sound - The History of Sound Art in the 20th
Century 1902-2002” ( Sun Valley Center for the Arts, Sun Valley Idaho, 2004), “ The Art of Listening”, (Arts
Council, Seul, Korea, 2008), “A House Full of Music: Strategies in Music and Art” (Institut Mathildenhdhe,
Darmstadt, 2012), “Soundings: A Contemporary Score” (MoMA, Nueva York, 2013), “Word. Sound. Power”
(Tate Modern, Londres, 2013).

En Espafa hay que destacar: “AgrupArte” (Palacio de Congresos Europa, Vitoria, 1997), “Zeppelin. Festival
d’Art Sonor” (CCCB, Barcelona, desde 1998), “El espacio del sonido, el tiempo de la mirada” (Koldo
Mitxelena, San Sebastian, 1999), “Lost in Sound” (Centro galego de arte contemporanea, Santiago de
Compostela, 1999), “Resonancias” (Museo Municipal de Malaga, Malaga, 2000), "Ruidos y Susurros de las
Vanguardias” (UPV, Valencia, 2004), “Al Lado Del Silencio (Next to Silence)’ (METRONOM - Fundaci®
Rafael Tous d'Art Contemporani, Barcelona, 2003), “MASE 12 muestra de arte sonoro espariol” (Lucena-
Cérdoba, 2006), “((VIBRA)) Cicle d’art sonor i musica experimental” (OCCC, Valencia, desde 2006), “La
exposicion invisible” (MARCO, Vigo, 2006-07), “Proceso soénico. Una nueva geografia de los sonidos”
(MACBA, Barcelona, 2001), “Visualizar el sonido” (Laboral, Gijon, 2012), “This is not a Love Song. Cruce
de caminos entre las artes visuales y la musica pop” (La Virreina Centre de la Imatge, Barcelona, 2015),
“Escuchar con los ojos. Arte sonoro en Espafia, 1961-2016” (Fundacion Juan March, Madrid, 2016),
“Disonata. Arte en sonido hasta 1980" (Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 2020),
“Audiosfera: Experimentacion sonora 1980-2020” (Museo Reina Sofia, Madrid, 2020).

En el capitulo correspondiente analizaremos las exposiciones que contienen obras de arte sonoro que se
han realizado en Castilla y Ledn, provincia por provincia desde los afios 80 del siglo XX hasta 2014.
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cuestiona la temporalidad, las frecuencias del sonido y que busca una visualizacién de
lo sonoro relacionada a las artes plasticas; y otra linea mas analdgica, llamada noise,
que busca una sonoridad fenomenologica, producida por los objetos, los cuerpos, los
paisajes ambientales, una herramienta de conocimiento que utiliza nuevas tecnologias,
a menudo auto-producidas, herencia del pensamiento DIY, y que se expresa

visualmente a través de la performance” 1?2,

Maria Andueza, artista sonora, investigadora y docente en la Universidad Complutense,
en su tesis doctoral Creacién, sonido y ciudad. Un contexto para la instalacién sonora
en el espacio publico (2010)?® sefiala que los planteamientos en torno a la
fenomenologia de la percepcidn del filosofo Maurice Merleau-Ponty influyeron en varios
artistas que trabajan con el sonido en su forma de crear desde la doble posicién del
conocimiento a partir de la experiencia y de la construccidon conceptual. Bajo estas
premisas, su trabajo analiza -sin marcar unos limites geograficos o cronoldgicos
precisos- las instalaciones sonoras producidas para contextos urbanos, desde tres
puntos de vista: su relacion con el espacio arquitectonico, el espacio social y el espacio
natural. La autora apunta al respecto:

“Dado que esta es una practica compleja y de fronteras imprecisas la investigacién no
tiene unos limites geograficos ni temporales concretos sino que abarca el grueso de las
instalaciones sonoras que se inscriben en las dinamicas urbanas y como consecuencia
tienen una lectura desde el arte como también desde el resto de discursos que

caracterizan la idea de ciudad (...).

La articulacion de estos conceptos pone de manifiesto los argumentos esenciales que
sin ser explicitamente sonoros introducen sucintamente la temporalidad, la sonoridad y

la espacialidad que son comunes a la mayoria de las instalaciones sonoras”.

122 Muscatello, Mariagrazia, “Si el rio suena, piedras trae: apuntes sobre el arte sonoro y su relacion con el
arte contemporaneo”, en: Artishock, mayo, 2014. Disponible en:
https://www.academia.edu/15352661/el _arte sonoro y su relaci%C3%B3n con el arte contemporaneo

123 Andueza, Maria, Creacion, sonido y ciudad. Un contexto para la instalacion sonora en el espacio publico,
Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2010 [consulta: 18 octubre 2018]. Disponible en:
http://eprints.ucm.es/12292/1/T32411.pdf. Véase de la misma autora: “Reivindicar, amplificar, interferir y
aumentar. Cinco décadas de arte publico y creaciéon sonora en Espafa”, en: Segundo volumen del proyecto
de investigacion Historia y presencia del arte sonoro en Espafia MASE, Cordoba, BandaAparte editores,
2015.
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El sonido como “creador de espacios” es, también analizado por José Iges'?* al referirse
a la obra “L’Isla des Neumas” de Ramoén Gonzalez-Arroyo (que se mostré en la
exposicion antolégica sobre la historia del arte sonoro en Espafia de la Fundacion Juan
March??®) pues plantea el sonido como objeto plastico que consigue una transversalidad
a través de distintos canales de percepcién. En este sentido José Iges también hace
alusién a Maria Andueza a quien el sonido le parece un universo muy rico para dibujar,
construir o relatar los espacios en su contexto. Segun algunos puntos de vista, el arte
sonoro da prioridad a la organizacion en el espacio mas que en el tiempo y eso lo

diferenciaria de la musica.

José Manuel Costa’?® reconoce que la musicologia ha hecho varias aproximaciones a
la definicion del arte sonoro estableciendo nexos de unién con masicas experimentales
pero el problema es que, por lo general, s6lo se acerca al componente sonoro de la obra
y apenas a su dimensién plastica. En esa busqueda de la definicion nunca hallada
recoge la -a nuestro modo de ver- acertada cita del artista y muasico Christian Marclay:
“Creo que esta en la naturaleza del sonido el ser libre e incontrolable, atravesar las

grietas y llegar a lugares donde no se supone deberia llegar”.

Para Javier Maderuelo'?” el término “interdisciplinaridad” fue necesario para pasar “del
antiguo arte de la musica al nuevo arte sonoro”. Aunque puntualiza que ya desde los
origenes de la actividad artistica se ha producido la colaboracion entre dos o mas
disciplinas, como sucedi6 en el caso de la 6pera y la cinematografia. Maderuelo'?®
defiende, asi mismo que, aunque el arte sonoro se sirve del sonido, se sitlla en el &mbito
de las artes plasticas, y, en consecuencia, lo hace sin basarse en los principios
compositivos que han caracterizado a la masica. Esto lo fundamenta en la clasificacion
de géneros entre lo espacial y o temporal que habia dominado el sistema de las artes
del clasicismo y como éste entrd en crisis con las vanguardias. Maderuelo alude a los
cursos que John Cage impartié entre 1956 y 1960 sobre “composicion experimental” en

The New School for Social Research de Nueva York a los que acudieron poetas, actrices

124 1ges, José, Conferencias sobre Arte Sonoro, Madrid, Ardora Ediciones. Coleccion 250 gramos, 2017, p.
32.

125 yV.AA., Escuchar con los ojos. Arte sonoro en Espafa, 1961-2016, [libro+repr. MP3], [cat. expo.,
Fundacion Juan March, Madrid, Museo de Arte Abstracto Espafiol, Cuenca, Museu Fundacion Juan March,
Palma, Comisarios: Manuel Fontan del Junco, José Iges y José Luis Maire], Madrid, Fundacion Juan March,
2016, p. 252.

126 Costa, José Manuel, “Arte sonoro”, en: Revista Exit Express n° 54, pp. 18-37.

127 Maderuelo, J, “El largo trayecto: de la musica al arte sonoro”, en: VV. AA., Escuchar con los ojos. Arte
sonoro en Espafia, 1961-2016, Madrid, Fundacion Juan March, 2016, pp. 54-81.

128 |hidem, p. 54.
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y artistas plasticos. Lo experimental consiste en probar formas, estructuras y
procedimientos tomados de otras disciplinas, planteando una dimensién
“extradisciplinar’ para una musica en la que se podia utilizar cualquier tipo de fuente
sonora o plantear acciones, aunque no llegaran a producir ninglin sonido. Estos cursos
fueron el origen de la locucion “experimental music”. Para Javier Maderuelo'?®, lo
experimental desbordé lo musical abriendo la puerta a nuevos géneros hibridos, como
las acciones, los happenings, los eventos, las performances, las instalaciones, el
videoarte y por supuesto, al arte sonoro, aunque por entonces esta denominacién no se

usaba dentro de la jerga del arte.

En este sentido, José Iges afirma que el arte sonoro en su conjunto podria considerarse
como un arte “sentado entre sillas” 130 y lo justifica explicando que se trata de un arte
claramente hibrido, nacido en la interseccion de disciplinas artisticas, de soportes y de
medios y que los autores que lo realizan pertenecen al mundo literario, al tecnoldgico,
al periodistico, al musical, al arte visual, al teatral, a varios de ellos a la vez y/o a campos
situados “entre sillas”, como la poesia experimental, el arte de accién o las practicas

intermedia.

Aitor Merino Martinez en otro trabajo académico de investigacion convertido luego en
libro en 2017 bajo el titulo: Eco en el silencio: Surgimiento y desarrollo de un arte sonoro
en Espafa 3!, también considera que las propuestas que se encuadran bajo la
clasificacion de arte sonoro requieren un posicionamiento mas transdisciplinar. Para él
el arte sonoro son “aquellas practicas que intentan romper con la division existente entre
las artes escénicas / temporales y las artes plasticas / espaciales utilizando el sonido
como un material mas, de manera implicita o explicita”. Pero el autor reconoce que tal
definicion es insatisfactoria, por ser demasiado genérica, ya que sirve para meter dentro
todas las obras citadas en libros y mostradas en exposiciones que fueron objeto de
estudio en su investigacion, aunque tal “amplitud de miras” no es ajena a las diferencias
entre aquellas obras producidas en el campo de las artes escénicas, o el de la poesia

experimental, frente a las realizadas en el ambito de las artes plasticas.

129 |bidem, p. 60.

130 |ges, José, Conferencias sobre arte sonoro, Madrid, Ardora Ediciones. Coleccién 250 gramos, 2017, p.
20.

131 Merino Martine;, Aitor, Eco en el silencio: Surgimiento y desarrollo de un arte sonoro en Espafa, Madrid,
Editorial EN ACCION!, 2017.
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De un modo mas especifico el artista y teérico Mikel Arce, para definir “escultura sonora”
parte de la definicion de arte sonoro como arte intermedia (es decir situado entre dos o
mas artes de las que extrae rasgos, procesos y medios especificos para crear uno
propio). Este artista en la introduccion de su tesis doctoral presentada en 2014 bajo el
titulo El espacio y la dimension del sonido. Una observacion desde la experimentacion
artistica pone sus cartas boca arriba al hablar de su acercamiento al arte sonoro desde
una formacion académica, ajena a la musica: “Para algunos artistas sonoros, que
trabajamos en la practica artistica con el sonido, que procedemos de otras disciplinas
plasticas y practicas mas tradicionales, muchos de ellos sin apenas (es nuestro caso)
formacion musical tradicional, quizas sea el tratamiento y la exploracion de sus aspectos
espaciales y dimensionales y su cuestionamiento, un objetivo para la experimentacion
e investigacion creativa con los elementos sonoros, convirtiéndose asi en
procedimientos ya habituales de manifestar el sonido como forma artistica,

independiente de la exclusivamente musical”®2.

En una posicion “intersticial” similar, podemos encontrar en Carmen Pardo que en el
Glosario del catalogo de la exposiciéon “Escuchar con los ojos” define “Sound Art” como
un conjunto de practicas artisticas a mitad de camino entre la musica experimental y la

concepcioén expandida de la escultura, tal y como fue formulada por Rosalind Krauss!®,

Miguel Molina Alarcén'3 se refiere a la preferencia del teérico Douglas Kahn por usar el
término “sonido en las artes” en lugar de “arte sonoro”. El hecho de poner este adjetivo
de “sonoro” a la palabra arte nos habla de una cualidad nueva a incorporar. Asi el titulo
de su libro hace alusién al “sound in the arts”'3® y no al término “sound art” tiene en
cuenta la naturaleza sintética de las artes, es decir, las diversas intersecciones sociales,
culturales y medioambientales que intervienen en sus procesos. Consideramos en este

sentido, que es precisamente, ese componente “intermedia” -a la manera en que lo

132 Arce Sagarduy, Mikel, El espacio y la dimension del sonido. Una observacion desde la experimentacion
artistica. [Tesis Doctoral], Madrid, Universidad Complutense, 2014 [consulta 24 mayo 2019]. Disponible en:
https://www.academia.edu/8550333/El_espacio_y la_dimensi%C3%B3n_del_sonido_Una_observaci%C3
%B3n_desde_la_experimentaci%C3%B3n_art%C3%ADstica 2014 Tesis_Doctoral Mikel Arce Sagardu

Y

133 pardo, Carmen, “Glosario”, en: Iges, J y Maire, J. L., Escuchar con los ojos. Arte sonoro en Espaiia,
1961-2016, Madrid, Fundacion Juan March, 2016, p. 48.

134 Molina Alarcon, Miguel y Cerda y Ferré Josep, “Introduccion. Entre el arte sonoro y el arte de la escucha”,
en: Revista de APl (Arte y politicas de la identidad), Dpto. Bellas Artes. Servicio de Publicaciones,
Universidad de Murcia, 2012.

135 Kahn, Douglas, Noise, Water, Meat: A History of Sound in the Arts, Cambridge, MIT Press, 1999.
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entendia Higgins-, el que explica que los autores de una parte significativa de las obras
gue hoy situamos en el territorio del arte sonoro no sean principal ni necesariamente,
musicos -en muchos casos carecen de cualquier tipo de formacion musical mas alla de

sus gustos- de hecho, provienen de todo tipo de disciplinas.

En otro orden de cosas, el musico y artista Max Neuhaus en un articulo publicado por
primera vez en el aflo 2000, como introduccién a la exposicién “Volume: Bed of Sound”,
P.S.1 Contemporary Art Center, Nueva York, (julio de 2000), cuestionaba con gran
lucidez la utilizacién un tanto indiscriminada del término arte sonoro por considerar que
se limita s6lo al constituyente material del sonido, ya que “en el arte, el medio no es a
menudo el mensaje”. Denuncia Neuhaus al respecto que el término “Sound Art” es mas
una categoria curatorial inventada por comisarios de exposiciones para albergar todo
tipo de propuestas en las que el sonido aparece -0 no-, que una practica artistica con
sefias de identidad propia.

“Es como si curadores perfectamente capaces en las artes visuales de repente
perdieran el equilibrio ante la mencion de la palabra sonido. Estas mismas personas que
ridiculizarian una nueva forma de arte llamada, digamos, 'Steel Art', que se componia
de esculturas de acero combinadas con musica de guitarra de acero junto con cualquier
otra cosa con acero, de alguna manera no tienen ningun problema en tragarse 'Sound
Art"”.

“Estas exhibiciones a menudo incluyen un subconjunto (a veces incluso todo) de lo
siguiente: musica, escultura cinética, instrumentos activados por el viento o tocados por
el publico, arte conceptual, efectos de sonido, lecturas grabadas de prosa o poesia,
obras de arte visuales que también producen sonido, pinturas de instrumentos
musicales, autdmatas musicales, peliculas, videos, demaostraciones tecnolégicas,
recreaciones acusticas, programas informaticos interactivos que producen sonido, etc.
En resumen, 'Arte Sonoro' parece ser una categoria que puede incluir cualquier cosa

que tenga o produzca sonido e incluso, en algunos casos, cosas que no”.

Pero en otro punto de este interesante articulo Neuhaus también pone su foco de
denuncia en algunos musicos a los que acusa de “falta de valentia” por encubrir de un
modo eufemistico bajo el término “arte sonoro” lo que en realidad deberia denominarse

simple y llanamente: “nueva musica”.
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“Ante el conservadurismo musical de principios del siglo pasado, el compositor Edgard
Varese respondio proponiendo ampliar la definicion de musica para incluir todo sonido
organizado. John Cage fue mas alla e incluy6 el silencio. Ahora, incluso después de las
timidas 'décadas de Mozart para siempre' en la masica, nuestra respuesta seguramente
no puede ser enterrar la cabeza en la arena y llamar a lo que es esencialmente nueva

musica de otra manera: 'Arte sonoro"”

“Entonces, a pesar de la frecuencia con que el sonido se ha utilizado dentro de los
trabajos de varios artistas, sigue estando remarcablemente libre de asociaciones a
priori, y no depende de precedentes historicos o del peso de la tradicién. El sonido ha
proveido incluso un ingrediente y una estrategia adicionales para el artista, el potencial

de dirigirse e informar a los sentidos que no son visuales”*3,

Isaac Garcia'®’, en su amplio estudio sobre el grafismo musical y su relacién con las
artes plasticas apunta en su repaso por los intentos de legitimacién de “lo sonoro”, que
uno de los lugares comunes a la hora de vincular el arte sonoro con las artes visuales
es la supuesta distincion entre “sonidos musicales” y “extramusicales”. Recuerda al
respecto las consideraciones de autores como Javier Ariza, que en la introduccion de
su libro Las imagenes del sonido (2003), categoriza el arte sonoro como “confluencia
entre musica y artes visuales” y propone: “En el mismo sentido que los musicos
introducen planteamientos visuales en sus obras, en una actitud reciproca, los artistas
visuales se ven tentados a trabajar con el sonido, mayoritariamente con sonidos

extramusicales™38,

En una tesitura similar Javier Maderuelo en un articulo para el catalogo de la exposicién
antolégica sobre arte sonoro en Espafia Escuchar con los ojos (2016), con el
significativo titulo: “El largo camino: de la musica al arte sonoro” escribe: “Hoy llamamos
“arte sonoro” a una practica artistica que es (o ha llegado a ser) ontolégicamente
independiente de la musica. El arte sonoro participa o se sirve del sonido y de lo sonoro,
esa es una de las caracteristicas que esta implicita en su titulo, pero no se basa en los

principios compositivos que caracterizan a la musica en su larga tradicién, sino que,

136 Neuhaus, Max, “Sound Art?”, [publicado por primera vez como introduccién a la exposicion Volume: Bed
of Sound], New York, P.S.1 Contemporary Art Center, 2000, [consulta 24 mayo 2019]. Disponible en:
https://web.archive.org/web/20180626212752/http://www.max-neuhaus.info/bibliography/

137 Garcia, Isaac D., “Reflexiones en torno a la nocién de arte sonoro y los limites y contextos del grafismo
musical’, en: Arte, Individuo y Sociedad 32, 2020, pp. 97-116.

138 Ariza, Javier, Op. Cit, p.11.
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atendiendo a la otra palabra que conforma su titulo, se sita en la constelacion del arte

0, para ser mas precisos, en el ambito de las artes plasticas”'3°.

No obstante, este argumento es puesto en cuestion por el musicélogo Miguel Alvarez-
Fernandez, en un articulo publicado con motivo de la exposicion ARTe SONoro en La
Casa Encendida de Madrid en 2010. El autor denuncia -en la linea de Neuhaus- la vision
extremadamente reduccionista de lo que se acepta considerar como musica en ambitos
académicos (en el mismo modo que lo que se acepta como arte en los museograficos)
pues ya no tiene sentido marcar una diferencia entre “sonidos musicales” y “sonidos no
musicales”, para delimitar el campo de accion de un supuesto “arte sonoro” diferenciado

del de la musica.

“La musica, hoy comprende todos los dominios de lo sonoro (y mucho mas, desde
luego). Y pensar que hoy solamente crea musica quien emplea un complejo instrumental
surgido de otra época (...) y la presenta a través de esa institucion tipicamente

decimonodnica que es el concierto (...) es sencillamente, un error’4.

Paradojicamente esta dificultad habia llevado a Alvarez-Fernandez, en un texto
publicado dos afios antes a declarar: “a mi la denominacion arte sonoro no me convence
demasiado, entre otras cosas porgue supone aceptar esa vision limitada y miope de la

musica”41.

En este mismo orden de cosas nos parece mas integradora (y pragmatica) la opinion de
Montserrat Palacids y Lloreng Barber en la introducciéon de su enciclopédica recopilaciéon
La Mosca tras la oreja De la muasica experimental al arte sonoro en Espafia (2009):
“Actualmente el empleo del término “arte sonoro” no se limita a las propuestas con
contenido sonoro realizadas por artistas visuales. Es mas, siendo, como creemos un
arte en disolucién, el arte sonoro se resiste a ser delimitado por formas (y formalismos)
predeterminados, carece de estructuras fijas (...) y asume el conflicto de ser un arte

hibrido que se cimenta en la continuidad de su disoluto estar siendo (...)"142.

139 Maderuelo, Javier, Op. Cit, p, 54.

140 Alvarez Fernandez, M., “Pensar el Arte Sonoro desde la Musicologia. Crénica de un camino aun por
desandar, y materiales para un camino aun por recorrer”, en: Costa, J. M. (Ed.) [Catélogo de la exposicion]
ARTe SONoro, Madrid, La Casa Encendida, 2010, p. 45.

141 Alvarez-Fernandez, M., “Interferencias 7x12”, en: Colectivo Escoitar (Ed.) Escoitar Audio Hacklab, Vigo,
Fundacion Marco, 2008, p. 138.

142 Barber, Lloreng y Palacios, Montserrat, La Mosca tras la oreja De la musica experimental al arte sonoro
en Espafi, Madrid, Fundacién Autor, 2009, p. 9.
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La idea del arte sonoro como disciplina en disolucion (pero también disolvente) que se
avanza en el discurso de Barber, es defendida de un modo claro por Lépez Cano
(20133 e Isaac Garcia (2020). Para el primero, la disolucion de fronteras entre las
artes se justifica desde una “dimension performativa” y “transdisciplinar” -diferenciada
de la interdisciplinar-, por estar vinculada a un proceso de construccion y legitimacion
simbdlica a través de festivales, publicaciones, trabajos académicos, exposiciones,
congresos, ediciones de discos, etc., que facilitan la configuracion de “un relato histérico
propio” y una suerte de “canon independiente” respecto al de la musica o incluso al de
otros tipos de arte. Para el segundo el componente disolvente del arte sonoro se
presenta como respuesta tipicamente posmoderna a un agotamiento de las vanguardias
musicales vinculadas a la modernidad y su ideal de progreso'*; pero también, como

indica Rocha lturbide en su articulo “Qué es el arte sonoro”: “a la necesidad de definir

todo lo que no cabe en el concepto de musica”.

Pero estos puntos de vista, como recuerda Miguel Molina Alarcon'#¢, ha llevado a
reflexionar a muchos musicos, sobre las paradojas y contradicciones que generan este
tipo de equivalencias y construcciones simbdlicas. Tal es el caso del musico y artista
sonoro -se preocupa en su propia biografia de diferenciar claramente ambas

actividades- Chris Cutler quien sefiala:

“Si de pronto todo sonido es ‘musica’, entonces por definicién no puede existir un sonido
que no sea musica. La palabra musica se vuelve entonces un sinsentido, a menos que

signifique ‘sonido’, pero sonido ya significa eso mismo. Cuando la palabra ‘musica’ ha

143 | 6pez Cano, Rubén, “Arte sonoro: procesos emergentes y construccion de paradigmas”, en: Sanchez
de Andrés, Leticiay Presas, Adela (Ed.) MUsica, Ciencias y Pensamiento en Espafia e Iberoamérica durante
el siglo XX, Madrid, Universidad Autdbnoma, 2013, pp. 207-225.

144 Garcia, Isaac D., Op. cit, p. 105.
145 Rocha lturbide, “; Qué es el arte sonoro?” Op. cit, p. 45.

146 E| autor recuerda que “la inclusion de ruidos o sonidos no provenientes de instrumentos musicales ha
sido muchas veces utilizado en la musica clésica antes de llegar a la contemporanea, especialmente en la
llamada “musica descriptiva” (donde se imita y a veces se incluyen los mismos sonidos cotidianos y
naturales)” Molina pone ejemplos como los de Leopold Mozart, que en la partitura de sus “Concerti da
Caccia” (1750) incluy6 sonidos reales de perros, disparos y gritos de cazadores; o0 de juguetes en
“Kindersinfonie” (1770). También cita al compositor espafiol Vicent Martin i Soler que en su “Concerto dei
cannoni” (“Concierto de los cafiones”) (1778), “se sirvié de 20 cafiones, para ser disparados en distintas
cadencias ritmicas, un recurso que antecede al realizado después por Tchaikovsky en “Festival Overture”
(1812) y por Beethoven en “Wellington Victory” (1815) o el caso de Hector Berlioz, quien afirmd, en 1843:
“Todo cuerpo sonoro puesto en obra por el compositor es un instrumento de musica”. Molina Alarcon,
Miguel, “El Arte Sonoro”, en: ITAMAR. Revista de investigacién musical: Territorios para el arte n° 1,
Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacion. Universitat de Valéncia, p. 246, [consulta 14 mayo 2022]
Disponible en: https://docplayer.es/144721157-Itamar-revista-de-investigacion-musical-territorios-para-el-
arte-revista-internacional-n-1-ano-2008.html
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sido acufiada cuidadosamente para designar una actividad particular respecto al sonido
—principalmente su organizacion deliberada y consciente dentro de una tradicién y
estética definida- no alcanzo a ver un argumento convincente a estas alturas para arrojar

esas limitaciones tan utiles al cubo de la basura”4?.

Abundando en la dicotomia Musica/Arte Sonoro “que tiende a veces a fundirse en su
propia paradoja definitoria”, Molina Alarcén, contrapone la opinién de Chris Cutler a la
del artista y poeta sonoro Pierre-André Arcand, del colectivo canadiense AVATAR, quien
afirma que “el audio-arte es una musica que no piensa ser musica (...) sonido que no
es musica, arte sonoro que realmente no forma parte de la historia, tradicién o técnicas

de la musica (...)"®.

Una nota comun que suele diferenciar las practicas de arte sonoro de las que se
encuadran mas claramente dentro de la musica, seria, por una parte, que el ecosistema
de formacién de los artistas y produccion y exhibicion de las obras es el de las artes
visuales (facultades de bellas artes, galerias, museos y centros de arte) y raramente los
conservatorios o las salas de conciertos -aunque hay excepciones y Castilla y Le6n no
es ajena a las mismas segln veremos-. Por otra parte, los autores de estas obras se

han formado no tanto en el campo de la musica como en el de las artes plasticas.

No obstante, son muchos los compositores de musica experimental que dan el salto al
arte sonoro -y en Castilla y Ledn tenemos ejemplos significativos al respecto- realizando
obras que, aparte de utilizar el sonido de forma experimental -como ya se apreciaba en
estilos que hoy forman parte del canon histérico de la mdsica, como la electroacustica,
la improvisacion libre o el minimalismo- suelen poner en escena sus obras en espacios
museisticos institucionales bajo dinAmicas museograficas y, a menudo, en estrecha
relacion con la imagen o la arquitectura. Ademas, también se desarrollan dentro de
practicas y formatos propios del arte contemporaneo como la performance, el
happening, la instalacion, la escultura, el videoarte, el ambiente... Pero, ciertamente,
ninguna de estas categorias es inamovible y ello no impide que, en muchas obras de
arte sonoro, la musica -de cualquier género y estilo- pueda integrarse como lenguaje o
parte constituyente de las mismas, o “como hecho sonoro conceptual

descontextualizado”.

147 Cutler Chris, “Editorial Afterword" R[e-] Records Quarterly , Vol.2, n° 3, Londres, 1988. Citado en Molina
Alarcén, Miguel. Op, cit, p. 241.

148 Opinién recogida en una entrevista por Molina Alarcén, Miguel. Op. cit, p. 242.
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Alan Licht, compositor vinculado al rock experimental, artista sonoro, docente y critico
de arte, en su libro Sound Art: Beyond Music, Between Categories (2007)'*° pese a
plantear el arte sonoro como un territorio de interaccion entre diferentes disciplinas,
insiste en la importancia de los contenedores de la puesta en escena de “lo sonoro” en
su intento de delimitar ambas practicas, argumentando que la musica se realiza en
lugares de concierto con una acustica amplia para poder llegar a todos los espectadores,
y habla en este sentido de “naturaleza narrativa”, situando frente a ello el componente
“inmersivo” del arte sonoro pues la escucha de sus obras se produce en espacios de
exposicion como galerias 0 museos. Licht hace un extenso recorrido localizando las
raices del arte sonoro a lo largo de los siglos, desde la musica espacializada de iglesia
hasta los desarrollos tecnoldgicos de la radio, la grabacion de sonido y el teléfono; el
libro rastrea la evoluciéon de las instalaciones sonoras y la escultura sonora, el
surgimiento de las exposiciones y galerias de arte sonoro, y finalmente analiza la
convergencia de musicos y bandas del mundo rock independiente y experimental como
Sonic Youth, Laurie Anderson, Christian Marclay, Jim O’Rourke (que escribe la
introduccion del libro), Janet Cardiff, Dan Graham o Rodney Graham con el mundo del
arte, observando la “polinizacion cruzada” que ha llevado a que sea en el territorio del
rock donde se estén produciendo algunas de las obras de arte sonoro mas importantes

y desafiantes de la actualidad.

Segun autores como Molina o Licht -que, a veces parece estar mas preocupados por
una cuestion de contenedores y legitimacion institucional que por la delimitacién formal
y conceptual de las practicas artisticas- este hecho seria una nota diferencial mas
importante de lo que parece; pues vendria a demostrar que el arte sonoro no puede
insertarse como una evolucién contemporanea del lenguaje musical -0 al menos lo tiene
bastante dificil- ni tampoco como una manifestacion propia de las mdusicas
experimentales insertadas en el canon de la historia de la muasica. De hecho, el autor
apunta que al menos hasta la fecha en que publicé ese texto (2008) “no tenemos
constancia de que el término arte sonoro aparezca recogido en ningan diccionario de
musica”®%; aunque lo cierto es que algunos, editados en fechas posteriores al texto de

Molina si acogen el término.

149 Licht, Alan, Sound Art: Beyond Music, Between Categories, Rizzoli, 2007. El libro ha tenido una revisién
ampliada y actualizada en 2019, bajo el titulo: Sound Art Revisited, London, Editorial Bloomsbury, 2019.
Véase también su interesante web: http://www.alanlicht.com/ [consulta 14 mayo 2022].

150 Molina Alarcén, Miguel. Op, cit, p. 246.
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Sobre esta cuestion puede llegar a resultar esclarecedora la sincera confesion de
Francis Dhomont, destacado compositor de musica electroacustica, recogida por Martin
Liut en su texto: “De fronteras y horizontes: musica y arte sonoro” (2008):

“Una de las razones por las que a mi musica la llamo "arte sonoro" es que en los ultimos
25 afios el publico que escuchd nuestras obras no creia que lo que hacemos fuera
musica. Me preguntaban: ¢ Por qué no hacen musica real? Para muchas personas, la
musica tiene una enorme tradicion y fondo histérico. Musica implica gente en un
escenario, un manuscrito, melodia, armonia, un pulso, instrumentos. Nada de esto hay
en la musica electroacustica. Muchos de mis colegas no estan de acuerdo con mi idea
tal vez porque piensan gue la palabra muasica es mas noble, y también porque hay en

juego derechos de performance”™®?,

Sin embargo, segun la opinion expresada en 1994 por William Furlong, artista sonoro
britanico y creador en la década de los setenta de la revista Audio-Arts este fracaso del
sonido por construir una categoria distintiva en si misma, se ha terminado convirtiendo

en una ventaja, pues toda categoria estética termina resultando restrictiva.

“Entonces, a pesar de la frecuencia con que el sonido se ha utilizado dentro de los
trabajos de varios artistas, sigue estando remarcablemente libre de asociaciones a
priori, y no depende de precedentes historicos o del peso de la tradicion. El sonido ha
proveido incluso un ingrediente y una estrategia adicionales para el artista, el potencial

de dirigirse e informar a los sentidos que no son visuales (...)"'%2,

Barbara London comisaria de una de las exposiciones mas influyentes sobre arte sonoro
a nivel internacional: “Soundings: A Contemporary Score”'*3, celebrada en el MoOMA de
Nueva York en 2013, también considera en el texto introductorio del catalogo de la
muestra que el verdadero potencial de una practica en pleno proceso de definicién y
legitimacion institucional como el arte sonoro es precisamente su falta de definicion;
siendo consciente al mismo tiempo de que con el reconocimiento y la difusién, cada vez

méas amplia, el arte sonoro “tiene el riesgo de perder su propia singularidad,

151 Dhomont, Francis, “Good words on music, for the here and now”. Texto on line disponible en:
https://www.niwo.com/steve/News9.html Citado por: Liut, Martin, “De fronteras y horizontes: musica y arte
sonoro” en Clang, 2008, pp. 45-51. Disponible en: https://core.ac.uk/download/pdf/296382654.pdf [consulta
14 mayo 2022].

152 Furlong, William, “Sound in recent art”, en: Audio Arts. Discourse and practice in contemporary art,
Londres, Academy Editions, 1994, p. 128.

153 |ondon, Barbara, “Soundings: From the 1960s to the Present”, en: Soundings a Contemporary Score.
Nueva York, MoOMA, 2013, p. 6.
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transformandose en una moda mas dentro del engullidor sistema del arte
contemporaneo”. No obstante, luego apunta que la difusidon de esta disciplina, “esta
aumentando la posibilidad para muchos artistas de poder vivir de su practica, ampliando
su radio de accién, desde los circuitos contra-culturales, donde la falta de recursos
puede ser un obstaculo”. Su punto de vista nos parece esclarecedor respecto a los
procesos iniciales de marginalidad, asimilacién y finalmente institucionalizacién que han
experimentado las practicas de arte sonoro en Castilla y Ledn, que avanzaremos luego

como hipotesis de nuestro trabajo de investigacion.

En un sentido convergente, Miguel Alvarez-Fernandez!%* reflexionaba en 2017 acerca
de la evolucion del arte sonoro en las Ultimas dos décadas sefialando que el
pensamiento en torno a estas practicas se ha polarizado alrededor de dos tendencias:
una que reivindica la dimensién “no coclear” del arte sonoro, es decir la que privilegia la
dimensién conceptual de este; y otra corriente que defiende principalmente la dimension
experiencial del arte sonoro. Este autor, basandose en recientes proyectos expositivos
y tedricos que han puesto en didlogo creaciones sonoras con obras visuales también
vaticina una “disolucion” del arte sonoro en el contexto general del arte contemporaneo,
lo cual, se trata en realidad, de una situacién que -tanto de modo consciente como
inconsciente- esta afectando a la mayoria de las practicas y soportes artisticos de las

ultimas décadas.

A este respecto, desde el momento que entramos en el campo del “concepto” huelga
decir que “lo sonoro” no siempre tendria que materializarse, o proyectarse
sensorialmente hacia el espectador de una manera explicita. Dicho de otra manera (y
dejando aparte las elucubraciones cageanas sobre el silencio -y aqui recordamos que
para Cage “no existen dos silencios iguales”-): para muchos artistas y tedricos, el arte
sonoro, no tiene siempre por qué “sonar”, pensemos por ejemplo en la emblemética
escultura (muda) “Pieza escuchando la pared” (1992) de Juan Mufioz, incluida en la
exposiciéon “Escuchar con los ojos. Arte sonoro en Espaiia, 1961-201671% celebrada en
la Fundacion Juan March en 2016. José Iges justificaba su presencia en la ficha del
catalogo de dicha muestra por “representar el gesto y acto de la escucha”, sin reparar,
tal vez, en que dicha “licencia curatorial” obligaria al arte sonoro a aceptar como tal, un

abanico infinito de representaciones del mismo tipo en la historia de la pintura y la

154 Alvarez-Fernandez, Miguel, “El arte sonoro en los primeros afios del siglo XXI. Desde la
desmaterializacion, hasta su (feliz) disolucién”, en: Escuchar con los ojos. Arte sonoro en Espafia, 1961-
2016, p. 112.

155 |ges, José: op, cit., p.241.
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escultura de todas las épocas -pensemos, sin ir mas lejos en las naturalezas muertas
con instrumentos musicales ampliamente representados en la pintura holandesa e
italiana del siglo XVII por artistas como Pieter Claesz, Evaristo Baschenis, o en los
cuadros de tipo narrativo que incluyen personajes interpretando instrumentos de Gerard

ter Borch, Gabriel Metsu, Jan Steen, Pieter de Hooch y Godfried Schalcken%8.

2.5 UN ARTE IMPURO

Como aportacion personal al debate sobre la definicion de arte sonoro debo sefialar que
en varias de las entrevistas que he realizado para esta tesis doctoral con artistas
castellanoleoneses de generaciones diferentes, que en algin momento de su carrera
han realizado obras que podrian clasificarse dentro de esta categoria, las respuestas a
la pregunta  Consideras que puede existir un “arte sonoro puro”?, van justamente en
la direccion apuntada por Costa y Neuhaus, independientemente de si su formacién
académica ha sido dentro de la musica o de las bellas artes. Aunque estoy segura de

que habra quien detecte sutiles diferencias, en los matices de cada respuesta:

Alejandro Martinez Parra (Aranda de Duero, Burgos) uno de los artistas mas veteranos
dentro de estas practicas apunta al respecto: “(...) creo que la practica de lo sonoro, en
manos de artistas muy diferentes (...) se ha proyectado en todas direcciones posibles
a lo largo de muchas décadas (...) Mi relacion con lo sonoro... es la de una practica
hibrida ya que tengo interés en la escritura, en el lenguaje y en la musica en sentido
amplio y experimental (...) O sea que arte sonoro puro no sé muy bien qué significa,
algo asi quizas como “oro puro” o “agua pura” u otro tipo de purezas (...).

Tengo la impresidn de que actualmente, mas que nunca, somos hibridos y han dejado

de preocuparnos las categorias (...).

Nilo Gallego (Ponferrada1970) tampoco tiene dudas: “(...) todo esta contaminado. No
creo en el arte puro ni en el aire puro, pienso que se puede llegar mucho mas lejos si

intentamos salir de las etiquetas y los moldes (...) fuera de formato es el mejor formato”.

El vallisoletano Angel Arranz (Pefafiel, 1976), compositor y musicélogo, sostiene: “Las
fronteras (...) suelen ser bastante infructuosas e insustanciales. El arte sonoro, al igual

gue la musica, son disciplinas por definicibn nematoldgicas, cuyas interrelaciones no

156 En 2013 la National Gallery de Londres dedicé una bella exposicion a este tema bajo el titulo “Vermeer
and Music: The Art of Love and Leisure” (Vermeer y la musica, el arte del amor y el ocio), [consulta 14 mayo
2022]. Disponible en: https://www.nationalgallery.org.uk/exhibitions/past/vermeer-and-music-the-art-of-
love-and-leisure
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pueden simplificarse en reduccionismos (...) Por definicién, arte sonoro es todo aquel

arte que precisa de la utilizacion del sonido para sus fines expresivos (...)".

La joven pianista y compositora leonesa -afincada actualmente en Canarias- Hara
Alonso sefiala: “Yo no diria que es algo puro (el arte sonoro) y de hecho, el término en
si mismo para mi es algo muy abierto donde entran muchas cosas estéticas, técnicas
(...) tiene algo que ver con las artes visuales y de hecho el arte sonoro se suele ensefiar

en la universidad (las facultades) de artes mas que en los conservatorios (...)".

Para Francisco Felipe (Palencia, 1961): “Los limites pueden ser difusos (...) el arte
sonoro es un amplio campo creativo en que se encuentran e interrelacionan diversas
disciplinas desde la musica a la poesia y las artes denominadas plasticas, para
entendernos, habiendo también obras que participan tanto de soportes y medios
diferentes como la emisién radiofénica, a la accién, con medios tecnoldgicos o sin ellos,

en este sentido se podria considerar como un arte intermedia, o multimedia (...)".

Alvaro Alonso de Armifio del transgesor colectivo burgalés Stupid Feats sefala: “(...) Si
que puede existir un arte sonoro puro, pero la mayoria de las veces es un elemento mas

que acompafia a performances, instalaciones, happenings, acciones (...)".

La salmantina Fatima Miranda, otra pionera de estas practicas desde la exploracién de

la voz y el espacio escénico, tiene mas reservas respecto al libérrimo uso del término:

“(...) ahora se denomina arte sonoro a demasiadas expresiones sonoras que poco O
nada tienen que ver con lo que es arte. Sucede que términos como arte sonoro y
performance art, a la vez que cuentan con extraordinarios artistas, también se han
convertido en un cajon de sastre en el que todo o casi todo vale y esto contribuye a

distraer y a confundir (...) lo que es arte sonoro de lo que no lo es”.

Este peligro de mixtificacion acritica que pone a muchas expresiones de arte sonoro
bajo sospecha coincide con el punto de vista expuesto por Manuel Rocha Iturbide en un
articulo de 2005; que, si bien defiende la “indisciplina” de las practicas de arte sonoro;

también denuncia:
“Recientemente se ha manoseado demasiado la definicién de arte sonoro, y ahora

cualquier musica ‘alternativa’, muchas veces hecha sin el talento de un buen compositor

electroacustico, es llamada arte sonoro. Se trata en realidad de musica experimental
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realizada con medios electrénicos. Acabaran haciendo una corriente que se robara el
término. Los artistas sonoros tendremos entonces que decir que somos artistas
intermedia, y también ese término podria ser devorado por los medios de

comunicaciont®?,

En este orden de cosas, nos quedamos para terminar con otra opinién de Rocha Itdrbide
en otro articulo del mismo afio de 2005 titulado “El arte sonoro. Hacia una nueva
disciplina” en el que defiende precisamente la indefiniciéon de esta practica como uno de

sus rasgos mas distintivos:

“El arte sonoro es y seguira siendo un campo amorfo, indefinido y propicio para acoger
la creatividad que se genera en los campos alternativos a las bellas artes. La necesidad
de sistema imperante, por definir y encasillar la actividad artistica, seguira produciendo
desadaptados, outsiders y creadores ndmadas que tal vez nunca encuentren un hogar

propio”*%8,

2.6 APROXIMACION A LOS PIONEROS DEL ARTE SONORO EN ESPANA (1958-
1975)
En el texto “Ecos del arte sonoro en la vanguardia histérica espafola (1909-1945)” que
forma parte del catalogo de la exposicion de la | Muestra de arte sonoro espafiol MASE
(2006), Miguel Molina'>® propone la figura de Ramén Gémez de la Serna como primer
antecedente del arte sonoro en Espafia, no sélo por ser el introductor del Manifiesto
Futurista en la Revista Prometeo en 1909, sino por sus contribuciones a una incipiente
“radio arte” como reportero heterodoxo para Unién Radio en los afios 20, a lo que se
suma el “Taller de Greguerias” instalado en su casa, en el que muchas de estas
greguerias estaban dedicadas al medio radiofénico como las muy sugerentemente
denominadas: “greguerias onduladas”, “ovillejos de ondas” o “caprichos ondulados”,
incluyendo una gregueria (la n° 22) escrita en 1927 en la que anticipAndose en mas de
dos décadas a John Cage, invita “a la escucha del silencio radiofénico”, o de articulos

para revistas radiofonicas como Ondas (1928 -1932) en las que -casi también en clave

157 Rocha lturbide, Manuel, “¢ Qué es el arte sonoro?”, 2005, en: artesonoro.net, [consulta 1 junio 2019].
Disponible en: http://www.artesonoro.net/artesonoroglobal/QueEsEIArteSonoro.html

158 Rocha Iturbide, M, “El arte sonoro. Hacia una nueva disciplina”, [Consulta: 23-9-2022]. Disponible en:
http://www.tutuguri.org/suenatelosmocos/suenate16.htm

159 Molina, Miguel, “Ecos del arte sonoro en la vanguardia histérica espafiola (1909-1945)”, en: Iges, José
(ed) Catalogo de la | Muestra de arte sonoro espafiol MASE, Lucena-Cérdoba, Ed. Sensxperiment, 2006,
pp. 28-71.
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pre-cageana- rinde irénico homenaje a los “parasitos radioeléctricos”, que es como el

autor denominaba a los pitidos, zumbidos e interferencias radiofénicas?¢°.

Continuando con “obras que evocan lo sonoro” mas que de arte sonoro, Miguel Molina
también se hace eco del poder evocador de la frase “la orquesta sinfénica de carnes
hechas pedazos” que es como, segun parece, llego a referirse en alguna ocasion Pablo
Picasso a su cuadro Les Demoiselles d’Avignon (1907), recordando los vinculos
artisticos del pintor malaguefio con musicos como Erik Satie (Particularmente en el
Ballet Parade, de 1917, que ademas llevaba libreto de Jean Cocteau). Cabe recordar
que Cocteau sugirié a Satie que incluyera los ruidos de latigos, disparos de pistola y una
maquina de escribir en la partitura, a lo que se suma el uso de iconografia musical en

algunos de los cuadros y esculturas cubistas mas experimentales de Picasso.

Como precursores del arte sonoro -particularmente de la variante denominada poesia
fonética- también deben nombrarse movimientos post-futuristas espafioles como el
Vibracionismo, (término propuesto en 1916 por el uruguayo asentado en Espafia Rafael
Barradas, y seguido por otros como Salvat-Papasseit) y el Ultraismo, surgido hacia 1918
con autores como Rafel Cansinos-Asséns, Xavier Boveda, Guillermo de la Torre o
Fernando Maria Milicua que se reunian para sus actos poéticos en espacios como la
Sala Parisiana y el Ateneo de Madrid. También debemos referirnos al Postismo, surgido
ya en plena posguerra hacia 1945 como epigono de los ismos europeos con su gusto
por la sonoridad poética a través de la repeticién fonética, con autores como Felix de

Ayala y Carlos Edmundo de Ory.

Coinciden en el tiempo, los experimentos audiovisuales intermediales del cineasta
granadino Val del Omar, al que nos referiremos en otro capitulo por sus obras
relacionadas con Castilla. En 1928 anticipd ya varias de sus técnicas mas
caracteristicas, incluyendo el “desbordamiento panoramico de la imagen” fuera de los
limites de la pantalla y el concepto de “vision tactil” que formuld a través de las siglas
PLAT, que equivalen al concepto totalizador de Picto-Luminica-Audio-Tactil. Val del
Omar patenta también en 1944 el “sistema de sonido diafénico” con un artilugio (el
Diafono) de dos canales fotoeléctricos, que pretendia superar el sistema estereofdnico

convencional para las proyecciones, generando “una estereofonia psiquica... un dialogo

160 Una aproximacion actualizada al “arte radiofonico” de Gomez de la Serna puede leerse en: Ariza, Javier,
"Imaginar la radio: Ramén Gémez de la Serna y el medio radiofénico”, Revista: Sonda. Investigacion en
Artes y Letras, n° 8, Universidad Politécnica de Valencia, 2019, pp. 123-138, [Consulta: 13-6-2022].
Disponible en: http://revistasonda.upv.es/2019 Articulo Javier Ariza.pdf
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dialéctico con lo que se ve y lo que se escucha...” mediante fuentes sonoras que se
colocaban tanto delante como detras del espectador; “el de delante expresa el futuro el
de detras el pasado”. Dicho sistema combinado con otras exploraciones en el campo
sonoro, las aplicaria en su Triptico Elemental de Espafia, iniciado en 1952 y concluido
postumamente. Destaca en el triptico “Aguaespejo granadino” (1955) descrita por el
critico cinematografico Alfonso Sanchez tras una visita a su estudio como “una simbiosis
poética de luz, agua y sonido (...) en una cintita que apenas sirve para atar una caja de
bombones Val del Omar ha metido un concierto de musica concreta con algunos
compases de Falla, sonidos de campanas, golpes de piedra y sonidos de instrumentos
de percusion”6l, Lamentablemente, el trabajo pionero de Val del Omar no ha sido
puesto en valor hasta el siglo XXI, tras sus exposiciones en el Museo Reina Sofia, el

Centro José Guerrero y el CAAM de Las Palmas?¢?.

Sin poder reconocer como arte sonoro, estas propuestas, paralelamente a los
experimentos del cineasta granadino, debemos recordar, que en el campo de la musica
espafiola de vanguardia, -y con similitudes conceptuales con lo que por entonces hacian
artistas informalistas como Tapies o Millares, segun la opiniéon del compositor y tedrico
Tomas Marco, se sitla la llamada Generacién del 51, con compositores como Cristobal
Haffter, Luis de Pablo, Mestres-Quadreny o Carmelo Bernaola y el grupo Nueva Musica,
fundado en 1958 por el compositor Ramén Barce. Todos ellos tendran colaboraciones

con artistas plasticos en las siguientes décadas?63,

Tras estos episodios, un tanto aislados, son varios los autores que coinciden a la hora
de marcar los origenes del arte sonoro en Espafia en la creacién del grupo ZAJ, aunque
paradéjicamente el primer Concierto de teatro musical celebrado por este grupo de
artistas el 21 de noviembre de 1964 en el Colegio Mayor Menéndez Pelayo de Madrid,
terminé con una escena muda. Henar Riviere'®* explica que a lo largo del concierto el
publico tuvo ocasion de escuchar musica instrumental, concreta y electrénica, pero,

sobre todo, habia presenciado la ejecucion de actividades extramusicales de una

161 Declaraciones recopiladas por Sdenz de Buruaga, Gonzalo y Val del Omar, M2 José, Val del Omar sin
fin, Granada, Ed. Diputacion Provincial de Granada, 1992. p. 223.

162 Desbordamientos: [exposicion: Centro José Guerrero, Cripta del Palacio de Carlos V, Granada, 13 de
mayo-4 de julio de 2010; Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 14 de septiembre de 2010-
28 de febrero de 2011 / de Val del Omar]; [comisario, Eugeni Bonet], Granada, Centro José Guerrero;
Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2010.

163 Marco, Tomas, Musica espariola de vanguardia, Madrid, Ediciones Guadarrama, 1970.

164 Riviére, Henar, “Zaj. De la musica de accidn al arte sonoro”, en: Escuchar con los ojos. Arte sonoro en
Espafia, 1961-2016, [cat. expo., Fundacion Juan March, Madrid, Museo de Arte Abstracto Espafiol, Cuenca,
Museu Fundacién Juan March, Palma, Comisarios: Manuel Fontan del Junco, José Iges y José Luis Maire],
Madrid, Fundacion Juan March, 2016. p. 128-141.
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sencillez desconcertante: barrer, leer el periddico, trasegar agua de un cubo a otro,
peinarse... De esta manera deslizaban la frontera que tradicionalmente habia separado

el arte de la vida cotidiana.

Aitor Merino Martinez, en su libro Eco en el silencio. Surgimiento y desarrollo de un arte
sonoro en Espafia recuerda como antecedente la pieza de musica concreta “Etude du
Stage” creada por Juan Hidalgo en 1961 durante su estancia en el Service de la
Recherche de la Radio Television Francesa en Paris, con la que practicamente, se abria
la exposicién “Escuchar con los ojos. Arte sonoro en Espafia, 1961-2016” en la
Fundacién Juan March en 201655, El autor se remonta luego alin mas atras en el tiempo
y menciona las colaboraciones llevadas a cabo entre Josep Maria Mestres Quadreny y

Joan Brossa (“El Ganxo”, 1958-1959; y “Concert per a representar”, 1964).

En una linea intersticial similar, entre el teatro musical, el concierto gestualizado, la
poesia sonora, el surrealismo y el arte (0 la musica) de accion -e incluso el activismo
politico, pues la pieza termina con un alegato contra la Guerra de Vietnam- se
encontraria la colaboracion entre Brossa y Carles Santos, en el “Concert irregular en
homenaje a Joan Miréd” (1967) que incluian interpretaciones de un pianista y una
cantante, dos stripteases, y una escena del pianista afeitandose que concluia

secandose con la bandera de los Estados Unidos.

Ramén Barce puntualiza “Toda frontera (también las del arte, y en este caso las de la
musica) es simplemente una linea que nos separa del terror. Precisamente por esto,
toda frontera debe ser atravesada’®. A eso Walter Marchetti'®’ afiadid que era
necesaria semejante trasgresion para liberar a la musica de su atadura a “los sonidos y
los ruidos” y devolverle “el caracter de la ubicuidad” puesto que a la musica “se la
encuentra siempre y en todas partes; lo que quiere decir que los conciertos se suceden
siempre y en todo lugar”. Segun Juan Hidalgo!® se plantean “el hecho musical” como
la “busqueda de un lenguaje no exclusivamente sonoro”, extendiéndolo a los ambitos

de la visualidad y la escritura.

165 Merino Martinez, Aitor, op. Cit., p. 45.
166 Barce, Raman, Toda frontera, abril de 1965, [carton zaj].
167 Marchetti, Walter, Un mito musical..., op. cit., s.p.

168 Hidalgo, Juan, Cronologia biografica, los 60, [consulta 21 mayo 2017]. Disponible en:
http://www.juanhidalgo.com/img/02cronologia/textos/60S.pdf
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Para Henar Riviere'®%, el germen de la experimentacion intermedia de Zaj se halla en la
“musica de accion”, y ésta abre una nueva via al denominarlo “arte del objeto” pues los
instrumentos musicales quedaban postergados al silencio evidenciando su dimensién
objetual. Zaj recorre los caminos inexplorados de la musica de accién, del arte del objeto
y también la instalacion, la escritura experimental y el arte conceptual, para volver en
los afios setenta al sonido, eso si, un sonido liberado de sus viejas cadenas e
interconectado con todos los deméas ambitos del arte intermedia. Para entonces el grupo

ya estaba formado por Hidalgo, Marchetti y Esther Ferrer.

Aparte del grupo ZAJ, uno de los primeros artistas espafioles procedentes de la plastica
que se iniciaron en el sonido fue Isidoro Valcarcel Medina con la instalaciéon sonora “A
continuacion. Lugares, sonidos, palabras” que realizé en 1970 en la Galeria Seiquer. Se
trataba de un ambiente constructivista con sonido acumulativo, mas grueso cada dia
gue pasaba. Tanto la exposicién como el sonido variaban en estos ambientes que el

artista llamaba “lugares”™7°.

Tanto el grupo ZAJ como Isidoro Valcarcel Medina participaron en Los Encuentros de
Pamplona de 1972%%, una iniciativa privada subvencionada por la familia empresarial
Huarte que fue organizado por el artista plastico / conceptual Jose Luis Alexanco y el
compositor Luis de Pablo. Durante una semana se mostraron en varios espacios
publicos de la ciudad las ultimas tendencias artisticas. La programacion no fue
especifica de arte sonoro pero supuso una inflexion en el panorama artistico espafol
rompiendo con el informalismo pictérico y fomentando nuevas manifestaciones artisticas
de caracter interdisciplinario. Ademas consiguié establecer una conexién entre una
nueva vanguardia nacional y las corrientes internacionales de entonces (Fluxus,
Situacionismo, videoarte, Arte de accioén y happening) mediante la presencia de artistas,
musicos como: John Cage, David Tudor y Steve Reich'’2. Los dos organizadores
presentaron la obra Soledad Interrumpida: Alexanco realizé 140 figuras maleables que

al hincharse y deshincharse generaban sensacién de movimiento. Ademas, estaban

169 Riviere, Henar, “Zaj. De la musica de accion al arte sonoro”, en: Escuchar con los ojos. Arte sonoro en
Espafia, 1961-2016, [cat. expo., Fundacion Juan March, Madrid, Museo de Arte Abstracto Espafiol, Cuenca,
Museu Fundacién Juan March, Palma, Comisarios: Manuel Fontan del Junco, José Iges y José Luis Maire],
Madrid, Fundacion Juan March, 2016. p. 129.

170 parcerisas, Pilar, Conceptualismo(s) poéticos, politicos y periféricos. En torno al arte conceptual en
Espafia, 1964-1980, Madrid, Ediciones AKAL, 2007, p. 300.

171 Diaz Cuyas, J., Pardo, C. y Pujals, E., Encuentros de Pamplona 1972: Fin de fiesta del arte experimental,
Madrid, Museo Reina Sofia 2009 [catalogo de la exposicidn celebrada del 27 de octubre de 2009 al 22 de
febrero de 2010].

172yV. AA., Los Encuentros de Pamplona 25 afios después, Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, 1997. [catélogo] [exposicion del 15 julio al 14 septiembre 1997].
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acompafadas de luces, proyecciones y musica electrénica elaborada para la ocasion
por Luis de Pablo. Aitor Merino Martinez en su trabajo fin de grado Eco en el Silencio
considera “esta propuesta muy cercana a lo que hoy vendria a denominarse una
instalacion sonora: una serie de elementos dispersos que, al ser acompafiados por un

sonido que irremediablemente se expande, terminan ocupando el espacio”’3.

En los Encuentros de Pamplona también participd LUGAN7* (Luis Garcia Nafiez) con
la intervencién Comunicacion humana. Teléfonos Aleatorios, formada por sesenta
teléfonos interconectados sin intermediacién de ninguna centralita, que reproducian un
mensaje pregrabado, una melodia generada electrénicamente, o conectaban con

eventos de los Encuentros o con espacios de la ciudad.

El apartado de Poesia visual y fonética corrié a cargo de Ignacio Gémez de Liafio'’® que
tuvo lugar en la Cupula Neumatica del arquitecto vallisoletano José Miguel de Prada
Poole. Se trataba de un pase de diapositivas y registros sonoros de los ejemplos
fonéticos.

También hubo una exhibicion de “propuestas, realizaciones y montajes sonoros”, en la
Cuapula Neumatica. Consistié en la audicion de diferentes composiciones musicales de
vanguardia, entre los que estaban Cruz de Castro, Isidoro Valcarcel Medina, Mestres

Quadreny...178,

Se recuerda una intervencion con estructura tubulares de otro pionero del uso de “lo
sonoro” en las artes; Isidoro Valcarcel Medina, el cual, ya en 1970 habia elaborado en
la Galeria Seiquer de Madrid, su pieza: “A continuacioén: lugares, sonidos, palabras”,
considerada la primera instalacion sonora que se pudo ver en una galeria de arte
espafiola, la obra, distribuida en dos pisos, estaba formada por una serie de placas de
metacrilato que cambiaban de posicion cada dia a la que se superponian una serie de
sonidos generados por “una maquina rudimentaria construida por un amigo y una cinta

que permitia regrabar cada dia sin borrar lo ya existente... en un proceso acumulativo,

173 Merino Martinez, Aitor, Eco en el silencio: Surgimiento y desarrollo de un arte sonoro en Espafia, [Trabajo
Fin Grado de Historia del Arte en la Universidad Autonoma de Madrid], Madrid, EN ACCION!, 2017, p. 55.

174 | 6pez Munuera, Ivan (2016), Los Encuentros de Pamplona (1972) como laboratorio de la democracia
[Tesis doctoral. Universidad Complutense de Madrid] p. 174 del Cap. 5.2. “Archivo y escalado” donde
agrupa todas aquellas experiencias que aportaron métodos novedosos o desestabilizadores de los
paradigmas de archivo en historificacion.

175 |bidem, p.224.
176 |bidem, p.225.
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no destructivo...” a la que se iban anadiendo frecuencias sonoras a diario que

terminaron sonando de forma simultaneal?’”.

A partir de aquella intervencion el autor realiz6 en la década de los 70 diferentes obras
en las que el sonido ha sido parte fundamental del proceso creativo como “Motores”
(1973), que nace de la grabacién “némada” del sonido de dos vehiculos que hacian el
trayecto Madrid-El Escorial o las “Conversaciones telefénicas” (1973 -1975) con
personas desconocidas, que ha seguido realizando en diferentes momentos de su
carrera. Aitor Merino recuerda en su libro una conversacion entre Miguel Alvarez-
Fernandez y este artista en el programa de Radio Nacional Ars Sonora (2015) en la que
el entrevistador apuntan con entusiasmo “Trabajos como A continuacién te convierten
en un pionero del arte sonoro nacional en internacional. En 1970 ya estabas haciendo
musica electroacustica!” A lo que Valcarcel Medina respondié: “Bueno, desde luego yo

no lo sabia, incluso creo que no lo sé todavia” "8 .

2.7 ANTES DEL ARTE SONORO. ALGUNOS ANTECEDENTES EN CASTILLA' Y
LEON

De la misma manera que hemos indagado los origenes del arte sonoro en Espafia, antes

del propio uso del término; dado el contexto geografico de esta tesis, nos parece

oportuno situar cronolégicamente algunos experimentos audiovisuales en diferentes

campos artisticos con particular protagonismo de lo sonoro, anteriores a los afios 60 y

70 del siglo XX que han acontecido o estuvieron ambientados en Castilla y Ledn.

Uno de los referentes mas antiguos pudiera ser Mariano Diez Tobar!’® (Tardajos
(Burgos), 1868 — Madrid, 1926) inventor del icocinéfono, la autofonografica y el
logautografo. En 1883 ingresd en la comunidad paudl y estudié en Madrid tomando
contacto con cientificos, profesores e inventores. Segun la documentacién de la época,
hacia 1892 Diez Tobar ofrecid6 una conferencia sobre el cinematdgrafo. El religioso
burgalés continud con sus investigaciones en Murguia y, mas tarde, en Villafranca del

Bierzo invento y desarroll6 un artilugio protocinematogréafico denominado icocinéfono: la

177 Descripcion extraida de la entrevista de Mancebo, Juan Agustin y Martinez, Manuela. “La memoria
propia es la mejor fuente de documentacion. Entrevista a Valcarcel Medina” en: Revista sin titulo, n°® 1.
Cuenca, 1994, p. 35,

178 Citado por Merino Martinez, Aitor. Op. Cit, p, 90.

179 A, Alonso, “El P. Mariano Diez”, en Anales de la Congregacion de la Misién, 1933, p. 278 y ss., 465y
ss., 545y ss., 597 yss., 679y ss., 721y ss., 803y ss.; A. Herrera, Cien afios de un Seminario. PP. Padles.
Tardajos, Madrid, La Milagrosa, 1992, p. 43-50; T. Marquina, “;El P. Mariano Diez, inventor del cine?”, en
Anales de la Congregacion de la Misién y de las Hijas de la Caridad (1995), pp. 361-364.
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aplicacion del fondgrafo al cinematégrafo e ided la autofonografica, una maquina que
tenia dos elementos, uno para diferenciar los sonidos emitidos por la voz y otra para
dejarlos escritos conforme a esa misma diferenciacion. En Murguia hizo funcionar, por
espacio de diez afios, un reloj de pared al que se le daba cuerda con la sola energia de
la voz del profesor al explicar las lecciones a sus discipulos, ademas de un reloj sin
cuerdas pero con esfera que marcaba las horas y minutos no a saltos, como los demas

relojes, sino de un modo continuo.

Otra de sus invenciones fue el logautdgrafo, un artilugio descrito en un articulo que fue
publicado en el periddico La Luz de Astorga, segun recuerda Pérez Barredo. El invento
partia del principio de que es fisicamente posible valerse de la energia de la palabra-
sonido para dejarla impresa en el papel. La maguina constaba de varios resonadores,

“tantos cuantos sonidos se pretendian aprovechar en el lenguaje”*€°,

Miguel Molina Alarcon en un encuentro que tuvo lugar en el Centro Cultural Border de
México en 20158 sobre reconstruccion de obras sonoras ha contribuido a poner en
valor en los ultimos afios el trabajo de Vicente Escudero, (Valladolid, 1888 — Barcelona,
1980) un bailarin y corebgrafo flamenco que supo incorporar la improvisacion al baile
ortodoxo de los gitanos dotando a este de contemporaneidad. Cuando Vicente, se metia
en los trenes de vapor como polizonte escuchaba los sonidos de las ruedas sobre los
rieles y asi surgieron piezas de resonancias futuristas como “El tren” (1905) y “Baile al
sonido de dos motores™® (Paris, 1928). Recientemente el Laboratorio de Creaciones
Intermedia de la Universidad Politécnica de Valencia ha reconstruido estas dos

piezas.18

¢ Miguel de Unamuno (Bilbao, 1864 — Salamanca, 1936) como pionero del arte sonoro
en Castilla? No exactamente, aunque nos atrevemos a considerar que el que fuera

rector de la Universidad de Salamanca, logré evocar a través de la palabra una suerte

180 P¢rez Barredo, R. “¢ El padre del cine?”, Diario de Burgos, mayo 18, 2008, pp.26-27 [consulta 21 mayo
2017]. Disponible en: http://www.diariodeburgos.es/noticia.cfm/Provincia/20080518/padre/cine/F9188BF8-
1A64-968D-595185D05562C965

181 Molina Alarcén, Miguel, EI canon menor de las artes del sonido y la reconstruccion de su escucha,
[Encuentro y charla 24-05-2015], México, Centro cultural Border, 2015, [consulta 14 noviembre 2018].
Disponible en: https://docplayer.es/13853062-Centro-cultural-border-encuentro-y-charla-miguel-molina-
alarcon-el-canon-menor-de-las-artes-del-sonido-y-la-reconstruccion-de-su-escucha.html

182 Baile flamenco-gitano con el ruido de dos motores. 1928. De Vicente Escudero, [video producido por el
Laboratorio de Creaciones Intermedia en 2015], [consulta 14 noviembre 2018]. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=nOaUdEnveoE

183 | aboratorio de Creaciones Intermedia, (L.C.l): grupo de investigacion del Departamento de Escultura de
la Facultad de Bellas Artes de San Carlos de la Universidad Politécnica de Valencia. [consulta 29 mayo
2019]. Disponible en: https://www.upv.es/intermedia/#
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https://www.youtube.com/watch?v=nOaUdEnveoE
https://www.upv.es/intermedia/

de “paisaje sonoro” de Castilla. Pero ademas, en una grabacion de 1931 podemos
escuchar a Miguel de Unamuno en una disertacion sobre “El poder de la palabra” donde

manifiesta su interés por la palabra hablada frente a la escrita.

“Un critico francés de nuestra literatura espafola, dijo, que en Espafa, apenas hay
escritores, sino oradores por escrito. Acaso es cierto. Por mi parte, nada me molesta
mas, que oir decir de alguien que habla como un libro, prefiero los libros que hablan
como hombres. Y lo que es menester, es que la gente aprenda a leer con los oidos, no
con los ojos. La palabra es lo vivo. La palabra es en el principio. (...) De tal modo las
palabras llevan la esencia humana de las cosas, que, los que no son hombres propios,
los geograficos, los toponimicos, llevan un paisaje, y a las veces, basta s6lo, con oir la
palabra para adivinar lo que pueda ser la tierra que recibié aguel nombre. Oid una
especie de pintura, del Duero, desde Espafia hasta que entra en Portugal: Arlanzon,
Carrion, Pisuerga, Tormes, Agueda, mi Duero. Ligrimos, languidos, intimos, Espejando

claros cielos, Abrevando pardos campos, susurrando romanceros (...)" 184

Fue precisamente el ya citado cineasta granadino Val del Omar (Granada, 1904 —
Madrid, 1982) uno de los primeros en reivindicar la singular grabacion de Unamuno, por
la época en la que redactd su manifiesto “Corporacién del Fonema Hispanico” (1942),
donde llega a proponer la creacion de una editorial fonética para los pueblos de lengua
castellana donde se pudiera “construir un documental acustico de acciones y sonidos
concretos” sirviéndose de un magnetéfono construido por él que permitia “técnicas de
segmentaciéon” acustica, similares a las que venian utilizando en el cine autores como
Walter Ruttman. A propdsito de la grabaciéon de Unamuno opinaba Val del Omar: “existe
un disco de Unamuno en el que hay mas Unamuno gue en cualquier biografia”; dicho
disco fue editado en la serie titulada Archivo de la palabra iniciada en 1930 con

grabaciones de personalidades del mundo de la cultura.

Este interés por el valor evocador del paisaje y caracter castellano a partir del sonido de
las palabras de Unamuno coincide en el tiempo con la realizacién de una de las piezas
audiovisuales més destacadas del cineasta granadino dentro del Triptico Elemental de
Espafia: “Fuego en Castilla” (1958-1960). En 1942, Val del Omar escribié en el

manifiesto Corporacion del Fonema Hispanico un apartado que lleva por titulo “Un nuevo

184 Unamuno, Miguel de, El poder de la palabra: parte | [y] Il, Centro de Estudios Histéricos. Archivo de la
Palabra, 1931, [1 disco (6 min)] [consulta 21 mayo 2017]. Disponible en: Biblioteca Digital Hispanica
http://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do?text=&sort=&showY earltems=&exact=&textH=&advanced=&compl
eteText=&tipomateriall=Registro+sonoro+no+musical&language=es&autor=Unamuno%2c+Miguel+de&pa

geSize=10
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mundo en el sonido”, en este apartado nos recuerda, con Marshall McLuhan, que
nuestra cultura y memoria son preponderantemente visuales pero, con el fonografo y la
radio, que pueden aportar el “documento del sonido del mundo”, podemos sortear el
predominio de la representacion visual (...). Precisamente Carmen Pardo escribe un
texto con el mismo titulo “Un nuevo mundo en el sonido. Val del Omar”!8 para dar a
conocer el trabajo “Fuego en Castilla” que el granadino realizé en 1960, que nos traslada
a la ciudad castellana de Valladolid, sus procesiones de Semana Santa y las esculturas,
tallas y retablos que se conservan en su Museo de Escultura Religiosa. No nos parece
casual que para “Fuego en Castilla” contase precisamente con la singular colaboracion
del bailarin vallisoletano Vicente Escudero, extrayendo ritmos de la seca madera de un
retablo, percutida o rascada con las ufias, la banda sonora es procesada
electroacusticamente hasta formar una especie de musica concreta que casi tiene
entidad por si sola y los sonidos son trabajados con el sistema diafénico*®. Con motivo
de las exposiciones que el Centro José Guerrero y el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia dedicaron al autor en 2010, se publicé una edicién limitada en DVD de su
obra que incluye la pieza rodada en Valladolid*®’.

¢Wagner en Burgos?

Como colofén a estos pioneros de “lo sonoro” en Castilla, parece oportuno terminar
nuestro recorrido con una cita a la Visita de Richard Wagner a Burgos, texto que parte
de una delirante carta fechada el dia 22 de mayo de 1952 y dirigida por el poeta
surrealista Pepin Bello (1904-2008) a Alfonso Bufiuel, el hermano menor del cineasta
con quien habia convivido en la Residencia de Estudiantes de Madrid en la década de
los 20. La carta no fue publicada completa hasta 2009 en un pequefio libro editado por
la propia Residencia de Estudiantes con una introduccién de Andrés Ruiz Tarazona'8,
El texto de Bello es un testimonio de la pasion que los poetas del 27 sentian por Wagner.
El primer momento disparatadamente surrealista de la carta lo constituye la descripcién
-llena de humor e ironia- de una fantasiosa estancia de Richard Wagner (1813-1882) en
Burgos. Pepin Bello cuenta en su carta a Bufiuel cémo lo recibe en la estacion de

Burgos procedente de Calanda. Dice Wagner: “Hace afios que tenia la ilusién de ir a

185 Pardo Salgado, Carmen, “Un nuevo mundo en el sonido. Val del Omar”, en: Historia y presencia del arte
sonoro en Espafia MASE. [Segundo volumen], [MASE 2014], Cérdoba, Bandaaparte Editores, 2015.

186 Bonet, Eugeni, “Amar: Arder. Candentes cenizas de José Val del Omar”, [se publico originalmente, en
traduccion francesa, en la revista Trafic, n® 34, verano 2000] [consulta 21 mayo 2017]. Disponible en:
http://www.valdelomar.com/pdf/sem/sem_9.pdf

187 val del Omar, Elemental de Espafia, Barcelona, Cameo Media, 2010. (Edicion Limitada 5 DVD).

188 Bello, José “Pepin”, Visita de Richard Wagner a Burgos, Madrid, Publicaciones de la Residencia de
Estudiantes, 2009.
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aquel pueblo en Semana Santa a tocar el tambor” (el autor juega con la imagen de la
fruicion con que Wagner se entregaria al ruido en sus grandes Operas) y se sorprende
con el acento baturro del aleman, que habia aprendido espafiol en Barbastro. Se lo lleva
a su casa de Castafiares (Burgos) y alli se nos describe a un Wagner con su
caracteristico atuendo montado en una bicicleta infantil, de excursién a Villafria
(Burgos). También nos lo encontramos leyendo atentamente el Diario de Burgos o
dialogando desenfadadamente con Bello. Tras su marcha, Bello dice sentirse en una
soledad terrible.

"Hallé unos papeles rotos en los que el maestro habia escrito lo que parecia una carta.
Una misiva que encabezaban estas palabras: Adorada Matilde. EI gran amor, el

imposible amor de Wagner”.
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CONCLUSIONES

En esta tesis doctoral, hemos intentado establecer un marco de referencia teérico y
analitico que dote de identidad propia a las practicas de arte sonoro que se vienen
produciendo en la comunidad de Castillay Ledn en un arco temporal que abarca desde
la década de los setenta del siglo XX hasta la segunda década del siglo XXI. Sin eludir
el recuerdo de antecedentes aislados realizados antes de esas fechas a los que nos

hemos referido en el estado de la cuestion.

Con estas premisas, hemos intentado trazar una genealogia y una cartografia de lo
sonoro en las artes, que discurre, como expresamos en el titulo de la tesis, desde lo
marginal y lo discontinuo en los afios 60 y 70, -cuando la propia practica antecede al
concepto-, hasta la sorprendente asimilacion y legitimacion institucional en las uUltimas
décadas, intentando detectar dicho proceso en todos los estratos del sistema del arte

de la comunidad.

El arte sonoro en Castillay Lebdn es una practica artistica intersticial que desborda
los limites entre disciplinas

Una de las mayores dificultades que nos hemos encontrado al marcar el campo de
estudio que se debia abordar en este trabajo ha sido determinar los limites formales,
sensoriales y conceptuales bajo los cuales podemos determinar cuando nos
encontramos ante una obra de arte sonoro. Revisando a fondo las practicas artisticas
que se producen, exhiben, -y aunque sea de modo discontinuo, se coleccionan- en
Castilla y Ledn, bajo esta categoria, podemos afirmar que lo que llamamos arte sonoro
es una préactica de naturaleza hibrida situada en la frontera entre géneros, formatos y
estilos que toman el sonido como medio imprescindible para que la obra despliegue todo
su potencial plastico y semantico, sin eludir el dialogo con otros medios, soportes y

lenguajes.

El arte sonoro ya forma parte del canon del arte del siglo XX, pero desde un punto de
vista disciplinar se sigue resistiendo a su categorizacion museogréfica y académica, -y,
a tenor de mis conversaciones con muchos artistas castellanoleoneses ahi radica parte
de su fuerza- lo cual se explica porque, -a diferencia de otras artes- una gran parte de
los artistas que practican -0 han practicado en algin momento de su carrera- el arte
sonoro en Castilla y Ledn, provienen de campos tan diversos como las artes plasticas
(Arturo Ledesma, Sarah Rasines, Mayte Santamaria), la musica académica (Andrés

Lewin-Richter, Angel Arranz, Ignacio Monterrubio, Hara Alonso, Luis Tabuenca), la
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musica popular (Nilo Gallego, Stupid Feats, Archipiel, Genzo P.), la poesia experimental
(Alejandro Martinez Parra, Amable Arias, M2 José Tobal, Felipe Boso, Belin Castro), las
artes escénicas (Fatima Miranda), el arte de accion (Francisco Felipe, Arturo Ledesma,
M2 José Tobal), el arte conceptual (Dora Garcia, Eugenio Ampudia, Luis San Sebastian),
el cine (Chus Dominguez) el videoarte (Carlos T.Mori, Largen & Bread, Gregorio
Méndez), la arquitectura (Marcos Miguélez, Tufion & Mansilla), el disefio grafico (José
Luis Gonzalez Macias), la robética (Carlos Corpa), la ingenieria del sonido (Carlos de
Hita), la ingenieria informatica (Mario Bastian), o de varios de ellos a la vez (The DK

<projection>, Stupid Feats).

Aunque en Castilla y Ledn no faltan artistas que han trabajado con el sonido de un modo
autébnomo -respecto a la musica y las artes visuales- (Genzo P., Nacho Roman, Ifaki
Rios, Hara Alonso, Carlos Martinez Franco, Angel Arranz) como ya anticipabamos en la
introduccion, en la mayoria de las practicas artisticas analizadas en esta tesis nos
situamos ante obras de arte “intermedia” -en los términos formulados por Dick Higgins
en 1966 o mas recientemente, por Peter Weibel en 2019%%- obras en las que el
sonido actua como “factor intermediario” que tiene la capacidad para infiltrarse por los
intersticios entre otras artes cuyos limites parecen mas rigidamente definidos. “Tengo la
impresién de que actualmente, mas que nunca, somos hibridos y han dejado de
preocuparnos las categorias”, sefala al respecto, el pionero Alejandro Martinez Parra

(Aranda de Duero, Burgos).

De hecho, la mayoria de los artistas entrevistados a lo largo de esta investigacion hablan
de lo improductivo que resulta establecer categorias que delimiten cualquier forma de
arte y por tanto no consideran pertinente conceptualizar lo que hemos convenido en
denominar “arte sonoro” en funcién de su grado de pureza o autonomia artistica. Sobre
este particular también me parecen significativas las respuestas de Nilo Gallego
(Ponferrada, Ledn) autor de obras situadas entre el paisajismo sonoro y la accién
sonora, que se han terminado convirtiendo en pelicula, como: “Felipe vuelve a casa con

las ovejas sonando” (1999)%°! para quien:

189 Higgins, Dick, “Statement on Intermedia”. Publicado en 1966 y recogido en Vostell, Wolf (ed), Dé-coll/age
(decollage), Frankfurt, Typos Verlag / Nueva York, Something Else Press, 1967.

190 Weibel, Peter (ed,) Sound Art Sound as a Medium of Art, Cambridge, The MIT Press, 2019.

191 Nilo Gallego: “Felipe vuelve a casa con las ovejas sonando” (1999. La filmacién es de Chus Dominguez,
habitual colaborador del artista). [Consulta: 6 de octubre de 2022]. Disponible en:
https://vimeo.com/69037401
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“(...) todo esta contaminado. No creo en el arte puro ni en el aire puro, pienso que se
puede llegar mucho mas lejos si intentamos salir de las etiquetas y los moldes, fuera de

formato es el mejor formato (...)".

A este respecto, a lo largo de esta tesis, hemos podido comprobar como algunas de las
obras que han sido objeto de estudio, eran piezas en las que el sonido (o “lo sonoro”)
puede parecer en ocasiones, mas un medio -una herramienta- que un fin; y nos hemos
preguntado, como hace Douglas Kahn'%?, si en alguno de esos casos no seria mas

apropiado utilizar el término “sonido en las artes”, que el de “arte sonoro”.

Ante la duda, nos hemos inclinado por seleccionar una obra cuando entendiamos que
el sonido era -ademas de un factor mediador- un elemento imprescindible para que
dicha obra desplegase todo su potencial plastico y semantico. Esto se aprecia
particularmente en algunas instalaciones de artistas que no son estrictamente “artistas
sonoros” como Paloma Navares, Julio Mediavilla o Diego del Pozo; en trabajos de
videoartistas como Carlos T. Mori, Largen & Bread o Kaoru Katayama, o incluso,
excepcionalmente, en piezas sin sonido, en las que “lo sonoro” se evoca a través de la
palabra, el titulo, o un objeto o imagen asociados metaférica o0 emocionalmente a la
musica, este es el caso de artistas préximos al arte conceptual como la vallisoletana

Dora Garcia o los salmantinos Luis San Sebastian y Félix Curto.

Alejandro Martinez Parra (Aranda de Duero, Burgos) pionero en Castilla y Lebén de
practicas como la poesia fonética, la accion sonora y las instalaciones que hacen uso
del sonido, sefiala al respecto en una de las entrevistas incluidas en los anexos de este

trabajo:

“(...) creo que la practica de lo sonoro, en manos de artistas muy diferentes (...) se ha
proyectado en todas las direcciones posibles a lo largo de muchas décadas (...) Hay
para quien es un fin en si mismo o un medio para otra cosa... En mi caso se utiliza como
medio, como recurso para ir a algun sitio... Mi relacién con lo sonoro... es la de una
practica hibrida ya que tengo interés en la escritura, en el lenguaje y en la muasica en
sentido amplio y experimental (...). O sea, que arte sonoro puro no sé muy bien qué

significa, algo asi quizas como “oro puro” o “agua pura” u otro tipo de purezas (...).

192 Kahn, Douglas, Noise, Water, Meat: A History of Sound in the Arts, Cambridge, MIT Press, 1999.
[Consulta: 6 de agosto de 2022]. Disponible en: http://www.douglaskahn.com/writings/douglas kahn-

sound_art.pdf
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Estas premisas, se vuelven aun mas probleméticas cuando estudiamos las obras de
compositores (formados académicamente como musicos, tal es el caso del vallisoletano
Angel Arranz o la leonesa Hara Alonso) que por el grado de audacia y experimentalidad
con que abordan su trabajo, desbordan o desafian los limites de “lo musical’ y
descubrimos que sus obras encuentran mejor acomodo Yy, sobre todo, mayor potencial
semantico, en las salas de un museo que en un auditorio, o en dialogo con un espacio
arquitecténico o un enclave natural, que en una sala de conciertos. Evidentemente, no
se trata, sélo de un problema de contenedores, (sino de “escuchas singulares” por

robarle el término a Lloreng Barber).

Me atreveria a decir que practicamente en la totalidad de obras analizadas en esta tesis,
la relacion entre sonido e imagen, -tal y como apunta el compositor de musica concreta
Michel Chion- ya no es “sumativa”, sino que su simbiosis genera una nueva experiencia,
inconcebible aislando los dos lenguajes; dicho de otro modo: “no se ‘ve’ Io mismo

cuando se oye; no se ‘oye’ lo mismo cuando se ve” 1%,

En Castilla y Ledn el ejemplo mas significativo de artista sonoro / compositor, con
formacion musical académica que da un enriquecedor giro a su modo de trabajar cuando
descubre el potencial de la arquitectura para dialogar/transformar con sus
composiciones es el de Angel Arranz (Pefiafiel, Valladolid) y particularmente, proyectos
acusmaticos como “Sonic Architectures” y “[d]espacio” en los que explora dominios
intermedios entre la instrumentacion tradicional, la electrénica y la espacializacién del

sonido en entornos arquitecténicos de vanguardia ***. Como recuerda el autor:

“El tiempo como materia constructiva a través de las matematicas aplicadas, unificando
los dominios: fisico, estructural, notacional y DSP por medio del organicismo, la

morfologia de las formas naturales, la espacialidad correlacionada y la geometria fractal”

A pesar de que cada vez son mas los musicos que, como Angel Arranz, se sienten tan
comodos en el campo del arte sonoro como en el de la misica experimental, debemos
sefialar, que tanto a nivel académico (a los planes de estudio de los conservatorios y los

grados y master de musicologia me remito) como en el campo de la composicién y la

193 Chion, Michel, La Audiovision Introduccion a un andlisis conjunto de la imagen y el sonido, Barcelona,
Paid6s Comunicacion, 1993, p. 11.

194 Las bodegas Protos y Qmram, construidas respectivamente por Richard Rogers y Konkrit Blu en Pefiafiel
(Valladolid). La informacion y descripcion tedrica de estos proyectos y videos de los mismos estan
disponibles en: https://www.thedkprojection.com/despacio-3/ .
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interpretacion, es en el territorio de la masica académica donde hemos notado mayores
resistencias y barreras, -a veces podriamos hablar de una significativa “luz de gas”- a la
hora de reconocer la legitimidad -0 simplemente prestarle atencion- a muchas de estas

practicas artisticas.

En la jugosa entrevista con este compositor / artista sonoro que hemos incluido en el
anexo, cuando se le interroga sobre la posibilidad de un arte sonoro “puro” o “auténomo”

respecto a las artes visuales o la muasica responde:

“El arte sonoro, al igual que la musica, son disciplinas por definicion nematoldgicas,
cuyas interrelaciones no pueden simplificarse en reduccionismos. Del mismo modo que
el arte sonoro parti6 de una escisibn de la mdusica clasica (Futurismo, musica
concreta...) rebasando sus contextos sociologicos por accion y efecto de una
incorporacién de un nuevo instrumental, a su vez generador de nuevas hermenéuticas,
el arte sonoro experimenta el mismo tipo de proceso respecto a su relacion con las otras
disciplinas, por lo cual no es pertinente conceptualizarse en funcién de su grado de

pureza (...).

(...) Por definicién, arte sonoro es todo aquel arte que precisa de la utilizacién del sonido
para sus fines expresivos (...). El error del actual arte sonoro esta querer cargar
demasiado las tintas en el arte, olvidandose de lo sonoro.... Lo sonoro es el valor

afiadido que no tienen Picasso, Louis Bourgeois o Tapies (...)".

Con todo y con esto, en el capitulo cuatro de esta tesis nos hemos atrevido a detectar
cinco formatos que nos parecen recurrentes dentro de las practicas de arte sonoro
llevadas a cabo en el periodo objeto de estudio: Accién sonora, Poesia sonora,
Paisajismo sonoro, Instalacion sonora y Arte radiofénico. No se trata de una divisién
jerarquica, ni de una taxonomia, pero nos parece muy Util para clasificar, singularizar y
poner en valor una serie de practicas artisticas que, como diria José Iges: “plantean
maneras de organizar el sonido en el tiempo y en el espacio muy diferentes a las de la
musica”®. Asumimos, en cualquier caso, que muchas de las obras seleccionadas se

encuentran a caballo entre varias categorias.

19 |ges, José, “¢Qué es el arte sonoro?”, en: Escuchar con los ojos. Arte sonoro en Esparia, 1961-2016,
[libro+repr. MP3], [cat. expo., Fundacién Juan March, Madrid, Museo de Arte Abstracto Espafiol, Cuenca,
Museu Fundacién Juan March, Palma, Comisarios: Manuel Fontan del Junco, José Iges y José Luis Maire],
Madrid, Fundacion Juan March, 2016. p. 27.
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Ponemos por caso las acciones sonoras en el paisaje o la arquitectura de Nilo Gallego,
que al llegar al museo se exhiben en formato de videoinstalacién o de instalacion
acusmatica, (por ejemplo, la reciente, “Nubes Pasajeras”%, 2020, definida por el artista
como “cine para las orejas”), o las performances que luego desarrollan una dimension
instalativa, interactiva e incluso radiofonica, de artistas inclasificables como Dora Garcia,

(por ejemplo, en su obra “DJ. Los muertos”, 1998).

Huelga decir, que, aparte de estos formatos, también nos ha parecido de justicia analizar
en esta tesis algunas practicas con un perfil que podriamos denominar mas “ludico” -
aunque no por ello menos experimental- que acercan el arte sonoro al campo de las
artes escénicas (tal es el caso de la salmantina Fatima Miranda -tanto en solitario como
en sus colaboraciones con Flatus Vocis Trio- o de los burgaleses Stupid Feats) y de la
musica popular (Archipiel, Fibonacci, Equipo Moral), que han gozado de cierta
notoriedad y visibilidad gracias a festivales como el FACYL en Salamanca o el FAT en
Burgos, y, por supuesto, al territorio siempre mutante del videoarte, el cine experimental,
la videodanza o el live cinema, en los que han terminado incursionando, decenas de
artistas sonoros en todos estos afios. Las multiples colaboraciones con videoartistas,
coredgrafos y performers, de los leoneses Hara Alonso, Genzo P o el ya citado Nilo

Gallego nos parecen particularmente destacables en este sentido.

El largo y tortuoso camino de la marginalidad a la asimilacion institucional. Hacia
una cartografia del arte sonoro en Castillay Ledn

Espero que se me permita la cita a la célebre cancion de The Beatles!®’ en este epigrafe,
para sefialar que la extensa cartografia del arte sonoro en Castilla y Leén ordenada
cronolégicamente desde los afios 70 hasta la segunda década del siglo XXI y muy
particularmente el analisis de la programacion de actividades en instituciones publicas
y privadas llevada a cabo en las nueve provincias de la comunidad, que hemos
abordado en los capitulos tres y cuatro de esta tesis, vendria a demostrar nuestra

hip6tesis de que las practicas artisticas que agrupamos bajo la denominacién de “arte

1% “Nubes pasajeras” fue inicialmente una instalacién sonora con siete canales de audio, pensada para ser
escuchada en la explanada del MUSAC, en la que, el artista plantea una suerte de retrospectiva sonora de
su propio trabajo a lo largo de las dos ultimas décadas, incluyendo citas a su obra mas conocida: “Felipe
vuelve a casa con las ovejas sonando” (1999) a la que remite mediante el uso explicito de cencerros y
campanas. El titulo proviene de una cita de la pelicula homénima dirigida por Aki Kaurisméaki en 1996. Nilo
Gallego plantea esta pieza como “cine para las orejas”, un modelo cercano a la experiencia cinematografica,
donde los sonidos toman el protagonismo frente a las imagenes, y a partir de los cuales el espectador puede
recomponer una narracion propia y personal. Nilo Gallego. “Nubes pasajeras”. Coleccion MUSAC.
https://musac.es/#coleccion/obra/nilo-gallego-nubes-pasajeras. [Consulta 6/10/2022]

197 Nos referimos, como ya se habra notado, a “The Long and Winding Road”, cancion grabada para el
ultimo album de The Beatles, antes de separarse: Let It Be (Apple Records, 1970).
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sonoro”, han pasado en algo menos de cincuenta afios de la marginalidad a nivel
académico y museografico, a un progresivo proceso de reconocimiento, asimilacién y
legitimacion institucional, que han normalizado la presencia del arte sonoro en las
programaciones de centros de arte, galerias (pocas) y festivales de musica y artes
escénicas; asi como a su integracion en las colecciones permanentes de arte

contemporaneo de museos publicos y privados de la comunidad de Castilla y Ledn.

Siendo en los afos 70 y 80 una practica artistica marginal, -en realidad lo era en toda la
geografia espafiola- hemos demostrado que en las Ultimas tres décadas no han dejado
de organizarse todo tipo de actividades culturales relacionadas con el arte sonoro en las
nueve provincias de Castillay Ledn; y que la ndmina de artistas que viven y trabajan en

la comunidad que experimentan con estas practicas no ha dejado de crecer.

A pesar de los desequilibrios, geograficos, en los capitulos tres, cuatro y cinco
demostramos, que este proceso de asimilacion institucional se ha notado en todos los
estratos del sistema del arte (formacion, produccion, exhibicién, coleccionismo)
alcanzando picos entre 2005 y 2011 (particularmente en provincias como Burgos, Leén
y Salamanca) que coinciden con el primer lustro de andadura de los nuevos centros de
arte inaugurados en estas ciudades y la puesta en marcha de macroeventos centrados
en las artes escénicas y la musica, como el “FACYL (Festival Internacional de las Artes
de Castilla y Leo6n) celebrado en Salamanca desde 2005 o el Festival Escena Abierta

en Burgos.

La puesta en marcha -casi sincrénica- de museos y centros de arte contemporaneo en
las principales capitales de la Comunidad de Castilla y Ledn en los inicios de siglo XXI:
Museo Patio Herreriano de Valladolid (2002), DA2 de Salamanca (2002), CAB de
Burgos (2003), y MUSAC en Ledn (2005), ha supuesto un incremento exponencial de la
programacion de exposiciones individuales y colectivas, en las que tanto el arte sonoro
como practicas afines han encontrado acomodo con cierta regularidad y en algunos
casos como el del MUSAC -y durante el periodo 2004 - 2010 el DA2- siendo una de las
lineas de trabajo estables de la institucion; tanto en lo que respecta a exposiciones,
como a la adquisicion de obras para la colecciébn que hemos analizado en el capitulo
cinco, o a las iniciativas para promover la produccién de nuevas obras (Laboratorio 987
en el MUSAC de Leon, Programa Audioscapes en el DA2 de Salamanca), a través de

premios (I Broadcasting Art Concurso Internacional de Arte Sonoro promovido por el
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MUSAC con Radio Nacional de Espafia) y programas de becas y residencias para

jovenes artistas®®®.

La nébmina de artistas de prestigio nacional e internacional, vinculados al arte sonoro
que han participado en exposiciones individuales y colectivas en museos y centros de
arte de la comunidad (particularmente en el MUSAC, el DA2 y el CAB), que en algunos
casos han producido obras especificas para instituciones de Castilla y Lebn, que
actuaron en eventos musico/escénicos/performativos o0 que incluso impartieron
seminarios y talleres formativos para jévenes artistas es impresionante; por citar algunos
de los mas reconocidos: Laurie Anderson, Christian Marclay, Susan Philipsz, Janet
Cardiff & Bures Miller, Marc Bijl, Carles Santos, Juan Antonio Orts, Esther Ferrer, Juan

Hidalgo, Adachi Tomomi, Rosa Barba, Lissa Meridian...

A estos, se suman artistas no castellanoleoneses, pero, omnipresentes en instituciones
publicas y privadas de la comunidad -tanto en exposiciones, como en colecciones y
participacion en actividades formativas- a lo largo de las ultimas cuatro décadas -por lo
que su influencia en artistas de posteriores generaciones, que los ven como una suerte
de “figuras de autoridad”, ha sido notable-, como: Lloren¢ Barber, Concha Jerez,
Bartolomé Ferrando, o José Iges (este ultimo, mas en calidad de comisario, con
proyectos expositivos de arte sonoro en casi todos los museos de la comunidad, que de

artista).

En este mismo sentido, asumiendo que introducir el arte sonoro en el precario mercado
profesional del arte que ha existido en Castillay Ledn, es casi una utopia -lo es también
a nivel nacional como demuestra que entre las galerias de arte espafiolas no haya
practicamente ninguna especializada en arte sonoro'®°-, en el capitulo cinco de esta
tesis hemos constatado la existencia de un incipiente coleccionismo institucional de
obras de arte sonoro, incentivado, como en el apartado anterior, por la actividad
museografica de los centros de arte abiertos entre 2002 y 2005 en las capitales mas

pobladas de la comunidad. En el caso de centros como el MUSAC de Ledn y

198 Es igualmente destacable el apoyo a la edicion de publicaciones y obras audiovisuales que en centros
como el MUSAC y el DA2 se ha materializado en la edicion de CDs y DVDs de artistas como Dora Garcia,
Pipilotti Rist, o Equipo Moral.

199 | a Ginica galeria madrilefia que le dedica atencion de modo estable al arte sonoro es Freijo Gallery, en
la que trabajan artistas como José Iges y Concha Jerez.

En Castilla y Ledn, solo en la Galeria Evelio Gayubo, que funcion6 en Valladolid en la década de los 90 y
la Galeria Adora Calvo, abierta en Salamanca desde 2004 hasta 2018, hemos detectado la presencia para
la venta de obras de arte sonoro. En la primera de Concha Jerez y en la segunda de Juan Hidalgo, Anaisa
Franco y los salmantinos Félix Curto y Luis San Sebastian.
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ocasionalmente en el CAB de Burgos y el DA2 de Salamanca; el hecho de que se haya
promovido la produccién de nuevas obras, bien para proyectos expositivos site specific
(“Audioscapes” en el DA2, “Laboratorio 987" en el MUSAC), bien por sistemas de becas,
residencias y premios a los que ya hemos hecho referencia, conlleva a menudo, que
dichas obras se integren a posteriori en la coleccion permanente de la institucion donde
se han producido y/o exhibido previamente. En dichas colecciones, detectamos cierta
proporcionalidad entre obras de arte sonoro de artistas internacionales, nacionales v,

dentro de estos, castellanoleoneses.

Otra de las tuercas del engranaje del sistema del arte que han contribuido a la
legitimacion del arte sonoro es la educacion artistica. A pesar de que, como se explica
en el capitulo seis, tanto los planes de estudio de los Grados de Bellas Artes, Historia
del Arte e Historia y Ciencias de la musica, como los de los conservatorios de Castilla y
Leon, pasan de puntillas -con honrosas excepciones como el TaCoS (Taller de Musica
Contemporanea del Conservatorio Superior de Musica de Salamanca)?°’- sobre las
practicas de arte sonoro, seguramente, por su heterogeneidad y su indefinicién
disciplinar, hemos valorado la presencia como docentes en la Facultad de Bellas Artes
de Salamanca de pioneros en las practicas artisticas intermediales como Pedro Garhel
(1992-1997) y Concha Jerez (1991 - 2011) cuya labor académica ha dejado una
impronta “de culto”, reconocida por muchos exalumnos que luego han practicado el arte
sonoro, entre quienes que me encuentro?®, Me gustaria pensar, modestamente, que
esta tesis doctoral, defendida en el contexto de un programa de Doctorado en Historia
del Arte y Musicologia, es una pequefia contribucion a la legitimacion académica de

estas practicas artisticas.

200 Debe reconocerse el esfuerzo llevado a cabo en el Conservatorio Superior de MUsica de Castillay Ledn
(COSCYL) en el que se ha creado el TaCoS (Taller de Musica Contemporanea del Conservatorio Superior
de Mdusica de Salamanca) en el que cada afio, un grupo de entre cincuenta y cien alumnos trabaja en
ensemble, con grupos de camara que experimentan con musica electrénica programando conciertos de
todas las estéticas, incluidos los estrenos de alumnos de composicion del Centro.

También nos parece reivindicable el enfoque de la asignatura Técnicas de Composicion, impartida por José
Ignacio Estrada que en tercero ensefia a los estudiantes “a procesar y espacializar en tiempo real con
herramientas como MaxMSP o Pure Data (...) y en el dltimo curso se incorporan los audiovisuales creando
obras multidisciplinares (...) y también se trabaja la composicion asistida por ordenador con el software
Open Music”. Ver capitulo 6.

201 Garhel introdujo en la Facultad de Bellas Artes de Salamanca las metodologias de trabajo no reglado de
Espacio P a través de propuestas como: “Abierto’94” o “+ o — Yak el Performador” (1996) que lo convirtieron
en una influencia para muchos jovenes artistas formados en esa facultad que luego han terminado
incursionando en la experimentacion sonora como Chema Alonso, Carlos T. Mori o Cristina Garcia Camino.
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En la misma medida, debe destacarse -como compensacion- que nuestra cartografia
por provincias registra un elevado numero de actividades formativas no regladas,
relacionadas con el arte sonoro, llevadas a cabo, tanto desde las instituciones publicas
como desde los espacios alternativos, lo que vendria a demostrar un creciente interés
por dichas practicas, no solo por artistas sino por simples aficionados, como se deduce
de los diferentes tipos de publicos (por edades y formacion) a los que han ido dirigidas

todas estas propuestas educativas.

En el capitulo seis se han destacado entre otras: las actividades realizadas por
MEDIALAB USAL, desde donde se han organizado talleres de creacién sonora con
artistas como Edu Comelles, Sara Galan, Angel Arranz o Damia Jorda; el Laboratorio
de las Artes de Valladolid LAVA, de titularidad municipal, que ha ofrecido a través del
Bit:LAV varios talleres de creacion sonora, electrénica y arte interactivo, las actividades
educativas promovidas desde el Espacio Tangente, aprovechando la estancia en
Burgos de artistas sonoros que participan en exposiciones y conciertos, y de nuevo, el
MUSAC, de Ledébn que casi desde su puesta en marcha a través del DEAC
(Departamento de Educacion y Accion Cultural) y el Laboratorio 987, ha convertido los
talleres de arte sonoro dirigidos por artistas e investigadores como Nilo Gallego, Silvia
Zayas, Maria Andueza o el Colectivo La Sonidera, en una de las lineas de accion
educativas mas estables de la historia del centro desde su creacion en 2005, hasta la

actualidad.

No obstante, a pesar de todas estas iniciativas, tal y como se comprobara al leer con
detenimiento los diferentes apartados de esta investigaciébn, no hay lugar para
triunfalismos, pues en ningln caso estamos defendiendo que al hablar de arte sonoro
en Castilla y Ledn nos encontremos ante practicas artisticas “hegemonicas”, ya que,
siguen siendo muchos los desequilibrios entre provincias y desde mi experiencia
personal y la de muchos artistas de mi generacién, no dejaremos de insistir en la
precariedad y las carencias a las que se tiene que enfrentar un artista que, como es mi

caso, se ha especializado en la produccion de este tipo de propuestas.
En 2012, la historiadora Marta Garcia Pedroso, defendi6 en la Universidad de Valladolid
una tesis doctoral titulada: “Los colectivos artisticos y el cambio cultural en Castilla y

Ledn (1975-96)". En dicho trabajo se denunciaba que en el periodo analizado:

“la situacion cultural en Castilla y Ledn ademas de ser menos esperanzadora que en el

ambito nacional sufre un retardo. En esta region existe un fuerte provincianismo artistico

85



y el publico no ha sido educado en el arte contemporaneo manteniendo un gusto por el

conservadurismo cultural” 202,

Si comparamos lo que denuncia esa tesis cuyo limite temporal termina en 1996, con la
notoriedad publica que han alcanzado algunas practicas de algo, en apariencia tan
marginal como el arte sonoro en el siglo XXI, podemos decir, que algo se ha mejorado
respecto al periodo cubierto por ese trabajo de investigacion. No obstante, si somos
honestos, habria que reconocer que, a pesar de esa asimilacion institucional que
creemos haber demostrado, todavia caben en los dedos de una mano los artistas
sonoros que viven y trabajan de esta practica en Castilla y Ledn, por lo que son varios
los creadores nacidos en esta comunidad que han preferido y prefieren tener su base

de operaciones profesional en ciudades como Madrid, Barcelona o Bilbao.

Presencia del arte sonoro en espacios independientes y autogestionados

En este mismo orden de cosas, se debe recordar que a partir de 2011, con los efectos
de la crisis, la programacion de arte sonoro -y de otras artes, por supuesto- sufre, a nivel
institucional una considerable merma a nivel cuantitativo y cualitativo (si lo comparamos
con la envergadura de los proyectos precedentes); sin embargo, es justo sefialar que
en aquel momento en el que las instituciones publicas dejaron de programar propuestas
experimentales con la excusa de la crisis econdmica, las asociaciones independientes
sin animo de lucro, los espacios autogestionados y algunas iniciativas privadas
admirables, abiertas en casi todas las provincias de la comunidad -y a menudo, en
contextos rurales como se vera luego- mantuvieron viva la llama de la experimentacion
audiovisual, generando ademas un relato alternativo al de los museos y centros de arte
urbanos; y sacando de la invisibilidad algunas practicas artisticas marginales que no
siempre tenian cabida en los espacios institucionales.

En este punto, es obligatorio referirse a la modélica labor llevada a cabo desde su
fundacion en 2001 por el Espacio Tangente (Burgos) un centro de creacién
contemporanea autogestionado que programa desde su apertura, festivales de poesia
experimental, experimentacion sonora (Festival de Audio Espacio Tangente “FAT”),
teatro alternativo (Festival de nueva escena “Teatracciones”) o musica electrénica
(“Dual Club”) en los que la experimentacién sonora y audiovisual han tenido una
presencia permanente desde hace mas de veinte afios, dando la oportunidad de exhibir

su trabajo junto a artistas internacionales a muchos artistas sonoros de la comunidad de

202 Garcia Pedroso, Marta, “Los colectivos artisticos y el cambio cultural en Castilla y Ledn (1975-96)” [tesis
doctoral de la Universidad de Valladolid], 2012. [consulta 8 junio 2019]. Disponible en:
https://uvadoc.uva.es/bitstream/10324/946/1/TESIS%20160-120508.pdf

86


https://uvadoc.uva.es/bitstream/10324/946/1/TESIS%20160-120508.pdf

Castilla y Le6n?%3, complementando la parte expositiva con decenas de actividades
formativas: talleres, conferencias, coloquios, que se pueden consultar en los capitulos

tres y seis de esta tesis.

En la misma linea, hemos de recordar otros proyectos de gestion independiente con
trayectoria mas corta y discontinua como Sala de Cura en Zamora, ubicada en una
antigua fabrica de productos carnicos abandonada, que funcioné con regularidad entre
2008 y 2018, dirigido por el artista zamorano Arturo Ledesma junto a la asociaciéon
cultural de arte emergente y nuevas tecnologias, A.C.A.E.N.T y en la que desarrollaron
ambiciosos proyectos con intervenciones site specific y acciones sonoras como “Sala

de Cura, intervenciones”, “La Asamblea del Ruido” o “Sonidos Organizados” en los que

se ha dado visibilidad a decenas de artistas apenas conocidos hasta entonces.

También es preciso nombrar Almargen un proyecto ubicado en una de las naves del
barrio de La Aldehuela (Salamanca) situado justo entre el DA2 y el Centro de Artes
Escénicas (CAEM) que, funciona con cierta discontinuidad desde 2010 y ha centrado
su programacion en artes escénicas y musicales, disponiendo del espacio [ Jenabierto,
“para crear hipervinculos culturales” o, durante sus dos primeros anos de vida, La

Salchicheria, en el Barrio del Oeste de la misma ciudad.

Entre 2006 y 2014 Salamanca acogié el modélico Festival SMASH de Mdusica
Contemporanea, con el guitarrista Bertrand Chavarria al frente; una de las propuestas
mas rigurosas de la comunidad, con un programa de conciertos y actividades formativas
que, por su radicalidad, han estado en ocasiones mas cerca del arte conceptual y el arte
sonoro, que de la musica académica. Tras siete reivindicables ediciones, y ante la

incomprension del mundo académico e institucional, trasladé su sede a San Sebastian.

Siguiendo la estela del Espacio Tangente, hay que referirse al colectivo “Producciones
infames” con sede en Ledn y con el comisario Carlos Ordas y el artista sonoro Genzo
P. entre sus promotores, que han puesto en marcha desde 2015 el Festival de

experimentacion sonora y musical TESLA, con una linea similar al FAT de Burgos.

Arte sonoro y territorio. El paisaje rural como constante artistica en Castillay Le6n

203 También nos hemos referido en Burgos a las actividades promovidas por el Colectivo/Asociacién Espiral
Sonora, constituida en 2003 por un colectivo de DJs, musicos y artistas multimedia, centrado en el ambito
de la experimentacion con musica electronica.
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Decia Miguel de Unamuno, a quien hemos situado de un modo simbélico, como pionero
de las practicas de arte sonoro en Castilla y Ledn, a través de sus grabaciones
fonograficas, que: “El paisaje lo construye el pueblo que lo habita”. El que fuera rector
de la Universidad de Salamanca, logré evocar a través de la palabra una suerte de
“paisaje sonoro” de Castilla en una grabacion de 1931 titulada “El poder de la palabra”

donde parece poner las bases de la futura poesia fonética:

“es menester, que la gente aprenda a leer con los oidos, no con los o0jos. La palabra es
lo vivo. La palabra es en el principio. (...) las palabras llevan la esencia humana de las
cosas, que, los que no son nombres propios, los geograficos, los toponimicos, llevan un
paisaje, y a las veces, basta sélo, con oir la palabra para adivinar lo que pueda ser la
tierra que recibié aquel nombre. Oid una especie de pintura, del Duero, desde Espafa
hasta que entra en Portugal: Arlanzén, Carrion, Pisuerga, Tormes, Agueda, mi Duero.
Ligrimos, languidos, intimos, Espejando claros cielos, Abrevando pardos campos,

susurrando romanceros (...)" 2%4,

Aungue, como es légico, este rasgo no afecta, a la totalidad de los artistas que viven y
trabajan en Castillay Leon, una de las hipotesis que plantedbamos en la Introduccion y
que creemos haber demostrado en esta tesis es -tanto por volumen de produccién de
obras en casi todos los soportes y formatos, como por reconocimiento institucional-: la
presencia conceptual del paisaje castellano como elemento aglutinante en los procesos

creativos de un elevado nimero de artistas que viven y trabajan en la comunidad.

Esta omnipresencia del paisaje, como tema de las artes, que, como es logico, también
cuenta con ilustres antecedentes en la historia de la literatura, la pintura, la fotografia o
el cine, se ha venido materializando cada vez con mayor intensidad en las ultimas dos
décadas gracias al aumento exponencial de proyectos culturales que tienen su base de
operaciones en iniciativas y espacios artisticos ubicados en el mundo rural, lo que
explica que los formatos de la accion sonora y el ambiente sonoro “soundscapes” se
encuentren entre los preferidos por muchos artistas que colaboran con estos espacios.
De hecho, nos atreveriamos a trazar una genealogia del “paisajismo sonoro” en Castilla
y Ledn de casi un siglo de recorrido, que arrancaria con esas evocaciones fonéticas del

paisaje enunciadas por Unamuno en sus poemas y discursos de 1931, y continta en el

204 Unamuno, Miguel de, El poder de la palabra: parte | [y] ll, Centro de Estudios Histéricos. Archivo de la
Palabra, 1931, [1 disco (6 min)] [consulta 21 mayo 2017]. Disponible en: Biblioteca Digital Hispanica
http://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do?text=&sort=&showY earltems=&exact=&textH=&advanced=&comp
eteText=&tipomateriall=Registro+sonoro+no+musical&language=es&autor=Unamuno%2c+Miguel+de&pa

geSize=10
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manifiesto: “Corporacion del Fonema Hispanico” (1942), en el que el cineasta Val del
Omar llega a proponer la creacion de una editorial fonética para los pueblos de lengua
castellana donde se pudiera “construir un documental acustico de acciones y sonidos
concretos” sirviéndose de un magnetéfono inventado por él que permitia “técnicas de
segmentacién acustica”. Este deseo se materializa en 1960 en su sensacional pelicula
experimental “Fuego en Castilla (Tactilvision del paramo del espanto)’, la cual, aparte
de sus visiones tenebristas del paisaje de los paramos castellanos intercaladas con
inquietantes detalles de imagineria barroca del Museo Nacional de Escultura de
Valladolid y los movimientos del bailaor vallisoletano Vicente Escudero, tiene una banda
sonora procesada electroacusticamente que se percibe como una suerte de musica
concreta que casi tiene entidad por si sola, gracias al uso del innovador sistema de

sonido diafénico2%s.

El siguiente eslabon de la historia del arte sonoro enraizado en el paisaje castellano
seria “Arado” una instalacién sonora creada en 1975 por Juan Navarro Baldeweg en
Palencia bajo las premisas del arte conceptual, que formd parte de la emblematica
exposicion “Escuchar con los ojos. Arte sonoro en Espafa, 1961-2016” celebrada en la
Fundacion Juan March. La pieza consiste en un tocadiscos y siete discos de lija que
llevan escritas en su superficie las palabras: vencejo, arado, café, copa, cigarro, labios
y sombra. Como fondo, una fotografia de un campo de Castilla a pleno sol con un mulo
arando. Se trata, pues, de un juego conceptual, poético y nostélgico -casi en clave
machadiana- con el que Navarro-Baldeweg recuerda los veraneos de su juventud en los

campos de Palencia®°®.

Desde finales de los afios 80, uno de los mas prestigiosos artistas sonoros espafioles
continua, brillantemente, este didlogo procesual con el paisaje castellano -en este caso

el paisaje urbano- mediante un formato a mitad de camino entre la accién y el ambiente

205 Segun recuerda Pedro Jiménez en su articulo “Creo en los ruidos de la calle” en Petroglifo- Zemos 98,
http://blogs.zemos98.org/petroglifo/2011/08/11/%C2%ABcreo-en-los-ruidos-de-la-calle/ “La importancia del
sonido en Val del Omar radica en su obsesién por el registro, metros y metros de cintas en la que graba
horas de ambientes, sonido del agua, ruidos, en definitiva, misica concreta. Ademas disefia un sistema de
sonido, el diafénico, que revierte la logica «objetiva» del sonido estéreo. La diafonia es un intento de activar
un canal de reaccion subjetivo que llama poderosamente a las puertas de la intuicion”.

Véase también: Bonet, Eugeni, “Amar: Arder. Candentes cenizas de José Val del Omar”, [se publico
originalmente, en traduccion francesa, en la revista Trafic, n® 34, verano 2000] [consulta 21 mayo 2017].
Disponible en: http://www.valdelomar.com/pdf/sem/sem_9.pdf

206 En el catalogo de la exposicién José Iges hace referencia a “Arado” como ejemplo que muestra las
intenciones del arte conceptual, deslegitimando la separacion de los campos visual y aural, ya que
“encontramos una cierta analogia perceptiva entre la accion de arar la tierra y la aguja del tocadiscos
paseandose por los surcos del disco”. Iges, José, Escuchar con los ojos. Arte sonoro en Espafia, 1961-
2016, op.cit. p. 226.
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sonoro a gran escala. Hablamos de Lloren¢ Barber y de sus “Ciudadanos Conciertos de

Campanas” 27,

Se trata de singulares “sinfonias” con la totalidad de los campanarios de una ciudad
sonando al compas de partituras rigurosamente coordinadas por medio de indicaciones
cronométricas exactas. Para escuchar estos conciertos, el publico se tiene que ubicar
en plazas y parques de la ciudad, asomarse a azoteas y balcones o bien transitar por
las calles libremente, en itinerarios improvisados. Como ya se ha explicado, Barber
aplica a esta forma de componer el concepto de “plurifocalidad”: una multiplicacion de
focos sonoros a partir de la imprevisible distribucion de los campanarios en el paisaje

urbano, la cual trastoca la unidireccionalidad tipica de la sala de conciertos.

En 1988 se celebraron tres de estos singulares conciertos bajo los titulos: “Mortuos
Plango” (Valladolid, 4 de junio de 1988), “Fulgura Frango”, (Salamanca el 9 de julio de
1988) y “Campanas y Almenas”, (Avila, 16 de octubre de 1988). Con esta trilogia Barber
inicia una historia de amor con las ciudades de Castillay Le6n que dura hasta hoy, pues
desde entonces no ha dejado de encadenar, afio tras afio, proyectos de plurifocalidad
sonora que revigorizan las tradiciones seculares de los paisajes urbanos de mas de una

veintena de ciudades y pueblos de esta comunidad.

Continuamos nuestro itinerario por orden cronoldgico, y otra de las intervenciones mas
sobresalientes en las que el paisaje sonoro y la investigacion antropolégica se
materializan a partir de la dialéctica entre arte y territorio, es la accidn sonora realizada
en 1999 por Nilo Gallego en colaboracién con el pastor, Felipe Quintana, bajo el titulo:
“Felipe vuelve a casa con sus ovejas sonando” producida por el Centro de Operaciones
El Apeadero, en la localidad de Bercianos del Real Camino (Le6n). En el titulo de esta,
ya mitica, accion, quedan descritas las intenciones del autor: por una parte, el respeto
a la actividad cotidiana del pastor (“la solemnidad de lo ordinario”, como apunta Javier
Hernando) y por otra, la intensificacién performativa de “lo sonoro” en medio del paisaje
rural, mediante el incremento del nimero de cencerros que portan los animales,
generando con ello una “escucha singular” para quienes asistieron a dicha accion. El

video de esta accion que, para muchas personas, entre las que me encuentro, es la

207 Garcia Sanchez, Maria Teresa, “De la ciudad en vibracion al ser resonante: Una investigacion a proposito
de los conciertos de campanas de Lloreng Barber’, [Tesis Doctoral, E.T.S. Arquitectura (Universidad
Politécnica de Madrid)] 2011, [consulta 25 febrero 2017]. Disponible en: https://oa.upm.es/12786/

Véase también: Lépez Cano, Rubén, “Musica plurifocal. Los Conciertos de Ciudades de Lloreng Barber”.
Disponible en: http://campaners.com/php/textos.php?text=1638
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piedra angular del arte sonoro en Castilla y Ledn, fue filmado por el cineasta leonés

Chus Dominguez y se encuentra desde hace afios disponible en Vimeo?%,

Nuestro recorrido por esta resumida genealogia del paisajismo sonoro en Castillay Leén
entra en el siglo XXI con dos obras del compaositor y artista sonoro nacido en Pefiafiel
(Valladolid), Angel Arranz, otro de los creadores imprescindibles para entender la deriva
del arte sonoro desde una dimensién antropol6gica mas organica hasta una redefinicion

hipertecnolégica y digital, aunque no por ello menos enraizada en el territorio.

Para la primera, recuperando parcialmente la senda abierta por los “ciudadanos
conciertos de campanas de Lloreng Barber” el 18 de mayo de 2013 se celebr6 la
intervencion sonora “Toposonia”: una accion colectiva de 40 minutos de duracién con
motivo de la celebracion de los 1000 afios de la Fundacion de la Villa de Pefiafiel.
“Toposonia esta concebida entendiendo el trazado arquitecténico de la villa como un
solo instrumento resonante, en donde, alrededor de 120 musicos repartidos en diversas
localizaciones de la ciudad participan de manera conjunta en una coreografia sonora
que juega con los espacios desde un punto de vista tanto acustico como organico”. Este
proyecto colaborativo, nos recuerda el propio Arranz, unifica en un todo varias
disciplinas y funciones: performance e improvisacion (Katsunori Nishimura), sound
painting (David Merino), maestro campanero (Daniel Sanz Platero), disefio temporal,

espacial y composicion electronica (el propio Angel Arranz).

En la segunda, nos encontramos ante uno de los trabajos mas ambiciosos en los que
se sintetiza a través de las nuevas tecnologias el encuentro entre el arte sonoro, el
paisaje de la Ribera del Duero y las llamadas “arquitecturas del vino” en la zona conocida
como “Cerro de las bodegas”; el proyecto intermedia [d]espacio: conformado por una
serie de piezas acusmaticas compuestas por Angel Arranz entre 2006 y 2009 y
revisadas entre 2010 y 2013 a partir del dialogo con prestigiosos arquitectos
contemporaneos que han dejado su impronta en Castilla y Leén en las Bodegas Protos
disefiadas por Richard Rogers y las Bodegas Qumran, de Konkrit Blu Arquitectura,

ambas en Pefiafiel (Valladolid)?°°.

208 Dominguez, Chus. Video de la accion “Felipe vuelve a casa con las ovejas sonando” de Nilo Gallego.
Vimeo [consulta 10 septiembre 2021]. Disponible en: https://vimeo.com/69037401

209 A los que se suman proyectos similares con las Bodegas Marqués de Riscal de Frank Gehry y las
Bodegas Ysios de Santiago Calatrava. La informacion y descripcion tedrica de estos proyectos y videos de
los mismos estan disponibles en: https://www.thedkprojection.com/despacio-3/
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En ambos casos, las arquitecturas, el paisaje circundante y la musica se fusionan en un
todo poético y sensorial haciendo uso de un sistema de composicion algoritmica llamado
“Deconstruccién Sinusoidal” desarrollado por Angel Arranz en el Instituto de Sonologia
de La Haya?!°. Las composiciones pueden ser interpretadas en directo en el propio
espacio arquitecténico o ponerse en escena mediante un sistema de altavoces
envolventes acompafiados de proyecciones generadas en tiempo real con los mismos

programas informaticos.

Terminamos nuestro recorrido sonoro recordando un proyecto de caracter mnemanico
que pone en conexion el presente con el pasado mas remoto del paisaje de Castilla y
Ledn y lleva por titulo: “Ecos: Paisajes Sonoros de la Evolucion Humana”. Su
responsable es Carlos de Hita un reconocido técnico de sonido, especializado en
registrar y archivar durante afos los sonidos de la naturaleza. El proyecto expositivo
“Ecos” fue disenado especificamente para ser exhibido en el Museo de la Evolucion
Humana MEH (Burgos) de diciembre 2014 a julio 2015 y propone al visitante la
experiencia sensorial de descubrir los sonidos que han rodeado a la evolucién humana

desde hace cuatro millones de afios hasta la actualidad.

Cuando nos referiamos en otro apartado de estas conclusiones a espacios
independientes y autogestionados que han apoyado el arte sonoro desde su fundacion,
hemos querido reservar para el final una serie de proyectos que, a huestro modo de ver,
han condicionado y dotado de una idiosincrasia propia a muchas practicas de arte
sonoro desarrolladas en Castillay Ledn. En este punto es preciso recordar que, aunque
parezca una paradoja, algunos espacios artisticos alternativos creados en entornos
rurales se encuentran en el origen de las practicas artisticas intermedia, a partir de las
cuales se han generado algunas de las propuestas de arte sonoro mas interesantes de
las dltimas cuatro décadas. Ademas, parece que el propio ecosistema rural favorece
formatos como el paisaje sonoro, los mapas sonoros, las grabaciones de campo o las
acciones e improvisaciones sonoras en la naturaleza y en edificios industriales

abandonados. Entre ellos destacamos por su papel pionero:

210 En la web del proyecto Arranz dice perseguir con este proceso multiples propdsitos: “(...) una
espacialidad musical emancipada, la instrumentalizacion del fluir del tiempo entendido como materia
constructiva, la creacion de formas (in)organicas a partir de la deconstruccién de una matriz pregenerada
traduciendo grandes estructuras geomeétricas, una global y plenamente combinatoria efectiva en todas las
multiples configuraciones posibles”. Disponible en: https://www.thedkprojection.com/dk-protos/ vy
https://www.thedkprojection.com/dk-qumran-3/
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A Ua Crag, Colectivo de Accion Artistica y espacio alternativo para la produccion y
exhibicion de exposiciones, abierto en Aranda de Duero (Burgos) en 1985. Llamé
tempranamente la atencion de la critica de arte por su caracter periférico y
autogestionado y por dar visibilidad a propuestas artisticas alternativas como la
performance, las instalaciones intermedia y algunas obras en las que se experimentaba
con el sonido. Entre sus fundadores estaban artistas vinculados a la performance, la
poesia fonética y el arte sonoro como Rafael Lamata y Alejandro Martinez Parra,
vinculados a su vez al Espacio P gestionado por Pedro Garhel en Madrid. De hecho,
sera en Aranda de Duero, donde Garhel exponga por primera vez una de sus
instalaciones multimedia (objetos, video, imagen digital, sonido) mas ambiciosas: “La

Atlantida” en 1988. El espacio permanecio en activo hasta 1996.

Le sigue cronoldégicamente en 1994 la apertura del centro de arte La Fabrica en Abarca
de Campos (Palencia) en una antigua harinera. En este espacio, dirigido por el galerista
vallisoletano Evelio Gayubo se expuso por primera vez otra pieza ya historica dentro del
arte sonoro intermedia espafiol: “Inventario” de Concha Jerez y José Iges (1994). Este
centro finalmente cerré en 2004 tras diez afios de dar a conocer la obra de grandes

artistas contemporaneos.

Cuatro afios mas tarde, en 1998, se cre6 el Centro de Operaciones Land Art El Apeadero
en Bercianos del Real Camino (Ledn) por iniciativa del critico y Catedréatico en la
Universidad de Ledn, Javier Hernando, y de Carlos de la Varga, que entonces era
director de la galeria Tréafico de Arte (Ledn). Su finalidad era incentivar actividades
creativas contemporaneas basandose en las caracteristicas de ese territorio, ubicado
en las inmediaciones del Camino de Santiago. Entre esas actividades ya hemos
destacado la accion sonora “Felipe vuelve a casa con las ovejas sonando” de Nilo

Gallego. El proyecto se mantuvo activo hasta 2004.

El Ayuntamiento de Morille (Salamanca) viene celebrando desde 2003 el Encuentro y
Festival transfronterizo de Poesia, Patrimonio y Arte de Vanguardia en el Medio Rural
(PAN). Este modélico proyecto esta organizado conjuntamente por el Ayuntamiento de
Morille, la Asociacion Cultural “El Zurguén” y el Departamento de Literatura Espafiola e
Hispanoameérica la Universidad de Salamanca. Pensado originalmente en sus primeras
ediciones como encuentro de jévenes poetas con el entorno rural como telén de fondo,
ha ido evolucionando hacia un proyecto cada vez mas ambicioso en el que el acto
poético dialoga con todas las practicas artisticas de vanguardia, entre ellas la

performance, el arte sonoro, la experimentacion audiovisual y ocasionalmente formatos
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instalativos efimeros. Alli se han podido ver obras de arte sonoro de artistas como Kaoru
Katayama, Carlos Santos y Joao Silva, Clara Arribas y Juan Gil Segovia o Mayte

Santamaria.

En ese mismo municipio se encuentra el Cementerio de Arte de Morille, creado en 2005
con el proposito de soterrar piezas de reconocido valor artistico vinculadas al arte de
vanguardia. Alli se encuentran enterradas piezas con componente sonoro de Isidoro

Valcarcel Medina, Esther Ferrer y Juan Hidalgo, entre otros muchos.

Desde entonces no han dejado de abrirse espacios artisticos en localizaciones rurales
de Castilla y Ledn, que, aparte de erigirse como alternativa a los espacios expositivos
de las capitales, suelen programar con regularidad practicas artisticas intermedia en las
que el sonido y las tematicas de orden paisajista se utiliza como “medio” y como “fin”.
Destacamos entre ellos: el colectivo Néxodos en Monzén de Campos (Palencia), los
encuentros de poesia experimental “El Hacedor” en la Aldea del Portillo del Busto
(Burgos), los Encuentros Zona Morafia, coordinados por el artista Antonio Alvarado, en
Collado de Contreras (Avila), la asociacién LEVE en Castro de Cepeda (Ledn), el
Festival de Arte Contemporaneo de Arévalo (Avila), el Festival de Arte Contemporaneo
en la ruralidad de Solariegos (Burgos), los Encuentros #KEDARTE en Fuentelfresno
(Soria), What is music (WIM) Encuentro Intercultural de Musica y Artes Frias (Burgos) o

“Los sonidos de la Térmica” en el Museo Nacional de la Energia de Ponferrada (Ledn).

Precisamente, en la provincia de Le6n en la localidad de Cerezales del Condado
poblacion situada a 30 km de la capital, se encuentra la Fundacion Cerezales Antonino
y Cinia, ubicada en las antiguas escuelas del pueblo desde diciembre de 2008. Tal vez
la podemos considerar el proyecto cultural autogestionado mas ambicioso levantado en
una zona rural de Castilla y Ledn en los dltimos afios, y en el que la experimentacién
sonora con tematicas que buscan ahondar en los contextos rurales sobre los que opera
y en los gque se inserta la institucion, tiene una presencia permanente entre sus lineas
troncales de programacién de exposiciones (es también centro de produccion e
investigacion con un ambicioso programa de residencias) y accion didactica
(etnoeducacién) en las que suelen estar implicados algunos de los artistas sonoros mas

significativos de la comunidad.

En el apartado de “lineas troncales” de esta fundacién en la web institucional puede

leerse:
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“FCAYC integra una linea especifica de trabajo e investigacion en torno al sonido.
Ademds, desde su creacion fomenta la divulgacion de la musica, como un lenguaje
imprescindible vinculado al arte y la cultura y apoya a formaciones de diferentes campos
musicales, ofreciéndoles soporte profesional en su trabajo y una plataforma de difusién.
Los programas, ciclos y actividades en torno al sonido abarcan desde proyectos en torno
a la transmisién de la cultura oral o la investigacion sobre el mapa sonoro de su entorno,
a ciclos de musica de camara, el festival internacional de Jazz que se celebra cada
verano, talleres relacionados con el sonido y la creacién musical y una programacién

periddica de musica independiente contemporanea”?L.

Coda final

Para finalizar estas conclusiones quiero recordar que en la Introduccién de esta tesis
justifiqgué el aflo 2015 como limite cronoldgico, como manera de disponer de una cierta
perspectiva histérica para elaborar mi investigacion. Aunque en casi todos los capitulos
de este trabajo me he cefiido a esos limites, me parece inevitable sefialar que, justo a
partir de 2016, no han dejado de producirse eventos culturales (tanto exposiciones de
vocacién antolégica como eventos formativos), relacionados con la historia del arte
sonoro, que demostrarian la creciente asimilacion institucional tanto en museos e

instituciones expositivas nacionales como en las de Castilla 'y Leén.

Entre las celebradas a nivel nacional puedo destacar entre otras: “This is not a Love
Song. Cruce de caminos entre las artes visuales y la musica pop” (La Virreina Centre de
la Imatge, Barcelona, 2016 y Centro Cultural de la Villa, Madrid, 2020), “Escuchar con
los ojos. Arte sonoro en Espafia, 1961-2016” (Fundacion Juan March, Madrid, 2016), “El
pintor de canciones” (Centro cultural de la Villa, Madrid, 2019), “Disonata. Arte en sonido
hasta 1980" (Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Madrid, 2020) y “Audiosfera:
Experimentacion sonora 1980-2020” (Museo Reina Sofia, Madrid, 2020).

De las celebradas en Castilla y Ledn destaco por su vocacion antolégica: “Espacio,
sonido, silencio”, comisariada por José Iges en el Museo Patio Herreriano (Valladolid,
2017); “Constelaciones. Poesia experimental en Espafia (1963-2016), comisariada por:

Luis Marigébmez, Esperanza Ortega, José Luis Puerto y Tomas Sanchez Santiago en

211 Fundacion Cerezales Antonino y Cinia en Cerezales del Condado, Ledn. FCAYC. Disponible en:
https://fundacioncerezalesantoninoycinia.org/sonido-y-escucha/

Aqui puede consultarse su impresionante archivo de actividades relacionadas con el sonido desde 2009:
https://fundacioncerezalesantoninoycinia.org/actividades/?action=tribe _photo&tribe paged=1&tribe event
display=past&tribe _ecp custom 2=Sonido&tribe ecp custom 2=Sonido
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MUSAC, (Ledn, 2017) y “El giro notacional”, comisariada por José Iges y Manuel Olveira
en el MUSAC (Lebn, 2019), y “After Fluxus. De ruidos, susurrros, acciones y silencios”
comisariada por Javier Panera en la Casa de las Conchas, (Salamanca, 2022); a lo que
se suman retrospectivas de pioneros del arte sonoro como Wolf Vostell, Channa Horwitz

0 Mestres Quadreny.

Como tal volumen sincrénico de exposiciones sobre practicas artisticas a las que hemos
convenido en denominar “arte sonoro, parece un “signo de los tiempos” que contribuye
a poner en contexto este trabajo de investigacion, no me resisto a terminar esta tesis sin
una cita extraida de uno de mis libros de cabecera: “Ruidos. Ensayo sobre la economia

politica de la musica (1977) de Jacques Attali:

"(...) Mas que los colores y las formas son los sonidos y sus arreglos los que construyen
una sociedad. Con el ruido, nace el desorden y su opuesto: el mundo. Con la musica,
nace el poder y su opuesto: la subversion. En el ruido se pueden leer los cédigos de la
vida, las relaciones entre los seres humanos. Clamor, Melodia, Disonancia, Harmonia

(...)212,

212 Attali, Jacques, Ruidos: ensayo sobre la economia politica de la musica, Valencia, Ruedo ibérico, 1978.
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