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RESUMEN 

 

En la presente Tesis Doctoral se estudian y desarrollan aquellas características 

principales que hacen de la dramaturgia de Federico García Lorca una lectura imprescindible 

en dos sentidos: por un lado, para conocer y entender la situación que vivía una parte de la 

sociedad española y por el otro, la situación en la que se encontraban en particular las 

mujeres a principios del siglo pasado. Puesto que el interés por los personajes femeninos en 

la obra de este autor ha sido enorme, son varios los estudios y análisis desarrollados en 

cuanto a este tema se refiere. De ahí que, teniendo en cuenta la importancia que la llamada 

“mujer lorquiana” tiene y ha tenido, es necesario partiendo de cada una de sus obras 

dramáticas desde las más tempranas, pasando por las más surrealistas e irrepresentables hasta 

sus famosos dramas rurales, entender qué tienen de especial todas ellas y en qué se distinguen 

de otros personajes femeninos de renombre como pueden ser La tía Tula, Señora ama o La 

loca de la casa.  

Cuando García Lorca desarrolló su trabajo como escritor, el contexto cultural, 

político y social era caótico. Tras la pérdida de las últimas colonias, el país se había 

sumergido en una especie de depresión de la que le costaría salir. A partir de ese momento 

surgirían voces críticas que reclamarían la necesidad de un cambio en todas las esferas. En 

lo que respecta a la cultura, autores e intelectuales de la época, anteriores a Lorca, exigirían 

la necesidad de una regeneración total, es decir, no solo política, sino también social y 

cultural, donde la educación, gracias principalmente a la Institución Libre de Enseñanza, 

pasaría a tener un papel destacado en toda esta idea de regenerar a España. A su vez, debido 

a los cambios políticos que tuvieron lugar, sobre todo con la llegada de la Segunda 

República, nacería una gran iniciativa cultural que acercaría el saber a todos los rincones del 

país, como fueron las Misiones Pedagógicas que, junto a otra iniciativa como La Barraca, 

fundada y dirigida por el mimo García Lorca, harían de la cultura un espacio donde tenía 

cabida todo el mundo. Al mismo tiempo que el poeta granadino trabajaba con Eduardo 

Ugarte en este proyecto, seguía creando una dramaturgia enormemente novedosa, basada 

sobre todo en otra idea de cambio como fue la de renovar el teatro. Influido por autores como 

William Shakespeare, Miguel de Unamuno, Ramón del Valle-Inclán, Luigi Pirandello o 
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Edward Gordon Craig, entre otros. Federico García Lorca reivindicaría una y otra vez la 

obligación de renovar el teatro, ya que de otro modo sería el fin de este. Esa reivindicación 

la haría tanto en entrevistas, como en cartas, conferencias e incluso en muchos de sus dramas 

a modo de metateatro, como ocurre en La zapatera prodigiosa, El maleficio de la mariposa, 

Comedia sin título o Los títeres de Cachiporra. A pesar de que estas ideas parecen estar 

presentes desde muy pronto en sus primeros dramas y que sería durante su viaje a Nueva 

York y Cuba cuando surgirían varias de sus obras más surrealistas, El público, Así que pasen 

cinco años y Poeta en Nueva York, donde la influencia de Walt Whitman y las experiencias 

vividas durante su estancia neoyorquina, harían de este periodo un momento de gran 

relevancia para su idea de cambio y de lo que él denominaría “teatro del porvenir”. Sin 

embargo, el giro que daría a su regreso, pareciera alejarlo en un principio de esa idea, ya que 

después de ese viaje comenzaría a escribir sus famosos dramas rurales. En ellos la presencia 

de personajes femeninos se hace mucho más evidente. Este tipo de obras y sus características 

sorprendería tanto a espectadores como a la crítica. En lo que respecta a la temática, Lorca 

sí se acercaría bastante al género rural. Pero no en cuanto a la forma y el estilo. Esta paradoja 

ha llevado a autores como Ricardo Doménech o Francisco Ruiz Ramón a cuestionarse si 

realmente la trilogía lorquiana se puede calificar dentro del drama rural.  

En todos estos dramas la mujer tiene un carácter protagonista que, dependiendo a qué 

estudioso leas, puede tener un significado u otro. Para Francisco Umbral los personajes 

femeninos son una especie de tapadera detrás de los que el autor se ocultaba. Sin embargo, 

para otros autores como Lluís Pascual, esos personajes no tienen esa finalidad, sino que por 

medio de ellos García Lorca buscaba representar la realidad de un modelo social a la vez 

que destacar la influencia que las mujeres tenían en su vida. Lo que explica que “Lorca amara 

su compañía” como dice Pascual, y fueran estas siempre un referente en su vida y en su obra.  

Puesto que la presencia de los personajes femeninos en su dramaturgia es 

prácticamente constante, hay otras características que van a vincularse a estos personajes 

inevitablemente y que han servido de estudio, reflexión e inspiración estética para otros 

muchos autores y artistas. La “mujer lorquiana” se sitúa casi siempre, como ocurre en otros 

de los dramas de la época: La Malquerida, Señora ama, La loca de la casa o La tía Tula, en 

la casa. Es en ese espacio privado donde la mujer ha sido relegada durante siglos. Por tanto, 

la casa y la mujer son dos componentes que García Lorca supo representar con maestría. 

Pero no solo él, por lo que, proponiendo un arriesgado salto desde el teatro hasta las artes 

plásticas, nos encontramos con la artista francesa Louise Bourgeois y sus Femme-maison, 
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con las que representaría unos años después que nuestro autor, ese vínculo entre la casa y la 

mujer.  

También en esa esfera privada que es la casa, se da otra característica que va unida 

al espacio y a la vida de las mujeres, la espera. Este concepto o idea en la dramaturgia 

lorquiana tiene más de una forma o significado y no siempre conlleva algo negativo como sí 

sucede en Esperando a Godot de Samuel Beckett, sino que puede llegar a tener un carácter 

que en ocasiones pueda resultar excitante como diría Andy Warhol. Sin embargo, mientras 

se espera en ese espacio de la casa, los personajes adquieren ciertas actitudes que pueden 

expresarse de diferentes maneras. Esa expresión llega a convertirse en una verdadera lucha 

de diferentes formas de poder entre los personajes, llevando a estos a convertirse en víctimas 

o verdugos, o incluso llegando un mismo personaje a ser ambas cosas. Si analizamos la 

dramaturgia lorquiana con la teoría del poder de Michel Foucault, descubrimos lo 

relacionada que está su dramaturgia con la teoría del filósofo francés, y cómo en el teatro de 

Federico García Lorca, el poder y sus diferentes formas, adquieren un papel protagonista 

como el que pueda tener Yerma, Bernarda Alba o la Zapatera. 
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ABSTRACT 

 

In this doctoral thesis, the main characteristics that make Federico García Lorca's 

dramaturgy an essential reading are studied and developed for two reasons: on the one hand, 

to understand the situation that a part of Spanish society was experiencing and, on the other, 

to know the situation in which women found themselves, particularly at the beginning of the 

last century. Given that the interest in the female characters in the work of this author has 

been enormous, there are several studies developed in this regard. Hence, considering the 

importance that the so-called “Lorca´s women” has and has had, it is necessary, from the 

earliest of his dramatic works, through the most surreal and unrepresentable, to her famous 

rural dramas, to understand what is special about all of them and how they differ from other 

essential female characters in his work such as La tía Tula, Señora ama or La loca de la 

casa. 
When García Lorca developed his work as a writer, the social, political, and cultural 

context was chaotic. After the loss of the last Spanish colonies, the country plunged into a 

depression from which it was difficult to get out. From that moment on, critical voices would 

arise asking for a change in all areas. Authors and intellectuals of the time, prior to Lorca, 

claimed the need for a total regeneration, not only political, but also social and cultural, 

where education, mainly due to The Free Institution of Education, would play a prominent 

role in this whole idea of regenerating Spain. In addition, due to the political changes that 

occurred in those years, especially with the establishment of the Second Republic, a great 

cultural initiative was born that brought knowledge to all corners of the country, such as the 

Pedagogical Missions that, together with other initiatives such as La Barraca, founded and 

directed by Lorca himself, would make culture a space where everyone had a place. While 

the poet from Granada worked with Eduardo Ugarte on this project, he also continued to 

create an enormously new dramaturgy, based above all on another idea of change such as 

the renovation of the theater. Influenced in this aspect by authors such as William 

Shakespeare, Miguel de Unamuno, Ramón del Valle-Inclán, Luigi Pirandello or Edward 

Gordon Craig, among others. Federico García Lorca would claim repeatedly the need to 

renew the theater, since otherwise it would be the end of it. He would make this statement 
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several times, in an interview, in letters, in conferences, and even from the meta theater in 

many of his dramas, such as La zapatera prodigiosa, El maleficio de la mariposa, Comedia 

sin título or Los títeres de Cachiporra. Despite the fact that these ideas seem to be present 

very early in his first dramas, it would be during his trip to New York and Cuba when several 

of his most surreal works would emerge, El público, Así que pasen cinco años and Poeta en 

Nueva York, where the influence of Walt Whitman and the experiences he lived during his 

stay in New York, would make this period a moment of great relevance for his idea of change 

and what he would call “theater of the future”. However, after his return the change in his 

work seemed to distance him from that idea at first, he began to write his famous rural 

dramas. In them, the presence of female characters becomes much more evident. This type 

of work and its characteristics would surprise both viewers and critics. Although Lorca 

would be quite close to the rural genre, but not in terms of form and style. This paradox has 

led authors such as Ricardo Doménech or Francisco Ruiz Ramón to question whether Lorca's 

trilogy can really be classified as a rural drama. 

In all these dramas, the woman has a leading character, which depending on which 

scholar you read may have one meaning or another. According to Francisco Umbral, the 

female characters are a kind of cover behind which the author himself hid. However, other 

authors such as Lluís Pascual, think that these characters don´t have that purpose, but through 

them García Lorca sought to represent the reality of a social model while highlighting the 

influence that women had on his life. As Pascual affirms, “Lorca loved his company” being 

these always a reference in his life and his work. 

Given that the presence of female characters in his dramaturgy is practically constant, 

there are other characteristics that will inevitably be linked to these characters and that have 

served as study, reflection and aesthetic inspiration for many other authors and artists. The 

Lorca´s women is almost always situated, as in other dramas of the time, La Malquerida, 

Señora ama, La loca de la casa or La tía Tula, in the house. It is in this private space where 

women have been relegated for centuries. Therefore, the house and the woman are two 

components that García Lorca masterfully knew how to represent. This theme was also 

developed in the field of plastic arts, by the French artist Louise Bourgeois and her Femme-

maison, with which she would represent a few years later that link between the house and 

the woman.   

In addition, in that private area that is the house, there is another characteristic that is 

linked to the space and the life of the woman: the wait. This concept or idea in Lorca´s 

dramaturgy has more than one form or meaning and doesn´t always entail something 
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negative as it does in Esperando a Godot, by Samuel Beckett, but it can rather have a side 

that can sometimes be exciting as Andy Warhol would say. However, while waiting in that 

space of the house, the characters acquire certain attitudes that can be expressed in different 

ways. This expression becomes a true struggle of different forms of power between the 

characters, leading them to become victims or executioners, or even becoming the same 

character to be both. If we analyze Lorca´s dramaturgy with Michel Foucault´s theory of 

power, we discover how related his dramaturgy is to the theory of the French philosopher, 

and how in the theater of Federico García Lorca, power and its different forms acquire the 

leading role in some of its characters: Yerma, Bernarda Alba or the Zapatera.  
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