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1. INTRODUCCION

La perspectiva de las estéticas decoloniales se inscribe en el campo del arte y de la
estética para analizar producciones y manifestaciones artisticas por fuera del canon visual del
pensamiento hegemonico occidental. El discurso de la estética centrado en el pensamiento
europeo permed las expresiones del sentir de las sociedades colonizadas a través de sus
propios parametros. La estética decolonial se centra en contextos particulares que dan cuenta,
desde lo heterogéneo, de practicas, representaciones artisticas y de visiones de mundo o en la
busqueda de lo propio, de producciones que han estado marginalizadas y excluidas por las
formas de pensamiento canonicas occidentales.

La estética decolonial da cuenta de practicas artisticas tanto en un contexto macro, con
atencion prestada a la diversidad, lo étnico o el género, como micro, orientadas a las acciones
de comunidades y colectivos. En este sentido, la opcion decolonial se conforma como un
enfoque desde un conocimiento situado para abordar asuntos relacionados con las esferas
social, politica y econdmica (Gomez y Mignolo, eds., 2012).

La estética decolonial como campo tedrico se interesa por vincular aspectos de la
produccion artistica con discursos que orientan al publico y ofrecen herramientas a docentes
y discentes para “sentir y pensar” el arte (GOmez y Mignolo, eds., 2012, pag. 28); es decir, se
trata de una estética que fomenta la comprension del mundo de lo sensible y ademas
contribuye a la reflexividad; de ahi la importancia que adquiere en la contemporaneidad,
facilitando la accesibilidad e interpretacion de diversas producciones artisticas.

¢Por qué es necesario recurrir a otras perspectivas estéticas para conocer, valorar,
teorizar el arte y las préacticas artisticas? Debido a que heredamos un conjunto de parametros
para ello, la estética que tradicionalmente conocemos nos sesgé la mirada y las formas del
sentir a través del discurso filoséfico eurocéntrico (Gémez y Mignolo, eds., 2012, pag. 29);
por tanto, Latinoamérica también experimentd la colonizacion a través del discurso artistico y
estético como parametro para valorar las producciones artisticas. Con ello se privilegiaron
algunas y se excluyeron otras.

Un ejemplo que ilustra lo anterior es la exposicién interdisciplinaria en el Museo
Nacional Reina Sofia (2010-11), comisariada por Georges Didi-Huberman, ATLAS. ;Como
llevar el mundo a cuestas? En ella, el montaje de imagenes y objetos de diversos artistas,
pensadores y escritores, y no tanto sus obras, son el recurso para contar una historia de las
artes visuales. Al notar la ausencia de los artistas latinoamericanos y, como respuesta a ello,

Speranza (2012) crea su propio atlas a través del genero del ensayo, donde lucidamente



vincula al arte y a la literatura de América Latina con Europa. Se trata de una seleccion
cuidadosa, por un lado, de artistas que hacen parte del circuito y mercado del arte, y por otro
lado, de reconocidos escritores.

Pero Speranza no incluye, en su selecta y cuidadosa lista, a los artistas indigenas y
afrodescendientes, cuyas obras se hace necesario analizar desde otra perspectiva; narrativas
que plantean asuntos como lo ritual, la tradicién, lo étnico, la identidad, la ancestralidad y el
desplazamiento forzado, aquellos que se expresan desde la resistencia, trabajan por la
revitalizacion de la memoria y la cosmovision de sus pueblos.

La estética decolonial aborda también la esfera epistémica. Es por ello, por lo que se
hace necesario revisar el modelo epistémico, la colonialidad del saber que privilegia el
conocimiento cientifico y regula las esferas politica, econdmica y estética, asi como las
categorias de género y raza (Gomez y Mignolo, eds., 2012, pag. 37). Como mecanismo de
control, la epistemologia occidental crea una cosmologia en la cual deben ajustarse las formas
de conocer y de sentir, dejando por fuera o negando otras cosmologias como las indigenas y
africanas.

El discurso decolonial se configura, entonces, como el espacio para la critica a los
modelos europeos importados, pero también como alternativa para comprender otras logicas
de produccion cognitiva, las politicas pasadas y actuales que homogenizan. En este sentido,
lo decolonial pasa a ser una opcidn, es decir, la adopcion de un enfoque al que se adhieren
otras posibles sensibilidades; pero también en campo tedrico que dialoga con diferentes
disciplinas y perspectivas estéticas como los estudios visuales y la antropologia del arte, que
permiten analizar las producciones materiales y/o simbdlicas de las comunidades étnicas.

Este trabajo de investigacion camina en esa direccion y pretende ofrecer una lectura
tedrica desde la perspectiva de la estética decolonial, que complemente las interpretaciones
previas del trabajo de la autodenominada ARTivista visual y curadora independiente Moara
Tupinamba (Belém do Pard, Brasil, 1983), cuyo origen paterno es la comunidad rural de
Cucuruna (Santarém-PA), y el materno, la aldea de Boim (rio Tapajos). Su trabajo se centra
en la autoafirmacion étnica e identitaria tupinamba y en la lucha contra el etnocidio de
pueblos indigenas brasilefios por parte del Estado.

La perspectiva de la estética decolonial nos permite abordar las categorias de género,
etnia, lugar de origen y cultura que la ARTivista presenta en su obra a través de lenguajes
como el collage, dibujo, video, performance, pintura, instalacion y fotografia. En este caso,
se busca comprender cédmo se construye la autorrepresentacion indigena para reivindicar la

memoria historica, el fortalecimiento de sus identidades y la lucha por el territorio.



El trabajo de Tupinamba se caracteriza por abordar las nociones de memoria,
identidad y ancestralidad, asi como cuestiones relacionadas con lo femenino indigena y la
colonizacién; razon por la cual su trabajo aborda de manera regular la teméatica de la
supresion de la memoria y la resistencia indigena a través de la figura de la mujer, ademas de
problematicas relacionas con el medio ambiente y las enfermedades que han afectado a
dichos pueblos.

A pesar de que en su sitio web es posible aproximarse a la produccién artistica y al
activismo —investigacion y experimentacion artistica, comunicacion gréafica, exposiciones,
proyectos dirigidos a la lucha indigena en el contexto urbano y curaduria en artes visuales
focalizada en los pueblos autdctonos—, consideramos que es pertinente realizar una
aproximacion a su trabajo, ya que las producciones indigenas no han tenido el suficiente
reconocimiento y visibilidad como arte; esto es asi si pensamos en la concepcién europea de
arte, reduciéndolas a expresiones locales, cultura popular, manifestaciones folcloricas sin
valor estético. Al respecto, en Sdo Paulo, desde hace unos afios, los artistas indigenas
contemporaneos han ganado progresivamente protagonismo en la escena artistica, debido en
parte a instituciones inspiradas por el pensamiento decolonial, que han prestado méas atencion
a este tipo de producciones, como la Pinacoteca de S&o Paulo!. Sin embargo, como afirma
Cline: «Like the Academies of the past, today’s museum represents the hierarchical fine arts
institution of society, the dictator of taste and “rules”» (2012, pag. 6).

Cabe recordar que la exposicién de arte nace en Italia en el siglo XVII.
Posteriormente, junto a la critica de arte en el siglo XIX, se constituyé como mediadora entre
el artista y el publico. Paralelamente al Salon, a partir de la primera década de 1800,
surgieron las exposiciones individuales, como una toma de conciencia de los artistas de su
papel no solo para determinar el gusto, sino también para posicionarse politica o
estéticamente. En este sentido, y a partir de alli, la exposicién asume un papel social y
artistico. En efecto, presenta y contextualiza al arte para hacerlo accesible al publico; presenta
cuestionamientos culturales, es el reflejo de los intereses sociales y tiene la capacidad de
desafiar sus ideologias (Cline, 2012).

Desde el punto de vista de la estética, la exposicion de arte incide en la percepcion a
través de la forma en la que presenta los objetos o conceptos; es una forma de validacién de
arte, de modo que puede o no cumplir con las expectativas del espectador sobre su concepto
de arte. Por ejemplo, en una exposicion sobre la identidad cultural, el pablico se encuentra

1 https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/a-arte-funciona-como-instrumento-de-luta-para-os-
indigenas-naine-terena/
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con narrativas que es necesario apreciar desde una perspectiva no canonica. La forma en la
que se presenta la exhibicion influye en la interpretacion que de ella se hace (Cline, 2012,
pag. 8).

Con todo, si pensamos desde la perspectiva de la estética decolonial, se hace
necesario, en el contexto que estoy tratando, que la exposicion establezca un dialogo con los
artistas, las comunidades indigenas y el publico. En este punto los dilemas no faltan, pues si
se trasciende de la temporalidad de la exhibicion a la incorporacion de las obras en el archivo
permanente del museo, y se pretende que hagan parte de la logica del mercado, nos
encontramos ante la paradoja de que algunas obras no se venden y otras no son musealizadas.

En nuestra opinion, la “novedad” de las producciones contemporaneas del arte
indigena, individuales o colectivas, puede suponer una moda en el circuito del arte
latinoamericano, e incluso europeo. Ante este hecho, casi inminente, la curaduria que se
incline por la opcion decolonial debera procurar, como acto politico, dar un paso mas que la
exhibicion, para que las posibles interpretaciones y dialogos no se queden cortos en
establecer cuestionamientos, problematizar aspectos actuales y locales.

Asi pues, con el objetivo de aproximarme a otras sensibilidades, cosmovisiones y
epistemologias, bajo la perspectiva decolonial, este trabajo se concentra en cuatro collages
digitales de Tupinamba realizados entre 2019 y 2021: Kuéra, Sikié, Takud, y Yuire. En ellos
se observan alusiones a la naturaleza y al indigena. Por un lado, se sitla la riqueza,
exuberancia y abundancia de la fauna y flora; por otro, la mujer y el pueblo indigena como
los protagonistas de la narrativa visual.

Ademas, se identifican elementos que representan la figura del colonizador, la
deforestacion y la explotacion de las riquezas naturales, y las enfermedades: elementos
iconicos como los cuernos del diablo en la figura del hombre blanco, el penacho de plumas
de los indigenas, la pandemia a causa de la COVID-19. Estos componentes, entre otros que se
citardn mas adelante, permiten una aproximacion a la produccion de Tupinamba y al empleo
de la técnica del collage.

A partir de estos precedentes tematicos y conceptuales, se partira de la
contextualizacién de la obra de la ARTivista para pasar, posteriormente, a la descripcion e
interpretacion de las cuatro obras seleccionadas. Asimismo, se identificaran los fundamentos
con los cuales se construyen, exhiben y circulan este tipo de obras, algunas veces, al margen
de la tradicion eurocéntrica de los museos; obras que ilustran una de las formas a través de las

cuales opera el arte indigena brasilefio contemporaneo.






2. EL UNIVERSO TUPINAMBA

Digital Brazil Project, plataforma del Behner Stiefel Center para Estudios Brasilefios
de la Universidad Estatal de San Diego, publico una entrevista a la artista paranaense, titulada
Artist Spotlight: Moara Tupinamba y realizada por la Dra. en Historia del Arte Gillian Sneed
en 2021. Esta se inicia con una breve biografia, a la que sigue una serie de preguntas sobre
los origenes, la obra y la técnica del collage.

Quiza uno de los puntos mas interesantes de la entrevista es la pregunta de Sneed
sobre la relacion entre el activismo y el trabajo artistico. Como respuesta, Tupinamba relata
que, a través del trabajo como gestora y curadora en un centro cultural en Séo Paulo, forjo un
espacio autobnomo, y si se quiere alternativo, para las personas que no hacian parte del
circuito del arte en dicha ciudad:

So we did our ARTivism. In this building, which has a great history, we created
two independent biennials [that worked as a] counter-narrative to the Sdo Paulo
Biennial, where we brought together artists of color and many street artists. | still
am an ARTivist, especially of contemporary Indigenous art, influenced by the
delightful [Indigenous multimedia artist and curator] Jaider Esbell and by my

contemporary [Indigenous artist] Denilson Baniwa.?

En efecto, la ARTivista tiene una trayectoria en la que ha vinculado la produccién
artistica con la militancia y afirmacion de la identidad indigena. En la entrevista sostiene que
participa en proyectos para apoyar diversas iniciativas indigenas, como la creacion del Museo
de Cucurund, y lograr la valoracion de los artistas indigenas contemporaneos. No en vano,
cita a Jaider Esbell y Denilson Baniwa, quienes han ganado un lugar protagénico en la escena
artistica brasilefia; por mi parte, incluyo a Daiara Tukano, ya que sus producciones, como las
de los artistas citados, constituyen ejemplos que me permiten profundizar y explorar el
universo de la produccion artistica brasilefia en la cual se enmarca la obra de Tupinamba.

En primer lugar, el trabajo del artista macuxi Jaider Esbell (1979-2021) aborda temas
como las cosmologias indigenas, las causas ambientales y el derecho a la tierra. Ademas de
ARTivista, también era escritor, docente de arte y curador. Su practica artistica incluia

manifestaciones como el performance y técnicas como la pintura, el dibujo e instalacion. A

2 PhD. Gillian Sneed, “Interview with Moara  Tupinamb4a”,  November 9, 2021.
https://www.digitalbrazilproject.com/moara-tupinamb%C3%A1
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los 32 afos, inici0 su carrera artistica con la exhibicion de Cabocagem — o homem na
paisagem (2011). En palabras del artista, su inspiracion provenia de los colores, los dolores,
las heridas y los olvidos: de aquello que esta en el origen y en el fondo del ser®. Sus trabajos,
entre otros espacios, se expusieron en la Bienal de Sdo Paulo, la Pinacoteca de Sdo Paulo y en
el Museo de Arte Moderno de Sdo Paulo (MAM).

Posteriormente, en 2021, participd con varias obras en la 342 edicion de la Bienal de
Séo Paulo Faz escuro mas eu canto, con la instalacion Entidades (fig. 1), la serie de pinturas
A guerra dos Kanaimés, la instalacion Carta ao velho mundo (fig. 2) y las pinturas Amooko

Pantoni — Estorias do vovd Makunaimi.

Fig. 1 — (izq.) Entidades (2021). Jaider Esbell. Instalacion®.

En segundo lugar, las obras del activista indigena del pueblo Baniwa Denilson Baniwa
(1984) expresan el ser, la lucha y las tradiciones indigenas a través de la apropiacion de
iconos occidentales en diferentes lenguajes como la pintura, el video, la instalacion y el
performance. Ademas de ARTivista, es publicista y colabora en medios audiovisuales y
revistas, con el objetivo de contribuir a la reconstruccion de la imagen indigena. Desde 2015,
realiza talleres, cursos e imparte conferencias sobre los derechos de los pueblos indigenas. Ha
expuesto en destacados espacios artisticos brasilefios e internacionales como el CCBB, la
Pinacoteca de S&o Paulo, el CCSP, el Centro de Artes Helio Oiticica, el Museu Afro Brasil, el

MASP, MAR y la Bienal de Sidney. En 2019 gan6 el Premio Pipa®. Como produccion mas

3 http://culturaderoraima.blogspot.com/2011/12/jaider-esbell-e-sua-cabocagem.html

4 http://34.bienal.org.br/artistas/7339

5 http://34.bienal.org.br/artistas/7339

& Premio en la categoria digital que se establece por el nimero de votos recibidos en Internet y que se divulga a
través de este medio para visibilizar el trabajo de artistas que no hacen parte del eje Rio-Séo Paulo; se trata
varias obras creadas entre 2017 y 2018. https://www.premiopipa.com/2019/07/conheca-0-vencedor-do-pipa-
online-2019/
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http://34.bienal.org.br/artistas/7339
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reciente, cabe destacar la proyeccion Me deixa ser selvagem (fig. 3), sobre la Biblioteca

Nacional de Brasilia.

Fig. 3. Me deixa ser selvagem (2020). Denilson Baniwa. Proyeccion en laser’.

Finalmente, la ARTivista indigena del pueblo Tukano, Daiara Tukano (1982), es
también educadora y comunicadora. Sus obras —que transitan por la intervencion urbana, el
performance, la pintura e instalaciéon— se caracterizan por el vinculo con la cultura ancestral
tukana en relacién con los rituales en los que se usa la ayahuasca. Fue la coordinadora de
Radio Yandé, la primera emisora web indigena de Brasil, y como Baniwa, gand el Premio
Pipa online (2021). En la 34% edicion de la Bienal de Sdo Paulo - Faz escuro mas eu canto,
presentd, entre otras obras, Dabucuri no Céu, Kahtiri Eoro (fig. 4), que aborda el luto, la
relacion con lo sagrado y la tradicion ancestral del uso de los plumarios por parte de los
indigenas. Entre sus obras mas recientes se encuentran Brasilidade P6s-Modernismo, CCBB
(2022), y Ka’a Body: Cosmovision of the Rainforest, Londres (2021-2022). En entrevista®
afirma que la temética indigena ya pas6 de moda (en Brasil); resalta, ademas, de forma critica
el aun caracter colonial de muchos museos, donde el artista indigena se exhibe como en una

vitrina;

Ja passou da hora de se fazer uma reflex@o profunda sobre essa tematica, porque a
arte costuma sofrer com uma abordagem ocidental e europeia. Existe uma lacuna
sobre as artes de fora da bacia europeia que, por conta dessas relagdes

colonizadoras ¢ civilizatorias, sdo tratadas como “menos arte”.

7 https://www.premiopipa.com/denilson-baniwa/
8 https://brasil.mongabay.com/2023/02/daiara-tukano-artista-visual-a-arte-indigena-nao-e-uma-moda/
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Al respecto destaca la labor educativa del Museo de la Lengua Portuguesa, que se ha
interesado por rescatar la memoria y valorar la diversidad linguistica portuguesa. En este
espacio Daira Tukano realizé la curaduria de la primera exposicion sobre lenguas

indigenas Nhe’é Pora: Memdria e Transformacao (2022-2023).

Fig. 4. Kahtiri E'6rd - espelho da vida (2020). Daiara Tukano. Plumario y espejo convexo®.

Es en este contexto artistico donde pretendo ubicar la obra de Moara Tupinamb@, pues
resulta interesante, a mi modo de ver, como su obra y su labor activista se vinculan con la de
los tres artistas arriba citados, quienes han posicionado la produccion artistica indigena en
importantes museos y galerias nacionales y Bienales internacionales.

El trabajo de Tupinamba se ha exhibido en espacios no solo artisticos, sino también
culturales y urbanos. En Instagram®® divulga actividades artisticas y activistas, comenta el
proceso creativo relacionado con los collages y foto-collages, y asuntos relacionados con la
diversidad de la mujer, el ser indigena y la cultura indigena.

Tupinamba trabaja en cinco &reas: a) investigacion y experimentacion en arte; b)
agencia activista donde elabora comunicacion grafica para proyectos indigenas y personas
que trabajan con ellos; c) exposiciones de arte; d) desarrollo de proyectos dentro de una
asociacion indigena; y e) curaduria en artes visuales centrada en los pueblos indigenas.

Ademaés de estas actividades, en su sitio web se encuentra una seccion llamada Museu
da Silva. Se trata de una investigacion iniciada en 2020 que pretende documentar, a modo de
album familiar, a través de fotografias y entrevistas en audio y audiovisual, la memoria de su

familia de Cururund/Santarém. En palabras de Tupinamba:

® http://34.bienal.org.br/artistas/8862
10 para conocer la obra y activismo de la ARTivista visite la cuenta de Instagram @moaratupinamba.
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O Museu da Silva surge do ideal de reconexao e continuidade das memdrias de meus
parentes de Cucurund como uma forma de potencializar o viver e sabedorias de
comunidades tais como ela, que traz em em [sic] seu interior uma importante identidade
indigena que foi apagada ou subjugada pelos processos de colonizacdo ao longo da

historia brasileira.lt

Con el objetivo de profundizar en su trayectoria profesional, en este capitulo haré un
breve recorrido de su produccion artistica y activismo, centrdndome en los Ultimos cuatro
afios: en este periodo se produjeron las cuatro obras en las que se enfocara este trabajo, las
cuales se presentaron como serie bajo el titulo de Yuire para el Projeto Lab \Verde Festival
(2021). Sin embargo, cada pieza posee denominacion propia: Sikié, Takua, Kuéra y Yuire.
Aqui se analizaran de forma independiente. Las he seleccionado porque, a mi modo de ver,
caracterizan el estilo de su obra grafica, a través de la técnica del collage. Identifico, ademas,
un componente critico y reflexivo sobre la historia y la actualidad de los pueblos indigenas en
Brasil.

Como precedente, es preciso citar la serie Mirasawa (2016-2017), pueblo en lengua
nheengatu, obras que abordan lo sagrado femenino, el cuerpo de la mujer indigena y la
cosmovision de los pueblos indigenas a traves del collage analdgico y digital, la pintura
digital y el formato GIF. En palabras de Tupinambd, la intencion era resignificar las
fotografias de indigenas hechas por etnélogos, quienes muchas veces no asignaron el nombre
del indigena ni del pueblo al que registraron?; pues dar nombre es asignar identidad. En

entrevista, en el marco del FFALA, Tupinamba comenta:

(...) fiz essas primeiras colagens, com essa vontade de falar das mulheres, me conectar
com as benzedeiras, com as curandeiras, com as mulheres 14 do meu, desse territdrio,
né? De onde eu vim, de onde, onde eu me origino que € ai no territério da Amazénia,

das dguas e me conectando com essas mulheres eu vim trazé-las nessas imagens.™

11 https://www.moaratupinamba.com/museudasilva

12 https://www.moaratupinamba.com/projects-8

13 Fragmento de entrevista de Magdalena Toledo a Ana De Obergoso, Gaby Messina y Moara Brasil. Emitida en
directo el 21 abril de 2021. Primer Festival de Fotografas Latinoamericanas -FFALA-.
https://www.ffala.com/entrevistas Transcripcidn propia.
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Tales Bedeschi Faria'* (2020) describe dos de las obras de la serie Mirasawa haciendo
planteamientos teoricos relacionados con la Historia del arte y la Antropologia del arte, y
realiza una interpretacion de la mujer indigena como diosa y figura ancestral. Bedeschi Faria
(pags. 130-131), a nivel formal, encuentra en la serie dos reapropiaciones de la figura
femenina. La primera, en la fotografia de una mujer del pueblo kadiwéu, de Lévi-Strauss (fig.
5), y la segunda, en una joven yanomami retratada por Claudia Andujar (fig. 7). Asi,
Tupinamba parte de referencias fotograficas europeas, provenientes de la mirada
antropoldgica y del arte contemporéaneo, para crear collages donde la joven mujer aparece en
un universo en el que predominan elementos coloridos de la naturaleza y del cosmos. Estos
permiten exaltar la figura femenina con notables marcas de identidad como el tatuaje y los

accesorios en el cuello, manos y cabello (figs. 6 y 8).

Fig. 5 — (izq.) Fotografia. Lévi-Strauss, 1935,
Fig. 6 — (der.) Kadiweu (2017). Moara Brasil. Collage sobre cartén. 29,7 x 42 cm. Serie:
Mirasaw4, fase 1.

14 Tesis doctoral. ARTES INDIGENAS E A ESCOLA NAO INDIGENA: a retomada da cultura entre os Pataxé e
os Xakriaba. 2020.
15 https://es.wikipedia.org/wiki/Caduveos
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Fig. 7 — (izg.) Fotografia. Claudia Andujar. Retrato realizado en la region del rio CatrimaniZ®.
Fig. 8 — (der.) Nascimento de Vénus (2017). Moara Brasil. Collage y GIF a partir de una foto
de una familiar yanomami realizada por Claudia Andujar. Serie: Mirasawa, fase 1.

En el sitio web de Tupinamba hay una seccion dedicada a la seriel’, donde se
encuentran los dos collages anteriores y Mae Lua (fig. 9), obra compuesta por la fotografia de
una madre con su hijo, miradas absortas en las figuras naturales y coloridas, como si se

tratara de la divinidad misma, que contrastan con el fondo, también c6smico.

Fig. 9. Mée Lua (2017). Moara Tupinamba. Collage analdgico y pintura. GIF.

16 https://catracalivre.com.br/cidadania/claudia-andujar-um-olhar-sensivel-sobre-uma-historia-de-luta/

17 La serie completa se puede encontrar en el sitio web de Projeto Armazém. MIRASAWA hizo parte de la
exposicion del evento MULHER ARTISTA RESISTE — 22 edicién. Curaduria: Juliana Crispe. Produccion
Cultural: Lorena Galery. Realizacion: Espago Cultural Armazém - Coletivo Elza. S&o Paulo. 2020.
https://www.projetoarmazem.com/mirasawa-moaratupinamba



https://catracalivre.com.br/cidadania/claudia-andujar-um-olhar-sensivel-sobre-uma-historia-de-luta/
https://www.projetoarmazem.com/mirasawa-moaratupinamba
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De la misma serie, el collage analdgico Tuira Kayapé (fig. 10) destaca a una mujer
que constituye el icono de la lucha indigena en defensa de sus tierras y la preservacion del
medio ambiente. Tuira Kayapd Mebéngokré es una referencia de la resistencia a la
construccion de la central hidroeléctrica de Kararad, posteriormente llamada Belo Monte!8,
En la manifestacion de Altamira (fig. 11), Tuira intimida con un machete en el rostro a José
Antbénio Muniz Lopes, director de la empresa Eletronorte, en protesta por la construccion del

emprendimiento.

Fig. 10 — (izq.) La fotografia de Protassio Néne/AE (21/02/1989), registra la escena del gesto
de Tuira que es reproducida en los periodicos y se vuelve historica.

Fig. 11 — (der.) Tuira Kayapo (2019). Moara Tupinamba. Collage sobre cartdn negro. 30 x 45
cm. Serie: Mirasawa, fase 2.

El collage de Tupinamba representa a una Tuira en la madurez de la vida que, en lugar
de un gesto de combate, sostiene el machete con ambos brazos mostrando a la figura de una
mujer fuerte, que forma un tipo de pirdmide en contraste con elementos delicados como
plantas, flores y una mariposa en la parte superior que se alimenta de una flor; sin dejar de
lado el fondo estrellado, que como las demas obras citadas, sugiere el cosmos.

Se podria afirmar que, con la serie Mirasawa, Tupinamba reafirma un sello personal
en la creacién con la técnica del collage que desarrollard progresivamente y que, ademas,

constituye un precedente para la produccion, en 2021, de las cuatro obras en las cuales

18 |_ocalizada en la cuenca del rio Xingu, cerca del municipio de Altamira, en el norte del Estado de Para.
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profundiza este trabajo: Kuéra, Sikié, Takua, y Yuire (fig. 12), piezas que presentan mayor

complejidad compositiva y tematica. En palabras de Tupinamba:

Esta serie de colagens, com técnica mista, traz a luz a problemética das doencas
tropicais € o genocidio indigena, desvendando a relacdo entre o surgimento de

epidemias e o desmatamento desenfreado na Amazonia.*®

Fig. 12. Yuire (2021). Moara Tupinamba. Collage digital y video. Proyecto Lab Verde

Festival.

Este sello se construye, por un lado, debido a la alusion constante a asuntos
relacionados con la reafirmacién de la identidad indigena, la ancestralidad, el vinculo entre
los pueblos indigenas y la naturaleza, el pensamiento anticolonial y la mujer indigena. Por
otro lado, Tupinambd, de forma paralela, desarrolla estas cuestiones en otros lenguajes
artisticos como video instalacion, instalacién, ilustracion y pintura digital, y en proyectos de
arte, politica y movilizacion a través de la comunicacion grafica, como respuesta a la
necesidad y compromiso activista; temas y lenguajes en los que continuara trabajando de ahi
en adelante.

La composicion de los cuatro collages se estructura en superficies ordenadas

horizontalmente. Las imagenes de lo que parecen ser representaciones de patologias a veces

19 portafolio https://www.moaratupinamba.com/
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aparecen independientes, otras se reproducen creando un nuevo motivo que funciona como
fondo en la superficie figurativa. Los protagonistas, el pueblo indigena, el hombre blanco y la
propia artista, dependiendo de quién se trate, estan dispuestos en diferentes planos y su figura
adquiere relevancia de acuerdo con la escena, el lugar y el tamafio.

En 2021, los cuatro collages, ademas de otras obras como Mirasawd, se exhibieron en
el espacio Kunstraum Innsbruck?, bajo el titulo Resurgences of Amazonia! Comisariada por
Marissa Lobo e Ivana Marjanovi¢, la exposicion presentd fotografias, collages, video y
piezas sonoras de Tupinamba y Emerson Uyra.

Comencemos entonces con la lectura de las cuatro obras que he seleccionado. En
Kuéra (fig. 13) Tupinambéa toma imagenes diversas relacionadas con mujeres indigenas, lo
que parece ser un virus, la llegada de los colonizadores portugueses a Brasil, un par de
indigenas con mascarilla y guantes navegando, la vista aérea de un territorio y una fotografia
de la ARTivista de perfil.

Fig. 13. Kuéra (2021). Moara Tupinamba. Collage digital.

— El pass

20 Asociacion para la Exposicion de Arte Contemporaneo localizada en Austria. https://www.kunstraum-
innsbruck.at/en/archives/exhibitions/resurgences _of amazonia



https://www.kunstraum-innsbruck.at/en/archives/exhibitions/resurgences_of_amazonia
https://www.kunstraum-innsbruck.at/en/archives/exhibitions/resurgences_of_amazonia
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El conjunto de iméagenes, en disposicion horizontal lineal y duplicadas a modo de
espejo, permite concluir que se trata de una construccion visual de varios relatos. En la parte
superior, una franja con las fotografias de unas mujeres en tonos célidos da paso, por
contraste, a otra de tipo bioldgico en azul, verde y amarillo.

En la parte central aparece la representacion historica de la flota portuguesa llegando a
la costa brasilefia, donde los indigenas intentan defenderse del ataque. La llegada de los
navegantes portugueses marcéd un antes y un después en la historia candnica de Brasil. A su
Ilegada, antes de bautizar a los indigenas, dieron a cada lugar un nombre, bautizaron la tierra,
es decir, crearon simbdlicamente Brasil; un territorio del que ain se desconoce el origen y el
numero de poblacion, gran variedad de lenguas y culturas, indigenas que compartian caminos
desde el sur hasta la Amazonia, comerciaban y libraban guerras?’. Sociedades que fueron
Ilamadas en el siglo XIX “primitivas” gracias a la idea proveniente del evolucionismo de que
se quedaron en un momento primigenio. Sociedades sin Estado y sin historia, de las cuales
solo hay etnografia (Carneiro da Cunha, 1992, pag. 11), su historia se forja con la Colonia.

Luego, en dos tamarios diferentes, dos hombres indigenas en una balsa transitan sobre
un territorio demarcado por zonas verdes y areas sin cultivos. Ya en la parte inferior proxima
a la esquina derecha, aparece la artista con mascarilla y luciendo un tocado colorido de
plumas, simbolo de identidad indigena.

Actualmente, Kuéra hace parte de la exposicion colectiva Réver la Terre en el espacio
Frans Krajcberg??, en Paris. La muestra relne a artistas contemporaneos brasilefios y
guyaneses. Ademas, cuenta con la colaboracion de una ONG para llevar a cabo proyectos de
reforestacion y restauracion medioambiental, defensa de los pueblos indigenas de la
Amazonia brasilefia y francesa, proteccion de sus territorios y autonomia de sus
comunidades.

Como segunda obra, Sikié (fig. 14), presenta cuestiones relacionadas con el medio
ambiente. En la parte superior surgen, tras una selva deforestada, dos avionetas las cuales
parece hacen alusion al uso de agrotoxicos en las operaciones de erradicacion de cultivos
ilicitos a través de la fumigacion aérea. En la parte inferior una planta de combustible es

envuelta por una gran serpiente coral.

2L «Esta presente a historia também no fracionamento étnico para o qual Taylor chama a atengdo e que vai de
par, paradoxalmente, com uma homogeneizacdo cultural: perda de diversidade cultural e acentuacdo das
microdiferencas que definem a identidade étnica.» (Carneiro da Cunha, 1992, pag. 12). La cursiva es nuestra.

2 https://www.espacekrajcberg.fr/l-espacefranskrajcberg
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Fig. 14. Sikié (2021). Moara Tupinamba. Collage digital.

De forma protagonica, en el centro de la composicidn, una fotografia a blanco y negro
—duplicada, como en el caso anterior, a modo de espejo— documenta el momento en el que
un hombre blanco, miembro de la Fundacion Brasil Central, al que Tupinamba le adapta
cuernos de diablo de color rojo, le entrega ropa a un indigena kuikuro (fig. 15); escena a la
que asiste la poblacion de la aldea, que mira con aparente curiosidad.

Los cuernos colocados al integrante de la Fundacion no son un capricho anticolonial
de Tupinambg; constituyen una critica a un acontecimiento histérico y politico brasilefio, a
saber, las actividades dirigidas por el jefe de la expedicion Roncador-Xingu, el coronel
Flaviano de Mattos Vanique y un grupo de sertanejos a su mando, quienes fueron contratados
por el gobierno de Getulio Vargas en 1941 para descubrir regiones casi desconocidas del
centro-oeste de Brasil y de la Amazonia; zonas que en la época no figuraban en el mapa de
Brasil. Entonces, era necesario para el gobierno de Vargas emprender una campafa de

“integracion nacional” o, mas bien, una expansion con fines econdmicos?.

23 Una vez destituido el coronel de Mattos en 1946, los hermanos Claudio, Leonardo y Orlando Villas Boas, tres
importantes indigenistas brasilefios, fueron contratados para conformar la Expedicién Roncador-Xingu. Como
jefes de la expedicidn, iniciaron una campafia para la demarcacion de las tierras indigenas locales, contribuyeron
significativamente al conocimiento de la regi6n y a la conservacion del lugar; catalogaron también a la
poblacion indigena y a varias tribus. Consideraban que los pueblos del Xingu debian preservarse de la expansion
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Fig. 15. Indigenas kuikuro recibiendo ropa en el marco de la expedicion Roncador-Xingu.
Foto: Coleccion del Museo del indio, década de 1950.%

-

En tercer lugar, Takua (fig. 16) da més visibilidad al tema de las enfermedades
sufridas en las comunidades indigenas por virus y mosquitos, asi como a la problematica
ambiental. En la parte superior central, dos dedos sujetan una piedra de oro en bruto. En el

fondo, una fotografia con filtro rojizo permite entrever hombres indigenas trabajando en la
explotacion minera?®.

econdmica que se estaba inaugurando en la region; para ello, contaron con el apoyo del Marechal Rondon, el
médico Noel Nutels y el antropologo Darcy Ribeiro, entre otros, no sin la fuerte oposicion del gobierno y de los
terratenientes de Mato Grosso. Cabe destacar que crearon el Parque Indigena del Xing en 1961. La pelicula
Xingu (2012) relata esta historia.

24 https://pib.socioambiental.org/pt/Povo: Xingu

% Lamentablemente desconozco la fuente y el momento histérico de esta fotografia ya que no fue posible
realizar una entrevista a la artista.
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Fig. 16. Takua (2021). Moara Tupinamba. Collage digital.

Ocupando la parte central de la composicion, surge de un campamento base una
montafia duplicada y, en la cima, un grupo de personas en tamafio diminuto. Sobre ambos
elementos se posa un mosquito negro. Para completar esta franja, en la mitad y bajo el
precioso mineral, una persona con respirador luce la ropa de seguridad del personal sanitario
para evitar contagios, en postura del loto, pero con los brazos levantados.

En las lateras de este conjunto, pero en el plano posterior, aparece un bosque
deforestado y tras él, la fotografia a blanco y negro recortada de un hombre blanco, de nuevo
con cuernos, abrazando a un hombre indigena a cada lado, a quienes Tupinamba ocult6 los
ojos con una linea negra. La parte inferior estd claramente delimitada por imagenes
superpuestas, que oscilan entre la figuracién y la abstraccion. De ellas surgen, en linea
vertical, nueve esferas distribuidas en grupos de tres.

Takué puede leerse, en primer lugar, como la rememoracion de hechos pasados en
relacion con la explotacion minera que se extiende a la actualidad, causa de ambicion de las
potencias econdmicas y militares del mundo, especialmente interesadas en los recursos
minerales de la Amazonia. En el subsuelo hay reservas minerales extremadamente preciosas,
como el agua. Se trata de una problematica que suscita un enorme interés y controversia

medioambiental y econémica, tal como vimos en Tuira Kayapo.
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Asimismo, puede entenderse como la denuncia a la explotacion y sus consecuencias
de un gran recurso estratégico desprotegido. En el territorio brasilefio la lucha por la
exploracién minera se remonta a finales del siglo XVII, cuando se vivio la expropiacion de
las riquezas minerales desde la intensa exploracion de oro y plata, hasta la llegada de las
grandes empresas mineras internacionales, a partir de mediados del XIX?®. Desde entonces,
Brasil ha pasado por una serie de conflictos y crisis territoriales por causa de la apropiacion
del territorio y los minerales.

En segundo lugar, cobra importancia el debate sobre la salud indigena en Brasil.
Durante mucho tiempo, las poblaciones indigenas han enfrentado numerosas dificultades
relacionadas con la sanidad?’, desde los primeros contactos con no indigenas, en el siglo XVI,
las epidemias de gripe y sarampion en el XX, la pandemia de gripe A (H1IN1), en 2009, hasta
la pandemia de la COVID-19, en 2020. Cada una de estas crisis sanitarias afectd a los grupos
indigenas de diferentes maneras en la esfera social, econémica y demografica.

Ambas problematicas en Takua dan visibilidad a cuestiones que no solo hacen parte
de las comunidades indigenas; también dan cuenta de la realidad politica, econémica, social y
ambiental brasilefa.

Por ultimo, la obra Yuire (fig. 17.) posee un colorido singular que reposa en la armonia
del azul, blanco, negro y gris, a la que enriquecen tonalidades verdes. En este collage
predominan los elementos graficos, méas que la fotografia documental. La parte superior
presenta variedad de figuras: una serie de insectos dispuestos en linea horizontal ocupa la
totalidad del plano, seguida de los dos aviones presentes en Sikié, que desprenden una especie
de gas sobre la silueta negra de una metrépoli, de la cual surge, en el medio, como si se
tratara de un amanecer, media esfera rojiza con amarillo y naranja que contine unos

elementos abstractos.

2 «A partir de meados do século X1X, como enfatizou J. Oscar Beozzo, a cobica se desloca do trabalho para as
terras indigenas (Farage e Santilli in Carneiro da Cunha [org.] 1992). Um século mais tarde, ird se deslocar
novamente: do solo, passard para o subsolo indigena.» (Carneiro da Cunha, 1992, pag. 16). La cursiva es
nuestra.

27 «As epidemias sdo normalmente tidas como o principal agente da depopulacdo indigena (ver, por exemplo,
Borah 1964). A barreira epidemioldgica era, com efeito, favoravel aos europeus na Ameérica, e era-lhes
desfavoravel na Africa. Na Africa, os europeus morriam como moscas; aqui eram os indios que morriam:
agentes patogénicos da variola, do sarampo, da coqueluche, da catapora, do tifo, da difteria, da gripe, da peste
bubdnica, e possivelmente da maléria, provocaram no Novo Mundo o que Dobyns chamou de “um dos maiores
cataclismos biologicos do mundo”.» (Carneiro da Cunha, 1992, pag. 12-13).
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Fig. 17. Yuire (2021). Moara Tupinamba. Collage digital.

A continuacién, sobre una cinta compuesta por imagenes de virus, también
horizontales, se superponen dos balsas con indigenas, figuras presentes en Kuéra. Ya en la
parte inferior, se observa la vista aérea de un territorio en tonos grisaceos, y sobre este,
reproducciones de la imagen del coronavirus que forman centros graficos, resaltando la
significacion que tiene para Tupinamba.

En el centro, ocupando un lugar destacado en el collage, una fotografia en angulo
picado de la ARTivista con mascarilla y tocado de plumas; su piel luce azul como el virus.
Acompafian a esta imagen central una igual a cada lado, pero en un tamafio mas pequefio, las
cuales se resaltan desde el punto de vista del color gracias a los sombreados.

A partir de estas preocupaciones, se reconoce que una tendencia, ya rastreable en
obras anteriores, comienza a tomar fuerza en el trabajo de Tupinambd, a saber, las marcas
dejadas en las comunidades indigenas, invisibilizadas por el eurocentrismo y la globalizacion.
Algunos otros elementos aparecen también en obras posteriores a 2021, asociados a la
identidad y cultura indigenas, la preservacion del Amazonas y del medio ambiente, la lucha y

defensa de los territorios de los pueblos indigenas?.

28 «No fim da década de 1970 multiplicam-se as organizagBes ndo governamentais de apoio aos indios, e no
inicio da década de 1980, pela primeira vez, se organiza um movimento indigena de ambito nacional. Essa



24

En el analisis de las obras no se pueden omitir estos aspectos, ya que no son simples
elementos activistas: son significativos en si mismos, debido a su peso histérico y politico.
También presentan la obra de la artista como autoafirmacion de la identidad indigena, rescate

de la memoria familiar y homenaje a las mujeres lideres indigenas en Brasil.

mobilizacdo explica as grandes novidades obtidas na Constituicdo de 1988, que abandona as metas e 0 jargao
assimilacionistas e reconhece os direitos originarios dos indios, seus direitos historicos, a posse da terra de que
foram os primeiros senhores.» (Carneiro da Cunha, 1992, pag. 17). La cursiva es nuestra.
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3. EL COLLAGE: ARTE Y POLITICA

El collage, en el lenguaje de las artes plasticas, tiene como precursores trabajos de arte
manual popular del siglo XIX. Sin embargo, es con los artistas de las vanguardias artisticas
cuando adquiere verdadero estatus artistico (Wescher, 1976, pag. 22).

A partir de 1909, tanto Georges Braque (1882-1963) como Pablo Picasso (1881-1973)
comienzan a incluir en sus pinturas objetos de la vida cotidiana, ademas de letras realizadas
con plantilla que indican la introduccion de materiales pertenecientes a otros lenguajes.
Bodegdn con frutero y vaso (1912), de Braque, se convierte en el trabajo fundador del
collage, con su empleo de materiales, papeles pegados y dibujo al carb6n; simultaneamente,
Picasso adopta esta técnica y comienza a incorporar papel con motivos, periddicos
recortados, tapicerias, entre otros elementos como etiquetas, fragmentos de tela y cajas de
cerillas (Wescher, 1976).

Posteriormente, la técnica del collage abordd cuestiones histdricas y politicas,
inseparables entre si, debido a que los collages solian incorporar imagenes producidas en
masa. De este modo, el collage se convirtio en un influyente medio de comentario social, ya
que su capacidad para cuestionar las suposiciones y los prejuicios de la sociedad hacian de él
una forma de arte valiosa, que se explor6 dentro de otros movimientos.

Con las vanguardias de los afios 20 y 30 del siglo XX, muchos artistas mostraron un
repentino interés por materiales como recortes de revistas y periodicos, palabras impresas,
fotografias, telas sucias e incluso piezas de metal. La inclusién de estos elementos era capaz
de transmitir con éxito las criticas y comentarios que las obras implicaban, lo que antes no era
usual en la pintura.

Aleksandr Rddchenko (1891-1956) se aline6 decididamente con el constructivismo y
productivismo. Bajo sus canones, cred imagenes de gran impacto grafico destinadas a la
publicacion, el cartel y la propaganda (fig. 18). Rédchenko incluy6 ilustraciones, textos,
fotografias y fotomontajes para componer portadas de libros y revistas, ademas de collages
con textos y recortes de periddicos (Wescher, 1976, pag. 90). En las composiciones aparecen
fotografias de personajes conocidos de la época, como el poeta Maiakovsky y retratos de “la
musa de la Vanguardia rusa”, Lilya Brik. Se puede decir que la finalidad de sus trabajos era la
propaganda revolucionaria y la critica social, por ejemplo, a la clase burguesa. Es en este
sentido como convergen las relaciones entre arte y politica, pues se reune la eficacia en la

transmision del mensaje con la estética formal.
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Fig. 18. Libros. Conocimiento en todos los campos (1925). Aleksandr Rédchenko?.
Fotografia de Lilya Brik y el famoso cartel Libros disefiado para la Editorial Estatal Gosizdat.
En el cartel se observa cdmo se mezclan tipografias, colores, fotomontajes, y sobre todo un

mensaje.

Otra artista que experimentd dentro del collage fue Hannah Hoch (1889 — 1978),
creadora de algunas de las obras mas iconicas del periodo inicial del collage. En sus obras,
Hoch investigd los roles de género y la politica, creando un comentario que cuestionaba la
forma en la que la sociedad estaba estructurada y se veia a si misma.

La obra de Hoch tiene una gran carga politica: empleo de imégenes y textos de los
medios de comunicacion para criticar las deficiencias del gobierno aleman de Weimar, tras la
Primera Guerra Mundial. Su obra mas conocida es Cut with the Kitchen Knife Dada Through
the Last Weimar Beer-Belly Cultural Epoch of Germany (fig. 19). De hecho, Amazon, a
Project for the Future (fig. 20), recuerda esta obra de Hoch: se trata de un cartel realizado por
Tupinamba en el marco de un proyecto de arte, politica y movilizacién en defensa del

Amazonas.

Fig. 19 — (izg.) Cut with the Kitchen Knife Dada Through the Last Weimar Beer-Belly
Cultural Epoch of Germany (1919-1920). Hannah Hoch. Collage, Nationalgalerie, Staatliche
Museen, Berlin.*°

Fig. 20 — (der) Amazon, a Project for the Future®!, 2021. Moara Tupinamba. Cartel.
#florestaprotesta publicado en la revista brasilefia Select, n° 52, octubre-diciembre de 2021.

2 https://utopix.cc/columnas/aleksandr-rodchenko-cuenta-como-era-el-trabajo-junto-a-mayakovski/
30 https://smarthistory.org/hannah-hoch-cut-kitchen-knife-dada-weimar-beer-belly-germany/
31 https://www.moaratupinamba.com/portif%C3%B3lio
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Hdch cred diversos fotomontajes durante su trayectoria artistica. Creia que no existia
un verdadero limite en cuanto a los tipos de materiales que podian utilizarse para componer
un collage. Al ser pionera en una forma de arte que usaba recortes de revistas de moda,
diarios ilustrados y fotografia, Hoch demostré que se podia crear arte a partir del caos
ordinario de la vida moderna. Su obra también cuestiono el racismo y el lugar de la mujer en
la sociedad del siglo XX, lo que mas tarde influy6 en artistas contemporaneas como Cindy
Sherman.

La razon por la que el collage difiere tanto de otros estilos artisticos es que permitio a
los artistas de las vanguardias afiadir comentarios a sus obras mediante la inclusion de
imagenes y objetos comunes. Al hacerlo, se afiadia otra dimension a los collages que tenian la
capacidad de demostrar aun mas la idea que se estaba ejecutando.

Debido a los numerosos estilos que conformaron la técnica del collage se puede
considerar que la pintura y las obras de arte producidas con él se utilizaban
predominantemente para abordar una variedad de temas por la capacidad de la técnica para el
comentario social. A menudo, los artistas dejaban en sus obras indicios que aludian a
preocupaciones sociales y politicas. El collage les daba la oportunidad de cuestionar temas
mediante el uso de objetos e imagenes familiares.

El legado de lo que fue el collage en sus comienzos puede verse en el collage digital.
Este surgi6 en la segunda mitad de los afios ochenta del siglo pasado y consiste, como su

homologo en papel, en crear una composicién utilizando, combinando y superponiendo un
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gran namero de imagenes y texturas para crear una nueva imagen y/o obra de arte. Para ello,
se recurre a programas informaticos como Adobe Photoshop y Adobe Illustrator, como parte
esencial del proceso de produccion.

El collage digital se hizo cada vez mas popular y accesible gracias a la tecnologia
emergente y a su amplia experimentacion con la superposicién e interposicion de diferentes
medios para componer una obra. Actualmente, se utiliza para una gran variedad de fines, ya
de entretenimiento, ya publicitarios. Al igual que cualquier otra forma de arte, el collage
digital varia en dificultad, dimension, color y estilo.

En el caso de Moara Tupinamba, el uso del collage deviene, en principio, de la pasion
por la fotografia como fuente de investigacion, que luego se convirtio en material para su
creacion. A pesar de que aqui se estd abordando la obra desde la perspectiva de la estética
decolonial, es necesario recordar que estamos ante dos técnicas provenientes del arte
moderno europeo: el collage y la fotografia.

En palabras de la ARTivista, la fotografia adquiere relevancia en su obra durante los

tres afios de permanencia en la residencia artistica Ouvidor 63 (centro cultural) en S&o Paulo:

(...) nesse momento de eu pesquisar sobre a origem da minha etnia conhecida como
etnia, né? mas eu chamo de povo, comunidade, essa origem eu fui buscar em livros de
historia e esses livros apareceu muitas fotografias, é, de fotdgrafos estrangeiros e
tiveram a oportunidade, né? de tirar fotos dos meus parentes e de de Abya Yala inteira,
e levaram para fora e estdo em museus. E essas imagens que eu ia recolhendo,
recortando, colecionando e tentando ai também entender qual é o nome dessa parenta,
pois ndo havia o nome dela ali ou nome do do parente, mas tentando, tentando
compreender. E ai, como fazer significar e abracar e acolher esses parentes que em
algum momento se tornaram se genéricos naquela histéria, passada, né? Entdo, eu re-
significo essas imagens e buscando, €, colocar como vocé mesma disse, deuses, né?
Parentes como deusas e tentando consertar uma histdria, ndo consertar mais recontar

uma historia a partir dessa dessa viso, €, nessa construcio de colagem fotografia®2.

Ademas de la relevancia que tiene la fotografia en la creacion de sus obras en collage,

también lo es la creacion colectiva. Un ejemplo de ello es el collage Cosmovisdo Tupinamba

32 Fragmento de la entrevista realizada por Magdalena Toledo a Ana De Obergoso, Gaby Messina y Moara
Brasil, emitida en directo el 21 abril de 2021 en el marco del Primer Festival de Fotdgrafas Latinoamericanas -
FFALA-. https://www.ffala.com/entrevistas Transcripcion propia.
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da Amazébnia (fig. 21), realizado como un homenaje a la mujer retratada y vendido para

apoyar economicamente un encuentro ancestral Tupinamba durante la pandemia, en 2020%,

Fig. 21. Cosmovisao Tupinamba da Amazénia (2020). Collage digital, 29.7 x 42 cm. Moara
Tupinamba. Serie: Mirasawa, fase 2. Retrato de Milena Tupinamba por Nilva y Vandria

Borari.

En otro lugar®, Tupinamba afirma que hacer collage le permite conectar con su
espiritualidad, con el Gran Espiritu, y sefiala que el proceso creativo es un proceso de
meditacion, de comprender que somos naturaleza y no el centro de ella. Al crear collage, se
relaciona con su ascendencia, con los arboles y animales que son también sus parientes. El

observar la naturaleza le permite conectarse con la espiritualidad ancestral.

33 En entrevista con Magdalena Toledo (21 abril de 2021).
3 PhD. Gillian Sneed, “Interview with Moara Tupinamba”, https://www.digitalbrazilproject.com/moara-
tupinamb%C3%A1, November 9, 2021.
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Tupinamba realiza una labor activista y colaborativa al vincularse en eventos y
proyectos de las comunidades indigenas, tanto para la denuncia como para reafirmar sus
origenes y tradiciones. De igual forma, reivindica la importancia de las mujeres y lideres
indigenas, su cultura y su papel en la historia. En cuanto al arte, expone en espacios
museisticos candnicos y no candnicos, participando del circuito artistico a nivel nacional e
internacional; practicas encaminadas al fomento del arte indigena contemporaneo brasilefio.

A través de sus obras, Tupinamba refuerza el concepto tradicional de “ancestralidad”
y le asigna, entre otros aspectos, a la mujer y a la naturaleza un rol protagénico; temas, entre
otros, que se pretenden abordar en el proximo apartado, siguiendo la teoria de la estética

decolonial.
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4. EL ARTIVISMO INDIGENA: UNA LECTURA
DECOLONIAL

Cuando se trata de examinar el arte indigena nos encontramos con la paradoja de que
su concepto de arte no solo es diferente del de la tradicion occidental europea, sino que
también el primero no tiene un término equivalente para designar al arte y a la estética
(Lagrou, 2013, pag. 11). A ello se suman dos cuestiones: la distincion entre arte y artefacto y
el papel de las producciones consideradas como arte.

Lagrou cita a Lévi-Strauss para sustentar esta paradoja, quien propuso una
interpretacion antropoldgica sobre las diferencias entre arte moderno y “primitivo”, fundadas
por el pensamiento occidental. La primera se refiere a la individualizacion del arte occidental:
mientras que en este se establece la separacion entre artista y publico, en el pensamiento
indigena no existe ruptura entre creador y sociedad. La segunda diferencia alude al caracter
representativo del arte occidental: el arte indigena no representa, significa. En cuanto a la
tercera, radica en la propensién del arte occidental, por lo menos del moderno, a “encerrarse”
en si mismo, a través de la creacion de movimientos artisticos y estilos particulares (Lagrou,
2013, pég. 15).

La autora se remite a estos antecedentes estéticos y antropologicos para sefialar que es
inatil tanto el criterio de lo bello como la distincién entre arte y artefacto para analizar el arte
indigena®. Es precisamente por esto por lo que estas producciones artisticas necesitan
interpretarse no solo en su contexto, sino con otros aparatos tedricos. La antropologia del
arte, entre otros campos, se presenta como una opcion para el estudio de pinturas (corporales
o decorativas), artefactos (cestos, bancos, mascaras), cantos y danzas, ropa, tiaras, cinturones,
collares, pulseras y abrazaderas. También la estética decolonial, marco en el cual interpreto la
obra de Tupinamba.

La estética decolonial pone en cuestion el concepto de estética, tal como fue
concebido por la filosofia del arte europeo en el siglo XVIII. La estética decolonial ofrece
otra concepcion de la produccion artistica: pretende desligarse de lo que se ha entendido
canonicamente por arte y por estética. En este sentido, la estética decolonial, tanto en el

proceso como en la produccion, parte de la idea de la colonialidad y de sus consecuencias.

% «se no mundo da arte contemporanea a arte ndo se define mais pelo critério do belo e sim pela légica do
trocadilho ou da armadilha conceitual, pelo complexo entrelacamento de intencionalidades sociais, porque
continuar avaliando a arte de outros povos com critérios que ndo valem mais no nosso mundo artistico?»
(Lagrou, 2013, pag. 34).
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(Gomez y Mignolo, eds., 2012). Asi, artistas como Tupinambd privilegian otras formas de
saber y sentir, externas a esa matriz colonial impuesta, un desprendimiento de la
representacion eurocentrista, el cual da visibilidad a la herida colonial.

La estética decolonial, al margen de la estética moderna y posmoderna, explica
expresiones que provienen de diferentes lugares fuera del norte global, que tienen como
experiencia comun la colonialidad (Gémez y Mignolo, eds., 2012, pag. 39). Por ello, para
estos autores se trata de una opcidn: una opcidn del sentir, conocer y expresar, donde la
concepcion del mundo no esta vinculada con el poder, la explotacion ni el desarrollo, es decir,
con la globalizacién neoliberal.

El concepto decolonialidad va mas alla de un postulado tedrico y de la episteme:
también permea la esfera politica y econdmica, cuando da cuenta de procesos de resistencia
concretos; analiza criticamente las formas de conocimiento totalizantes que reafirman la
relacion dominador-dominado; trabaja de forma colectiva a nivel local; critica, reflexiona y
reformula experiencias de acuerdo con las necesidades, ya sea de un investigador, activista,
artista o de una comunidad. Para Mignolo la decolonialidad se refiere a procesos locales fuera
del patrén de la colonialidad realizados por personas que no aceptan ser dominadas (Gomez y
Mignolo, 2012).

En el caso de Tupinambd, el gesto politico se puede interpretar como produccién
colectiva y colaborativa: activismo mas que mercantilizacion de la obra para beneficio
exclusivamente individual. Es un arte que manifiesta un compromiso social y refuerza la
categoria étnica mediante la participacion con comunidades y otros artistas indigenas, con
instituciones culturales y artisticas, y en espacios fuera de los dominios del arte. A través de la
creacion de vinculos con asociaciones, busca, por ejemplo, reafirmar el compromiso con la
lucha indigena por el derecho a la tierra (figs. 23 y 23), la conservacion de la selva y los
bosques y el reconocimiento de los derechos identitarios de los indigenas que viven en

centros urbanos.

Fig. 22 — (izq.) Invitacion para participar en la movilizacion contra el Proyecto de Ley de la
Cémara de los Diputados PL490, la cual determina que las comunidades que no estuvieran en
sus territorios el 8 de octubre de 1988 verian revocados sus derechos territoriales. Imagen

capturada de la cuenta de Instagram @moaratupinamba publicada el 30 de mayo de 2023.
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Fig. 23— (der.) Protesta contra el Proyecto de Ley de la Camara de los Diputados PL490.
Imagen capturada de la cuenta de Instagram @moaratupinamba publicada el 1 de junio de
2023.
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Estas consideraciones me llevan a citar algunos cuestionamientos propuestos por

Tlostanova relacionados con el espectador (de)colonial:

¢qué pasa con la audiencia que enfrenta su percepcion al arte decolonial?, ;experimenta
una catarsis?, ¢experimenta conciliacion, sufrimiento o satisfaccion que lleven al
agenciamiento o a la elevacion moral?, o ¢es mas importante liberar ciertas
sensibilidades que alienan, cuestionan y desestabilizan las nociones y valores usuales
de la modernidad? (Gomez y Mignolo, eds., 2012, pag. 63).

De acuerdo con Tlostanova, el publico “ideal” del arte decolonial esta alineado con lo
diverso y lo plural. Se destina a las comunidades indigenas, tanto como a aquel que
desconoce este tipo de manifestaciones —en un escenario como el de Brasil no se puede
ignorar el componente multicultural, étnico ni plurilinglie de su poblacion—, pero esta
dispuesto a escuchar otras voces y conversar en torno a otras experiencias de ser y estar en el
mundo globalizado.

Las obras de la ARTivista han circulado en espacios donde el espectador (de)colonial
se topa con trabajos que abordan cuestiones sociopoliticas, perspectivas decoloniales, debates
sobre los cambios en los ecosistemas, la deforestacion y la coexistencia de diversas especies:
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Resurgences of Amazonia!®® (2021), en Innsbruck; Réver la Terre®’ (2023) en Paris; y mas
recientemente en el Centro Cultural Sdo Paulo —CCSP— en el marco de la conmemoracion
del Dia de los Pueblos Indigenas (19 de abril), donde exhibe la serie Mirasawa® en collage
digital impreso sobre paneles.

En el arte contemporaneo, la presencia de lo étnico como lo indigena o lo africano
surge a través de la recuperacion de las memorias de sus propias culturas, ya sea a través de
lo individual o de lo colectivo; la auto representacion constituye un dispositivo politico que
prescinde de las representaciones que de estos hace la vision occidental del arte. Estas auto
representaciones son una forma de construir su propia historia y presentar otras formas
estético/artisticas que refuerzan las identidades (Gomez y Mignolo, Eds., 2012, pag. 287). En
este sentido, en el campo del arte evocar la memoria es un dispositivo de caracter politico. No
en vano, Tupinambé se define como ARTivista.

El arte se constituye en escenario de lo politico cuando da lugar a la expresion de
posicionamientos, crea tensiones Yy ofrece perspectivas diferentes sobre determinados
acontecimientos (Gomez y Mignolo, eds., 2012, pag. 289); producciones que dan cuenta de
asuntos como la exclusion, la discriminacion o el clasismo, presentes a lo largo de la historia
de una sociedad o poblacion.

En efecto, lo politico en el arte cobra sentido cuando conduce a la reflexion sobre
nuestras subjetividades, pero también refuerza la memoria histérica compartida. La memoria
como dispositivo para la representatividad de identidades que se reconfiguran de forma
permanente no solo es citacidn histérica, sino también actual, en la medida en la que nombra
un presente que se construye.

Cuestiones como la autoafirmacion étnica e identitaria de quienes la historia ha
estigmatizado, exotizado y convertido en piezas de museo se han traido al debate social y
politico contemporaneo. Dentro del arte, una parcela de la representacion se ha caracterizado
por la minorizacion, el desconocimiento y el silenciamiento de determinadas expresiones. El
proyecto moderno establecio categorias de lo que era y no era arte. Tras las primeras
vanguardias artisticas, que rechazaron el pasado como respuesta al capitalismo y se opusieron
a los postulados de la estética clasica, en el interior del proyecto moderno la figura del otro
exotizado fue producto de la auto reflexividad del arte europeo, que aposté por un proyecto

hegemanico (Alban, en Palermo 2009,), dejando al margen otras manifestaciones.

36 https://www.kunstraum-innsbruck.at/en/archives/exhibitions/resurgences of amazonia
37 https://pt.espacekrajcberg.fr/expositions-temporaires-a-venir
38 https://centrocultural.sp.gov.br/mirasawa/
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Multiculturalismo es la Idgica del capitalismo cultural que opera con complejos
mecanismos de la logica del mercado, exaltar la diversidad para expandir el mercado
(Speranza, 2012, pag. 12) es como se ha etiquetado al arte latinoamericano: exético y diverso,
es asi como entro al circuito del mercado internacional. Para la autora, falta mas presencia del
arte latinoamericano en la escena mundial; mayor destaque en las creaciones y menos en su
caracter identitario.

Neurosis identitaria, la Ilama Speranza (2012, padg. 13), para quien el arte
latinoamericano no deberia tener una marca de identidad propia. Segun ella, esto perpetda las
categorias para marcar la diferencia. Defiende, a cambio, un arte latinoamericano que, como
cualquier otro, aborde temas que puedan ser comunes o que dialogue con el arte producido en
contextos diversos, desde otras perspectivas culturales (pag. 13). En este punto discrepo de la
autora®®. Para ella la pregunta por la identidad es reiterativa y, en este sentido, cabe
cuestionarse: ¢;es innecesario el arte producido por indigenas y afrodescendientes? Si sus
producciones artisticas sefialan la autoafirmacion identitaria y la visibilizacion étnico-
cultural, ¢no serd porque todavia, en la mayoria de los espacios canoénicos artisticos, estan
excluidos e invisibilizados?

A traves de la vinculacion de producciones artisticas y literarias, Speranza ubica el
arte latinoamericano en el atlas del arte contemporaneo a partir de cuatro categorias: mapas,
ciudades, supervivencias, esferas y redes. Sin duda alguna, un grandioso reconocimiento a los
artistas y escritores que ya tienen y han tenido una trayectoria relevante y hacen parte del
panorama mundial de las letras y las artes, conocidos en los circuitos artisticos, con presencia
en el mercado mundial por el nimero de exposiciones, publicaciones, gran volumen de
produccion artistica y literaria, dejando al margen, por ejemplo, a los artistas indigenas.

¢Seria entonces necesario construir un atlas con los trabajos y activismos de los
artistas indigenas y afrodescendientes, o, por el contrario, incluirlos en el de Speranza?
Precisamente si artistas como Tupinamba refuerzan la identidad indigena y la ancestralidad
en sus obras, es porque las comunidades étnicas necesitan ser reconocidas por los estados
latinoamericanos que han privilegiado la construccién de una identidad nacional.

Reitero: la identidad, entre otras nociones, se debe pensar y repensar no solo a partir
de las obras de los artistas y escritores seleccionados por Speranza —“repensar la identidad,

el territorio, las raices, la lengua y la patria» (pag. 17)—, sino también por los artistas

% «Ter uma identidade ¢ ter uma memoria propria. Por isso, a recuperagdo da propria historia € um direito
fundamental das sociedades. E também, pela atual Constituicdo, o fundamento dos direitos territoriais indigenas,
e particularmente da garantia de suas terras.» (Carneiro da Cunha, 1992, pag. 20).
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indigenas y afrodescendientes, porque ¢cOmo, Si N0 con sus voces Yy obras, se puede crear un
atlas de lo que es América Latina? Con ellos, también es posible “pensar con el arte y
conversar con las obras” (2012, padg. 17); por ello, se trata de un arte latinoamericano
producido por artistas, sea los nombrados por Speranza, sea los artistas indigenas

contemporaneos*® (fig. 24):

Moara Brasil, Gustavo Caboco, Katu Mirim ou Sallisa Rosa. Eles pertencem a grupos
de indigenas artistas, que ndo nasceram em uma aldeia de um povo especifico e tém
reafirmado sua identidade indigena. S3o “indigenas urbanos”, filhos de uma heranga
amerindia mestica, que passou por processos for¢osos de apagamento. Dessa forma, a
arte, a musica e a comunicacédo visual sdo o lugar onde ndo apenas se manifesta a forca
desse reencontro, como também se revela a convergéncia de causas, desejos e projetos
de vida, em um gesto vital de empatia, sonoridade e empoderamento. (Bedeschi, 2020,
pag. 128).

Fig. 24. Denilson Baniwa, artista indigena brasilefio. Foto: Divulgacion, periédico O Globo*!.

¢ -

La nocidn de estéticas de la re-existencia (Gomez y Mignolo, eds., 2012, pag. 290) da
cuenta de ese tipo de obras y expresiones de personas y comunidades que, sin renunciar a lo
sensible, se resisten a las formas candnicas de la representacion artistica y, por ello,
reconfiguran representatividades a partir de sus propias visiones de mundo y modos de

creacion. Estas han sido consideradas por la alta cultura como arte popular, o excluidas del

40 Para conocer algunos artistas indigenas contemporaneos visite la cuenta de Instagram de visibilidadeindigena:
https://www.instagram.com/p/B1W-yn3nXc-/ . Acceso 22 de mayo de 2023.
41 https://oglobo.globo.com/cultura/conheca-cinco-artistas-indigenas-para-ficar-de-olho-23863640
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ambito artistico por sus dispositivos de validacion como las instituciones, los curadores y los
criticos, y por no ajustarse a determinados parametros de legitimacion estética.

Ademas del componente artistico, las estéticas de la re-existencia expresan y
cuestionan los mecanismos coloniales que excluyeron y relegaron a determinados grupos de
personas, negandoles el acceso a recursos materiales y simbélicos. Alban (Gémez y Mignolo,
eds., 2012) apela al concepto de diversidad para caracterizar estas estéticas que incorporan lo
diverso, a traves no tanto del contenido como de las formas de expresion.

Las narrativas de la estética de la re-existencia son heterogéneas, ya que pretenden
romper con los valores hegemonicos impuestos en el &mbito social, econdmico, cultural y
politico, de forma que también invocan distintas visiones de mundo. Lo politico en esas
estéticas reside en la reivindicacion de las formas de expresion y modos de vida alternativos a
las del capitalismo. También en el trabajo paralelo a la propia produccion artistica que realiza
Tupinamba: proyectos dirigidos a la lucha de los indigenas en un contexto urbano, donde
actia como miembro del colectivo de mujeres artistas de Para -MAR-, miembro de
Colabirinto (red y colectivo de artistas, espacio de arte colaborativo) y vicepresidenta de la
asociacion multiétnica Wyka Kwara; el comisariado de artes visuales centrado en los pueblos
indigenas y racializados en un contexto urbano; activismos en las comunicaciones visuales de
los pueblos indigenas y sus asociados a través de una agencia.

Como plantea Alban (en Palermo, 2009, pag. 89), una posible opcion para pensar la
perspectiva del arte decolonial —pues no deja de ser una propuesta tedrica y critica— es
interpretarlo como una pedagogia que incentive la reflexién en torno a sus planteamientos
narrativos: desde la contemporaneidad, en torno a lo histérico, la memoria, las cosmovisiones
y las luchas de poder actuales.

Tomemos como ejemplo la primera exposicion de arte indigena en S&o Paulo para
entender cdmo una muestra dedicada a la produccion indigena contemporanea brasilefia
puede ser un input de pedagogia decolonial. Luego veremos como esta exposicion fue
interpretada por Tupinamba en un texto critico.

En la exposicion Véxoa: NOs sabemos realizada en la Pinacoteca del Estado de Sdo
Paulo (del 31 octubre al 22 de marzo de 2021), comisariada por la investigadora y activista
indigena Naine Terena, participaron 22 artistas y colectivos de diferentes regiones de Brasil,
presentando pinturas, esculturas, objetos, videos, fotografias e instalaciones (figs. 25 y 26);
una serie de actividades fueron realizadas por diversos grupos indigenas, asi como una
programacion especial para la muestra por la primera emisora web indigena de Brasil, Radio

Yandé. Para la curadora, el objetivo era hacer una exposicion mas desde el discurso de los
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mismos artistas que desde su perspectiva o la del propio museo. Asi, la disposicion de las
obras en el espacio expositivo no obedecié a clasificaciones visuales ni a un orden

cronoldgico.

Fig. 25 Mascaras atujuwa al fondo, mascaras y trajes sapukuyawa yuluma eneju en los

laterales, y en el centro un par de mascaras yukuku. Foto: Levi Fanan.*?

Fig. 26 A queda do céu - introduco (2019). Yacuna Tuxa. llustracion digital.*®

YACUNA

Al respecto, Terena afirma que «as obras ocupam espacos dialégicos independente da
sua estrutura, localidade de origem, artista ou outra classificagdo, como a etnografica»**. La
exhibicion evidencio, ademas, un fuerte vinculo entre arte y activismo indigena (fig. 27).
Precisamente es lo que apunta Alban (en Palermo, 2009) sobre el arte decolonial:

representaciones que ofrecen otros significados, simbologias y construcciones de la

42 https://www.prefeituradesp.com.br/arte-indigena-colore-a-pinacoteca-na-exposicao-vexoa-nos-sabemos/
43 https://www.prefeituradesp.com.br/arte-indigena-colore-a-pinacoteca-na-exposicao-vexoa-nos-sabemos/
4 https://pinacoteca.org.br/programacao/exposicoes/vexoa-nos-sabemos/
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contemporaneidad, pero también del pasado: la nocion de memoria es primordial en estas
obras. Ademas, expanden la discusion en torno a temas como el racismo con relacion a los
pueblos indigenas; la lucha por el territorio; la cosmovision; la danza y la pintura corporal; la
ancestralidad, la fuerza, la belleza; los prejuicios que sufren las mujeres indigenas en las

grandes ciudades, y la desmitificacion de la produccidn artistica indigena como artesania.

Fig. 27. J&! Luta e Resisténcia indigena (2017). Edgar Correa Kanaykd. Impresion
fotografica sobre papel, 29 x 42 cm. Pinacoteca del Estado de S&o Paulo.*

\Volvamos a Tupinamba: en un articulo que escribe con Luciara Ribeiro para la revista
Select*® de Brasil, se hacen varias criticas a la exposicion Véxoa: N6s Sabemos. En primer
lugar, cuestiona el hecho de ser presentada como la “primera” exposicion de arte indigena:
esta etiqueta resulta problematica por el solo hecho ser la primera; y en segunda instancia,
esta muestra no alivia el hecho de que una institucion de prestigio como la Pinacoteca no
construyd un archivo con obras de artistas indigenas: es la primera vez en sus mas de 100
afios de existencia que el museo paulistano ofrece una exposicion exclusiva de arte indigena.

Asi pues, reforzé su invisibilidad y exclusion: «a instituicdo como o seu acervo corroboraram

% https://www.sp-arte.com/editorial/a-exposicao-vexoa-e-os-diferentes-circuitos-artisticos/

«Os anos 1970 sdo os do “milagre”, dos investimentos em infraestrutura e em prospeccéo mineral — é a época
da Transamazonica, da barragem de Tucurui e da de Balbina, do Projeto Carajas. Tudo cedia ante a hegemonia
do “progresso”, diante do qual os indios eram empecilhos: forcava-se o contato com grupos isolados para que
os tratores pudessem abrir estradas e realocavam-se os indios mais de uma vez, primeiro para afasta-los da
estrada, depois para afasta-los do lago da barragem que inundava suas terras.» (Carneiro da Cunha, 1992, pag.
17). La cursiva es nuestra.

46 Véxoa: No6s Sabemos (Ou O Que N&o Sabemos). https://select.art.br/vexoa-nos-sabemos-ou-o-que-nao-
sabemos/
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construcdes estereotipadas, reducionistas, racialistas e racistas em torno das populacbes
indigenas e afro-brasileiras».*’

Ademaés, Tupinamba y Ribeiro sefialan que esta exposicion reivindica la nocion de
arte —a mi modo de ver y aunque no lo mencionen— desde la perspectiva decolonial, ya
que, dentro de la concepcion europea, el arte desencadeno el proceso de descalificacion de las
producciones visuales indigenas. Asimismo, destacan la trayectoria activista y educativa de la
curadora Naine Terena en otros espacios. Para ambas autoras, Véxoa: NOs Sabemos
constituye una reescritura del arte brasilefio, mas que la primera muestra de arte indigena; un
escenario de complejidad de significaciones, experiencias y vinculos sociales, politicos y
economicos.

Para finalizar, vemos en la obra de Tupinamba y en la de otros artistas indigenas
brasilefios, como Jair Esbell, Denilson Baniwa, Yakund Tuxa y Edgar Correa Kanayk®d, el
activismo y la identidad como el centro de produccidn artistica. Pese a que este concepto se
interprete a veces como reiterativo e innecesario o pasado de moda, Tupinamba lo resignifica
en los collages, instalaciones, carteles, etc., y en la sensibilizacion, critica y divulgacion de
actividades, eventos virtuales y presenciales en los que participa y produce de forma
colectiva. Desde esta lectura que propongo, la reafirmacion identitaria configura una parte del
corpus del arte decolonial latinoamericano; un trabajo que habla de lo local, la tradicion y la
memoria como una opcidn politica de resistencia. También la obra de Tupinamba constituye
un medio para la educacion y el activismo sobre asuntos como el racismo estructural, el
medio ambiente, la delimitacion de las tierras indigenas y la defensa de los derechos de los

pueblos indigenas brasilefios.

47 https://select.art.br/vexoa-nos-sabemos-ou-0-gque-nao-sabemos/
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5. CONCLUSIONES

Como se ha visto mediante este trabajo de investigacion, una lectura elemental de una
parte de la obra de Moara Tupinamba@, especificamente de los collages Kuéra, Sikié, Takua, y
Yuire realizados entre 2019 y 2021, nos habla de la historia de Brasil, de luchas y
probleméticas pasadas y actuales de los pueblos indigenas relacionadas con el territorio, el
medio ambiente y las enfermedades.

En este sentido, el trabajo de la ARTivista se construye a partir de la
(auto)representacion identitaria a través de, primero, uso de elementos propios de la cultura y
etnia tupinambd; segundo; exaltacion de la mujer como diosa y su relacion simbdlica con la
madre-tierra, potenciacion de su rol como lider, hechicera y curandera, como protectora de
los valores culturales; tercero, el activismo como expresion de su compromiso politico y
artistico, pero también con sus parientes indigenas; cuarto, la fotografia es el lenguaje a partir
del cual se desarrollan los collages, y quinto, uso de diferentes técnicas artisticas y
plataformas mediaticas.

En este marco, la creacion artistica constituye el medio de recuperacion de la memoria
familiar y ancestral, manifestacion del vinculo con la cosmovision indigena y exaltacion de
las lideres indigenas.

Una aproximacion a la produccion artistica de Tupinamba, principalmente a los
collages, evidencia una relacion con los inicios de esta técnica, es decir, con algunos de los
artistas mas representativos y con las vanguardias europeas. Los elementos formales y
compositivos de sus collages no solo pueden leerse en términos graficos y artisticos, sino
también con un propdsito: el activismo; la accion social y politica que se despliega tanto en
las redes sociales y en diferentes medios de comunicacion como en el trabajo colaborativo y
curatorial.

Conceptos como identidad, ancestralidad, memoria, resistencia indigena vy
pensamiento anticolonial dan cuenta no solo de su obra sino también de un corpus de
expresiones artisticas indigenas que han sido visibilizadas, algunas mas que otras, en el
escenario y circuito artistico contemporaneo del arte brasilefio; artistas y curadores que se han
preocupado por fomentar una pedagogia decolonial, tal como lo propone Adolfo Alban.

De igual manera, es interesante pensar en las posibilidades de incorporar la obra de
Tupinamba y el arte indigena latinoamericano en el atlas de Graciela Speranza, pero
expandido, no para que adquiera valor afiadido en el mercado global del arte, sino para

reafirmar las narrativas decoloniales. Ademas, teniendo en cuenta que los temas citados
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anteriormente son frecuentes en la perspectiva decolonial, se constata con este tipo de obras,
que el proceso artistico de produccion local se desprende de la matriz del poder colonial,
persistente en el capitalismo global.

Teniendo en cuenta lo anterior, podemos afirmar que el arte indigena brasilefio, por
ejemplo, la obra de Moara Tupinamba, abre nuevas vias que permiten modificar, como
plantea Zulma Palermo, las formas de sentir y de pensar eurocéntricas, desmonta los criterios
estéticos y los pardmetros valorativos hegemonicos que han reforzado las oposiciones alta
cultura vs. cultura popular, primitivo vs. civilizado, arte vs. artesania.

Usar la técnica del collage y otros lenguajes artisticos, realizar intervenciones en el
espacio publico urbano, presentar su obra en espacios expositivos candnicos y centros
culturales, son indicios que refuerzan los procesos del hacer y sus productos como elementos
simbolicos de la identidad y cosmovision indigena, una propuesta artistica que contribuye a la
conceptualizacién de la estética decolonial a través del activismo y el trabajo colectivo, y que
legitima otras formas del ser, sentir, pensar y saber.

Sin duda, el estudio de la obra de Moara Tupinamba requiere mayor profundidad
debido tanto a su produccion artistica como a su activismo, ya que son inseparables. La
seleccidn de collages que se plantea en el primer capitulo es una aproximacion al estudio de
su obra. Una obra que se adhiere al atlas decolonial de América Latina. Con todo, esta
investigacion se suma a otras que se inscriben en la perspectiva de la estética decolonial, y
despliega posibilidades interpretativas a partir de un conocimiento situado, desde la
reconfiguracién y reivindicacién de la identidad indigena que acciona otros modos de habitar

el mundo.



43

6. BIBLIOGRAFIA

Alban Achinte A. (2009). Artistas indigenas y afrocolombianos: entre las memorias y las
cosmovisiones. Estéticas de la re-existencia. En Z. Palermo (Comp.), Arte y estética
en la encrucijada descolonial (pp. 83-112). Ediciones del Signo.

Bedeschi Faria, T. (2020). Artes Indigenas e a Escola N&o Indigena: a retomada da cultura
entre os Pataxd e os Xakriaba [Tese doutoral, Universidade Federal de Minas Gerais].
https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/33902

Carneiro da Cunha, M. (1992). Histdria dos indios no Brasil. Companhia das letras.

Cline, A. C. (2012). The Evolving Role of the Exhibition and its Impact on Art and Culture.
[Senior Theses, Trinity College, Hartford, CT. Trinity College Digital Repository].
https://digitalrepository.trincoll.edu/theses/267

FFALA. (Abril de 2021). Entrevistas. Magdalena Toledo/Brasil entrevista: Ana De
Obergoso/Peru, Gaby Messina/Argentina e Moara Brasil/Brasil.

https://www.ffala.com/entrevistas

Gbémez P. P.,, y Mignolo W. (2012). Estéticas decoloniales. Bogota: Universidad Distrital

Francisco José de Caldas.

Gobmez, P. P., y Mignolo, W., eds. (2012). Estéticas y opcion decolonial. Bogota: Universidad
Distrital Francisco José de Caldas.

Hamburger, C. (Abril de 2012). Xingu. [Pelicula]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=R7YhzUu6b7k

Lagrou, E. (2013). Arte indigena no Brasil. C/Arte.

Povos indigenas no Brasil. (2002, dezembro). Xingu.

https://pib.socioambiental.org/pt/Povo: Xingu



https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/33902
https://digitalrepository.trincoll.edu/theses/267
https://www.ffala.com/entrevistas
https://www.youtube.com/watch?v=R7YhzUu6b7k
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Xingu

44

Ribeiro, L., y Tupinamba, M. (12 de enero de 2021). Véxoa: N6s Sabemos (Ou O Que Nao

Sabemos). Revista Select. https://select.art.br/vexoa-nos-sabemos-ou-0-que-nao-

sabemos/

Sneed, G. (9 de noviembre de 2021). Artist Spotlight: Moara Tupinamba. Digital Brazil.
Behner Stiefel Center for Brazilian Studies. San Diego State University

California. https://www.digitalbrazilproject.com/moara-tupinamb%C3%A1

Speranza, G. (2012). Atlas portatil de América Latina. Arte y ficciones errantes. Anagrama.

Tupinamba, M. [@moaratupinamba]. (Agosto de 2012). moaratupinamba [Perfil de

Instagram].

Tupinamba M. https://www.moaratupinamba.com/

Visibilidade indigena [@visibilidadeindigena]. (Julio de 2016). Vi [Perfil de Instagram].

Wescher, H. (1976). La historia del collage. Del cubismo a la actualidad. GG.


https://select.art.br/vexoa-nos-sabemos-ou-o-que-nao-sabemos/
https://select.art.br/vexoa-nos-sabemos-ou-o-que-nao-sabemos/
https://www.digitalbrazilproject.com/moara-tupinamb%C3%A1
https://www.moaratupinamba.com/

