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1 RESUMEN/ABSTRACT

1.1. RESUMEN

En el presente Trabajo de Fin de Master se plantea una propuesta de intervencion dirigida a
alumnos de 3° de la ESO, la cual fue desarrollada durante el periodo de practicas del propio
master. Algunos de estos alumnos presentaban dificultades a la hora de realizar los trabajos
correspondientes al temario de los sistemas de representacion, originando desinterés por la
asignatura. Motivo por el que, a través del presente documento, se pretende ilustrar como con
la incorporacion de metodologias activas, un seguimiento constante y frecuentes
retroalimentaciones, se puede conseguir la motivacion e implicacion del alumnado hacia el
desarrollo de un trabajo de calidad y la adquisicion de contenidos de una forma ludica gracias
a la implementacion de proyectos en la que ellos/as seran participes de su propio aprendizaje.

La propuesta pretende abordar la tematica del vacio desde la vision de diferentes artistas
referentes, teodricos y fildsofos. Un concepto con el que se pretende hacer reflexionar al
alumnado sobre el lugar que ocupamos en el espacio, el dialogo que se puede establecer entre
materia y entorno, y el lenguaje propio de cada uno a la hora de expresarse, con la intencion de
hacerles comprender el comportamiento de este y como les puede servir para decodificar las
vistas en los sistemas de representacion.

Palabras clave

Vacio, escultura, Juguetes educativos, Recursos, Lenguaje artistico, Educacion Artistica.



1.2. ABSTRACT

This Master's thesis proposes an intervention proposal aimed at students in the 3rd year of ESO,
which was developed during the internship period of the Master's degree itself. Some of these
students had difficulties when carrying out the work corresponding to the representation
systems syllabus, leading to a lack of interest in the subject. For this reason, this document aims
to illustrate how the incorporation of active methodologies, constant monitoring and frequent
feedback can motivate and involve students in the development of quality work and the
acquisition of content in a fun way thanks to the implementation of projects in which they
participate in their own learning.

The proposal aims to address the theme of emptiness from the point of view of different artists,
theoreticians and philosophers. A concept that aims to make students reflect on the place we
occupy in space, the dialogue that can be established between matter and environment, and the
language of each one of us when expressing ourselves, with the intention of making them
understand the behaviour of this and how it can help them to decode the views in the
representation systems.

Keywords:

Vacuum, sculpture, Educational toys, Resources, Artistic language, Art education.
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2. INTRODUCCION Y JUSTIFICACION

Este proyecto se desarrolla como Trabajo de Fin de Master, bajo el titulo “Volumen, recursos
y lenguaje del vacio en el Arte”, dentro del propio Master en Profesor de Educacion Secundaria
Obligatoria, Bachillerato, Formacién Profesional y Ensefianzas de Idiomas, en la especialidad
de Dibujo, de la Universidad de Salamanca, realizado por Daniel Pérez Alvarez y tutorado por
el Dr. Florencio Maillo Cascén, profesor perteneciente al departamento de Didactica de la
Expresion Musical, Plastica y Corporal.

La investigacion sobre la tematica del vacio en el presente documento, viene marcada por un
desarrollo previo en estudios predecesores y un latente interés por profundizar en ello, pero
ahora abordado desde un punto de vista totalmente opuesto, que no es otro que el de futuro
docente. Es por esto, que me gustaria transmitir a mi alumnado ese concepto de vacio como un
mecanismo de reflexion ademas de un recurso a la hora de generar sus obras y que este les sirva
de lenguaje.

En un inicio, este proyecto estaba pensado ser desarrollado para alumnado de Formacién
Profesional de Grado Medio y Superior, de los Ciclos Formativos de Técnicas Escultéricas en
madera y Técnicas Escultoricas impartidos en las Escuelas de Arte y superior de Disefio. Pero
durante el periodo de précticas, se dio la oportunidad de aplicar el contenido que en este trabajo
se iba a desarrollar, con alumnos de secundaria.

Las condiciones se dieron en el momento que el temario que estaban cursando los alumnos de
3° de la ESO del I.E.S. Alfonso IX (Zamora), avanzo hacia nuevos contenidos, dejando atras
esa fase mas creativa de la materia e introduciendo contenidos enfocados principalmente en el
dibujo técnico, méas concretamente los sistemas de representacion, lo cual para algunos de ellos
planteo ciertas dificultades.

Es por eso que la aplicacion de este concepto a través de proyectos, sirvid para ayudarles a
encontrar las herramientas necesarias para codificar esos ejercicios, para ellos antes
irresolubles, ademas de servirle como recurso para la creacion de sus propias obras. Y es que
durante el poco tiempo que he estado en las practicas, me he dado cuenta de una importante
falta de recursos creativos e imaginacion por parte del alumnado, quienes necesitan la mayoria
de veces que estos se le den ya dados.

2.1. FORMULACION DE OBJETIVOS

Los objetivos de la Educaciéon Secundaria Obligatoria en la Comunidad de Castilla y Ledn son
los establecidos en el articulo 23 de la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo y en el articulo 7 del
Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, y ademas los siguientes:
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a) Conocer, analizar y valorar los aspectos de la cultura, tradiciones y valores de la sociedad de
Castillay Leodn.

b) Reconocer el patrimonio natural de la Comunidad de Castillay Ledn como fuente de riqueza
y oportunidad de desarrollo para el medio rural, protegiéndolo, y apreciando su valor y
diversidad.

c) Reconocer y valorar el desarrollo de la cultura cientifica en la Comunidad de Castillay Leon
indagando sobre los avances en matematicas, ciencia, ingenieria y tecnologia y su valor en la
transformacion y mejora de su sociedad, de manera que fomente la iniciativa en investigaciones,
responsabilidad, cuidado y respeto por el entorno.

2.1.1. Objetivo general

El objetivo de este Trabajo de Fin de Master es llevar a cabo una investigacion exhaustiva
proponiendo soluciones innovadoras que, a la hora de planificar proyectos artisticos, exploren
diferentes posibilidades y aplicaciones para mejorar los resultados académicos del alumnado,
ademas de profundizar en el proceso creativo y enriquecer el lenguaje artistico, utilizando
diversas herramientas y medios de expresion.

2.1.2. Objetivos especificos

A través de dicha investigacion y con la implementacion de un sistema de aprendizaje basado
en proyectos, se establecen una serie de objetivos especificos, que daran crédito a dicha tarea,
los cuales son:

- Analizar referentes artisticos relevantes.
- Profundizar en el concepto de vacio como vehiculo conductor de dichos proyectos.

- Establecer un didlogo critico explorando nuevas formas de presentacion y exhibicion de las
obras.

- Lograr una sintesis entre técnica, concepto y estética.
- Comprender el lugar que ocupa un objeto en el entorno y sus perspectivas.

- Reflexionar sobre el trabajo realizado.
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2.2. METODOLOGIA

Para llevar a cabo la presente investigacion sobre el concepto en el presente proyecto, se ha
realizado una exhaustiva busqueda de informacion a través de diversas fuentes, como articulos,
tesis y libros de autores relevantes. El objetivo principal ha sido profundizar en los diferentes
enfoques que dicho concepto de vacio pueda tener en el campo de la Educacion Artistica o
incluso en otros campos como la filosofia.

Para seleccionar la informacion sobre recursos y el vacio, se ha prestado especial atencion a los
referentes artisticos y pedagogicos. Estos referentes han proporcionado un marco teérico solido
y han servido como base para el analisis y la interpretacion de los datos recopilados.

Durante el proceso de bdsqueda de informacion, se han utilizado palabras clave especificas
como "vacio", "escultura”, “juguetes”, "recursos”, “lenguaje artistico” y "educacion artistica".
Estas palabras clave han permitido refinar los resultados y obtener informacion relevante para

la investigacion.

Ademas de la revision bibliografica, la experiencia adquirida durante el periodo de préacticas ha
sido un componente valioso en el andlisis de los aspectos mas relevantes como los resultados y
haber podido observar en primera linea la viabilidad de la propuesta. La combinacion de la
teoria respaldada por la revision de la literatura y la experiencia practica ha enriquecido la
investigacion y ha permitido obtener una perspectiva mas completa sobre los conceptos
abordados.

2.2.1. Materiales y método

En este apartado, se describen los materiales utilizados y los métodos empleados para llevar a
cabo la investigacion y alcanzar los objetivos propuestos en este TFM de Educacion Artistica.

- Contexto: nos encontramos en el 1.E.S. Alfonso IX centro ubicado en la periferia de Zamora
con una tasa de matriculacién baja, el cual tiene un nivel adquisitivo medio y cuenta con 52
profesores de los cuales 26 son interinos por los 231 alumnos entre Educacion Secundaria
Obligatoria, Bachillerato y Ciclos Formativos (Tabla 1).

- Muestra: Se selecciona como muestra 3 estudiantes de Educacion Secundaria Obligatoria
correspondientes a 3° de la ESO, de ambos sexos, pertenecientes al mismo centro, pero de
origenes distintos.

- Recursos artisticos: Se utilizaron diversos materiales y herramientas artisticas como alambre,
alicates y tenazas para la realizacion de la primera actividad préactica en el aula.
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- Tecnologias: Se utilizaron dispositivos digitales como ordenadores y proyectores, asi como
software y aplicaciones especificas como Google Sketchup y MetAclass para la integracion de
las nuevas tecnologias.

Tabla 1l

Comparativa Alumnos profesores I.E.S. Alfonso 1X curso 2022 — 2023.

ALUMNOS Y PROFESORES

m Profesores fijos m Profesores interinos m Alumnos ESO A. Bachillerato

m A.FP Basica mA. Grado Medio m A. Grado Superior

Nota. El grafico muestra la comparativa entre profesores y alumnos de diferentes cursos. Elaboracion
propia.

b. Método

- Investigacién cualitativa: Se llevd a cabo un estudio recopilando datos a través de
observaciones en clase, debates y devolucidn de contenidos fomentando la retroalimentacion.

- Disefio del programa educativo: Se disefi6 un programa educativo basado en metodologias
activas y participativas, que incluia realizacion de proyectos y la integracion de las nuevas
tecnologias en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

- Andlisis de datos: Se realizd un analisis de contenido de las observaciones, debates y
anotaciones, identificando temas emergentes y patrones recurrentes relacionados con el
desarrollo creativo y emocional de los estudiantes.

13



2.2.2. Procedimiento

Se seleccionaran como muestra los 3 estudiantes que estan matriculados en la asignatura de
Educacion Pléastica Visual y Audiovisual del centro anteriormente mencionado. Este proceso se
realizara de manera conjunta. Para el que se disefiara un programa de intervencion de nueve
sesiones, tres por semana de 50 minutos cada una de ellas, en las que se llevaran a cabo dos
proyectos integrados. Comprendiendo en ellos actividades practicas, ejercicios de observacion,
estudio de referentes y reflexion sobre el trabajo realizado en clase.

Ademas de esto, el alumno deberd actualizar el estado de su trabajo a través de la plataforma
“Teams”.

Durante todo el proceso se recopilaran datos a través de devoluciones al inicio de cada sesion
y debates al final de la misma. La resolucién de los datos cuantitativos se daran gracias a la
implementacién de un sistema de autoevaluacion y coevaluacion, mientras que los datos
cualitativos se manifestaran gracias a las devoluciones y debates antes citados, ademas de la
observacion en el aula.

3. MARCO TEORICO

3.1. JUSTIFICACION DE LA BIBLIOGRAFIA UTILIZADA

La bibliografia seleccionada para este proyecto de investigacion, se apoya en la necesidad de
respaldar y enriquecer el estudio con fuentes confiables y relevantes. Cada obra citada ha sido
cuidadosamente elegida para proporcionar un marco teérico sélido, con el fin de ofrecer
perspectivas diversas y respaldar los argumentos que en este trabajo se recogen.

Se incluyen obras académicas clave en el campo de estudio, como tesis, libros y articulos
cientificos. Fuentes que proporcionan una base sélida de conocimientos establecidos y teorias
fundamentales que respaldan dicha investigacion. Ademas de todo esto, se ha procurado
incorporar publicaciones recientes con el fin de garantizar la actualidad y relevancia de la
informacidn presentada.

De la misma manera, se ha priorizado sobre aquellos trabajos o documentos de expertos
reconocidos y académicos en el tema en cuestion. Sus investigaciones y contribuciones a la
materia han sido fundamentales para comprender mejor el tema que en este trabajo se
desarrolla. Razon por la que la inclusién de esta bibliografia refuerza la credibilidad y autoridad
de la informacion seleccionada.
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3.2. ESTADO DE LA CUESTION

En el presente apartado se examina la importancia del vacio, explorando dicho concepto a través
de la perspectiva de diferentes artistas y tedricos vinculados al mismo. Este serd integrado en
las aulas de Educacion Plastica, gracias a la implementacion de dos proyectos complementarios,
para asi ayudar al alumnado a comprender como funciona el entorno, los cuerpos que en este
se encuentran y el volumen que ocupan.

En la actualidad existen infinidad de métodos y recursos para hacer conectar al alumnado con
sus habilidades espaciales. Por ello este estudio hace una recopilacion de algunos de ellos, como
los juguetes didacticos recopilados por Juan Bordes, la influencia de Alvarez del Manzano, la
utilizacion de materiales reciclados o la implementacion de entornos virtuales. De los cuales se
puede ver como, tras la puesta en practica, estos dan sus frutos de una manera positiva en la
evolucion del alumnado.

3.2.1. El vacio

El concepto del vacio, ha sido objeto de estudio por artistas, tedricos o filésofos, tratdndose de
un concepto con un largo bagaje a lo largo de la historia, que vivio su punto mas algido en el
siglo XX. Cuando hablamos de vacio, no solo lo hacemos en el sentido literal de la palabra,
como si solo se limitase a una ausencia de materia. Pues si algo ha demostrado la aplicacion del
vacio, es que se trata de un elemento complejo con diferentes enfoques conceptuales y
filoséficos o incluso religiosos.

El vacio, como idea en sentido filosofico, alude a algo que va més alla del lenguaje sin
significado pero que se autoabastece a si mismo de forma absoluta. El objeto solo se
entiende en su plenitud cuando se independiza de toda referencia. Un punto sin retorno
o grado cero donde la desintegracion del lenguaje solo conduce a su silencio como bien
decia Roland Barthes. Se trata, por tanto, de un vacio que genera una especie de vertigo
pero que requiere del silencio de la forma, a la que se llega por medio del sujeto y su
cuerpo, construyendo en el espacio piezas que atraviesan y equilibran vacio y volumen
a través de una paradoja del “estar” y “no-estar” en un lugar/no lugar simultaneamente.
(Molina, 2011, p. 11-13).

Este es un ejemplo de como desde un punto de vista filosofico, se aborda el vacio y su
interaccion con la creacion artistica, donde el concepto adquiere un significado profundo y
enigmatico. Desde esta perspectiva, el vacio se concibe como algo que va mas alla del lenguaje,
un estado que se alimenta a si mismo de forma absoluta, una ausencia de significado que
conduce al silencio, donde el objeto se independiza de cualquier referencia externa y alcanza
su totalidad.
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Dentro del arte, dicho concepto, también se puede ver en diferentes disciplinas, pues:

Vacio y Tiempo no es en absoluto exclusiva de la literatura, la pintura, la escultura, la
narracion cinematografica o la video-creacion, sino que es una constante en toda
sensibilidad creadora, que anhela convertir lo intangible del espacio absoluto en paisaje

interior. (Garrido, 2011, p.87)

Dentro de la escultura, en el ambito nacional
aparecen, entre otros, tres referentes fundamentales a
la hora de hablar del vacio, ellos son Jorge Oteiza,
Eduardo Chillida y Pablo Palazuelo.

Como nos dice Latorre (2003), en cuanto a Oteiza y
Chillida, es conocido que “partian de fuentes
similares, y se movian por comunes aspiraciones. La
diferencia mas importante entre ambos esta en el
amor incondicional de Oteiza por el vacio; la
magnificacion del elemento ausente, que acaba
centrando todo el protagonismo” (p.55).

Para Oteiza, “El “vacio” interior configura un lugar
sagrado, lugar de proteccion y encuentro con la
divinidad a través de lo mas intimo de uno mismo,
reconociéndose nada ante el creador de todas las
cosas” (Latorre, 2003, p.57).

Fig.1 Oteiza J. (1972). Cubos abiertos.
Espacios interiores. Retenciones de luz
[fotografia]. https://pin.it/Oy9cS45

Hablamos por lo tanto de un "vacio" interior que posee un significado, en el caso de Oteiza
“sagrado”. El cual, nos viene a mostrar un vacio que va mas alla de una simple ausencia de
materia, pues este tiene un poder transformador, sobrepasando las limitaciones del ser humano

(fig.1).

El espacio negativo se convierte en un simbolo que remite a esa idea del lugar como
area vital en relacion al ser donde se rebasa el limite y se revela el caracter
profundamente humano de la escultura como medio para construir espacios y modulos
susceptibles de ser ocupados por el movimiento del cuerpo, que inmersos en el propio
espacio-tiempo, atraviesan la superficie proyectandose al espectador haciendo visible
aquello que permanece oculto mediante la libre expresion ideal. (Garrido, 2011, 90)
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Y es que, cuando hablamos de vacio, inmediatamente lo podemos vincular con el suprematismo
de Malevich, quien a traves de su obra busca trascender de una realidad tangible y utiliza un
lenguaje conformado por formas geométricas simples. En su libro “El suprematismo: El mundo
no objetivo”, Malevich defiende la importancia del vacio como recurso esencial para la creacion
artistica, considerando el vacio como un espacio lleno de posibilidades y libertad.

Oteiza intenta llevar este proceso depurativo de Malevich al terreno escultdrico, con su
lenguaje particular. Este lenguaje es el que Rodin, a finales del XIX, definio arte del
hueco y de la masa, con lo que dejaba abierto ya el camino de especializacion tedrica
que llevaria hacia la pérdida de la figuracion. Esta famosa frase se pronuncio en el
mismo texto en el que la pintura se definia como una superficie plana cubierta colores
dispuestos con un cierto orden, o la arquitectura como el lenguaje en el que la forma
sigue a la funcion. Se estaban poniendo las bases de los diferentes movimientos de
vanguardia del siglo XX, en cuyas variadas fuentes bebe la escultura de Oteiza. (Latorre,
2003, p.56)

Por otro lado, Chillida nos ofrece una visién del vacio que comprende espacios positivos y
negativos (fig.2), en los cuales centra su estudio, refiriéndose a ese espacio positivo como aquel
que comprende el volumen que ocupa la obra, es decir la materia, un espacio ocupado por el
objeto. Y a su vez, los espacios negativos corresponden a aquel hueco interno de la obra.

Espacio negativo, si, pero negativo como el
de una fotografia, esa otra cara de la realidad
donde lo blanco es negro y lo negro blanco,
lo mismo visto de otra manera, desde el otro
lado. Negativo, pero, de nuevo, no como
ausencia, como lo que no es, sino un
negativo igual de real que el positivo, caray
cruz de lo mismo, misma imagen a uno y
otro lado del espejo. Intercambiables, por
tanto, dependientes del punto de vista, tan
reales el uno como el otro, tanto el espacio
gue ocupa la pieza de madera, de hierro, de  Fig.2 Chillida, E. (1974). Elogio a la
hormigén, cuanto el espacio vacio que se  arquitectura V [fotografia]. MutualArt.
genera en medio o en torno. Espacio real httpg://www.mutu_alart.com/Artwork/
creadg, conformado (dado forma) por esa \E,ngggjgg'é‘gaéﬁgggf\%a'

materia que puede ser tanto lo positivo, lo

que es, como podria al cabo, si logramos

alterar el punto de vista, ser lo negativo, lo

de afuera, lo que solo envuelve. (De Ory,

2014, p. 368)
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Ya sea positivo 0 negativo el vacio que en sus obras se produce, ofrece un lugar
habitable, un lugar en el que el espectador forma parte de la obra, al igual que vimos en
la obra de Oteiza y que podriamos ver en otros muchos artistas que dedican su obra al
estudio de este concepto.

Asi mismo, Eduardo Chillida explord el vinculo existente entre ser humano y naturaleza
desde la grandiosidad del tamarfio, ausencia de materia y los propios elementos
utilizados. A nivel artistico, destaca la manipulacién de los espacios y de lo que en ellos
se expresa de manera no verbal. Dotando de un poder simbélico el vacio que, como
espacio negativo, tiene lugar en su obra.

En El Arte y el espacio, fruto del encuentro entre Martin Heidegger y Eduardo Chillida,
uno desde la filosofia y el otro desde la practica artistica, llegan a conclusiones comunes:
la idea del espacio como area vital, en relacion directa con el hombre. Esta nocion de la
escultura en la obra de Eduardo Chillida revela el caracter de lo profundamente humano
que rebasa todo limite, la capacidad de la obra plastica para engendrar espacios, para

crear lugares. (Garrido, 2011, p.92)

Junto a estos artistas, aparece también la figura de Pablo
Palazuelo quien, ademas de destacar por su obra pictorica,
jugé un papel fundamental en el campo de la escultura al
desarrollar el concepto que se aborda en este escrito, en su
obra.

Sus esculturas corresponden a una adaptacion de sus
pinturas hacia la tridimensionalidad, caracterizadas por
responder a formas geométricas que evolucionan
desarrollando pliegos y abatimientos, dando como
resultado una composicion en la que predominan planos y
perspectivas. Puede parecer una obra sencilla a simple
vista, pero detras del disefio de cada obra se observa un
estudio detallado de las formas, siendo esta mas compleja
de lo que parece en un primer vistazo.

Pues Palazuelo es conocido por integrar en sus obras
conceptos cientificos, filoséficos 0 matematicos, dando
lugar a figuras con unas estructuras en las que imperan
precision y meditacion a la hora de conformar sus formas,
ofreciendo al espectador un espacio geométrico puro en
el que predomina una estética sustentada por el vacio

(fig.3).
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Junio VI [fotografia]. Fundacion
Pablo Palazuelo.
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zuelo.es/fondo-
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Partiendo de esquemas muy sencillos, la imparable evolucion de las lineas sofiadoras
convirtio los trazos de Palazuelo en aristas de pliegue o corte, hasta coagular la obra
gréafica en planos metalicos. Definian un volumen vacio confinado por la emergencia de
superficies que lo envolvian en una suerte de ejercicio de papiroflexia. (Sotelo, 2017, p.

70)

Para representar la tension y la materia en su obra pictérica recurria al color, mientras que en el
apartado escultérico esta responsabilidad se le atribuia al vacio, el cual lo entendia como
elemento activo, lleno de materia y energia, estableciendo asi un elemento de infinitas formas.

El dar el salto a la obra tridimensional permitié a Palazuelo sobrepasar la barrera que supone el
limite del lienzo, pudiendo aprovechar el espacio para definir la dimensién que €l consideraba
apropiada. En cuanto a la concepcion de Palazuelo hacia el vacio, esta toma de referencia los
planteamientos budistas al considerarlo lleno de energia y por lo tanto de formas.

Otros referentes, no menos importantes, que surgen al tratar la tematica del vacio y que se
desarrollan durante la puesta en préactica con los alumnos, serian Richard Serray Angel Mateos,
quienes aplican dicho concepto en sus obras con una personalidad muy marcada.

Fig.4 Garcia, C. (1997). Vista
general de la instalacion ‘La materia
del tiempo’ [fotografia]. Guggenheim
Bilbao Museoa.
https://www.elmundo.es/cultura/ar
te/2022/10/16/6347db34fdddff3f638
b45b8.html

Cuando hablamos de Serra, lo hacemos seguramente
del artista mas reconocido e influyente de la segunda
mitad del siglo XX, pues podemos ver su obra en casi
todos los museos del mundo, abalandole méas de cien
exposiciones individuales. Es inevitable que, al hablar
de él, no nos vengan a la cabeza esas obras de escalas
monumentales, unas instalaciones que invitan al
espectador a formar parte del didlogo que estas tienen
con el entorno. Unas instalaciones que,
cuidadosamente estructuradas se integran de manera
armoniosa en el lugar, con un disefio arquitectdnico
muy cuidado (fig.4). Cuya intencion a la hora de crear
vacios, es la de que estos sean ocupados por el
espectador y a su vez este experimente las sensaciones
de tension y misterio, con la intencidn de provocar en
él, el deseo de explorar el entorno gracias a la creacion
de amplios espacios donde prima la ausencia de
materia.
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Serra hace visible no solo el espacio sino también su estructura oculta, creando a veces
un horizonte que se habia perdido en la irregularidad y la indeterminacion de las
configuraciones naturales del terreno. En cambio, cuando su accion tiene lugar en el
interior de edificios espacialmente limitados e histérica, cultural e ideolégicamente
connotados, las posibilidades de intervencion se reducen y entre escultura y contexto
nace una relacion no sélo de sostén, magnificacion y medida sino también a veces de
oposicion. La funcidn «barométrica» de la escultura ambiental se transforma entonces
en un mecanismo «métrico» con la funcién igualmente de trastornar la arquitectura
preexistente. (Burgio, 2011, p.91)

Por otro lado, y mas cercano a nosotros, aparece la figura de Angel Mateos, el escultor
salmantino, nos muestra una obra en la que genera cuerpos geométricos compuestos por
volumenes sencillos y regulares influenciados a simple vista por una corriente arquitectonica,
formas que evocan a espacios monumentales, amplios y puros, “espacios habitables”.

El volumen de sus obras se configura tanto con la parte fisica de la obra como con los vacios
generados por la misma, siendo estos, elemento fundamental de la obra ya que permite abarcar
la pieza desde diferentes puntos de vista, estableciendo de esta manera un dialogo entre la obra,
el entorno y el espectador. Pieza en la que el material, en este caso el hormigon, tiene un peso
inmensurable dentro del lenguaje visual de la obra, haciendo referencia a una escultura derivada
de la arquitectura.

En sus trabajos, se puede apreciar como con el tiempo la linea de investigacion deriva en una
abstraccion absoluta empleando cada vez menos recursos para construir un volumen, llegando
a ofrecer una escultura que se expande al vacio.

No es un escultor de gran renombre, en su categoria, hay escultores nacionales mas afamados
como es el caso del anteriormente mencionado Eduardo Chillida, que se caracteriza también
por jugar con esas formas geométricas inmensas, dotdndolas de giros y cambios de ritmo, en
busca del vacio como espacio habitable. Pese a no gozar de la misma popularidad que algunos
de sus comparieros de profesion, puede decirse de €l, que posee su propio museo (Fig. 5), un
edificio construido completamente en hormigén, con la estética de sus obras, en el que residen
todas y cada una de sus esculturas, dentro de un espacio habitable, como al que hasta ahora nos
hemos referido.

Coincidiendo con lo que se decia al inicio del presente apartado, el vacio es un concepto amplio
con diferentes enfoques y formas de ser abarcado, sin duda un término amplio, pero que, sin
embargo, coincide en todas sus vertientes con la busqueda constante por conectar a la persona
ya sea fisica o espiritualmente con la obra o el entorno, un concepto rico en matices y valido
para implementar en nuestras aulas.
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Fig.5 Mateos, A. (1999). Museo del Hormigén [Fotografia]. Museo Angel
Mateos. http://www.salamancaemocion.es/es/que-hacer/cultural/mam-
museo-angel-mateos

3.2.2. El vacio como recurso

Cuando hablamos de vacio como recurso dentro de la asignatura de Educacion Plastica,
inevitablemente nos vemos en la obligacion de nombrar una serie de precedentes que asentaron
las bases de los recursos tal como hoy los conocemos y que a su vez sirvieron para cimentar
este concepto de espacio.

La asignatura de Educacion Plastica parte con una ventaja capital sobre el resto de asignaturas,
siendo esta quizas la materia mas rica en cuanto a incorporacion de recursos en el aula se refiere,
pues cualquier elemento tanto artificial como natural tiene cabida en nuestro catalogo de
recursos. Dichos recursos son una extension importante del docente ya que estos permiten llegar
al alumnado, un alumnado que a dia de hoy vive bajo la estricta necesidad de obtener todo lo
que considera necesario o “valido”, en el momento, sin tener en cuenta la calidad de aquello
que obtiene.

Esa necesidad de que todo se obtenga de manera instantdnea, provocada por la infinidad de
contenidos de difusion digital, merma la capacidad creativa de estos, llevandolos al punto de
mostrar carencias en la resolucion de problemas dentro de la asignatura. Es por este motivo,
que una de las prioridades de este trabajo, sea establecer el foco en algunos de los posibles
recursos aplicables al proyecto que en él se desarrolla.

Cuando hablamos de recursos, debemos tener presente las posibilidades de nuestra asignatura
y lo que con ella pretendemos, que no es otra, que la basqueda de ensefiar los contenidos de un
modo divergente procurando hacer disfrutar el proceso de creacion y aprendizaje.
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Pero, ¢Por qué no interpretar ese proceso creativo como un juego? Pues como bien nos cuenta
Juan Bordes, los recursos también poseen esa categoria de:

“juguetes, o mejor diria, objetos provocadores de experiencias que han sido
capaces de modelar vocaciones de grandes arquitectos o de construir espectadores
sensibles y perceptivos a los problemas de la arquitectura, la ingenieria y el urbanismo.
Pero, sobre todo, han servido para formar mentes de personas creativas que también se
han dispersado en otras profesiones distintas al tema de estos juegos” (Bordes, 2016,
p.23).

Tal y como nos habla Juan Bordes en el libro Juguetes de Construccion: Escuela de
Arquitectura Moderna, las cajas de construcciones poseian puntos en comun con la arquitectura
moderna, siendo la mayoria de estos juguetes, en su auge y evolucion, una clara adaptacion fiel
a las vanguardias arquitectonicas. Sin duda unos juguetes que ejercieron su influencia en los
infantes y adolescentes desde la mitad del siglo XIX, siendo objeto de gran admiracion. Estos
juguetes fueron sin lugar a dudas la antesala de la modernidad debido a la facilidad que estos
presentaban a la hora de plasmar la abstraccion.

El nacimiento de las cajas de construcciones fue la materializacion con la que se canalizé
un impulso innato en la infancia: desde siempre, nifias y nifios han jugado a construir,
distribuyendo objetos y materiales a su alcance. Este impulso constructivo del nifio fue
comentado en 1818 por el gran educador suizo Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827),
creador de un sistema de educacion primaria a principios del siglo XIX de gran
importancia e influencia. Aungue en su programa docente no incluyera ejercicios con
blogues de construcciones, escribid «La mayoria de los nifios intentan construir algo a
imitacion de un edificio con los materiales que logran tener a mano. Este deseo que es
natural en ellos, no debe ser olvidado. Como todas las facultades, también esta es capaz
de un desenvolvimiento regular. Es conveniente pues, proporcionar a los nifios juguetes
que faciliten estos primeros ensayos y en ocasiones ayudarles. Ningun estimulo de esta
clase es nunca perdido y nunca dejara de aplaudirse un acicate que promueva el placer
inocente y conduzca a una ocupacion tan Gtil». (Bordes, 2016, p.27)

Pues el hecho de jugar supone un grandisimo estimulo a la hora de acometer cualquier
aprendizaje, ya que es una actividad que permite explorar, experimentar e incluso equivocarse
de una manera activa y divertida. Supone un desarrollo cognitivo superlativo que ayuda a
mejorar la memoria, la atencién al detalle o desarrollar la autonomia para la resolucion de
problemas.

“Los psicologos e investigadores de esta temprana manifestacion expresiva del nifio confirman
que esté tan arraigada en su naturaleza como el dibujo; y como en el caso de este, ninguno de
los estudiosos hace distincion en la diferencia de sexos” (Bordes, 2016, p.28).

Una circunstancia muy poco comin en el mundo de los juguetes, que en su inmensa
mayoria han sido culpables de contribuir a un reparto de roles sexista, propagando lo
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que muchos analistas conocen como la «peste rosa». En cambio, que los juguetes de
construccion se dirijan a un Unico sexo es una rara excepcion. (Bordes, 2016, p.28)

Friedrich Wilhelm August Froebel, defensor de este sistema de aprendizaje, disefio cuatro cajas
de juegos de madera Kindergarten (fig.6), inspirados en la arquitectura, compuestas por ambas
divisiones del cubo. Defendia que construir supone un acto fundamental para que los nifios se
desarrollen y adquieran una mentalidad creativa. De ahi la importancia del juego, pues este
supone que, gracias a esta accion tan arraigada a nuestros origenes y en algunos contextos, vista
tan solo como un medio de distraccion, permita no solo comprender elementos basicos que nos
rodean como lineas verticales, horizontales o la simetria y el equilibrio, si no que ademas lo
haran disfrutando del proceso siendo ellos/as participes de su propio aprendizaje.

Fig.6 Froebel, F. (1837). kindergarten [Fotografia]. Pinterest.
https://pin.it/5F7yzzZC

Las cajas de arquitectura a través del programa de Froebel, han estado implicadas en la
formacion de arquitectos tan significativos para la arquitectura moderna como Frank
Lloyd Wright o Le Corbusier, pues las biografias de ambos sefialan sus inicios en la
pedagogia de los Kindergarten, herencia que esta patente en el uso de la forma para
proyectar la volumetria de sus edificios. (Bordes, 2016, p.41)

También en la Bauhaus se desarrollaron juguetes constructivos como un nuevo
modo de experimentar con las formas. En esta nueva integracion docente, los juguetes
fueron considerados como ejercicios que compendiaban distintos problemas de disefio.
Y con esta intencion fueron introducidos por Johannes Ittem (1888-1967) en su curso
de iniciacion a partir de 1919. Uno de los que en su momento llegaron a ser producidos
fue el disefio de Alma Siedhoff-Buscher titulado Bauspiel (1923), con todas sus piezas
diferentes, bien por su forma o color. (Bordes, 2016, p.56)
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Cabe destacar que los autores hasta ahora mencionados, influenciados por aquellos juguetes
durante su formacion, llevaron a cabo la materializacion de sus propios disefios de juegos de
construccion en esos comienzos del siglo XX. Dejando clara una cosa, y es que al final, “los
nifios son naturalmente imaginativos y obtendran gran placer y beneficio creando sus propias
imagenes e invenciones” (Bordes, 2016, p.56). no tienen por qué representar la realidad, deben
imaginar, explorar, en definitiva, ser nifios/as. Por toda esta serie de razones la creacion de
estos, supone un grandisimo referente en el mundo de la educacion.

3.2.3. El vacio como lenguaje

En el momento en que hablamos de "lenguaje artistico”, lo hacemos refiriendonos a ese
conjunto de elementos y técnicas utilizadas por los artistas para transmitir un mensaje,
emociones 0 expresar sus ideas y conceptos a través de sus obras. Es sin lugar a dudas un medio
de comunicacion potente que pese a no ser verbal se apoya en infinidad de elementos como
formas, colores, texturas, etc.

Se podria decir que el lenguaje artistico se trata de una expresion personal, inherente a la
persona creadora, pues es esa persona quien por su propio ser, es capaz de hacer una seleccion
y combinacién de elementos que ayudan a transmitir dichas sensaciones, desde cuestionar la
realidad a explorar conceptos abstractos.

Un ejemplo de esto es Kandinsky, el famoso pintor ruso y uno de los pioneros del arte abstracto,
quien desarrollé un lenguaje tedrico propio para describir su enfoque artistico y como él creia
que el arte podia comunicarse directamente con el alma humana. Dicho lenguaje, se basa en la
idea de que las formas y los colores tienen una correspondencia directa con las emociones y los
estados de &nimo.

En esta teoria, cada forma y color tienen una cualidad especifica. Por ejemplo, el triangulo lo
asociaba con lo divino y espiritual, el cuadrado con lo terrenal y material, y a su vez el circulo
con lo celestial y lo etéreo. Ademas, asignaba colores especificos a estas formas: el amarillo
representaba lo espiritual (triangulo), el rojo lo terrenal (cuadrado) y el azul lo celestial (circulo)

(fig.7).

Kandinsky también creia en la capacidad del arte para evocar una respuesta emocional directa
en el espectador. Consideraba que, combinando formas y colores de ciertas maneras, era posible
transmitir emociones y estados de animo especificos. Por ejemplo, combinaciones de formas y
colores agudos y angulosos, podrian evocar una sensacion de tension y conflicto, mientras que,
formas y colores suaves y curvos podrian transmitir una sensacion de calma y armonia.

Aunque Kandinsky desarrollé este lenguaje principalmente para su propia practica artistica,
también lo utilizé para ensefiar en la escuela de arte y disefio que fundd, la Escuela del Arte de
la Forma y del Analisis de Moscu (también conocida como la Bauhaus rusa). Su objetivo era
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que los estudiantes aprendieran a expresar sus propias emociones y experiencias a través del
arte, utilizando este lenguaje de formas y colores.
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Fig.7 Kandinsky (1923). Cuestionario
Taller Pintura Mural (Bauhaus).
[Fotografia]. Weimar
http://elblockdedibujo.blogspot.com
/2010/07/el-cuestionario-de-
kandinsky.html

Pues la realizacion de una obra de arte implica al fin
y al cabo utilizar un lenguaje con el que establecer un
dialogo con el espectador, algo que da sentido a la
obra, ademés de convertirlo en algo mas que una
experiencia meramente estética, sin carga de
significado.

Pero volviendo al tema que nos atafie, cuando
hablamos de lenguaje del vacio como generador de
volimenes, inevitablemente aparece uno de los siete
artes, la arquitectura. Y es gque la consideracion que
se tiene hacia el vacio como elemento fundamental
dentro de este &mbito artistico, lo entendemos como
ese elemento que impulsa a la propia arquitectura tal
y como entendia Van de Ven, quien concebia el vacio
como una presencia atil y significativa

Es a principios del siglo XX el momento en que
algunos artistas pictéricos, dedicaron su obra a la
creacion de figuras geométricas que parecian flotar en
el plano, un plano vacio, pero que a su vez este tiene
la fuerza, pese a ser vacio, de sostener las figuras y su
composicion. Al final ese vacio es un lugar de
encuentros que busca prescindir de aquello que no es
fundamental.

Estos pintores, con la intencién de aproximar al espectador a las formas objetivas y reales,
buscaban que estos espacios se aproximasen a la realidad y huir de las ilusiones hacia esa
realidad, como por ejemplo los PROUN de El Lissitzky (fig.8) o los Arkchitektones de

Malevich (fig.9).

Es a finales de la tercera década del siglo XX, cuando en la Bauhaus se comenzo a abordar la
psicologia de la Gestalt, unas leyes de la percepcidén que para los artistas del momento no
suponian ninguna novedad, ya que estos las habian desarrollado previamente con su obra. Un
ejemplo fue Paul Klee, quien acufio los términos endotopico y exotdpico, con los que explicaba
a sus alumnos de la Bauhaus una teoria similar a la Gestalt (véase anexo 1), la cual consistia en
hacer ver dos formas diferentes de activar una parte de la composicién para ponerla en un primer

plano.
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Fig.8 El Lissitzky (1919). PROUN 12 Puente 1 [Fotografia]. Archive.com.
https://arthive.com/es/artists/65361~EIl_L issitzky/works/389215~Proun_1A P
uente_|
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Fig.9 Malevich, K. (1920). Arkchitekton ‘Alpha’ [fotografia]. Pinterest.
https://www.pinterest.es/pin/702491241896399684/
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4. PROPUESTA DE INTERVENCION

4.1. PRESENTACION DE LA PROPUESTA.

Dada la idea principal que en el presente documento se lleva a cabo y todos aquellos conceptos
gue en él se abordan, se presentan las siguientes propuestas de proyectos artisticos que
fundamentan dicho analisis, llevandolo a la practica en casos reales, aplicados en la asignatura
de Educacion Pléastica Visual y Audiovisual con el grupo de 3° de la ESO del I.E.S. Alfonso 1X
de Zamora, durante el periodo de practicas del Master.

4.2. CONTEXTUALIZACION Y DESTINATARIOS

Tomando como referencia al alumnado de 3° de la Educacion Secundaria Obligatoria del I.E.S.
Alfonso 1X de Zamora, para el desarrollo y aplicacién de la propuesta, se realiza la siguiente
investigacion, la cual se adapta a las necesidades de ese alumnado y a la situacién del centro.
Este se encuentra a las afueras de la ciudad y cuenta con los espacios propicios para el desarrollo
de actividades creativas, tanto en su interior como en su exterior, pero que, a Su vez, en
ocasiones se ve lastrado por diferentes factores, sumado a su lejania del centro de la ciudad,
motivos que impiden el progreso deseado de la misma. Factores como el desinterés por parte
de un gran sector del alumnado, la baja tasa de matriculacion o el poder adquisitivo de muchas
de las familias, impiden que, una asignatura como es el caso de Educacion Plastica, puedan
Ilevarse a cabo debido al alto coste de algunos de los materiales. Materiales que, por si fuera
poco, existe la posibilidad de que el alumnado no curse la asignatura en cursos futuros, lo cual
hace més dificil que estos hagan un alto desembolso en ellos.

Por estas razones de peso que afectan al correcto funcionamiento de la asignatura, en este escrito
se busca dar solucion a esa falta de recursos con los que poder desentramar los contenidos que
el profesor debe profundizar en su asignatura, sobre todo en una materia tan importante como
es la Educacion Plastica.

El presente trabajo de investigacion se centra en el estudio del vacio como volumen, recurso y
lenguaje en la Educacion Plastica. A lo largo de la historia, el vacio como concepto, ha sido
objeto de reflexion e investigacion por diversos artistas, asi como la profundizacion y su
aplicacion en diferentes ambitos artisticos, es por todas estas razones que, a través del siguiente
trabajo de investigacidn, se desarrolla y explora dicho concepto con el fin de llevarlo a las aulas,
pudiendo suponer la aplicacion de este, fundamental para el desarrollo del alumnado e incluso
del profesorado.

La importancia de investigar sobre dicho concepto reside en las posibilidades que este ofrece
tanto a la hora de aplicarlo en la practica artistica, como en la teoria. Ya que ayuda a los alumnos
a adquirir una comprension mas profunda de la composicién espacial, ademas de la relacion
entre espacios vacios y la parte fisica de las obras, sumado al factor emocional y el significado
de la propia obra.
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Se considera por lo tanto que, de esta practica se benefician tanto alumnado como profesorado,
ya que los resultados de esta investigacion cimientan los conocimientos adquiridos, no solo de
dicho concepto, si no de contenidos relacionados dentro de la materia, permitiendo asi ampliar
los recursos pedagdgicos a través de los cuales desarrollar diferentes estrategias de ensefianza
mas efectivas, con las que poder afrontar las posibles dificultades para la comprension del
espacio. Sirviendo por lo tanto para enriquecer la creatividad, pensamiento critico y autonomia
del alumnado, sirviendo, como es el caso de esta propuesta, para la investigacion y creacion de
un proyecto artistico.

Por lo tanto, serian los centros de Educacién Secundaria Obligatoria el lugar donde desemperfiar
dichas funciones y por ende los estudiantes los destinatarios principales de la presente
investigacion, quienes mejoraran sus habilidades gracias a la integracion de proyectos y tareas
que les ayuden a adquirir la vision espacial necesaria para comprender el entorno y el espacio.
Mientras el docente a su vez también sera un destinatario, ya que a través de la puesta en préctica
del concepto a través de proyectos y las evaluaciones podra mejorar, perfeccionar y promover
el desarrollo artistico de sus estudiantes.

Con la aplicacion de dichos proyectos, se pretende del alumnado la adquisicién de las
siguientes competencias:

- Competencia digital (CD). Se desarrolla gracias al uso de herramientas o programas digitales
de edicion que ayudan a la comprensién y la cimentacién de conocimientos sobre la materia,
como Google Sketchup y MetAclass.

- Competencia personal, social y aprender a aprender (CPSAA). Se desarrolla a lo largo de
todas las sesiones, gracias a la implementacién de los dos proyectos artisticos y unas
autoevaluacion y coevaluacion que estimulan el pensamiento critico del alumno, aceptando
errores y aciertos como una mejora de cara a nuevos proyectos.

- Competencia emprendedora (CE). Se desarrolla en los alumnos gracias al planteamiento de
proyectos personales en los que deberan desarrollar la capacidad de creacion y un pensamiento
critico, adaptandose a al contexto establecido en las tareas.

- Competencia en conciencia y expresion culturales (CCEC). Comprender, apreciar y valorar

son algunas de las caracteristicas que permite que el alumno desarrolle esta competencia,
generando asi una actitud abierta y respetuosa a las producciones artisticas de sus iguales.
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4.3. MARCO LEGAL

- Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion.

- Real Decreto 217/2022, de 29 de marzo, por el que se establece la ordenacion y las
ensefianzas minimas de la Educacion Secundaria Obligatoria.

- Orden EFP/279/2022, de 4 de abril, por la que se regulan la evaluacion y la promocion.

- DECRETO 39/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y el
curriculo de la educacion secundaria obligatoria en la Comunidad de Castilla'y Leon.

4.4. METODOLOGIA DE LA PROPUESTA

En esta propuesta se utilizard una metodologia que permitird al alumnado potenciar su
motivacion intrinseca (segun sus propios intereses y por el placer que estos le suponen al
alcanzar sus objetivos), la motivacion cognitivo-social (por la satisfaccién de que se reconozca
su trabajo por el resto de iguales y el docente) y la extrinseca (al considerar la realizacion y la
calificacion de su proyecto como la consecucion de un logro o premio).

Las claves para activar la motivacion intrinseca del alumnado, pasaran principalmente por la
implementacién de nuevas tecnologias como recursos didacticos atractivos, ademas deberan
elaborar sus propias ideas lo cual acentuard esta motivacion gracias a un contenido
personalizado, dentro de las pautas del propio ejercicio, siendo del agrado e interés del alumno.

A su vez, la manera de potenciar la motivacion cognitivo-social, se trabajara en cada una de las
sesiones gracias a la implementacion de debates y mesas redondas con las que cultivar una
vision tanto critica como autocritica, aceptando los errores como parte del proceso y no como
algo negativo. Evitando tener miedo de que esos errores puedan inducir a un fracaso.

Mientras que, para potenciar la motivacion extrinseca, aprovechando el resultado final de sus
obras, se realizard una exposicion en el centro educativo, dando visibilidad a sus creaciones
como las verdaderas obras de arte que son.

Durante la parte practica de cada una de las sesiones, se llevaran a cabo estrategias activas a
través de métodos autbnomos e interactivos, con el fin de que el alumnado sea el protagonista
de su propio aprendizaje y al final de cada sesion se vera reforzado con la ayuda de debates.
Viéndose gratamente influenciado por el entorno de trabajo, el aula de Educacion Plastica
Visual y Audiovisual y el material que en ella se encuentra y sumado a esto, la distribucion de
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los alumnos en el aula, siendo en circulo en las sesiones expositivas y en grupo en aquellas
destinadas a la parte practica.

El enfoque pedagogico que se emplea en dicha propuesta, responde a una educacion por el arte,
basandose en la idea de que el arte posee un valor motivacional (intrinseco) con la capacidad
de contribuir al desarrollo del alumnado, a través del fomento de la creatividad, la expresion
personal o el pensamiento critico. Tratandose de un enfoque que otorga un valor especial a los
procesos de creacion, exploracion y experimentacion.

La educacion por el arte tiene un papel fundamental en el desarrollo de personas y sus
habilidades, una de las razones por la que en esta propuesta se lleva a cabo su uso, pues resulta
util para reforzar habilidades de comunicacidn, autoexpresion y autoconfianza, habilidades de
gran importancia para la vida personal, académica y profesional del alumnado. Quedando claro
que lo realmente importante es que los/as nifios/as se expresen libremente

4.5. TEMPORALIZACION: CRONOGRAMA GENERAL

La temporalizacion de las sesiones (tabla 2), con el fin de adaptarse al marco de tiempo de 50
minutos establecido por el centro, se han disefiado de tal manera que estas se dividiran en tres
partes cada una de ellas, habiendo un inicio, un desarrollo y una sintesis.

En los primeros compases de cada una de las sesiones, de forma general se procedera a realizar
indagaciones, devoluciones de evaluacion y presentacion de las novedades que surjan en
referencia al temario en cuestion, proporcionando una introduccion de los conceptos y
conocimientos que sean necesarios para llevar a cabo la realizacion de las tareas. Es durante
esta primera fase, que se presentan aquellos aspectos fundamentales que asentaran las bases
para las actividades préacticas.

Actividades practicas que se desarrollaran justo después, de la parte teérica. Conformando de
esta forma la que seria la segunda parte de la sesion, donde los alumnos pondran en practica
aquellos conocimientos que han adquirido en la fase previa y podrén aplicar estos en sus
proyectos personales. Es en esta fase donde se desarrolla la participacion activa del alumnado
gracias al Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) y al proceso guiado del docente.

Para concluir con cada sesion se establecen unos minutos finales que serviran para exponer los
resultados obtenidos durante la sesion a través de una mesa redonda, en la cual se estableceran
debates alumnado profesor que permitiran ambas partes conocer en qué estado se encuentra
cada una de las partes.
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Tabla 2

Cronograma Unidad Didéctica

Contenidos Proyectos

- El volumen y el El Arte del
espacio. Luces y Garabato
sombras,
claroscuro.

- La composicion.
Conceptos de

equilibrio,

proporcion y ritmo

aplicados a la

organizacion de E
formas en el plano e

y en el espacio. lenguaje y
ESUETE recurso

compositivos en
diferentes obras
de arte.

- Formas
tridimensionales en
el plano. Las
proyecciones. Los
sistemas de
representacion.
-ODSN.°5
-ODSN.°12

escultorico

Nota. Cronograma de los proyectos. Elaboracién propia.
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4.6. ACTIVIDADES DE LA PROPUESTA DE INTERVENCION Y FASES DE ACCION

Dada la idea principal del proyecto y su aplicacion en el aula, se detallan las actividades (tabla
3) y (tabla 4) que en esta se llevaron a cabo durante el periodo de practicas, profundizando en
las diferentes tareas que se realizaron para desarrollar los contenidos.

Tabla 3

Situacion de aprendizaje 1. ¢ Proyecto: El Arte del Garabato.

Situacion de aprendizaje

Materia: Educacion Plastica | Curso: 3° ESO N.° sesiones: 4
Visual y Audiovisual

Descripcion del producto final: Realizacion de un proyecto escultorico con materiales
reciclados.

1.°" Proyecto: El Arte del Garabato

Contenidos
B. Elementos formales de la imageny del | - El volumen y el espacio. Luces y sombras,
lenguaje visual. La expresion gréafica. claroscuro.

- La composicion. Conceptos de equilibrio,
proporcién ritmo aplicados a la organizacion

de formas en el plano y en el espacio. Esquemas
compositivos en diferentes obras de

arte.

Fundamentacion curricular

Competencias Criterios de Descriptores Operativos Perfil de Salida
Especificas Evaluacion
1 1.1 CPSAA3, CC1, CCEC1, CCEC2
2 2.1 CCL1, CCL2, CPSAA3, CC1, CCEC1, CCEC2

CCL1, CCL2, CD1, CPSAA4, CC3, CCEC2,
3 3.1 CCEC3

STEM3, CPSAA1, CPSAAS, CPSAA4, CC3,
5.1 CCECS, CCEC4

5.3 CD5, CPSAAL, CPSAA3, CCEC3, CCEC4)
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6 6.1 CCL2, CCL3, CD1, CPSAAS, CC1, CE3,
CCEC1, CCEC3
7 7.1 CCL2, STEMS3, CD5, CC1, CC3, CCEC4

12 SESION

Actividades/Tareas

Temporalizacion

Inicio. A través de un método expositivo y una organizacion en circulo, se
ilustrara al alumnado con la exposicién de diferentes modelos y referentes
sobre los conceptos de abstraccion y vacio.

15°

Desarrollo. Organizacion de un pequefio debate en el que comentar las
principales caracteristicas de los referentes vistos. Tras este debate, desde
un método auténomo, cada alumno/a debera realizar el boceto de obra
que vaya a realizar (teniendo total libertad).

30°

Sintesis. Se anticipa aquello que se abordard en la siguiente sesion ademas
de los requisitos materiales necesarios para su desarrollo desde un método
expositivo.

55

22 SESION

Actividades/Tareas

Temporalizacion

Inicio. Al inicio de esta segunda sesion se realizard una breve
recapitulacion empleando un método expositivo, de los contenidos vistos
en la sesion anterior y se da paso a la tarea del modelado del alambre.

57

Desarrollo. Con una distribucién en grupo se dard comienzo a la tarea de
modelar el alambre, desde un método interactivo, utilizando los bocetos
previos.

40°

Sintesis. Tras la parte practica y desde un método expositivo se realizara
una puesta en comun de lo trabajado en la sesion y se hablara de las
experiencias obtenidas.

57

32 SESION

Actividades/Tareas

Temporalizacion

Inicio. Empleando un método expositivo, se realizara una devolucién de

contenidos a la par que se hace una recapitulacion de lo realizado en la 5
sesion anterior, indagando con preguntas y estableciendo un breve debate.

Desarrollo. Partiendo de un método interactivo, el alumnado continuara 35°
con su tarea de modelado del alambre.

Sintesis. De nuevo se llevara a cabo una mesa redonda donde, ademas de

exponer las experiencias obtenidas durante la tarea, y dificultades en la 10°

misma, se anticipara que la siguiente sesion concluira con el primer
proyecto, siempre enfocado desde un método expositivo.

4° SESION

Actividades/Tareas

| Temporalizacion
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Inicio. Aplicando un método expositivo, se realiza una breve
retroalimentacién para indicarles en que parte del proceso se encuentran,
ademas de recordarles los requisitos que deben cumplir las obras.

10°

Desarrollo. Tras la breve introduccion, el alumnado dedicara lo que resta
de sesion desde un método interactivo, salvo los altimos minutos de la

sesion, a terminar sus proyectos.

30°

Sintesis. Finalmente, y con las obras ya terminadas, desde un método
expositivo, el alumnado realizara una breve exposicion de su obra a los/as
comparieros/as, estableciendo debates y comentarios acerca de los

resultados.

10°

Proceso de evaluacion

Instrumento de evaluacion

Aspectos a evaluar

Momento

Cuantitativa. Rubrica
analitica de autoevaluacion
y coevaluacion.

Disefio, equilibrio, ordeny
limpieza, trabajo en clase,
fotografia y entrega en
fecha.

Al finalizar el proyecto.

Cualitativa. Devoluciones
descriptivas y debate.

Motivacién, desempefio,
interés y actitud

Al inicio y final de cada sesion
respectivamente.

Nota. Secuenciacion de las sesiones y detalles curriculares correspondientes al primer proyecto.
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Tabla 4

Situacion de aprendizaje 2.° Proyecto: El Vacio como lenguaje y recurso escultorico.

Situacion de aprendizaje

Materia: Educacion Plastica | Curso: 3° ESO N.° sesiones: 5
Visual y Audiovisual
Descripcidn del producto final: Realizacion de un proyecto escultérico empleando
aplicaciones de modelado digital como Google Sketchup y entornos virtuales como
realidad aumentada.

2.° Proyecto: El Vacio como lenguaje y recurso escultérico

Contenidos

B. Elementos formales de la imageny | - El volumen y el espacio. Luces y sombras,

del lenguaje visual. La expresion claroscuro.

gréafica. - La composicion. Conceptos de equilibrio,
proporcion ritmo aplicados a la organizacion

de formas en el plano y en el espacio. Esquemas
compositivos en diferentes obras de

arte.
C. Expresion artistica y gréafico- - Formas tridimensionales en el plano. Las
plastica. Técnicas y procedimientos. proyecciones. Los sistemas de representacion.

Fundamentacion curricular

Competencias Criterios de Descriptores Operativos Perfil de Salida
Especificas Evaluacion
1.1 CPSAA3, CC1, CCEC1, CCEC2
1 1.2 CCL1, CC1, CC2, CCEC1, CCEC2
1.4 STEM1, CD2, CCECL1, CCEC2
2.1 CCL1, CCL2, CPSAA3, CC1, CCEC1, CCEC2
2
2.2 CCL1, CPSAAL, CPSAA3, CC3, CCEC2,
CCEC3
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3 3.1 CCL1, CCL2, CD1, CPSAA4, CC3, CCEC2,
CCEC3
STEM3, CPSAAL, CPSAA3, CPSAA4, CC3,
5.1 CCEC3, CCEC4
5
5.3 CD5, CPSAA1L, CPSAA3, CCEC3, CCEC4)
CCL2, CCL3, CD1, CPSAA3, CC1, CE3,
6 6.1 CCEC1, CCEC3
7 7.1 CCL2, STEM3, CD5, CC1, CC3, CCEC4
8 8.3 CCL1, STEM3, CD2, CD3, CPSAA3, CPSAAS5,
CE3, CCEC4
12 SESION

Actividades/Tareas

Temporalizacion

Inicio. Empleando un método expositivo, se desarrollarg una
introduccidn sobre el concepto de vacio, mostrando la obra de artistas
referentes como Oteiza, Chillida, Palazuelo o Arturo Berned y una
descripcion de los objetivos que se pretenden conseguir con la
realizacion del proyecto.

15°

Desarrollo. Continuando desde un método expositivo y con una
organizacion en circulo, se llevara a cabo un debate sobre las
principales caracteristicas de las obras vistas. Después de la breve
puesta en comun de opiniones, desde un método autonomo y
modificando la disposicion del alumnado a una colocacién en grupo,
estos comenzaran a realizar sus propios bocetos.

30°

Sintesis. Desde un método expositivo, se realizara una anticipacién de
aquello que se abordaréa en la siguiente sesion ademas de concretar de
nuevo los objetivos a conseguir.

5’

22 SESION

Actividades/Tareas

Temporalizacion

Inicio. Desde un método expositivo, se realizara una recapitulacién de

lo realizado en la sesion anterior, se observaran los bocetos realizados 5
durante la misma y se dara comienzo a la fase inicial del desarrollo del

proyecto.

Desarrollo. Utilizando el docente un método demostrativo, guiarad a

los alumnos en la tarea de transformar los bocetos en elementos 35

tridimensionales gracias al uso del programa de libre acceso Google
sketchup.
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Sintesis. Tras la fase de trabajo, desde un método expositivo, se
realizara una breve puesta en comdn sobre las opiniones y las diferentes
experiencias generadas con el trabajo.

10°

32 SESION

Actividades/Tareas

Temporalizacion

Inicio. Desde un método expositivo y una distribucion en circulo, se
realizara una recapitulacion de lo realizado en clase acompafiado de una
devolucién descriptiva de aquellos contenidos a mejorar en los
proyectos.

5,

Desarrollo. Partiendo de un método auténomo, los alumnos se
dispondran a seguir trabajando sus obras con las pautas establecidas
durante la devolucion de contenidos, mientras, el docente observara el
proceso Y realizara intervenciones puntuales en funcion de las dudas
que puedan surgir.

35

Sintesis. Nuevamente desde un método expositivo, se realizara una
exposicion de los trabajos antes de que finalice la sesion, exponiendo
dudas o dificultades surgidas en el proceso. También se llevara a cabo
una anticipacion de aquello que se vera en la siguiente sesion, ya que
serd la Gltima para poder terminar sus obras.

10°

4° SESION

Actividades/Tareas

Temporalizacion

Inicio. Se hara una introduccion con breves devoluciones, desde un
meétodo expositivo, sobre los trabajos acompafiadas de un recordatorio
de los requisitos que deben cumplir las obras finales.

57

Desarrollo. El alumnado, desde un método auténomo, dedicaran la
sesion a terminar sus obras, mientras el docente les guia en el proceso.

35’

Sintesis. Para finalizar la sesion, se procedera a realizar una exposicion
de las obras finales empleando un método expositivo, en la cual cada
uno de los alumnos/as debera hablar de su obra y de las de sus
comparieros/as, sobre aquellos aspectos técnicos y conceptuales se ven
reflejados en el trabajo. Al final de esta puesta en comun de los
ejercicios, se les hara una anticipacion de las tareas que se haran en la
siguiente sesion, las cuales seran ubicar las esculturas en el centro con
la implementacion de realidad aumentada y una posterior
autoevaluacion y coevaluacion.

10°

52 SESION

Actividades/Tareas

Temporalizacion

Inicio. El inicio de esta Gltima sesion, con un método expositivo, se
centrard en comunicar al alumnado las tareas que se les anticipd y
deberan de realizaran

57

Desarrollo. El alumnado, ya con sus obras terminadas, desde un
método interactivo, deberan incorporar sus modelos a la plataforma
MetAclass y colocar los marcadores de realidad aumentada en zonas
comunes del centro.

25°

Sintesis. Una vez colocados los marcadores, desde un método
discursivo, el alumnado debera realizar su propia autoevaluacion y la
coevaluacidn sobre el presente proyecto.

20°
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Proceso de evaluacion

Instrumento de evaluacion Aspectos a evaluar Momento

Cuantitativa. Rubrica Disefio, equilibrio, trabajo Al finalizar el proyecto.
analitica de autoevaluacion en clase, trabajo

y coevaluacion. autonomo,ia y entrega en
fecha.

Cualitativa. Devoluciones Motivacion, desempefio, Al inicio y final de cada

descriptivas y debate. interés y actitud sesidn respectivamente.

Nota. Secuenciacion de las sesiones y detalles curriculares correspondientes al primer proyecto.

4.6.1. 12 actividad: El Arte del Garabato

Gracias al periodo de observacién del Practicum, momento previo a la implementacién de esta
actividad la cual servira de antesala de lo que en la segunda estara por venir, se tuvo constancia
de que parte del alumnado presentaba dificultades a la hora de comprender los contenidos
referentes a los sistemas de representacion, y es de esta dificultad, de donde nace esta actividad.

Dicha actividad permite repasar contenidos pretéritos correspondientes al primer curso,
sentando las bases de su conocimiento y permitiendo conectar con los contenidos del tercer
curso, como “El volumen y el espacio. Luces y sombras, claroscuro” o “La composicion.
Conceptos de equilibrio, proporcion y ritmo aplicados a la organizacion de formas en el plano
y en el espacio. Esquemas compositivos en diferentes obras de arte” ambos pertenecientes al
bloque B de contenidos definido por él BOCYL.

La actividad tiene la intencion de potenciar la creatividad, la autonomia y la vision critica del
alumnado, gracias a la implementacion de un proyecto artistico que les permitird experimentar
las diferentes fases de creacidn, desde los bocetos iniciales hasta el modelado de su figuray a
su vez familiarizarse con el material, el modelo y el lugar que ocupa en el espacio gracias a la
manipulacion analdgica.

Este Gltimo aspecto es fundamental para la cognicion del alumno tal y como nos dice
Andrade (2012):

Es evidente que para la psicologia del desarrollo los materiales tangibles ayudan al
aprendizaje, puesto que son concretos y los nifios se encuentran en una etapa de
pensamiento concreto. Ademas, segun Bruner (1965), los objetos fisicos facilitarian el
aprendizaje a partir de lo perceptual, en comparacion con un material que imponga
necesidades mas conceptuales o abstractas, como las representaciones pictoricas o
aquellas que no facilitan la manipulacion. (p. 31)
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Volumen, recurso y lenguaje del vacio en el Arte

b. Vacio en la escultura abstracta figurativa

En esta actividad se aborda la escultura abstracta
figurativa (fig.10), teniendo el vacio como
caracteristica principal, desempefiando un papel
fundamental interactuando con las formas y figuras
reconocibles pero estilizadas. Aunque la escultura
figurativa tiende a representar formas reconocibles, se
ha pretendido que, con el uso del vacio, se simplifiquen
las formas dando lugar a elementos abstractos definidos
por una estética y expresion artisticas diferenciadas.

Dicho vacio, aplicado en la escultura abstracta
figurativa que se ha trabajado, se puede apreciar cbmo
cada alumno/a, tras emplear diferentes variantes, esta
puede tener una estética Unica. Teniendo en cuenta que
se puede generar un espacio vacio deliberado entre las
partes de la escultura, como si estuviera “abierta”. Este
espacio negativo puede resaltar y enfatizar las formas y
volimenes presentes en la escultura, creando una
interaccion visual y una sensacion de profundidad.

Trabajo Fin de Méster

Fig.10 Pérez, D. (2023). Trébol
[Fotografia]. Elaboracion propia.

El uso del vacio también puede dotar a la obra de ligereza, equilibrio y dinamismo, creando
huecos o espacios abiertos, logrando una sensacion de movimiento y fluidez en ella.

En el momento de presentar obra de artistas referentes a la materia y el concepto para el
desarrollo del primer proyecto, aparecen nombres como Henry Moore, Pablo Gargallo, Baltasar
Lobo, Julio Gonzalez, David Olivera, Adam Riches y Mikel Delalalnde, quienes realizan
esculturas figurativas trabajadas desde la abstraccion, ademas de explorar ampliamente el uso
del vacio incorporando espacios negativos en sus obras potenciando el anteriormente

mencionado equilibrio entre forma y espacio.

c. Objetivos

- Desarrollar la autonomia para dar respuesta a las tareas establecidas.

- Empatizar con los compafieros y sus trabajos a través de la cooperacion.

- Comprender las formas del modelo y su influencia en el entorno.

- Apreciar el vacio como un recurso escultorico.
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- Reforzar las habilidades comunicativas.

- Desarrollar una mentalidad critica a través del analisis del trabajo realizado.

A través de esta actividad se trabajaran los siguientes contenidos referentes a la asignatura de
Educacion Pléastica Visual y Audiovisual:

Bloque B de contenidos. Elementos formales de la imagen y del lenguaje visual.
- El volumeny el espacio. Luces y sombras, claroscuro.

- La composicion. Conceptos de equilibrio, proporcidn ritmo aplicados a la organizacién
de formas en el plano y en el espacio. Esquemas compositivos en diferentes obras de
arte.

A mayores de estos contenidos se profundiza en la aplicacion de los siguientes ODS:

-  ODS N. °12, fomentando el uso de materiales reciclados, como ha sido la reutilizacion
del alambre en el caso de la presente actividad.

Como pudimos observar en el apartado 3.3 Metodologia de la propuesta, veremos una
metodologia similar en ambas actividades, variando en pequefios detalles. En esta primera
actividad, el alumnado partiendo de bocetos previos, realizara un proyecto escultérico personal,
reutilizando materiales reciclados, con la intencion de que esa escultura le sirva para conectar
con contenidos previos, ademas de que esta les sea Util para reforzar su conocimiento sobre los
sistemas de representacion.

4.6.2. 22 Actividad: El vacio como lenguaje y recurso escultorico

Después de la aplicacion del primer proyecto en el que se subsanaron ciertas carencias de
contenidos, se da paso a la segunda actividad que profundizard ain mas sobre dichos
contenidos, con el fin de que estos queden totalmente clarificados. Para ello se lleva a cabo,
nuevamente, la realizacion de un proyecto escultérico, aunque este serd& mas complejo y
requerira del alumnado una mayor implicacion, pues estos pasaran de realizar una obra fisica a
una obra digital, con las dificultades que esto conlleva ya que se perdera por completo la
posibilidad de manipular la obra analgicamente.
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La actividad hereda del proyecto anterior las habilidades espaciales, que con él han adquirido,
y se aprovecha que aun estan frescas para dar comienzo a una nueva tarea. Este proyecto lleva
al alumnado a enfrentarse a una situacion real en la que deberan realizar un proyecto escultérico
para su posterior colocacién en el centro, realizando la escultura con el programa de libre acceso
Google Sketchup y su posterior procesado con la aplicacion de realidad aumentada MetAclass.
Una “problematica” con la que se pretende potenciar la motivacion intrinseca (véase anexo I1).

Con la aplicacién de dicha actividad se pretende conectar con los contenidos pertenecientes al
bloque B de contenidos definido por el BOCYL: “La composicion. Conceptos de equilibrio,
proporcién y ritmo aplicados a la organizacién de formas en el plano y en el espacio. Esquemas
compositivos en diferentes obras de arte.”, “Formas tridimensionales en el plano. Las
proyecciones. Los sistemas de representacion.” Y los ODS N.°5y N.° 12.

A diferencia de la actividad anterior, en esta se profundiza méas ain en el desarrollo de la
creatividad, la autonomia y la vision critica del alumnado. Para ello se planteara de nuevo un
proyecto artistico a través del cual viviran la experiencia de llevar a cabo la creacion de una
obra artistica de calidad, en su proceso se experimentaran diferentes fases de creacion, partiendo
de una idea inicial construida a base de bocetos, su posterior modelado 3D y finalmente la
colocacion de dicha obra en el entorno del centro gracias al uso de la realidad aumentada.

Todo este proyecto viene precedido de lo aprendido anteriormente con el primer proyecto, el
cual sirvié de introduccion de lo que en este segundo se iba a realizar, ya que, a diferencia del
anterior, este no tiene el afadido de ser una escultura tangible, afiadiendo por ende dificultad al
proceso de creacion.

En este segundo proyecto escultérico se continuara abordando el concepto de vacio desde la
escultura abstracta geométrica, en ella el vacio posee una presencia mas notoria debido a la
pureza de las formas geométricas que la componen. En las obras se vera una intencién por
buscar la interaccion entre obra, entorno y espectador.

Ese uso del vacio en la escultura abstracta geométrica tiene varios propoésitos. El primero podria
decirse que trata de ayudar a definir y enfatizar las formas y volimenes presentes en la escultura,
creando espacios vacios entre las formas, ofreciendo un contraste con la parte fisica de la obra.

Otro de ellos seria que, el vacio tiene la capacidad de proporcionar equilibrio y armonia visual.
Algo que al estar estrechamente relacionados hace de su combinacion, una generacion de
volumenes y formas atractivas compositivamente.
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Otra de sus virtudes es que también posee la propiedad de generar movimiento y dinamismo en
la propia obra, dependiendo de la disposicion de los espacios negativos o vacios que en ella se
hayan realizado, pudiendo llegar a crear ilusiones Opticas, coincidiendo con la teoria de cierre
de la Gestalt.

Algunos de los artistas precedentes que basan su obra en la abstraccion geométrica y que por
lo tanto se han utilizado para presentar este proyecto, han sido: Jorge Oteiza, Eduardo Chillida,
Pablo Palazuelo, Arturo Berned, Angel Mateos, Cornelia Parker, Richard Serra y Zvonimir
kremenic quienes incluyen el vacio como elemento central de sus obras, experimentando cada
uno de ellos/as de forma Unica con dicho concepto.

- Desarrollar la autonomia para dar respuesta a las tareas establecidas

- Empatizar con los compafieros y sus trabajos a traves de la cooperacion.

- Comprender las formas del modelo y su influencia en el entorno.

- Apreciar el vacio como un recurso escultorico.

- Reforzar las habilidades comunicativas.

- Desarrollar una mentalidad critica a través del anélisis del trabajo realizado.
- Adaptarse a las necesidades del trabajo de manera eficiente.

- Desarrollar una mirada creativa hacia la aplicacion de recursos.

- Reducir el desecho de materiales.

A través de esta actividad se trabajaran los siguientes contenidos referentes a la asignatura de
Educacion Plastica Visual y Audiovisual:

Bloque B de contenidos. Elementos formales de la imagen y del lenguaje visual.

- El'volumeny el espacio. Luces y sombras, claroscuro.
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- La composicion. Conceptos de equilibrio, proporcidn ritmo aplicados a la organizacién
de formas en el plano y en el espacio. Esquemas compositivos en diferentes obras de
arte.

Bloque C de contenidos. Expresion artistica y grafico-plastica. Técnicas y procedimientos.
- Formas tridimensionales en el plano. Las proyecciones. Los sistemas de representacion.
A mayores de estos contenidos se profundiza en la aplicacion de los siguientes ODS:

- ODS N. ° 5, a través de la inclusion de la obra de Cornelia Parker como referente
artistico.

- ODSN.°12, gracias a la implementacién de entornos de realidad aumentada para evitar
la produccion de residuos.

Como pudimos ver en el apartado 2.2 Metodologia de la propuesta, veremos una metodologia
similar en ambas actividades, variando en pequefios detalles. Pues en esta segunda actividad,
se pretende del alumnado la adquisicion de ese conocimiento sobre el entorno que rodea a una
figura en bulto redondo y el espacio que esta ocupa, gracias al primer proyecto. Y ahora con el
segundo proyecto, con los conocimientos adquiridos, el alumnado debera realizar una escultura
geométrica de manera digital para luego llevarla a realidad aumentada. Aplicando en ellas ese
concepto de vacio que desde el principio se ha tenido como requisito para la elaboracién de las
mismas.

4.7. RECURSOS Y MATERIALES.

Una de las maximas preocupaciones a la hora de plantear los ejercicios, dado el contexto del
centro, es la accesibilidad de los alumnos a la adquisicion de los materiales, y es que, en algunos
casos, la escultura requiere una gran inversion, inversién que no todos los alumnos pueden
asumir. Es por esto que a la hora de seleccionar los recursos se aboga por la reutilizacion de
materiales que se encuentran por el aula, los cuales se depositan para su reciclaje, como puede
ser el caso de anillas de alambre o cartones en su mayoria.

Esta falta de accesibilidad a los recursos o materiales por parte del alumnado condiciona en
como se desarrollaran los contenidos, pues es una asignatura que se nutre del uso recursos
constantemente. Por este motivo, se reformula como incidir en el contenido con la
implementacién de nuevos recursos como es el caso de la tecnologia y sus multiples
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prestaciones al area, facilitando al alumnado la creacion sin tener que asumir gastos ingentes
de dinero.

Un referente en la creacion de recursos didacticos, fue D. Mariano Sanchez Alvarez del
Manzano, quien nos ilustro a través de su portentosa creatividad, la capacidad que tienen los
materiales, quizas rudimentarios a simple vista, de llegar a ser un perfecto recurso didactico con
el que ilustrar desde contenidos mas sencillos hasta aquellos mas complejos, ofreciendo al final
un material manipulable, tangible y escrutable por el alumnado de una forma completamente
analogica.

Sus creaciones mas alla de ser obras de arte, sientan las bases de la Educacion Artistica con la
creacion de estrategias y juegos didacticos con los que desarrollar la sensibilidad y motivacion
del alumnado, sin lugar a dudas un adelantado a su época.

Si algo caracteriza la didactica de Alvarez del Manzano, es la blsqueda constante por ensefiar
a sus alumnos a observar, dando importancia al entorno y lo que en el actda, abogando por una
sensibilizacion que como antes se ha mencionado, era una de sus maximas.

Su influencia para este trabajo es crucial debido a que su interaccidn y aportacion de recursos
sirve de inspiracion para elaborar estrategias intentando, de lejos, emular su aportacion. En
pleno 2023 se podria decir que esta todo inventado y que es complicado innovar en recursos,
pero existen estrategias como la técnica “SCAMPER?” (tabla 5) desarrollada por Bob Eberle, la
cual nos permite crear diferentes formulas para dar con la solucién a cualquier problema
mediante la secuenciacion de diferentes acciones que dardn una respuesta creativa a esa
problematica gracias a la combinacion, adaptacion o sustitucion de los diferentes elementos que
aparecen en la tabla, ayudando por lo tanto a la creacion de un proyecto unico y creativo.
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Tablas
Técnica SCAMPER

Métodos Recursos Tipos de Modelos Contenidos
alumnos pedagogicos
Expositivo Entormo TEA DBAE Grabado
\ natural * \ N
Demoslrati\q lnsuyﬁcmales T \Logo centrismo Pintqﬁ
Interactivo Wcrialcs Discapavidad TS l: Itura
mpresos Vis
Discursivo noloyas de presmn lograf 1a
ormacion pamdadcs crc.auv
cion
Autonomo Emomo\ /' Discapacidad | Postmodernismo = Dibujo técnico
urbano motora

Nota. Ejemplo de dos alternativas creativas con la técnica SCAMPER. Elaboracion propia.

Siguiendo esta linea, en la propuesta se presenta la eleccién de materiales reciclados y realidad
aumentada para llevar a cabo la realizacién de ambos proyectos, y hay varios factores que llevan
a esta decision, entre ellos podemos destacar que el uso de este tipo de materiales no genera
residuos, lo cual permite contribuir en la consecucién del ODS N. ° 12 (produccién y consumo
responsables), ademas en el caso del material reciclado (alambre), este es facil de conseguir y
puede ser reutilizado en cursos posteriores, lo cual no supone costé alguno para el alumnado.

Aunque en la propuesta se haya elegido estos dos recursos, no quita que existan cientos de
recursos con los que poder realizar un proyecto escultérico, en la siguiente (tabla 6) se puede
apreciar una seleccion de materiales y algunas de sus principales caracteristicas:
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Tabla 6

Recursos
escultéricos y

constructivos

Alambre

Listado de recursos y materiales, y sus caracteristicas

Adicién

Conductivo
eléctrico

Conductivo

térmico

Ddctil

Efimero

Elastico

Maleable

Peso

Resistencia

Retraccion

Sustraccion

Transparencia

Toxicidad

X

X

X

X

Arcilla

X

X| X

X| X

Cartulina

X

Carton

Cera

Ceramica

Cemento

X[ X | X

X[ X[ X

Escayola

Goma espuma

Liquidos (hielo)

Madera

Materiales de
desecho

Metal

Pasta de papel

Pastillas de
jabon

Piedra

Plastilina

Resinas y
polimeros

Textiles

Tizas

Vendas de
escayola

X

X[ X | X

Vidrio

X

X

Nota. Tabla de materiales con sus caracteristicas. Elaboracion propia.
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4.8. EVALUACIONES PREVISTAS.

La evaluacion es considerada un aspecto fundamental dentro de cualquier proyecto educativo,
ya que permite al docente determinar si su intervencion ha logrado el impacto deseado, ademés
de conocer la situacion del alumnado en todo momento. Para lograrlo, en la presente propuesta
se pretende realizar una evaluacion formativa con la firme intencion de que el alumnado alcance
el éxito en la asignatura, y por ello se aboga por realizar una correcta devolucién o feedback
que sirva de soporte para alcanzar los logros de los educandos, otorgandoles a estos el papel
protagonista de su propio aprendizaje.

Por lo tanto, se dara prioridad al proceso de aprendizaje y a la absorcion de contenidos durante
el mismo, ademas de las continuas retroalimentaciones tanto del docente como de los propios
comparfieros, frente al resultado final, aunque este, el resultado cuantitativo, sea lo que
realmente importe dentro del sistema educativo.

Para llevar a cabo la evaluacion cuantitativa se recurrira al uso de dos rubricas analiticas (véase
anexo I11) una para cada proyecto, siendo ambas llevadas a la practica como autoevaluacién y
coevaluacion. De ellas se espera que el alumnado, al tratarse de auto y coevaluacion, huya de
la presion que la evaluacion supone para estos. Los criterios que en se fijan en estas rubricas,
serviran de guia al alumnado en el desarrollo de sus proyectos y de una vision autocritica.

Mientras que, para la evaluacion cualitativa, se haran devoluciones principalmente descriptivas
al inicio de cada sesion, y un breve debate al final de la misma, ya que esta practica al ser
frecuente y continua, el alumnado podrd mejorar su aprendizaje y actualizarse a las necesidades
del momento. Se les daran ejemplos de tareas para que estos establezcan un referente al que
intentar llegar, y al finalizar podran observar su evolucion respecto al punto de partida.

Para realizar la evaluacion del docente, se presentard al alumnado una “escala de Likert” (tabla
5), através de la cual podran mostrar una medicion de actitudes, opiniones o percepciones sobre
el profesor. Dichos resultados se pueden manifestar en forma de gréaficos o tablas para resumir
esas valoraciones asignadas (véase anexo V), y permitiran conocer al docente en que grado se
encuentra hacia sus alumnos/as.
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Tabla5s

Resultados escala de Likert.

RESULTADOS DE ESCALA DE LIKERT
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Nota. Grafica ilustrativa de la evaluacion de los alumnos al docente. Elaboracion propia.

En cuanto a la autoevaluacion docente, se ha utilizado como estrategia el uso de un diario
reflexivo, tomando como ejemplo el propio diario de observacion del practicum, en el cual se
realizan anotaciones constantes no solo sobre la practica y habitos del alumnado, si no que
también se realizan reflexiones sobre las experiencias docentes dentro del aula, intentando
responder a una serie de preguntas, permitiendo analizar tanto fortalezas como aquellos detalles
gue se deben mejorar. Algunas de las preguntas que se plantearian a lo largo del desarrollo de
dicho diario serian:

- ¢(He facilitado que el alumnado tenga un aprendizaje activo y participativo?

- ¢He proporcionado oportunidades para que mis estudiantes den rienda suelta a sus propias
ideas,

- ¢He conseguido que el alumnado se plantee preguntas y resuelvan problemas de manera
autonoma?

- ¢He integrado actividades o proyectos que promueven la colaboracién entre los estudiantes?

- ¢He utilizado estrategias de indagacion para despertar la curiosidad y el interés en él
alumnado?

- ¢ He adaptado los métodos en funcion de las necesidades individuales del alumnado?

- ¢ He establecido devoluciones de manera constructiva con el fin de ayudarles a reflexionar?
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- ¢He utilizado recursos o herramientas tecnologicas para enriquecer el conocimiento del
alumnado?

- ¢ He ayudado al alumnado a conectar conocimientos previos con los nuevos?
- ¢He promovido la reflexion en mis estudiantes?

- ¢He evaluado el aprendizaje de mis estudiantes de manera auténtica y formativa?

Estas serian algunas de las preguntas que se plantearian en la autoevaluacién a través de ese
diario antes mencionado, las cuales ayudarian al docente a saber si esta aplicando correctamente
su préctica docente.

4.9. RESULTADOS PREVISTOS.

En el presente apartado, se recogen aquellos resultados que se pretenden alcanzar con el
planteamiento de esta propuesta. Estos resultados, estan relacionados con los objetivos
planteados en el apartado 1.1.1 y 1.1.2, los cuales serviran para evaluar la efectividad de las
estrategias empleadas.

Una vez realizado el analisis de datos tanto cuantitativos como cualitativos, estos ayudaran a
identificar las diferentes tendencias de los estudiantes en cuanto su desarrollo artistico y
creativo durante la puesta en marcha de los proyectos.

La recopilacion de datos se llevaré a cabo a través de un diario de observacion donde se anotaran
aquellos aspectos relevantes sucedidos a lo largo de las sesiones, como devoluciones, debates,
puestas en comun o simples anecdotas derivadas de la observacion en el aula.

Tras la fase previa de observacion hacia los estudiantes para los que esta destinada la presente
intervencion, se espera recopilar datos favorables sobre su desarrollo en la consecucién de los
objetivos establecidos.

Se espera de los alumnos que, con la aplicacién de los proyectos se involucren con la asignatura,
abandonando los habitos de desdén que han venido arrastrando hacia la asignatura en las
sesiones previas. Se estima que, a raiz de implementar proyectos personales, estos mejoren no
solo su motivacion si no que también mejoren su rendimiento académico.

Uno de los alumnos parte con una desventaja con respecto a sus comparieros debido a que ha
sufrido una incorporacion tardia al centro, acumulando por ende una serie de carencias de
contenido, del cual se espera que con la ejecucion de dichas tareas pueda alcanzar el ritmo de
la clase y adquirir esos contenidos necesarios para superar la asignatura.
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Pese a que no se trata de un grupo complicado, dado que son solo tres alumnos, si se puede ver
que sufren continuas distracciones, por lo que se prevé que esta conducta sea mejorada con el
desarrollo de las sesiones.

En cuanto a los contenidos de vacio y leguaje artisticos que se van a abordar, quizas sean algo
avanzados para un curso como es 3 de Educacién Secundaria Obligatoria, por lo que se
adaptaran las tareas para que a estos les resulte mas sencillo comprender los conceptos y poder
aplicarlos en sus proyectos.

Se espera que esta actividad no sea un mero tramite, y que les resulte beneficioso para el
desempefio de futuras problematicas, donde puedan aplicar los recursos tanto técnicos como
tedricos para dar futuras respuestas creativas a sus proyectos de manera autbnoma.

5. ANALISIS DE DATOS Y RESULTADOS.

El presente analisis tiene como objetivo examinar los efectos derivados de un enfoque de un
aprendizaje basado en proyectos en estudiantes de educacion secundaria. Durante la aplicacion
se pudieron recopilar datos cuantitativos y cualitativos para evaluar el rendimiento académico
y la motivacion de los estudiantes.

Durante dicho periodo, se llevé a cabo la aplicacion de los proyectos mencionados con el grupo
de 3° de la ESO del I.E.S. Alfonso IX de Zamora, coincidiendo con el inicio del 3.* trimestre,
en las tres Gltimas semanas del mes de mayo de 2023. Los datos recogidos a lo largo del
planteamiento incluyen cuestionarios de autoevaluacion y coevaluacion, observaciones de clase
y la obra final realizada por cada uno/a de ellos/as.

Finalmente se realiz6 un analisis cuantitativo partiendo de los criterios establecidos en las
rabricas, realizando una media de las autoevaluaciones y coevaluaciones. Mientras que para el
analisis cualitativo se llevaron a cabo diferentes estrategias como devoluciones, debates y
observaciones en clase.

5.1. RESULTADOS

El analisis cuantitativo reveld una mejora significativa en el rendimiento académico de los
estudiantes después de su desempefio en los proyectos, viéndose incrementado en un nivel
promedio del 10% respecto a la calificacion media del anterior trimestre. Sumado a esto, se
apreci6 una relacion favorable entre participacion activa y motivacion de los mismos.
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El andlisis cualitativo nos muestra unos datos que demuestran la igualdad del alumnado en base
a su desemperio y las observaciones recogidas durante las clases. Se han visto potenciadas las
siguientes facetas en el alumnado:

- Mayor expresividad y originalidad en los trabajos artisticos.
- Mayor confianza y autoestima en el proceso creativo.
- Mayor motivacion y entusiasmo por las actividades artisticas.

Ademas, se pudo apreciar en los estudiantes una mayor satisfaccion al sentirse més
involucrados con la tarea, teniendo total libertad creativa, pudiendo experimentar con diferentes
formas, materiales y técnicas.

En base a los resultados que hemos podido extraer, se puede llegar a la conclusion de que el
enfoque de una asignatura orientada a la creacion de proyectos puede tener un impacto positivo
en el aprendizaje del alumnado y por ende en su rendimiento y motivacion.

Estos datos respaldan la importancia de fomentar la implementacion de proyectos originales y
la autonomia en el proceso creativo. En cuanto a los métodos de evaluacion se considera que la
devolucién de contenidos, autoevaluacion y la coevaluacion han servido para romper con la
tradicional forma de evaluar a la que estaban acostumbrados, sintiéndose menos condicionados
por la figura del docente.

5.2. DISCUSION

Los resultados obtenidos del analisis cuantitativo muestran que la aplicacién de los proyectos
favorecio al alumnado repercutiendo en una mejora de rendimiento. Aumentando el promedio
de las calificaciones, lo cual nos sugiere la participacion en estos tuvo un impacto positivo en
el desempefio general de los alumnos, ademas de potenciar motivacion intrinseca y la
participacion activa del alumnado. Estos resultados sustentan la idea de que la implementacion
de proyectos es una estrategia efectiva para mejorar el aprendizaje a mayores de la motivacion
anteriormente mencionada.

En cuanto al andlisis cualitativo, nos proporciona datos complementarios basados en las
respuestas de los estudiantes y las observaciones en clase. Se observaron mejoras en varias
areas del desarrollo de los alumnos. En primer lugar, se not6 un incremento en la expresividad
y originalidad de los trabajos artisticos realizados. Ademas, se observd un aumento en la
confianza y autoestima de los estudiantes en el proceso creativo. Esto indica que el enfoque de
proyectos les brindé un espacio seguro para desarrollar sus habilidades y foment6 la
comunicacion, la creatividad, permitiéndoles explorar nuevas formas de expresion.
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La retroalimentacion de los contenidos, la autoevaluacion y la coevaluacion, se puede observar
que han sido efectivos para romper con los enfoques mas comunes de evaluacion. Esto les
brindd la oportunidad de tener un rol méas activo en su propio aprendizaje y evaluacion, lo que
ha contribuido a su mayor satisfaccion y motivacion.

Es importante mencionar algunas limitaciones de la aplicacion de estos proyectos. Ya que en el
caso que en este escrito se desarrolla, se ha tenido la fortuna de poder llevarlo a cabo sin ningln
tipo de problema debido a que era un grupo muy reducido de alumnos, lo cual ha facilitado al
docente estar pendiente durante el proceso de creacién realizando una retroalimentacion de
calidad. Pero si en lugar de ser 3 alumnos, nos encontramos con un grupo de 25, el resultado
puede diferir, tanto en calidad del trabajo como en la adquisicion de contenidos por parte del
alumnado.

Siguiendo con el ejemplo de tener un amplio grupo de alumnos, es alto probable que el centro
no pueda facilitar ordenadores a tanto alumno lo cual ya seria un gran impedimento para la
realizacion del proyecto, por lo que quedaria inservible.

6. CONCLUSIONES Y PROSPECTIVA

6.1. CONCLUSIONES

Este trabajo me ha permitido no solo aplicar algunos de los conocimientos adquiridos durante
el periodo de formacion del master, sino que me ha hecho conectar con la realidad, una realidad
que difiere mucho de la idea preconcebida, pues es en el momento de las préacticas, en el que
los alumnos realizamos esa metamorfosis que nos hace cambiar nuestro plantel y posicionarnos
desde la dificil situacion del docente.

Considero que los profesores de Plastica, al tener el arte como estandarte, tenemos la gran
fortuna de poder desempefar una educacion creativa y rica en contenidos para fomentar la
expresion personal y el pensamiento critico de nuestro alumnado. Esto es algo que he podido
apreciar en mis alumnos/as del Practicum, quienes, gracias al planteamiento de los proyectos
anteriormente desarrollados, demostraron mejorar su rendimiento ademas de mostrar una
mejora social y emocional notables.

Esta ha sido la razon fundamental que me ha motivado a desarrollar este trabajo, mas alla de
mi interés por el concepto de vacio, pues esta evolucion por su parte me ha motivado y hecho
disfrutar a partes iguales, ya que me ha permitido no solo aprender de ellos si no que ademas
me ha aportado la satisfaccion de ver como han evolucionado haciéndome sentir parte
fundamental durante el proceso de sus proyectos.
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Creo que, desde el arte, podemos proporcionar a los estudiantes diferentes formas de explorar
la comunicacion personal, al final cada persona tiene su forma peculiar de expresarse al mundo
y mas aun cuando se trata de adolescentes. Por lo que todas ellas, desde mi punto de vista, son
igual de validas independientemente de la obra que haya realizado cada uno, siempre y cuando
latoleranciay el respeto estén presentes, y por eso se le dio importancia a desarrollar esta actitud
en el alumnado, ya que es un pilar fundamental para nuestra sociedad.

Cabe decir que, desde el inicio, mi intencion era desarrollar estas situaciones de aprendizaje
hacia cursos superiores de grado medio y superior dedicados a la escultura, y por ello la
inclusion de ciertos conceptos me parecié en un inicio harto complicado para nifios/as de
secundaria, pero su afan por aprender me dio la confianza de poder plantearles finalmente
dichos proyectos, algo de lo que no me puedo arrepentir dada la calidad de sus obras.

Soy consciente de que no he realizado quizas una gran propuesta de innovacién, pues como
comentaba anteriormente, estd practicamente todo inventado y no voy a ser yo quien en dos
meses de practicas cree una propuesta de innovacion que haga temblar los cimientos del sistema
educativo, pero si de algo estoy satisfecho y orgulloso, es del resultado obtenido por mis
alumnos, quienes pese a las dificultades, consiguieron de manera sobresaliente no solo disfrutar
con lo que hacian, sino que también aprendieron, dialogaron consigo mismos, experimentaron
y se arriesgaron dandome una verdadera leccion de superacion.

6.2. PROSPECTIVA

A la hora de poner en practica los proyectos, se ha visto una implicacién por parte del alumnado,
que invita al optimismo en cuanto a la eficacia de la tarea. Es verdad que el concepto de vacio
en un inicio resultaba un contenido tedioso y espeso a la hora de asimilarlo, por lo que considero
gue, aunque en este caso haya dado resultados positivos la aplicacion de estos proyectos, no
quita que en futuras aplicaciones del mismo puedan ocurrir desavenencias.

En cuanto a la parte practica, el método de Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) se
considera un absoluto acierto, que el alumnado sea el protagonista de su propio aprendizaje y
aprenda de sus comparieros, ha favorecido enormemente a que los proyectos hayan tenido la
calidad que han tenido, motivo por el cual se considera la ruta a seguir para perfeccionar el
planteamiento.

El uso de tecnologias digitales y realidad aumentada, no solo han motivado al alumnado si no
que les ha ofrecido nuevas oportunidades para explorar el arte de un modo mas interactivo,
viviendo experiencias mas inmersivas y sobre todo accesibles a nivel tanto material como
econoémico.

Dado el panorama actual y previendo lo que esta por venir, es inevitable pensar que las
tecnologias han venido para quedarse, y veremos como el enfoque STEAM (ciencia, tecnologia,
ingenieria, arte y matematicas), se implementara cada vez con mas asiduidad en nuestra materia
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y estd en nuestra mano el utilizarlo para potenciar la creatividad y la capacidad resolutiva de
nuestros educandos a traves de los enfoques pedagogicos del ya mencionado aprendizaje
basado en proyectos.
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8. ANEXOS

Anexo |: Tratamiento endotdpico y exotopico

Materia (izquierda) y vacio (derecha)
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Anexo I1: Esculturas realizadas por alumnos.

Obras procesadas con la app MetAclass en las zonas comunes del I.E.S. Alfonso IX
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Anexo I11: Rubricas de autoevaluacion y coevaluacion
Rubricas de autoevaluacién y coevaluacion cumplimentadas por uno de los alumnos de 32 de la ESO.
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Anexo IV: Formulario con escala de Likert.

EVALUACION DE LA ASIGNATURA

ASIGNATURA:
PROFESOR:

Qué numero de horas has dedicado a la asignatura de manera autonoma:

horas

Marque con una “x” la puntuacion que corresponda a cada afirmacion. Siendo 10 la

puntuacién mas alta 'y 1 la mas baja.

=

Puntualidad del profesor.

e

El profesor explica con claridad los ejercicios.

3. El profesor muestra interés por resolver los problemas
del alumno.

4. Las clases estan organizas y bien planificadas segun el

programa.

5. El contenido que imparte es facil de asimilar.

6. EIl profesor se preocupa por atender al alumno durante
el proceso.

7. El profesor dispone de recursos técnicos para resolver
dudas.

8. Valoracion global del profesor.

¢Al comenzar la asignatura se dan por aprendidas técnicas que no ha recibido previamente?

En caso afirmativo, indique cuéles.
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¢Las técnicas vistas en clase le parecen dificiles de entender para el curso actual? En caso
afirmativo, indique cuales.

¢Consideras que el temario podria abarcar mas técnicas? En caso afirmativo, indique cuales.

COMENTARIQOS:
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