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1. INTRODUCCION

Lu Xun £114(1881-1936) es una figura clave para comprender el panorama literario de
la China de principios del siglo XX. Sus relatos cortos cambiaron la forma en la que se concebia
la literatura y las ideas reflejadas en sus ensayos influyeron en los movimientos sociales y
politicos de la época. Aunque mas adelante sus obras fueron utilizadas en favor de ciertas
ideologias para respaldar su llegada al poder y su intromision en la literatura, lo cierto es que él
siempre fue un firme defensor de la libertad de expresion y la autonomia de escritores y artistas.
Este trabajo tiene como objetivo analizar el papel de Lu Xun en estos cambios a través de las
ideas reflejadas en su obra, especialmente en sus ensayos.

En primer lugar, se hard un breve recorrido por los acontecimientos historicos méas
importantes del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX en China, ya que son estos los que
influyen en la obra de Lu Xun, para luego entrar mas en detalle sobre la vida del escritor y su
obra. El resto del trabajo se divide en tres partes, cada una sobre un movimiento politico o social
de la época en los que participé Lu Xun y que son claves para entender el desarrollo del
pensamiento y de la cultura de las primeras décadas del siglo: la Nueva Cultura, la Nueva Mujer
y el comunismo. En el capitulo acerca del Movimiento de la Nueva Cultura se analizaran
distintos aspectos del mismo, incidiendo en los que Lu Xun tuvo un papel mas activo; en el
apartado sobre la Nueva Mujer se analizaran tres ensayos en los que se plantean los retos a los
que se enfrentaban las mujeres que luchaban por la liberacion; y en el apartado sobre el
comunismo se explicaran las ideas del intelectual acerca de estos movimientos a través de sus

ensayos.

2. CONTEXTO HISTORICO

En 1881, afio en el que nacid Lu Xun, China estaba sumida en el caos. Desde hacia 40
afios, se habian sucedido guerras, rebeliones y catastrofes naturales. La poblacion, demasiado
grande para lo que podia soportar la dinastia Qing, estaba descontenta con las politicas del
gobierno de Beijing, al que veia como extranjeros por ser manchies y no de etnia Han.

A principios del siglo X1X, la Compafiia Inglesa de las Indias Orientales estaba haciendo
todo lo posible por encontrar un producto que pudiese equilibrar la balanza comercial con China,

ya que, hasta ese momento, los chinos solo pedian plata a cambio de sus productos y los ingleses
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se estaban arruinando. Ese producto fue el opio, que ya estaba presente en China desde hacia
muchas dinastias, aunque los Qing habian intentado prohibirlo varias veces, es mas, su consumo
moderado y ocasional era visto como algo elegante. Los ingleses comerciaban con opio
cultivado en la India a través del puerto de Guangzhou o Cantdn, el Unico habilitado para tal
efecto, aunque también era muy facil introducirlo de contrabando en el pais. En la década de
1830, el consumo de opio en China era tan elevado, que el gobernador de la zona ordend al
superintendente del puerto de Guangzhou deshacerse de todo el opio y detener a los extranjeros
que traficaban con él. Esto fue utilizado por los ingleses como casus belli para la Primera Guerra
del Opio (1839-1842). Las dos Guerras del Opio tuvieron como consecuencia principal la firma
de una serie de tratados que, a pesar de resultar completamente perjudiciales para los intereses
de China, se vio obligada a firmar por haber perdido las guerras. Entre las condiciones de los
tratados estaban la apertura de varios puertos en los que hacer intercambios comerciales y que
los britanicos pudiesen residir en ellos, la cesion de la isla de Hong Kong, tarifas fijas para los
intercambios con el extranjero fijadas por los ingleses, la legalizacion del opio, el permiso a
barcos extranjeros para navegar libremente por el rio Yangtsé, ademas de unas sanciones
econdmicas en concepto de reparaciones de guerra completamente desorbitadas. EI consumo
del opio crecioy los chinos también empezaron a cultivarlo, descuidando asi el cultivo de grano,
lo cual desemboc6 en hambrunas y plagas, a lo que se le unieron los desbordamientos del rio
Amarillo y del Yangtsé. La poblacion rural estaba muy descontenta con la situacion y, ademas,
el crecimiento de la poblacion a finales del siglo XVIII dio lugar en el siglo siguiente a un
aumento del desempleo, lo cual favorecia la agrupacion en guerrillas y sectas religiosas
violentas. Estos grupos encabezaron una serie de rebeliones que afectaron a la situacion interna
del pais, ya bastante deteriorada por las guerras con potencias extranjeras.

La situacion general del pais se volvio tan insostenible, que el gobierno Qing se vio
obligado a intentar solucionar los problemas mediante una serie de medidas conocidas como H
5% zigiang o politica de refuerzo, que se centraban en aumentar los conocimientos técnicos,
industriales y militares del pais, pero aun no prestaban atencion a las nuevas ideas literarias,
filosoficas y politicas venidas de Occidente y las reformas tuvieron un recorrido muy corto
debido a la firme oposicion de los sectores conservadores del gobierno. No fue hasta los Gltimos

afios del siglo XIX con el periodo conocido como la Reforma de los Cien Dias 71 H 4 #7
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bairiweixin, cuando se intentaron llevar a cabo reformas mas a fondo en el gobierno, la
economia y la sociedad china dirigidas por el propio emperador. Las facciones mas
conservadoras de la corte, encabezadas por la emperatriz madre Cixi 2&%& pusieron freno a las
mejoras y encerraron al emperador bajo arresto domiciliario, por lo que muchos de los
revolucionarios tuvieron que huir del pais. Al afio siguiente, en 1899, una secta religiosa con
el nombre de Pufios Armoniosos Y 12 yihequan encabezd un alzamiento, conocido como
Rebelion de los Boxers, dirigido a atacar a todo lo que era percibido como extranjero, desde
lineas de ferrocarril, explotaciones mineras y cristianos chinos, hasta el barrio de las embajadas
en Beijing, que llegaron a incendiar siguiendo las drdenes de Cixi de asesinar a todos los
extranjeros. El descontrol acabd después de que las tropas extranjeras de la Alianza de las Ocho
Naciones entrasen en la capital, sofocasen la revuelta y saqueasen la ciudad. Después de que se
terminasen las hostilidades, China fue obligada a firmar otro tratado, el Protocolo Boxer, segun
el cual estaba obligada a pagar 450 millones de taeles en plata a 40 afios y a permitir el
estacionamiento de tropas extranjeras en el pais.

En los primeros afios del siglo XX, muchos intelectuales chinos que se habian ido a
Japon por estudios o por exilio, empezaron a agruparse en distintas organizaciones que
pretendian poner fin a la situacion en Chinay al gobierno de los Qing. El historiador Gernet

sefalaba que:

Los hombres formados en Japon y en los paises occidentales, mas abiertos y més sensibles a la
decadencia cada vez mas grave de su pais, estan en condiciones de juzgar y comparar. Su

patriotismo es mas vivo y mas generoso que el de la burguesia de negocios. (Gernet 2005: p.545)

Es en esta época cuando aparece la Tongmenghui [F] 2% <>, fundado por el doctor Sun
Yatsen en 1905 y que seria el germen del futuro Kuomintang o [& [ %% (KMT). Sobre Sun y el

Tongmenghui cuenta Jung Chang:

Pronto Sun fue capaz de crear una organizacion en Tokio, la Tong-meng-hui (“Liga Unida™).
La Sociedad para la Regeneracion de China, que habia fundado en Hawai, habia llegado a su

fin. A la nueva organizacién tampoco le fue bien. Los comparfieros de Sun le acusaron de
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apropiarse de las donaciones y de ser “dictatorial”. A Sun no se le daba bien trabajar en equipo.

Su estilo era tomar él las decisiones, dar 6rdenes y esperar ser obedecido. (Jung 2020: p.48)

Durante esta época, muchos intelectuales que se habian quedado sin forma de vida
después de la cancelacion de los examenes imperiales en 1905 empezaron a dedicarse a la
traduccion de obras literarias extranjeras, a la ensefianza y a la edicion y publicacion de
periddicos y revistas. Mientras tanto, en la provincia de Hubei, entre un profundo malestar y
las revueltas de grupos armados, estallo por error una bomba en octubre de 1911. Fue este el
detonante de la Revolucion Xinhai y la caida de casi 4000 afios de régimen imperial.

Sin embargo, el fin de la dinastia no significé una mejora de la situacion en el pais. Los
varios intentos fallidos de instaurar un gobierno funcional acabaron en la divisién del territorio
en zonas controladas por los llamados sefiores de la guerra. Al mismo tiempo, China seguia
siendo atacada por potencias extranjeras, ahora ya no Gran Bretafia, sino Japon, que habia
conseguido el control sobre zonas del norte de China después de la Guerra Rusojaponesa en
1904 y durante la segunda década del siglo XX queria hacerse con la peninsula de Shandong,
algo que consiguid tras la firma del tratado de Versalles en 1919. Los estudiantes de Beijing
salieron a las calles a protestar contra esta situacion y a pedir el boicot de los productos
japoneses, en lo que se conoce como el Movimiento del Cuatro de Mayo de 1919 F.J/Uiz%
wusiyundong. Este movimiento tiene gran relevancia para el tema que voy a tratar en mi trabajo,
ya que durante él se introdujeron y se popularizaron en China nuevas ideas filoséficas, literarias
y politicas que venian de Occidente. Fue en esta época ademas cuando se empezd a hablar de
la necesidad de reformar el lenguaje y hacerlo mas accesible para facilitar la difusién de ideas
modernas, tanto mediante la traduccion de obras extranjeras como mediante la publicacion de
novelas y obras literarias escritas en lengua vernacula o 1% 3 baihuawen. Los principales
defensores de su uso fueron Hu Shi #i& y el propio Lu Xun, que escribio la primera historia
corta en lengua vernacula. Comenzaron a surgir gran cantidad de escritores e intelectuales que
querian desechar por completo las formas literarias heredadas de la tradicion clasica china e
inspirarse en los modelos que venian de Occidente y empezaron a agruparse en sociedades
literarias.

Dos afios después, en 1921 Chen Duxiu 44475 y Li Dachao Z=i2 # fundaron el Partido
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Comunista Chino, inspirandose en el éxito que habia tenido la Revolucion Rusade 1917. En su
origen, el Partido Comunista era una asociacion de intelectuales que se reunian a debatir sobre
textos marxistas, pero con el tiempo fue creciendo y sus miembros fundadores fueron apartados
del partido. Los comunistas se aliaron con el KMT entre 1925 y 1927 para hacer frente a los
sefiores de la guerra y conseguir unificar el pais, pero acabaron siendo traicionados por Chiang
Kaishek. A principios de los afios 30, muchos escritores e intelectuales se sintieron atraidos por
las ideologias de izquierdas, por lo que fueron perseguidos por el KMT. Para intentar hacer
frente a esto y para conseguir formas mas faciles de publicar sus obras, ya que muchas veces se
topaban con la censura, las sociedades literarias se agruparon en la Liga de Escritores de
Izquierdas, con Lu Xun como presidente. Durante estos afios, las ideas literarias empezaron a
verse corrompidas por la ideologia marxista y comunista y se empez6 a dar mas importancia a
que las obras literarias tuviesen un mensaje politico que a que tuviesen calidad literaria, por lo
que esta disminuy6 mucho, sobre todo una vez que los comunistas se hicieron con el poder
definitivamente.

En 1931, Japon invadié Manchuria 'y cred el estado titere de Manchukuo, con el Gltimo
emperador Qing, Puyi, al frente, y en 1937 invadié el resto de China, dando comienzo a la
Segunda Guerra Sino Japonesa, en el marco de la Segunda Guerra Mundial. Los comunistas y
el KMT pusieron sus luchas a un lado para hacer frente comun a la amenaza japonesa. En 1945,
al final de la Segunda Guerra Mundial, el pais habia quedado devastado, puesto que ya habia
pasado mas de un siglo de guerras, revoluciones, luchas internas y rebeliones, y la poblacion
estaba tremendamente empobrecida. Esto no parecié importarle a ninguno de los dos partidos,
ya que continuaron con sus luchas hasta la victoria de los comunistas y la fundacién de la
Republica Popular China el 1 de octubre de 1949. Sobre la caida del régimen de Chiang y el

ascenso de los comunistas, Jung Chang escribe:

El 21 de enero de 1949, Chiang Kai-shek fue obligado a dimitir como presidente en favor del
vicepresidente Li Tsung-jen. Se “retird” a su ciudad natal, en Xikou, donde se quedé al lado de
la tumba que habia construido para su madre, que ocupaba una colina. El 23 de abril, el ejército
comunista tom6 Nankin, acabando de facto con veintidos afios de gobierno nacionalista en la

China continental. EI 19 de mayo Chiang lleg6 a Taiwan. (Jung 2020: p.296)
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3. LU XUN, VIDAY OBRA

Lu Xun, pseudénimo de Zhou Shuren & #} A, nacié en Shaoxing, provinciade Zhejiang,
el 25 de septiembre de 1881, en el seno de una familia acomodada y estimada por su comunidad.
La reputacion de la familia empez6 a caer en los afios posteriores al nacimiento de Zhou Shuren
después de que su abuelo se viese involucrado en un escandalo de fraude en los examenes
imperiales y fuese condenado a muerte (la sentencia no llego a ejecutarse y solo fue enviado a
prision), a lo que se le sumd la grave enfermedad que contrajo su padre. La experiencia de Zhou
Shuren al ver que los médicos, que usaban medicina tradicional china y se negaban a usar
cualquier método proveniente de la medicina occidental, eran incapaces de curar a su padre, le
marcé profundamente y, no solo le motivo a estudiar medicina afios después, sino que le sirvié
para darse cuenta del atraso y la dejadez en la que estaba sumida China. Su padre murid en
1896, los médicos nunca fueron capaces de diagnosticar su enfermedad correctamente.

En 1898 se fue a estudiar a la Academia Naval de Jiangnan en Nanjing, donde recibio
la influencia de Kang Youwei, Liang Qichao y otros intelectuales involucrados en la Reforma
de los Cien Dias. Volvi6 brevemente a su ciudad para realizar la primera fase de los examenes
imperiales a instancias de su familia, pero se neg6 a presentarse a la segunda y tercera fases. Al
afio siguiente, ingreso en la Escuela de Minas y Ferrocarril de Nanjing, donde entr6 en contacto
con ideas modernas venidas de Occidente, en especial las teorias de Darwin sobre la evolucion
humana, que luego influirian en su obra. Los intelectuales chinos veian las teorias de Darwin
como un aliciente para el cambio social y una muestra de que aquel que no es capaz de adaptarse
a los tiempos, no es capaz de existir en la sociedad moderna (Yu 2018: p.105).

En 1902, viajo a Japon con una beca del gobierno para comenzar sus estudios de
medicina. Es alli donde entra en contacto con otros escritores y pensadores chinos que vivian
en Japon exiliados y consigue acceso a un mayor nimero de obras literarias y de pensamiento
extranjeras. Estas ideas van a influirle, a modo de rebeldia contra el gobierno Qing, para cortarse
la trenza que llevaban todos los hombres chinos Han por imposicion de los manchies desde
1644. Es durante su época en Japén cuando en una de sus clases de medicina ve unas imagenes
de la Guerra Rusojaponesa, entre las que estaba una fotografia de un hombre chino al que iban

a ejecutar por espionaje delante de una muchedumbre. Es en este momento cuando Lu Xun
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decide que, antes de intentar salvar al pueblo con la medicina, hay que salvarlo a través de la

literatura y el arte.

Tomé conciencia de que un pueblo débil y atrasado, por sana y robusta que sea su constitucion
fisica, solo podré producir condenados y espectadores de absurdas ejecuciones. Tal vez no era,
después de todo tan deplorable que en el seno de semejante pueblo murieran tantos o cuantos
de enfermedad. Nuestra tarea de primera urgencia era cambiar la mentalidad de ese pueblo; y
como en aquella época pensaba que la literatura era el mayor medio para conseguirlo, decidi

lanzarme de lleno a ello. (Lu Xun 2017: p.12)

En 1906 decide abandonar sus estudios de medicina y vuelve a Shaoxing, donde se le
habia preparado un matrimonio concertado. Poco después, abandona a su mujer y vuelve a
Japon con su hermano pequefio, Zhou Zuoren, con quien intentd publicar una revista, titulada
Nueva vida #r4E xinsheng, que no tuvo ningln éxito. En estos Gltimos afios de la dinastia Qing
Se centra en su trabajo como traductor. La primera obra que tradujo fue De la tierra a la luna,
de Julio Verne, en 1903. No fue hasta 1911 cuando escribié su primera historia corta, titulada
Nostalgia, escrita todavia en chino clasico y que no fue publicada hasta 1913. En 1909 habia
vuelto a China y habia empezado a dar clases en Hangzhou (Davies 2013: p.3).

Aunque habia puesto muchas de sus esperanzas en la Revolucion de 1911, estas no se
cumplieron, y Lu Xun se decepciond mucho con la situacién de inestabilidad politica que
reinaba en el pais, por lo que aceptd un puesto en el Ministerio de Educacién en Nanjing y
durante esa época dedicaba la mayor parte de su tiempo al estudio de las antigiiedades. En 1915,
Chen Duxiu funda la revista Nueva Juventud 37 & 4 xingingnian, donde Zhou Shuren publicé
en 1918 la historia Diario de un loco £ A\ Hid Kuangrenriji, bajo el pseudénimo Lu Xun,
inspirdndose en la obra homoénima del escritor ruso Nikolai Gogol. Diario de un loco es la
primera obra de la literatura china escrita en baihuawen y revolucioné por completo el
panorama literario chino. Su otra obra mas conocida, La verdadera historia de Ah-Q " Q 1E
f% Ah-Q Zhenchuan, fue publicada en forma de folletin en 1921. Desde 1919 residia en Beijing
con su madre, su mujer, sus hermanos y sus cufiadas, por lo que fue testigo de los

acontecimientos del 4 de mayo de 1919. En 1922 termin0 su primera coleccion de historias
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cortas, Gritos "iW# Nahan. En 1923 publicé su Breve historia de la narrativa china H & /N i
E% Zhongguoxiaoshuo Shillie, y empez6 a trabajar como profesor en varias universidades de
Beijing, a la vez que continuaba su trabajo en el Ministerio de Educacion. Después de una
discusion con su hermano Zhou Zuoren, se fue de casa y comenzé una relacién con Xu
Guangping, una antigua alumna suya.

En estos afios, cuando el Partido Comunista estaba ganando cada vez mas adeptos y
muchos escritores estaban empezando a incorporar ideas marxistas en sus obras, el KMT
traiciond la alianza que se habia formado entre los dos partidos y comenz6 una purga contra los
comunistas, que alcanzo6 también a los intelectuales. Varios alumnos suyos fueron asesinados
por fuerzas de uno de los sefiores de la guerra cuando se manifestaban en Beijing. Lu Xun tuvo
que dejar su puesto en el Ministerio de Educacién después de atacar por escrito al ministro y se
traslado a la ciudad de Xiamen para dar clases alli. En 1926 publica una segunda coleccién de
ensayos, Hesitation 1/i{& Panghuang (Lovell 2009: p.XI). En 1927 se va a Shanghai con Xu
Guangping, que habia estado trabajando en Guangzhou y tuvieron un hijo juntos dos afios mas
tarde llamado Zhou Haiying. Ese mismo afio publica su coleccién de poemas en prosa Mala
hierba ¥ ¥ Yecao. Lu Xun también recibid la influencia de las teorias del marxismo y el
comunismo, y en 1928 empez6 a traducir obras sobre critica literaria marxista. A pesar de su
interés por el comunismo, tuvo ciertos conflictos con otros escritores de izquierdas. En 1930,
para confirmar su afiliacion a las ideas marxistas, dio el discurso inaugural de la Liga de
Escritores de lzquierdas, de la que luego seria presidente, aungque nunca lleg6é a ser miembro
del Partido Comunista.

En los ultimos afios de su vida, la mayor parte de su produccion literaria se compone de
ensayos, ya que, pese a la importancia que le habia dado en el pasado a las historias cortas por
su valor para trasmitir ideas y sacar al pueblo chino de su estancamiento moral, en los afios 30
considera que ya no es suficiente y que se necesita algo mas. Entre 1928 y 1936 publicd 9
colecciones de ensayos: Unlucky Star £ 4 Huagaiji, Grave 3 Fen, That’s That 1fij £
Eryiji, Three Leisures = #4E Sanxianji, Two Hearts —:(»4E Erxinji, False Freedom 4 H
+5 Weiziyoushu, Quasi-Romance £ X\ H ik Zhunfenyue Tan, Mixed Accents Fg Iz b i 48
Nangiangbeidiaoji, y Fringed Literature f£ 4 3¢ % Huabian Wenxue; ademéas de unas

memorias, Dawn Flowers Picked at Dusk #f{t 4 & Zhaohua Xishi (1928), una Ultima
9



coleccidn de historias cortas, Contar nuevo de historias viejas #{ 5§14 Gushixinbian (1936),
su correspondencia con Xu Guangping, Letters Between Two P35 Liangdishu (1933) y una
Gltima coleccion de ensayos, Pieces Written in a Semi-Concession H 4155 7% 3 Qiejieting
Zawen, publicada postumamente en 1937 (Lovell 2009: pp. XI-XII). Murié en Shanghai en

1936, de tuberculosis.

4. LU XUNY EL MOVIMIENTO DE LANUEVA CULTURA

Cuando la dinastia Qing llegaba a su fin a principios del siglo XX, los intelectuales
chinos comenzaron a debatir sobre la necesidad de una nueva cultura, adaptada a esa
modernidad que esperaban que llegase a su pais. No querian permitir que la intelectualidad de
esa nueva China que ellos buscaban siguiese dominada por los letrados que habian controlado
la cultura china durante miles de afios, anclados en el pensamiento confuciano y en ideas
arcaicas sobre el futuro de China y de su literatura, sino por escritores y pensadores educados
en Occidente o en Japon, que dominaban varios idiomas extranjeros y que habian dejado atras
por completo los antiguos usos y costumbres de la China imperial. Como afirmé Feng Liping:
“Rather, it was to be a system wherein the old elite would be replaced by a new one, by
intellectuals who had access to foreign languages and cultures, in other words, by the
Westernized intellectuals themselves” (Feng, 1996, p.170).

También rechazaban por completo cualquier forma de literatura cuyo principal objetivo
fuese la diversion o el disfrute de las masas, ya que, para ellos la funcién de la literatura tenia
que ser instruir y educar para asi poder sacar al pueblo chino de la barbarie en la que, segln
ellos, estaba sumido.! Buscaban una nueva literatura basada en los modelos que venian de
Occidente; muchos de los nuevos intelectuales chinos habian recibido una educacion en
universidades extranjeras y por lo tanto despreciaban la literatura clasica china. Estos cambios
constituyen lo que conocemos como Movimiento de la Nueva Cultura, cuyo apogeo coincide
con el final de la era imperial y los acontecimientos del Cuatro de Mayo de 1919. En este

apartado del trabajo vamos a centrarnos en los distintos elementos que componen el

LEs importante no confundir esta educacién de las masas con la idea de literatura como vehiculo para la
trasmision de ideas politicas, sobre todo comunistas, que aparecera en los afios 30 y de la que se intentara

desvincular Lu Xun.
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Movimiento de la Nueva Cultura y, especificamente, en la participacion de Lu Xun en ellos.

4.1 LAREFORMA DE LA LENGUA

Uno de los elementos méas importantes para entender el paso de la literatura clasica a la
literatura moderna es la reforma de la lengua. Lu Xun y otros escritores de la época
consideraban que, si la literatura tenia como objetivo la educacion moral de las masas, debia
estar escrita en un lenguaje que las propias masas pudiesen entender, y ese lenguaje ya no era
el 3 3 wenyanwen o chino clasico sino el [41 3 baihuawen o chino vernaculo. Esta nueva
lengua tenia que cumplir una serie de requisitos, especificados por Hu Shi en Mi humilde

opinion sobre la reforma de la literatura (1917):

I believe that literary reform at the present time must begin with these eight items: (1) Write
with substance. (2) Do not imitate the ancients. (3) Emphasize grammar. (4) Reject melancholy.
(5) Eliminate old clichés. (6) Do not use allusions. (7) Do not use couplets and parallelisms.

And (8) do not avoid popular expressions or popular forms of characters. (Hu Shi 1917: p.1)

Estos requisitos buscaban dejar atras las formas que habian caracterizado a la literatura
china durante siglos para asi conseguir un lenguaje que se adecuase al mundo moderno, con la
idea de que las palabras viejas pertenecian a un mundo viejo y las palabras nuevas pertenecen
a un mundo nuevo. (Yu, 2018: p.159). Sin embargo, este mundo moderno que tenian en mente
los intelectuales chinos no se correspondia con la realidad que tenian a su alrededor. El pablico
chino disfrutaba de las novelas escritas en estilo antiguo, las pertenecientes a la Ilamada Escuela
de Mariposas y Patos Mandarines % # ijiitk yuanyanghudiepai, libros escritos sin ningin
tipo de pretension de cambio social, pero que tenian mucho éxito entre los lectores, en
contradiccién con la idea de literatura de los intelectuales, como algo que no debia tener como
Unico objetivo volverse popular y ganar dinero (Feng 1996: p.170).

Los nuevos intelectuales despreciaban y consideraban inferiores a los escritores que
tenian mas éxito comercial, a quienes veian como un impedimento para el desarrollo de la nueva
lengua y la nueva cultura, pero eran estas obras las que triunfaban, y no las de los nuevos

intelectuales. Los libros de los escritores del Movimiento del Cuatro de Mayo eran demasiado
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inaccesibles para el publico general, por mucho que ellos quisiesen que el baihuawen fuese una
via de acceso para el pueblo llano a la literatura, en realidad este estaba plagado de términos
provenientes de lenguas extranjeras y de referencias a la literatura occidental, que el chino
medio, que no habia recibido la misma educacién que ellos, no era capaz de entender. Si es
cierto que habian hecho desaparecer las alusiones a los clasicos, pero las habian reemplazado
por elementos linglisticos y literarios tomados de obras extranjeras (Yu 2018: p.115). No eran
los lectores los Unicos a los que no les gustaba el nuevo estilo, sino que muchos intelectuales
también se pusieron en contra. Aducian que, para criticar el chino clasico y crear un nuevo
chino, primero era necesario haberse formado en los clasicos y dominar su lenguaje por
completo, Lu Xun no compartia esa opinion y pensaba que “not even the younger generation
would insist that you must smoke hundreds of ounces of opium before you can write an essay
against it” (Lu Xun 1957: p.236).

El nuevo gobierno de la Republica China también tenia interés por promocionar el
baihuawen, ya que era la lengua de los cambios y los nuevos tiempos que habia traido consigo
la Revolucion y, ademas, muchos lideres intelectuales tenian puestos en el gobierno, sobre todo
en el Ministerio de Educacidn, e intentaban que esta modernizacién viniese también de las
instituciones. Por eso, en 1920, el Ministerio de Educacidn decret6 que la lengua estudiada en
las escuelas primarias dejaria de ser el chino clasico para ser el chino vernéaculo y los libros de
texto se escribirian en baihuawen (Yu 2018: p.36). Pese a estos intentos, la nueva lengua tard6
mucho tiempo en imponerse, ya que seguia dominando campos no relacionados con la
educacion, ademas de que otros intelectuales se oponian rotundamente a su imposicion e incluso
defendian volver al wenyanwen.

Los intelectuales chinos también defendian que el pueblo chino debia empezar a
instruirse mediante la lectura de obras extranjeras, por lo que fueron ellos mismos los que
llevaron a cabo las primeras traducciones al chino de muchas de las grandes obras de la
literatura occidental. En los primeros afios del siglo XX, el principal interés de Lu Xun no estaba
en escribir sus propias obras, sino en traducir y dar a conocer escritores de otros pueblos que
hubiesen sufrido de manera similar a la de China. Por eso se intereso por la lectura de obras
literarias de Rusia, Polonia y los paises balticos. También quiso leer obras de escritores de

Egipto y de la India, pero no consiguié encontrar ninguna (Lu Xun 1964: p.229).
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Fueron muchos los escritores que teorizaron sobre el baihuawen, pero solo uno de ellos
se atrevio a escribir la primera historia en esta nueva lengua: Lu Xun. En 1918, Lu Xun publico
su historia Diario de un loco en la revista Nueva Juventud. Eso no significa que Lu Xun no
dominase y no fuese capaz de escribir en wenyanwen, varias de sus obras, sobre todo sus
primeros ensayos, estan escritos en esta lengua, ademas del propio prefacio a Diario de un loco,
algo que hace con la intencion de crear un contraste entre la vieja China, a la que pertenecia el
wenyanwen y la nueva China, con el baihuawen. Sus amplios conocimientos sobre la literatura
clasica chinay el wenyanwen se pueden apreciar en su libro Breve historia de la narrativa china
y en sus ensayos, en los que a menudo incorpora elementos del wenyanwen (Yu 2018: p.161).

El protagonista de Diario de un loco es una representacion de los ideales de modernidad
y progreso que caracterizan al Movimiento de la Nueva Cultura. Un hombre atrapado en la
tradicion de humanos que devoran a otros seres humanos y aterrorizado por el miedo de que se
lo coman a él, pero alin més aterrorizado por la idea de acabar convertido en uno de ellos. El
canibalismo como metéfora de las supersticiones y las tradiciones en China es un recurso que
Lu Xun utiliza en su obra de manera recurrente, también esta presente en Medicina %;j Yao,
donde los padres de Hua le compran un bollo bafiado en la sangre de un condenado a muerte,
el revolucionario Xia, con la esperanza de que asi se recupere de su enfermedad, pero acaba
muriendo igualmente (Lu Xun 2009: pp. 37-45). En esta historia se puede ver a su vez, la idea
de Lu Xun de que un pais no se puede curar mediante la revolucion y el derramamiento de
sangre (Huss 2016: p.139), ademas del efecto que tuvo en Lu Xun la muerte de su padre a
manos de médicos chinos incapaces de curarle, y como considera que esto es otro sintoma del

atraso moral e intelectual del pais.

4.2 NUEVA JUVENTUD

La revista Nueva Juventud 14 xingingnian, en la que fue publicado Diario de un
loco, habia sido fundada por Chen Duxiu en 1915, preocupado por la inclinacion hacia una
nueva monarquia que estaba tomando el gobierno de Yuan Sikai. Chen Duxiu era también
defensor de educar al pueblo para asi conseguir el progreso de la nacion. “Si el pueblo no tiene
un corazon patriotico, el pais va a derrumbarse. Si el pueblo no tiene corazon consciente,

tampoco la nacién existe. Sin los dos el pais no se puede llamar asi” (Chen 1984: p.67). Se
13



publicaron un total de seis volumenes de la revista con seis nimeros cada uno (Ma 1974: p.20).
Chen Duxiu era amigo de muchos de los intelectuales de la época y les ayudé a difundir sus
ideas. Muchos de ellos, incluido Lu Xun, fueron editores de la revista y en ella publicaron sus
primeras obras. Otros intelectuales destacables que contribuyeron a la revista fueron Hu Shiy
Li Dazhao. La revista fue la primera escrita completamente en lengua vernacula y fue unagran
defensora de la ciencia y del progreso, asi como del Movimiento de la Nueva Culturay de los
cambios en la literatura. A principios de los afios 20, Nueva Juventud empez0 a inclinarse hacia
el marxismo que llegd a China en estos afios, y eso hizo que muchos intelectuales se
desvinculasen de ella. Acabo convirtiéndose en la revista oficial del Partido Comunista Chino

y fue clausurada en 1926 por Chiang Kaishek.

4.3 ELENSAYOY EL RELATO CORTO

Ademas de los cambios que se llevaron a cabo en el lenguaje literario, durante el
Movimiento de la Nueva Cultura también se considerd que era importante dejar atras los
géneros literarios del pasado. En la China clasica los géneros més importantes habian sido la
poesia y el ensayo, concretamente el ensayo de ocho partes o /\ ¥ 3 baguwen. Ambos habian
formado parte de los exdmenes imperiales. A partir del siglo XX, la poesia se desarroll6
siguiendo referencias e inspiraciones venidas de Occidente y abandonando por completo el
estilo y la forma de la poesia clasica china. Todos los grandes poetas de la literatura del Cuatro
de Mayo, Guo Moruo, Xu Zhimo y Bing Xin recibieron la influencia de poetas extranjeros:
Guo Moruo, de Goethe y Whitman; Xu Zhimo de Shelley y Keats, y Bing Xin de Rabindranath
Tagore.

A diferencia de la poesia, el ensayo en su forma clasica fue rechazado pero no olvidado
por completo; el ensayo polemista y cargado de emocion con el objetivo de causar una fuerte
impresion entre los lectores tuvo una gran popularidad. Los escritores nunca se pusieron de
acuerdo en la estructura que debia tener un ensayo, por lo que se pueden encontrar varios tipos
y con nombres distintos: #{ 3 sanwen, Ffi %€ suibi 0 Z% 3 zawen. Uno de los maximos
representantes del ensayo es Lu Xun, que lo consideraba como una de las mejores formas de
atajar los problemas sociales, es mas, se desilusiond tanto con la poca acogida que tuvieron sus

historias cortas, que en la Gltima parte de su vida su produccion literaria se compone en su
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mayoria de ensayos, algunos de los cuales serdn analizados méas en profundidad en otros
apartados de este trabajo.

El otro género literario al que se le da protagonismo en la literatura china en esta época
(y de manos de Lu Xun) como género literario serio y respetable es el relato corto. Hasta este
momento, muchos letrados e intelectuales habian escrito relatos cortos que contribuyeron en
gran manera al desarrollo de la ficcion en China, pero siempre habian sido considerados como
una forma inferior de literatura, y no fue hasta el Movimiento de la Nueva Cultura cuando los
escritores, inspirados por el éxito que tenian los relatos cortos en Europa, le concedieron un
estatus similar al de otros géneros literarios, por su facilidad para trasmitir ideas, al igual que el
ensayo. Lu Xun es uno de los mayores representantes de este género literario, toda su obra de
ficcion estd compuesta por relatos cortos. Los relatos cortos también eran vistos como un
vehiculo para la reforma social y moral del pais, y Lu Xun cuenta en su ensayo How | came to
write stories /4 it /) 5 2K Wo Zenme Zuogi Xiaoshuolai (1933) que no empezo a escribir
con ninguna pretension literaria, sino con el objetivo de cambiar al pueblo. Los escritores
chinos no solo se inspiraban en la literatura extranjera para escribir sus relatos, sino que también
volvian a veces a la tradicion china: las obras del teatro tradicional chino y las postales de afio
nuevo, sin escenario ni detalles, le sugirieron a Lu Xun la idea de contar historias que no
incurriesen en detalles innecesarios y en las que no hubiese muchos dialogos, para asi centrar
la atencion del lector en el mensaje (Lu Xun 1964: p.230).

Sin embargo, el publico chino, acostumbrado a las novelas largas, no mostraba mucho
interés por estos relatos, ni en el caso de las traducciones de obras extranjeras ni en el de obras
chinas, por lo que los relatos de Lu Xun no tuvieron un gran éxito entre las masas, y acabo
recurriendo al ensayo en los ultimos afios de su vida. Ademas de desarrollarse el relato corto
como género literario, en esta época también cambid por completo el concepto de novela que
se tenia en la literatura china. Hasta este momento, los chinos estaban acostumbrados a las
novelas largas, al estilo de las cuatro grandes novelas clasicas?, con narrador en tercera persona,
referencias a la literatura clasica, capitulos encabezados por un poema, entre otras

caracteristicas. Todos estos aspectos desaparecen en las novelas chinas a partir de los afios

2 Las cuatro novelas clasicas chinas son Romance de los tres reinos (1370), A la orilla del agua (1373), Viaje

al oeste (1590) y Suefio en el pabellon rojo (1792).
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veinte y son sustituidos por elementos que venian de la literatura occidental y ya habian

empezado a verse en los relatos cortos, especialmente en los de Lu Xun.

5.LUXUNY EL MOVIMIENTO DE LANUEVA MUJER

Los cambios politicos en la China de principios del siglo XX trajeron consigo la
liberacidn de la mujer, inspirdndose en los movimientos feministas que se estaban dando en los
mismos afios en Occidente. Las mujeres chinas, después de siglos de pies vendados, viudas
castas, nifias nueras y cuartos interiores, querian convertirse en mujeres modernas y nuevas
mujeres. A mediados del siglo XIX, varias mujeres chinas empezaron a recibir una educacion
en las escuelas extranjeras fundadas en China y algunas incluso consiguieron ir a estudiar al
extranjero, entre ellas destacan las hermanas Song, Song Ailing, Song Qingling y Song Meiling
que se encuentran entre las mujeres mas importantes de la China moderna®. En las ciudades,
muchas mujeres empezaron a rebelarse contra el vendado de pies y muchas madres dejaron de
imponérselo a sus hijas, aunque en las zonas rurales esta practica seguia siendo vista como la
Unica forma de progreso y ascenso social de las nifias. La abolicion en 1905 de los examenes
imperiales también propicid el acceso de las mujeres a los ambitos politicos y hubo muchas
mujeres que participaron en los movimientos revolucionarios para conseguir la caida de la
dinastia manchi. Con el desarrollo de la prensa, muchas mujeres crearon periddicos y revistas
para difundir sus ideas, tanto en las ciudades chinas como entre las comunidades chinas
afincadas en el extranjero.

Muchos intelectuales de finales de la dinastia Qing empezaron a interesarse por la
liberacion de las mujeres porque veian esto como una forma mas de liberacion del pais y de
conseguir que la mujer fuera una fuerza méas para ayudar al hombre en la revolucion. Sus
esfuerzos se centraron en las mujeres burguesas y hasta la llegada del comunismo, no se va a
poner el foco de atencidn sobre las mujeres campesinas, que constituian una gran parte de la
poblacion. También veian un atractivo sexual nuevo en estas mujeres modernas que no tenia la
mujer tradicional china, y fueron muchos los hombres que se casaron de jovenes con una mujer

de pies vendados a la que acababan abandonando por una mujer con flequillo, cheongsam y un

3 Song Qingling estuvo casada con Sun Yatsen, Song Meiling con Chiang Kaishek y Song Ailing con H. H.

Kung, el primer ministro de Chiang, y fue una de las mujeres mas ricas de China.
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titulo universitario, incluyendo el propio Lu Xun y otros personajes de la época, no solo
intelectuales, sino también politicos, como Sun Yat-sen (Jung 2020: p.83) o Chiang Kaishek
(Jung 2020: p.164). Cuando cay6 la dinastia Qing, las mujeres perdieron el papel politico como
revolucionarias que habian tenido en los afios anteriores. En 1913 se prohibio la participacion
de mujeres en politica. La situacién cambia de nuevo a partir de 1919, con el Movimiento del
Cuatro de Mayo, las mujeres vuelven a aparecer en el centro de la revolucion. Entre 1919 y
1920 acceden las primeras mujeres a los estudios universitarios.

A pesar de estos timidos avances, la situacion para la mayoria de las mujeres chinas en
los afios veinte seguia siendo muy dificil. Aunque en muchas de las novelas de esta época
aparece siempre una joven de buena familia, que habia recibido buena educacién y que se iba
a vivir la vida que ella queria en una gran ciudad, lo cierto es que la independencia era algo
muy dificil de conseguir. Muchas mujeres escapaban de casa y de la posibilidad de un
matrimonio forzado con la esperanza de conseguir una vida mejor en ciudades como Shanghai
o Canton, pero la triste realidad es que muchas acababan engafiadas por hombres, cayendo en
la prostitucion o suicidandose.

Lu Xun era consciente de la realidad que vivian muchas mujeres en esta época y dio su
opinion en varios ensayos y conferencias a lo largo de su vida. Algunos de estos son los que
analizaremos a continuacion para comprender el papel de Lu Xun en el feminismo en la China
de principios de siglo: Mi punto de vista sobre la castidad F2 5 Z1 ¥ Wozhi Jielieguan(1918),
¢ Qué pasa cuando Nora se va de casa? 41 i J5 JEA£? Nala Zouhou Zenyang? (1923) y Sobre
la emancipacion de las mujeres 3¢ T4 % f# i Guanyu Funi Jiefang (1933).

5.1 MI PUNTO DE VISTA SOBRE LA CASTIDAD

Aunque la castidad ha sido durante la historia de China uno de los valores més
importantes de la moral confuciana y originariamente era un concepto aplicado a ambos sexos
y que ambos tenian que mantener, con el paso del tiempo y la degeneracién del confucianismo,
la castidad se convirtié en algo que solo era aplicable a las mujeres y que solo estas estaban
obligadas a cumplir. Lu Xun describe varias formas de castidad: la de la mujer cuyo marido
muere y ella se niega a casarse de nuevo convirtiéndose asi en una viuda casta, cuanto mas

joven se muera el marido y mas pobre deje a su mujer, mas casta sera esta; la de la mujer que
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se suicida tras la muerte de su marido o prometido, y la de la mujer que se suicida después de
ser violada o muere en el acto. En estos dos Ultimos casos, cuanto mas cruel era la muerte, mas
casta era considerada la mujer.

Los eruditos e intelectuales confucianos culpaban a las mujeres de la situacion que
atravesaba el pais, por su falta de castidad y de moral. Esto no puede estar mas alejado de la
realidad; en su ensayo, Lu Xun culpa a la mala gestién de los hombres que estaban en el
gobierno de las guerras con potencias extranjeras, las revueltas internas y los desastres naturales,
porque son ellos los que tienen acceso a los puestos de gobierno, no las mujeres, y por lo tanto
tienen la oportunidad de mejorar el pais. Sefiala una contradiccion en las teorias confucianas
acerca del papel que debian tener las mujeres: si estas tradicionalmente son el fH yin, lo débil,
y los hombres son el H yang, lo fuerte, ¢por qué entonces recae sobre las mujeres la tarea de
salvar al pais? (Lu Xun 1957: p.14). Aesto responde con la idea de que es por la propia debilidad
de los hombres, incapaces de defender a su hija, mujer o hermana cuando esta es objeto de
abusos, que las mujeres tienen que suicidarse, no por su propia castidad, sino para esconder la

cobardia y la debilidad de los hombres.

Later on, her father, brothers, husband and neighbors will get together with the writers, scholars
and moralists; no whit abashed by their own cowardice and incompetence, nor concerned how
to punish the criminal, will start wagging their tongues. Is she dead or not? Was she raped or

not? How gratifying if she has died, how shocking if she has not! (Lu Xun 1957: p.16)

Acusa a los hombres de no mantener esa castidad que exigen de sus mujeres, sobre todo
en el caso de los hombres poligamos, que se amparaban en el confucianismo y en el concepto
de yinyang, para rodearse de concubinas y amantes, y ademas obligar a todas las mujeres de su
casa a suicidarse en tiempos de guerra porque sabian que no iban a ser capaces de defenderlas.
A esto afiade que, aunque todo el mundo sabe que es a través de un hombre que una mujer
puede perder su castidad, el hombre nunca es castigado por ello.

Ademas, hace una descripcién de la situacion de la mujer con respecto a la castidad a lo
largo de la historia de China. Sitla la practica de la antigliedad de enterrar vivas a las mujeres

con su marido muerto como el origen de la castidad en las viudas. Pese a que el origen pueda
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ser muy antiguo, la sociedad china no empezé a verlo como un simbolo de la moral hasta la
dinastia Song (960-1279) con la consolidacion del neoconfuciansimo, en una época en la que
las exigencias morales sobre las mujeres aumentan al ritmo que los hombres se vuelven mas
degenerados y el pais se tambalea (Lu Xun 1957: p.18). A finales de la dinastia, conforme era
cada vez mas evidente que los mongoles iban a acabar derrocando a los Song, se extendié la
idea de lealtad hacia el Estado y hacia la dinastia anterior, en los hombres esto se manifestaba
en la lucha contra el enemigo, en las mujeres, en el suicidio antes que entregarse al invasor (Lu
Xun 1957: p.18). Durante la dinastia Qing los eruditos se volvieron cada vez més estrictos,
tanto que empezaron a criticar el tratamiento que se le habia dado en dinastias anteriores a
mujeres que volvian a casarse tras la muerte de su marido.

La castidad no solo es dificil para las mujeres, sino también dolorosa. La moral
confuciana no acusaba al hombre que habia abusado de una mujer o al hombre que se habia
casado con una viuda, solo se centraba en el comportamiento de la mujer, hasta tal punto que
las mujeres saben que, con excepcion de los miembros de su familia, cualquier hombre puede
ser una amenaza (Lu Xun 1957: p.22). Las viudas castas, la Unica de las tres versiones de la
mujer casta a la que se le permite seguir con vida, en la mayoria de los casos tenian que vivir
en la mas absoluta miseria tras la muerte de su marido. Y solo si se morian de hambre por
renunciar a volver a casarse eran entonces registradas en los anales locales, porque “starving to
death is a small matter, but losing one’s chastity is a great calamity” (Lu Xun 1957: p.18). Esta
frase que menciona Lu Xun en su ensayo es en realidad una cita del filésofo de la dinastia Song,
Cheng Yi #£[ii (1033-1107). Aun asf, la dificultad que pudiese tener ser una mujer casta no era
en ningln caso superior a la dificultad y el dolor que entrafiaban ser una mujer no casta. Esas
mujeres eran por completo apartadas de la sociedad y objeto de abusos y persecucion por todos
los que las rodeaban.

Lu Xun se pregunta por qué las mujeres, después de siglos de vivir esa situacién, no se
han rebelado en ningdn momento contra ella. Atribuye esto a que los eruditos, ademas de
defender la castidad, también han elevado la sumision al puesto principal de las virtudes que
tiene que mantener una mujer. Esto ha llevado a que a las mujeres les fuese denegado el acceso
a cualquier tipo de educacion y por lo tanto no son capaces de apreciar los problemas de las

practicas que les son impuestas. “Since her spirit is as distorted as her body, she has no objection
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to this distorted morality” (Lu Xun 1957: p.20). Ademas, la literatura y los clésicos era usados
como medio para constrefiir an mas la libertad de las mujeres, intentando asustarlas con las
represalias que conllevaria un posible segundo matrimonio, Lu Xun da como ejemplo de esto
los relatos en los que una mujer es conducida al infierno por el espiritu de su primer marido por
haberse casado una segunda vez (Lu Xun 1957: p.20). El control que ejercia el confucianismo
sobre la culturay el arte en la China imperial, llegando en algunos momentos a censurar obras
gue no se ajustasen a su pensamiento, ha evitado que pudiesen surgir voces disidentes que se
enfrentasen a estas costumbres. Los pocos hombres de letras que, en toda la historia de China,
se han pronunciado en contra de la castidad, tuvieron que retractarse al poco tiempo por miedo
a recibir la misma consideracidn que las mujeres no castas.

Lu Xun defiende que nadie, ni hombres ni mujeres, puede estar realmente a favor de las
practicas que conllevaban la castidad, porque no implica ningun beneficio real para el individuo
y en muchos casos, ademas, conlleva la muerte, pero ambos contindan con ellas por el miedo
al aislamiento social y al destino de sus familiares. Estas costumbres que el autor opina deberian
haber caido en el olvido muchos siglos atrds y, es mas, se sorprende de que estas hayan
perdurado en el tiempo; en cambio seguian presentes en la China de principios del siglo XX,
en especial en las zonas rurales. Ademas, eran unas de las ideas principales en las que se
apoyaban algunas facciones politicas para defender las tradiciones antiguas, aduciendo que el
destino de China dependia de la moral de la sociedad y que esta a su vez dependia de que las
viudas castas y las mujeres que se suicidaban tras la muerte de su marido fuesen reconocidas
publicamente (Lu Xun 1957: p.13). Como con muchas otras de las costumbres chinas, Lu Xun
defendia que el pais no podia resurgir y el pais no podria seguir adelante si no dejaba atras a
Sus mujeres castas.

Por ultimo, Lu Xun afiade que, aunque haya que dejar en el pasado a las mujeres castas
esto no significa que haya que olvidarlas y hacer como si nunca hubiesen existido. Para que sus
muertes y sus sacrificios no hayan sido en vano, hace un llamamiento general a la compasion y
a la organizacién de un gran funeral en su honor, no por ser mujeres castas, sino por ser victimas
de unasociedad anclada en la tradicion y obsesionada por las cifras de mujeres sacrificadas (Lu

Xun 1957: p.24).
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5.2 ;:QUE PASA CUANDO NORA SE VA DE CASA?

En 1923, Lu Xun dio una conferencia en la Sociedad de Literatura y Arte en la
Universidad de Mujeres de Beijing acerca de la situacion de las mujeres en la China de los afios
20, en concreto centrandose en las mujeres que huian de casa, bien para escapar de un
matrimonio forzado o de un marido abusador. Esto lo hace comparandolas con la protagonista
de la obra de teatro del escritor noruego Henrik Ibsen, Casa de mufiecas. En la obra, la
protagonista, Nora, se da cuenta de que el control que ella creia tener sobre su casa, sus hijos y
sus criados es en realidad un reflejo del control que su marido ejerce sobre ella y que por lo
tanto el control que ella pensaba que tenia no es real y que su vida es en realidad como una
“casa de mufiecas”. Tras llegar a esta conclusion, en la Gltima escena de la obra Nora se va de
casa, pero no sabemos qué pasa con elladespués. Laobra, que se habia representado por primera
vez en 1879, causo furor entre los lectores chinos de principios del siglo XX, y la protagonista
fue vista como un modelo a seguir por todas esas jovenes que sofiaban con escaparse de casa.
Ibsen nunca contd qué le pasa a Nora después de escaparse y, como dice Lu Xun, tampoco era
su responsabilidad.

Escaparse de casa no era tan sencillo como irse por la puerta y esperar a que cayese el
telon. Lu Xun entendia la necesidad de estas mujeres de huir de su situacién, pero también era
consciente de los peligros que las esperaban si lo hacian y por lo tanto da esta conferencia para
advertirlas de ellos. Estos peligros eran derivados de la falta de independencia econdmica de la
mayoria de las mujeres chinas de la época, que tenian muchas dificultades para encontrar un
trabajo, alin mas si estaban casadas, y que ademas eran sometidas a la presion social que las
conminaba a quedarse en casa. En otro ensayo posterior, Shanghai Girls & ¥ [ /> &
Shanghaide Shaoni (1933), llega a culpar a los peligros que acechaban a las mujeres de que
estas tengan que madurar mas rapido (Lu Xun 1964: p.298). Huir de casa sin medios
econdmicos suficientes para sustentarse significaba suicidarse, prostituirse o caer en manos de
un hombre que se aprovechase ain mas de ellas, como fue el caso de muchas mujeres, entre
ellas algunas famosas escritoras.

La Unica forma de sobrevivir tras escaparse de casa y no solo no caer en uno de estos
finales, sino también conseguir que las “Noras chinas” tuvieran un final feliz, era disponer de

suficientes medios econdmicos para no depender de nadie. Sin embargo, la sociedad del
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momento, incluyendo a muchos hombres de letras, no apoyaba que una mujer quisiese
conseguir su independencia econdmica y respondian a cualquier demanda al respecto
calificandola de “pasada de moda” y de egoista, e intentaban retrasarlo diciendo que la
economia iba a cambiar en seguida y que no habia de qué preocuparse. A todas estas excusas,
Lu Xun insta a las mujeres a que respondan con “I want my economic rights” (Lu Xun 2017:
pp. 256-262).

Al igual que con otros de los muchos problemas que tenia la China de esta época
derivados en su mayoria del apego por la tradicién y el pensamiento de los antiguos, Lu Xun
opina que este tiene dificil solucién, ya que la mayoria de la poblacion china era reacia a admitir
un cambio; cualquier pequefio intento de mejora suponia el enfrentamiento con amplios
sectores de la sociedad y solo cambiaria cuando se tuviese que enfrentar a algo tan grande que
no le quedase mas remedio que adaptarse a ello. Unless a great whip lashes her back, China
will never consider budging. I think such a whipping is bound to come. Whether for good or
bad is another question, but it is bound to come. When it will come and how it will come,

however, | cannot exactly tell. (Lu Xun 2017: pp. 256-262).

5.3 SOBRE LA EMANCIPACION DE LAS MUJERES

Aunque a principios del siglo XX ya se habian conseguido algunos logros acerca de la
liberacion de la mujer, lo cierto es que la mayor parte de la poblacion seguia imbuida de ideas
sobre las mujeres derivadas del confucianismo y el neoconfucianismo. Ademas, los logros que
se habian conseguido, aunque algunos sectores de los intelectuales los considerasen como
suficientes o incluso como excesivos, no eran mas que poder golpear a un hombre desconocido
sin que este golpee de vuelta, poder romper una botella para bautizar un barco o un avién y
poder trabajar en un sitio en el que se de publicidad al hecho de que ahi solo trabajen mujeres
como algo bueno, como enumera Lu Xun en este ensayo, y estos no eran suficientes, ya que el
mayor problema que tenian las mujeres y el mayor impedimento a su completa independencia
era que todavia se las seguia considerando como propiedad, y era esto contra lo que se quejaban
las mujeres en los circulos de intelectuales.

La situacion de las mujeres venia ademas de la completa falta de respeto que tenian

muchos hombres hacia las mujeres de su entorno; muchos de ellos no respetaban mas que a sus
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madres, pero estas mujeres no eran respetadas por otros hombres que no eran sus hijos (Lu Xun
1964: p.339). La lucha por la independencia de las mujeres corria el riesgo de verse reducida a
una moda, como pasaba con muchas otras ideas de la época, ante la falta de una reforma
completa en la sociedad. Lu Xun argumenta que, para conseguir la independenciay la libertad
econdmica de las mujeres, primero hay que conseguir que el estatus de hombres y mujeres sea
igualitario, independientemente de las diferencias bioldgicas entre los dos, y esto solo puede

ser alcanzado mediante una lucha (Lu Xun 1964: p.341).

6. LU XUNY EL COMUNISMO

Después de las protestas del Cuatro de Mayo de 1919, muchos sectores de la sociedad
china expresaron su descontento con la ideologia de los paises occidentales, porque habian
entregado la peninsula de Shandong a los japoneses en el Tratado de Versalles, y empezaron a
buscar inspiracion en la recién fundada Union Soviética. En 1921 Chen Duxiu y Li Dazhao
fundaron el Partido Comunista Chino, que en su origen era un grupo de estudio de textos
marxistas en la Universidad de Beijing. En pocos afios habia ganado muchos adeptos y se alid
con el Kuomintang en la Marcha al Norte en 1926. Tras la traicion del KMT, los comunistas
tuvieron que pasar a la clandestinidad aislandose en las zonas montafiosas de la provincia de
Jiangxi. Algunos afios después, las tropas comunistas de Jiangxi fueron derrotadas casi por
completo por el KMT y los supervivientes huyeron a la zona de Yanan en lo que se conoce
como la Larga Marcha. Los miembros fundadores fueron ejecutados por el KMT o expulsados
del Partido por los propios comunistas y reemplazados por nuevos lideres, entre ellos Mao
Zedong, Zhou Enlaiy Zhu De.

Durante los afios 30, muchos escritores e intelectuales se sintieron atraidos por la
ideologia marxista y se unieron al Partido Comunista, algunos de ellos llegaron a tener puestos
importantes durante el periodo maoista. Uno de los aspectos en los que mas se puede ver la
influencia del comunismo en la literatura es en la Liga de Escritores de lzquierdas # & /= #4F
Z ¥ Zhongguo Zuoyi Zuojia Lianmeng, fundada el 2 de marzo de 1930 en Shanghai con el
objetivo de unificar las sociedades literarias que habian surgido a lo largo de la década de los
afios 20 y hacer un frente comun frente a la amenaza que suponia el KMT, no solo para la

publicacidn y la divulgacion de sus obras, sino también para la supervivencia de los propios
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escritores que eran objetivos importantes del KMT por sus ideas politicas y algunos de ellos
llegaron a ser ejecutados, como fue el caso de cinco miembros de la Liga en 1931. Lu Xun fue
nombrado presidente de la Liga, pero, pese a que defendia muchas ideas de izquierdas, nunca
Ilegd a ser miembro del Partido Comunista. Sus ideas acerca del comunismo se pueden ver en
varios de sus ensayos, los que analizaremos a continuacion son: Prefacio a ““Testimonio sobre
la Union Soviética™ de Lin Kot O #k 2 (7RI MLIEI5%) ¥ Lin Keduo (Sulian Jianwenlu )

Xu (1932), La revolucion literaria del proletariado chino y la sangre de los pioneros H [ ¢ 7=
B 2% = i SC A TR BX 4 1. Zhongguo Wuchanjieji Gemingwenxuehe Qianqudexue (1931), La
situacion actual del arte en la China mas oscura 2 i /1 [E () 3C 2 Ft 1 BLR Hei’an
Zhongguode Wenyijiede Xianzhuang(1931) y Opiniones sobre la Liga de Escritores de
Izquierdas X} A7 A 5 BE A (1) % W, Duiyu Zuoyi Zuojia Lianmengde Yijian (1930).

6.1 PREFACIO A “TESTIMONIO SOBRE LA UNION SOVIETICA” DE LIN KOT O

Lin Kot O era un trabajador chino en Paris que se quedd en el paro tras la crisis
econdmica de 1929, por lo que emigrd a la Unidn Soviética con la esperanza de encontrar una
vida mejor y Lu Xun escribid el prefacio a sus memorias sobre lo que vio alli.

Aprovecha para relatar las primeras impresiones que tuvo, hacia una década, acerca de
la Union Soviética al ver varias caricaturas en revistas occidentales sobre la Revolucion de
Octubre y leer las alabanzas y las criticas que hacian los viajeros occidentales. En un principio
llega a la conclusién de que no se puede obtener ninguna informacién veraz de ellas ya que
dependen de las simpatias del propio autor. This revolution must have been good for the poor
and therefore bad for the rich. Of course, travelers who sympathize with the poor praise Russia,
while those on the side of the rich see nothing but bad there (Lu Xun 1964: p.140).

Conforme llegaba més informacion a China sobre la Union Soviética, su postura sobre
el comunismo era cada vez mas favorable. Lleg6 a la conclusion de que, pese a que algunas
voces criticaban que todo lo que veian los extranjeros cuando viajaban a Rusia no era mas que
un escaparate que no se correspondia con la realidad,:-“a window-dressing state and a nation
of killers could never have this great productive capacity. Those cartoons were obviously faked”
(Lu Xun 1964: p.141). Aunque ya a finales de la década de 1910 muchos intelectuales, incluido

Lu Xun, admiraban el modelo soviético e, incluso, lo veian como una posible solucién a los
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problemas de China, gran parte de la sociedad estaba en contra y lo veia como propaganda.
Segun el propio Lu Xun, esto es debido a que los chinos no soportan escuchar a otras personas
hablar bien de otros paises (Lu Xun 1964: p.141).

Alaba a Lin Kot O por su estilo de escritura corriente y completamente accesible y lo
relaciona con cémo es, desde su punto de vista, la propia Union Soviética, un lugar en el que la
gente corriente podia llevar una vida normal, como seres humanos normales. Dice ademas que
es por esta normalidad que caracteriza a la URRS por lo que los paises occidentales y los
partidarios del capitalismo le tienen tanto miedo, ya que no conciben que los campesinos,
trabajadores y la gente corriente deba tener una vida corriente (Lu Xun 1964: p. 142). En China,
muchos detractores del comunismo querian que la poblacion china viese lo que estaba pasando
en Rusia como algo completamente anormal y fuera de lo comun, y por lo tanto malo, para asi
asustarles y evitar que pudiese extenderse el interés por esta ideologia, sobre todo en un
momento en el que el Partido Comunista Chino en Jiangxi ya estaba ganando muchos adeptos,
y Lu Xun opina que estos detractores se sorprenderian cuando viesen que en la Unién Soviética
no habia ninguna de esas cosas con las que intentaban asustar a la gente.

En Rusia, después de la llegada de los bolcheviques al poder, se eliminaron muchos
aspectos sociales como la religion, la familia o las costumbres antiguas, que hasta ese momento
habian sido consideradas como inviolables, pero que a partir de 1917 pasaron a ser
contrarrevolucionarias y derechistas. Los intelectuales chinos veian esto con gran admiracion
ya que ellos también querian eliminar los antiguos usos y tradiciones que, creian, entorpecian
el progreso social y econémico del pais. Lu Xun advierte a los futuros lectores de que, aunque
es muy facil concentrarse en todas las maravillas que se habian logrado en la URSS gracias a
la revolucidn, no deben olvidarse del esfuerzo que fue necesario para llegar hasta ahi, ya que si
lo hacen pueden pensar que ellos son capaces de conseguir lo mismo para China sin hacer nada,
algo que no solo era imposible, sino que acabaria con cualquier esfuerzo revolucionario en el
pais.

La esperanza de los intelectuales, entre ellos Lu Xun, en que el comunismo y el modelo
soviético eran la mejor oportunidad para que la mayor parte de la poblacién china tuviese una
vida “corriente” no se hizo realidad, aunque nada mas llegados los comunistas al poder si que

se repartieron tierras entre la poblacion, a los pocos afios el pais estaba inmerso en propaganda,
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camparias en busca de elementos contrarrevolucionarios, hambrunas y muertes. Los propios
intelectuales fueron de los que mas sufrieron, al igual que habia pasado en la Unién Soviética:
muchos fueron encarcelados, enviados a campos de trabajos forzados, torturados o asesinados,

y los pocos que sobrevivieron no volvieron a escribir jamas.

6.2 LA REVOLUCION LITERARIA DEL PROLETARIADO CHINO Y LA SANGRE DE
LOS PIONEROS Y LA SITUACION ACTUAL DEL ARTE EN LA CHINA MAS OSCURA

En estos dos ensayos, Lu Xun habla acerca de la situacion de los escritores de izquierdas
y de la literatura proletaria, de la que llega a decir que “the only literary movement in China
today is the revolutionary literary movement of the proletariat. Though it is like a tender shoot
in the desert, apart from it, China has no modern literature at all” (Lu Xun 1964: p.109).

El éxito que estaba consiguiendo en los afios 30 la literatura proletaria entre los lectores
era un motivo de enfado tanto para el KMT como para los intelectuales y criticos afines al
régimen. Estos Gltimos publicaron varios escritos atacando al proletariado, por intentar mejorar
su situacion mediante la literatura, y a los propios escritores de los que decian que, como
ninguno de ellos era ni de origen campesino ni obrero, debian ser considerados
pequefioburgueses y que cualquier intento por empatizar o representar a la clase obrera no era
sino hipocresia (Lu Xun 1964: p.113). Llegaron incluso a acusar a los intelectuales afines a la
revolucion de aceptar sobornos de la Unién Soviética. Algunos escritores opuestos al
comunismo fueron reclutados por el KMT para que escribiesen en las revistas afines al régimen.
Para alegria de Lu Xun, estas revistas, aunque populares entre las masas, no tenian ningin éxito
entre los jovenes escritores revolucionarios. “For they know it is better to drink from an empty
cup rather than buy the poisonous official books which make you want to vomit” (Lu Xun 1964:
p.112).

Sin embargo, el mayor peligro para los escritores de izquierdas no venia de los escritores
de derechas y sus revistas, sino del propio KMT. Los nacionalistas censuraron periddicos y
revistas, prohibieron la publicacion de ciertos libros (muchos de ellos solo por el hecho de haber
sido escritos por autores rusos, aunque fuesen anteriores a la Unidn Soviética), promulgaron
leyes para dificultar el trabajo de los editores, cerraron librerias y editoriales progresistas,

colocaron a muchos escritores en listas negras y llegaron a encarcelar, torturar y ejecutar a
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varios de ellos (Lu Xun 1964: p.107). La persecucidn a la que se veian sometidos los escritores
de izquierdas era prueba de que, tanto los intelectuales como los campesinos y obreros sufrian
las mismas penurias y se enfrentaban al mismo enemigo, por lo tanto, aunque no compartiesen
el mismo origen, era importante que los intelectuales se viesen a si mismos como una parte mas
de la clase obrera; solo asi podria tener éxito la revolucion.

Pese a la dificil situacidn en la que vivian los intelectuales de izquierdas, Lu Xun no se
rinde y anima a los escritores a no dejarse asustar por el KMT. Mientras haya un proletariado
que sufre y una revolucion que llevar a cabo, dice, la literatura proletaria seguira creciendo (Lu

Xun 1964: p.108).

6.3 OPINIONES SOBRE LA LIGA DE ESCRITORES DE IZQUIERDAS

Este ensayo fue escrito como discurso inaugural de la Liga. Empieza advirtiendo a su
publico del peligro y la facilidad de pasar de escritores de “izquierdas” a escritores de
“derechas”. Para esto, Lu Xun dice que hay que evitar convertirse en “socialistas de salon”, un
término que atribuye a los intelectuales occidentales y que hace referencia a aquellos supuestos
revolucionarios cuya mayor aportacion a la revolucion consistia en sentarse a debatir sobre el
socialismo. Otro error frecuente entre los intelectuales de izquierdas era que idealizaban la
revolucion hasta tal punto que una vez sucede y se dan cuenta de que la realidad no se
corresponde con el ideal romantico que ellos tenian en la cabeza, abandonan cualquier
aspiracion revolucionaria y se vuelve derechistas o, incluso, se suicidan, como en el ejemplo
que da, el poeta ruso Sergei Yesenin. Ademas de idealizar la revolucién muchos intelectuales
también se comportaban como si fuesen superiores a los trabajadores y campesinos y esto les
fuese a garantizar un trato preferente después de la revolucién, Lu Xun advierte a los
intelectuales de que no deben esperar nada de la clase trabajadora porque no van a conseguir
nada.

Aconseja a los escritores que la lucha contra el antiguo régimen y sus ideas debe ser
continua y persistente y, sobre todo, no comprometer sus ideales, como explica que ha pasado
con el movimiento por la lengua vernacula. Deben especializarse para asi poder ser mas
efectivos en sus escritos, ya que, hasta ese momento, la mayoria de los intelectuales que

trabajaban en revistas literarias lo hacian indistintamente como traductores, criticos o escritores.
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Solo asi podran enfrentarse de manera sélida y contundente a los que los atacan. Esto esta
relacionado con las razones por las cuales fue fundada la Liga de Escritores de lzquierdas, ya
que las diferencias entre las distintas sociedades literarias que se agruparon en la Liga no hacian
sino entorpecer la labor de los intelectuales.

Lu Xun tenia muchas esperanzas en la Liga y en su capacidad para unir a los escritores
chinos, pero pronto se vio desilusionado al darse cuenta de que, por mucho que él fuese el
presidente, esto no le daba mucho poder de decisién ni facilidad para llevar a cabo sus
propuestas y tuvo varios enfrentamientos con otros lideres y escritores de la Liga (Davis 2013:
p.XXI1V). La Liga estaba bajo el control del Partido Comunista Chino y, por ende, del
Comintern, y Lu Xun, aunque apoyaba las ideas comunistas, se negaba a permitir la injerencia
de cualquier ideologia politica en la literatura, por miedo a que la calidad de esta bajase en favor
de la transmisién de un mensaje politico.

Dentro de la Liga, poco después de su fundacion, se empezaron a producir discusiones
entre los escritores, sobre todo respecto a si el arte tenia que estar al servicio de una ideologia
0 no, algo sobre lo que ya debatian las antiguas sociedades literarias. Lu Xun menciona dos en
su discurso, la Sociedad del Sol y la Sociedad de la Creacion (Lu Xun 1964: p. 97). La primera
habia sido desde sus inicios de corte marxista y defendia que la literatura sirviese al comunismo,
mientras que la otra, cuyos miembros principales fueron Guo Moruo, Yu Dafu, Xu Zhimo y
Shen Congwen, en su origen defendia la idea del arte por el arte, aunque una vez Guo Moruo y
Yu Dafu tuvieron mas influencia dentro de la sociedad, esta se acercd cada vez méas al marxismo.
Los temores de Lu Xun se hicieron realidad afios después de su muerte, durante el periodo
maoista, en una época en la que la ideologia primaba sobre la calidad y la literatura se volvio
mera propaganda. En el Foro de Yan’an en 1942, donde se establecié la postura oficial del
partido con respecto a la literatura y al arte, se habia decido que estos debian servir a la causa
revolucionaria y al servicio de las masas.

Los escritores chinos tenian muchas esperanzas en que el comunismo solucionase los
problemas del paisy que campesinos, obreros e intelectuales caminasen juntos hacia un futuro
mejor. Y asi fue durante el breve periodo de tiempo después de la instauracion de la Republica
Popular China en 1949 cuando los intelectuales y los pequefioburgueses eran considerados una

parte mas de las masas revolucionarias. Esta situacion cambio radicalmente al poco tiempo y
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las masas revolucionarias pasaron a estar compuestas inicamente por obreros y campesinos.
Durante los afios 50 se sucedieron varias campafias politicas que tenian como objetivo acabar
con los intelectuales, entre ellas destaca la Camparia de las Cien Flores entre 1956 y 1957. En
la Revolucion Cultural, los intelectuales fueron uno de los grupos mas represaliados por los
Guardias Rojos. La mayoria de los intelectuales del periodo republicano que seguian vivos
después de 1949 fueron acusados y perseguidos en algun punto de la era maoista, algunos

incluso “suicidados”, como es el caso del escritor Lao She.

7. CONCLUSIONES

Lu Xun (1881-1936), vivio y desarroll6 su obraen una época muy convulsa de lahistoria
de China, cuando el pais estaba sumido en guerras, rebeliones, hambrunas y catastrofes
naturales. Es considerado como una figura decisiva para entender el Movimiento de la Nueva
Cultura, y encarna la voluntad de cambio propia de aquel tiempo, materializada en nuevas ideas
filosoficas, literarias y politicas, asi como en la reforma del lenguaje como herramienta de
difusién. Destaca en su obra la vision de la literatura y del ensayo como herramienta de
transformacion social, sin menoscabo de su calidad artistica, el uso de la lengua vernaculay la
apertura a las mas avanzadas ideas que venian de occidente, desde el feminismo hasta el
marxismo y comunismo.

Apoyo la lucha de las mujeres por su emancipacion y, consciente de los problemas a los
que se enfrentaban una vez conseguian esa emancipacion, las animd a luchar también por su
libertad econdmica. Fue testigo de la llegada a China de nuevas ideas politicas que venian de
Occidente, entre ellas el comunismo y el marxismo, por las que se interes6 en gran manera y,
aunque nunca lleg6 a ser miembro del Partido Comunista Chino, hablé a favor de las ideas
comunistas y lleg6 a ser presidente de la Liga de Escritores de Izquierdas, una organizacion
vinculada con el Partido.

Fallecido en 1936, no lleg6 a ver la fundacion de la Republica Popular China en 1949,
ni la rapida evolucion (que tanto temid durante su vida) hacia una literatura concebida como
herramienta de propaganda al servicio de la causa revolucionaria. Los escritos de Lu Xun fueron,
no obstante, utilizados como un instrumento mas de propaganda, olvidando que nunca fue

miembro del Partido Comunista y que habl6 con frecuencia en favor de la libertad de expresion.
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