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EN TORNO A LA REPRESENTACION ANTE
EL PRINCIPE DON JUAN DE JUAN DEL ENCINA:
EL TEXTO DEL CANCIONERO (1507) Y DE LOS PLIEGOS!

MaRria JesUs FRAMINAN DE MIGUEL
Universidad de Salamanca

RESUMEN: La Representacién sobre el poder del Amor, de Juan del Encina,
publicada por primera vez en su Cancionero de 1507 y luego reimpresa en
el de 1509 y 1515, también se difunde en las primeras décadas del siglo xv1
como pliego poético, un formato del que se conservan ejemplares de cuatro
ediciones diferentes. Revisar las modificaciones y variantes textuales de la
obra entre la princeps y las sueltas, asf como las diversas interpretaciones
aportadas por la critica constituye el eje del presente trabajo.

PALABRAS CLAVE: Teatro renacentista y pliegos poéticos — impresos tea-
trales quinientistas de Juan del Encina.

ABSTRACT: La Representacién sobre el poder del Amor, by Juan del Enci-
na, was first published as a cancionero in 1507. It was reprinted in 1509

1Este trabajo se enmarca en el Proyecto de investigacién “Documentacién, edicién, estudio y
propuestas de representacién del teatro del siglo xvi en Salamanca”, financiado por la Junta
de Castilla y Leén (referencia SA155A11-1) y MICINN (referencia FF12011-25582), que se
realiza bajo la direcci6n del Dr. Javier San José Lera en el Depto. de Literatura espafiola e
Hispanoamericana de la Universidad de Salamanca.
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46 MARIA JESUS FRAMINAN DE MIGUEL

and in 1515. But this work also circulated as a chap-book during the
first decades of the xvi century. Four different editions remain of this
format. The aim of this paper is to revise the modifications and textual
variants of the work from one format to the other, as well as the diffe-
rent interpretations found in the critical literature.

KEY WORDS: Renaissance theater and poetic chap-books — Juan del
Encina’s theatrical printed works.

La Representacién por Juan del Enzina ante el muy esclarescido y muy illustre
principe don Juan, o Representacién sobre el poder del Amor, fue escenificada
en honor del recién desposado hijo de los Reyes Catdlicos, con motivo de su
visita a Salamanca —ciudad de la que ostentaba el titulo de sefior— a fines
de septiembre de 14972 Pero, en lo que hace a su publicacién, no se integra
en las ediciones subsiguientes a la princeps del Cancionero de 1496, esto es,
ni en la impresién sevillana de 1501 (Juan Pegnicer y Magno Herbst, 16 de
enero) ni en la burgalesa de 1505 (Andrés de Burgos, 13 de febrero). Todas
ellas cifien la produccién dramética de Encina a las 8 églogas iniciales: dos
de Navidad, dos de Pascua, dos de Carnaval y dos de amores®.

Transcurren nueve afios desde aquella circunstancial puesta en escena
hasta que la Representacién ve la luz, por vez primera, en el Cancionero de
1507 (taller de Hans Gysser, 5 de enero), precedida de otra pieza, la Egloga
de las grandes lluvias, que Encina habfa compuesto para ser representada
en la corte ducal de Alba en la Navidad de 1498*. Un rasgo peculiar las
hermana, a la vez que las diferencia de la restante produccién dramatica:
la ausencia del villancico con el que el poeta y musico acostumbra a cerrar

Detalla la circunstancia concreta Pérez Priego (1999: 66-67); con més amplia contextua-
lizacién (1997 y 2007).

*Se localizan en la seccién final del Cancionero de 1496, entre los fols. CIllr y CXVv. Una repro-
duccién facsimilar, realizada a partir de la edicién de Emilio Cotarelo (1928), permite su consulta
enred a través del enlace <http://www.cervantesvirtual.com>. A esa foliaci6n me atengo.

*La datacién se apoya en la mencién recogida en los vv. 81-84 de la obra: “[Juan] Pernotar,

asmo se debe / tan gran trasquelimocho, / afio de noventa y ocho /y entrar en noventa y nueve”
(Del Rio, 2001: 94). El subrayado es mfo.
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sus textos teatrales®. Si ello sorprende en la Egloga de las grandes luvias,
por tratarse de una égloga navidefia aunque bastante adelgazada, més
llamativo resulta en el caso de la Representacién sobre el poder del Amor,
debido a la reiterada mencién de entonar tal villancico entre todos los
personajes. En concreto, bajo la rébrica Fin, los versos 441-450 de 1a dltima
estrofa enhebran el siguiente didlogo: “[Bras]: Ahotas que yo cantasse /
por tu prazer, con Juanillo, / de amores un cantarcillo / si hallasse / otro
que nos ayudasse. / [PELaYO] Canta, Bras, yo te lo ruego / por san Pego. /
[Escupero] Y cantad, cantad, pastores, que para cantarde amores / ayudaros
he yo luego” (Del Rio, 2001: 115-116)6.
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Fol. 961 y fol. 981 del Cancionero de 1507, cotrespondientes al inicio y final de la
Representacién ante el principe don Juan (Real Biblioteca de Palacio: 1-B-15).

*Esta caracteristica textual se mantiene en las dos dltimas reediciones del Cancionero: en
la también salmantina de Hans Gysser (7 de agosto, 1509), que es la m4s completa recopi-
laci6n teatral por incluir el Aucto del repelén y la Egloga de Fileno, Zambardo y Cardonio;
y en la zaragozana de Jorge Coci (15 de diciembre, 1516), que excluye estos Gltimos tftulos
(Norton, 1978: n® 560 y n2 691, respectivamente). Por otro lado, 1a Egloga de Fileno, Zam-
bardo y Cardonio, la tinica pieza de Encina compuesta en arte mayor, y de desenlace trigico,
carece de composicién musical alguna.

¢El subrayado es mfo.
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Acaso la compaginacién de ambas piezas en los folios finales del
Cancionero de 1507 pueda tener que ver con este hecho, pues ambas
sitan el inicio de texto a comienzo de folio, en columna a, y ambas
lo concluyen haciendo coincidir el respectivo verso final con la dltima
linea de folio, en la columna b. En concreto, la Egloga de las grandes
lluvias se extiende, con esa ajustada disposicién, desde el fol. 94v al 95v,
y la mds extensa Representacién sobre el poder del Amor, desde el 95v al
98r. Este es el dltimo folio del volumen y, también, del quinterno con el
que finaliza el impreso: segin la colacién de signaturas (a-I* m'°), los 98
folios de que consta se agrupan en once cuadernos y el citado quinter-
no (Norton, 1978: n? 552). En consecuencia, los versos de cietre de la
Representacién sobre el poder del Amor ~incluida una errata— ponen fin
al texto cancioneril en las lfneas 48-49: «que para cantar de amores /
yaudaros [‘ayudaros’] he yo luego». El verso del folio 98 est4 en blanco.

Por su parte, el colofén aparece estampado en la columna b del folio
9lv, en paralelo al villancico que cierra la égloga octava, situado en la
columna a: «Ninguno cierre las puertas, si Amor viniere a llamar»’. Un
extenso poema religioso («Coplas en loor del apostol | sant Pedro»)® ocupa
los folios siguientes, 92r a 94r, antes de dar paso a las dos nuevas églogas
citadas; por lo tanto, esta Gltima entrega dramdtica queda nitidamente
diferenciada de la primera, las ocho églogas del cancionero cuatrocentista.

Al hilo de la disposicién textual, conviene recordar que, ausente
Encina de tierras espafiolas por entonces, el Cancionero de 1507 dista de
la impecable presentacién y exquisitez formal del revisado por el propio
autor en 1496°. Cifiéndonos a las dos piezas teatrales, se observa que se

Dice el colofén: «Fue esta presente obra empri- | mida por Hans Gysser aleman 4 |
Silggstat enla muy noble & leal | cibdad de Salamanca: la qual | acabose a v. de enero del
afio de | mil quinientos siete» (Norton, 1978: n® 552).

8 Puede leerse en Pérez Priego (1996: 185-204).

9 E] anslisis de la disposicién textual, o mise en texte, de las composiciones del Cancionero
de 1496 ha sido estudiado atendiendo a la organizacién general de sus materiales, tanto en
prosa como en verso, por Beltrén Pepi6 (1999) y Bustos T4uler (2009a); han examinado en
detalle secciones concretas de esa magna recopilacién, entre otros, Bustos T4uler (2008) y
Haro Cortés (2003); y han prestado atencién a las ribricas y marcas tipogréficas que Encina
inserta, o hace insertar, en esta cuidada edicién del incunable salmantino Botta (2001) y
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deslizan algunos errores de impresién. Por ejemplo, en la primera columna
del fol. 94v, correspondiente a la Egloga de las grandes lluvias, aparecen dos
parlamentos consecutivos atribuidos a un mismo interlocutor, Juan (vv.
21-24 v, a continuaci6n, vv. 25-27, estos en nueva estrofa), a su vez segui-
dos de otras dos intervenciones sucesivas, de nuevo en boca de un mismo
personaje, en este caso, Antén (vv. 28-32 y después, en nueva estrofa, v.
33)°, Menos evidente, en cambio, a efectos teatrales, es el error del v. 41
(en cursiva) «Cuidado que con mas cuidado / deven estar nuestros amos»,
suplido por la leccién de los cancioneros de 1507 y 1509: «Cuido que con
més cuidado...» (Pérez Priego, 1991: 193; Del Rio, 2001: 92).

De modo similar, la Representacién sobre el poder del Amor omite
la preposicién en la prolija enumeraci6én de efectos transformadores del
amor (en cursiva): «<Hago de los aldeanos / cortesanos / y a los simples ser
discretos / y a los discretos perfectos» (v. 59). Asimismo lee querfa, frente
a querrfa (v. 139), forma de todos los demé4s cancioneros; emplea por
errata sones a ha, frente a soncas, ha (v. 265), leccién del Cancionero de
1509; finalmente, lee «Dezi, sefior nombre y bueno», que los editores mo-
dernos enmiendan por «Dezi, sefior nobre [‘noble’] y bueno» (v. 396).

Bustos T4uler (2009b). Cualquiera que sea la perspectiva adoptada, los estudiosos coinciden
en ver a Encina como el supervisor de todo el proceso de publicacién, desde la ordenacién de
los textos, agrupados en 15 secciones encabezadas por rdbrica propia, hasta la compaginacién
de los folios de acuerdo a una calculada dispositio en la secuenciacién de las composiciones,
para lo que ajusta la extensién de las columnas, cuida la distribucién simétrica de poemas y
rdbricas, y tiende a encajar los comienzos de poemas al inicio de pagina (Beltran Pepi6, 1999:
29-32). El despliegue de recursos tipograficos empleados conduce a Patrizia Botta (2001, II:
376) a afirmar que «con toda seguridad es una edicién que cuida el propio autor trabajando
directamente con los cajistas, decidiendo él mismo la estética general de la edicién y todos los
criterios de presentacién, desde las graffas hasta la division del contenido».

10 a redistribucién propuesta por Pérez Priego (1991:192) asigna a Juan el v. 25, cuyo saludo
«En buen ora estéis, zagales» es contestado por Rodrigacho: «Y en tal vosotros vengiis» (v.
26), y luego por Miguellejo: «A. gran abrigada estéis» (v. 27). Por su parte, a la frase de An-
t6n «iPara en tales temporales!» (v. 28), responde Rodrigacho en los 4 vv. siguientes: «Estos
males / asf se han deperpassar. / Ora, sus, sus, assentar / tras aquestos barrancales», para
intervenir de nuevo Antén en v. 33: «Estamos bien abrigados». Alberto del Rfo (2001: 92
y 261a) opta, en el primer caso, por la alternancia Juan (v. 25) — Rodrigacho (v. 26) — Juan
(v. 27), y concuerda con Pérez Priego en los restantes versos.

En Pérez Priego (1991: 204, 206, 212 y 218, respectivamente) y en Del Rio (2001: 103, 106,
110 y 114; asf como 262a, 263a y 264b, respectivamente).
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Ahora bien, si nos atenemos a la otra gran tradicién textual que
ha transmitido estas piezas, la de los pliegos poéticos quinientistas,
entramos en otro rango de andlisis, pues especialmente en el caso de la
Representacién sobre el poder del Amor, los cuatro pliegos conservados
presentan modificaciones e incluso enmiendan algunos errores respecto
del texto cancioneril de 1507. Por la trascendencia de los cambios y
variantes, y por ser, de todas las de Encina, la obra que gozé de mayor
difusién en este soporte editorial, centro en ella mi atenci6n.

Bajo el titulo de Egloga trobada por Juan del Encina, nos han llegado
cuatro sueltas, todas ellas sin indicaciones tipogréficas (Rodrfguez-
Mo#iino, 1977: 63-64). Por orden cronolégico:
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H. Iry h. 4v de la Egloga trobada: iSevilla, Jacobo Cromberger. c. 1510-15162, pliego
reproducido en facsfmil por Martin Abad: 1999, sin foliacién.
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La m4s temprana habrfa salido de las prensas sevillanas de Jacobo
Cromberger entre 1510-1516, segtin el estudio tipo-bibliografico
de Martin Abad (1998: 8-9)2,

Otra seguramente fue impresa en Toledo por Juan de Villaquirdn
hacia 1513-1520, segtin Norton (1978, n2 1132)'3.

Una tercera probablemente fue impresa en Burgos por Fadrique de
Basilea o Alonso de Melgar, entre 1515 y 1519, segtn Fernandez Valla-
dares (2005, n? 101, matizando a Norton: 1978, n2 302)*.

Una cuarta es datada hacia 1525 por Salv4 y Mallen (1872, n? 1228).
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H. 1ry h. 4v de la Egloga trobada: Toledo, Juan de Villaguirsn, c. 1513-1520, pliego
en edici6n facsimil en Pliegos poéticos esparioles de la Biblioteca Piiblica Municipal de
Oporto, 1976: 125 y 132.

12 Hay reproducci6n facsimilar en Martfn Abad (1999, sin foliaci6n), y estudio pormenori-
zado de Pérez Priego (1999: 62-77), de los que me sitvo.

BHay reproduccién facsimilar en Pliegos poéticos espafioles de la Biblioteca Piiblica Municipal
de Oporto (1976: 125-132), que utilizo. Se describe en Garcfa-Bermejo (1996: 1510 [11]).

"4 Descrita por Garcfa-Bermejo (1996: 1510 [15]).

15Hay reproduccién facsimilar en Autos, Comedias y Farsas de la Biblioteca Nacional, 1964,
11: 1-8 (pliego x1v), que utilizo, Descrito por Garcfa-Bermejo (1996:1520 [29]).
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Las cuatro han sido examinadas, en relacién al texto impreso en
los cancioneros, por Pérez Priego (1991: 28-31 y 201-220; 1999: 70-75),
mediante un exhaustivo anélisis ecdético, que hoy es punto de partida
obligado tanto para el editor como para el estudioso de la obra enci-
niana'®. Apoyindome en su aportacién, me detengo en tres apartados
que concentran la mayor divergencia textual entre uno y otro formato
editorial, el pliego y el cancionero, a fin de proponer una serie de con-
sideraciones sobre la difusién de esta Representacién del salmantino en
los albores del Quinientos. Asf pues, resefio, por este orden, variantes
textuales, lecturas divergentes o erréneas y, por Gltimo, modificaciones
que presenta la obra entre la serie de cuatro pliegos y la compilacién
cancioneril de 1507, en la que se basan las posteriores de 1509 y 1515.

VARIANTES TEXTUALES

Tres variantes de los pliegos mejoran el texto del Cancionero. El
v. 168, necesario para completar los 10 vv. de la estrofa”, falta
en todos los Cancioneros, pero se halla en los pliegos: «aunque
vengas mas perhecho [‘perfecto’]»®.

El v. 191 debe leerse «Quedate agora, malvado», en rima con
sefialado, lastimado; en el Cancionero el término utilizado es
«villano»?,

Por tltimo, «tras el v. 239, debe omitirse un verso superfluo, que
traen los cancioneros pero que desechan con razén las sueltas

(“con un canto”)» (Pérez Priego, 1991: 30-31 n.). En efecto, su

16De jgual modo tengo en cuenta el aparato critico preparado por Del Rio (2001: 261-267)
en su edicién del Teatro de Juan del Encina.

17La Representacién se atiene al siguiente esquema métrico, con dos vv. de pie quebrado en
su interior: ABBaACcDDC (Del Rio, 2001: Lxvi).

18 2Weamos tii con tu frecha / Muy perhecha, / Aunque vengas mds perhecho, / Si tiraras més
derecho / O por arte més derecha» [vv. 166-170]. El subrayado es mfo.

19 «Quédate ahora, malvado, / En ese suelo tendido, / De mi mano mal herido, / Seiialado, /
Para siempre lastimado» [vv. 191-195]. El subrayado es mio.
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presencia altera la métrica, pues obtendrfamos una estrofa de 11
vv. en lugar de 10.

Bras Y por dénde fue?
PELAYO No sé,
porque assi como me dio,
luego la pata aballé,
tal quedé

que no vi por dénde fue;
presumia tanto, tanto
que era encanto.
Bras Quisiera que le mataras
o que le despepitaras [‘descalabraras’].
[con un canto]
S, ipara Sant Hedro santo! [vv. 231-240]

LECTURAS ERRONEAS / DIVERGENTES

En sentido inverso, las sueltas presentan ciertas lecturas erréneas o
desechables, respecto a las del Cancionero, cuyo cotejo se aprecia mejor
en el cuadro general anejo, que en la siguiente enumeracién. Asf, los
pliegos suprimen 4 versos en la escena clave en la que el pastor Pelayo
es asaeteado por Amor (vv. 187-190); asimismo transcriben de modo
diverso los versos 261-265; también omiten otros 4 vv., del 306 al 309;
finalmente, suprimen una estrofa, esto es, 10 vv., de toda la interven-
cién del escudero, situada al cabo de la obra, que es totalmente autorre-
ferencial, tanto en lo que se refiere a su condicién nobiliaria como en lo
que concierne a su estado de enamorado (v. 421-v. 431)®°. Esta supresién

15 relacién pormenorizada de variantes textuales introducidas en los cuatro pliegos,
respecto del Cancionero de 1507, es detallada por Pérez Priego (1999: 73-74), quien subraya
toda una serie de errores conjuntivos y lagunas comunes de las sueltas entre sf. Este hecho,
unido al de mejorar en tres ocasiones la lectura del texto cancioneril, le lleva a postular la
existencia de un original que no contuviera dichos errores, del que habrfa surgido, por una
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s{ me parece significativa como indicio de una posible adaptacién de
la Representacién a ambientes no cortesanos. Al elidir la estrofa, los
pliegos unen dos intervenciones del pastor Bras, una dirigida a Pelayo,
que acaba de ‘resucitar”: «Dexa, déxalos votar, no se te cuajen en el
pancho» [los suspiros]; y otra dirigida al escudero: «Miafé, sefior / ac4
harto nos despepitamos, / mas no nos resquebrajamos [sic] / como all /
que la fe de dentro est4». Sin embargo, esa contraposicién entre acd #
alld (mundo rastico versus mundo cortesano) queda difuminada al omi-
tirse el parlamento del escudero en el que se verbaliza el modo de sentir
amores entre damas y caballeros mediante los términos caracteristicos
de la lirica cortés: «... desvelamos nuestra pena / ... deseando / servir
y morir amando; / ... por servicio de las damas» (vv. 424-426-427-430).
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H. 1ry h. 4v de la Egloga trobada, c. 1525, pliego editado en facsfmil, Autos,
Comedias y Farsas de la Biblioteca Nacional, 1964, II [n2 x1v]: 1 y 8.

parte, una copia interpuesta de la que descenderfan los cuatro pliegos conservados; y por
otra, una segunda rama textual, que habrfa servido de base a la compilacién del Cancionero
de 1507 y de los subsiguientes de 1509 y 1515. El stemma, construido a partir de todos los
testimonios conservados, se halla en Pérez Priego (1999: 75).
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CANCIONERO

. Versos 187-190

PeLAYO 1Ay, ay, ay, que muerto soy!
1Ay, ay, ay!

AMOR Assf, don villano vil,
porque castiguen cient mil,
en ti tal castigo doy
quédate agora, villano,
en esse suelo tendido
[..]

. Versos 261-265

Bras [...] Juanillo!

Juannio Quér

Bras Muestr'ac4.

Juannro Tu barril ac4 me saca.
Daca, toste, da, da, daca.

JuanLLO Toma all4.

Bras {Tienes agual

JuannLo Soncas, ha.

Bras FEchame una poca aqut,

Juanmro Para a[h]t.

° Versos 306-309

EScuDErRO Dezidme agora, pastores,
Iqué mal tiene este pastor?

Bras Tiene, a la mi fe, sefior,
mal de amores,
de muy chapados dolores.

ESCUDERO Y budldis o departfs?
1Qué dexts?

Bras Digo que no burlo, no,

Qu'el Amor lo perhiri6.

Escupero {Y amores acé sentfs?

Bras Sentimos, mala ventura,
hartas vezes por zagalas;
los llatidos de sus galas
y fermosura
nos encovan en tristura.

PeLavo

AMOR

Bras
JuannLo
Bras

Juannio
Bras
Juannio

JuaNLLO

Escupero

Bras

Escupero
Bras

Pugcos

iAy, ay, ay, que muerto soy!

Quédate agora, malvado,
en esse suelo tendido

[.]

A, Juanillo, ldénde est4s?
1Qué, Bras?

Muestra acé tu barril, daca;
Daca toste, daca.

Toma all4.
{Tienes agual Di.

Soncas, ha.
Fchame una poca aquf.
Para a[h]f.

Dezidme agora, pastores,
lqué mal tiene este pastor?
Tiene, a la mi fe, sefior,
mal de amores,

de muy chapados dolores.
1Y amores ac4 sentfs?
Toma si sentimos.

Sentimos mala ventura

que hartas vezes por zagalas
fos llatidos de sus galas

y fermosura

nos encovan en tristura

[..]
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. Versos 421- 431
Bras Dexa, déxalos votar, Bras Dexa, déxalos votar,
no se te cuajen nel pancho no se te cuajen en el pancho
Escupero Y nosotros, sospirando, Miafé, sefior,
desvelamos nuestra pena ac4 harto nos despepitamos,
y tenémosla por buena, mas no nos requebrajamos
deseando como alld
servir y morir amando; que la fe de dentro est4.
que no puede ser més gloria
ni victoria,
por servicio de las damas,
que dexar vivas las famas
en la fe de su memoria.
Bras Miafé, nosotros acé
harto nos despepitamos
mas no nos requebrajamos
como all4,

quela fe de dentro est4.

3. MODIFICACIONES DEL TEXTO

Tres son las modificaciones que presentan las cuatro sueltas respec-
to del Cancionero: (a) la rtbrica inicial, (b) una interpolacién de cuatro
estrofas a partir del v. 350 y (c) la inclusién, ya mencionada, de un mis-
mo villancico de cierre, «Ojos garcos ha la nifia», con idéntica estruc-
tura métrica en todas ellas: un cantar inicial seguido de 4 mudanzas.

3.1. La rdbrica de los pliegos es muy diferente a la de la versién cancio-
neril: la formulacién retérica, construida sobre un marcado hipérbaton,
acorde con el registro culto del auditorio a quien iba destinada inicial-
mente la representacién en el Cancionero?, desaparece ahora en favor
de una exposicién directa y concisa de los hechos:

2] texto del Cancionero de 1507 dice: «Representaci6n por Juan del Enzina, ante el muy
esclarescido e muy illustre principe don Juan, nuestro soberano sefior. Introddzense dos
pastores, Bras y Juanillo, e con ellos un escudero que a las bozes de otro pastor, Pelayo
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Egloga trovada por Juan del Enzina, en la qual representa el Amor de
cémo andava a tirar en una selva, E de c6mo salié un pastor llamado
Pelayo a dezille que por qué andava a tirar en lugar devedado. E después
c6mo lo firi6 el amor. E c6mo vino otro pastor llamado Bras a conso-
lallo, e otro pastor llamado Juanillo, e un Escudero que llegé a ellos?2.

Como se ve, su contenido traduce una pauta escénica concreta,
con la mencién de los personajes por riguroso orden de aparicién, junto
a su respectiva funci6n. Por el contrario, la rdbrica del Cancionero, a
causa de cierto retorcimiento expresivo y una sintaxis latinizante, relega
al final la presencia del personaje Amor, cuando él es el protagonista
tinico de toda la escena inicial: nada menos que 100 vv., casi la cuarta
parte de la obra en esa edicién (consta de 450 vv.).

De igual modo, la rtibrica de los pliegos omite el destino inicial de
esta creacién dramitica, con lo que amplfa sus posibilidades de difusién
hacia un ptblico més heterogéneo y a nuevas circunstancias (Pérez Prie-
go, 1991: 28), una caracterfstica sobre la insistiré m4s tarde.

3. 2. A partir del v. 350, el texto de los pliegos interpola una amplifica-
cién de 40 versos que contiene una prolija enumeracién de enamorados
sojuzgados por Amor, que de alguna manera subvierte la perfecta simetrfa
y tensién dramética con las que el texto cancioneril construye ese pasaje.

Recordemos la escena: con Pelayo desmayado en el suelo, se ha ini-
ciado un mano a mano entre Bras y el escudero, quien, muy extrafiado
por el caso del pastor herido de amor, dirige al rdstico la pregunta clave
en la obra: «lY amores acd sentfs?» (v. 310). Entonces, a través de un

llamado, sobrevinieron; el qual de las doradas frechas del amor mal herido se quexava, al
qual andando por dehesa vedada con su frechas e arco, de su gran poder ufanéndose, el so-
bredicho pastor avia querido prendar» (fol. 961). Transcribo directamente del ejemplar de la
Real Biblioteca de Palacio en Madrid (I-B-15), gracias a la amabilidad de D. Andrés Escapa
que me ha facilitado la consulta. Desarrollo abreviaturas, restituyo el valor consonéntico
de u y el vocilico de v, empleo maytsculas y acentftio conforme al uso moderno, y resuelvo
el signo tironiano de acuerdo a la conjuncién empleada en el impreso (e).

2 Transcribo a partir del facsimil del pliego sevillano, reproducido en Martin Abad (1999,
sin foliar), y de acuerdo a los criterios arriba expuestos.
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4gil intercambio de parlamentos, el escudero deja asentado el poder sub-
yugador del amor, que alcanza a «grandes sefiores, / sabios / y discretos»
(vv. 340-345)3, En ese punto Bras le pide que ejemplifique también con
pastores, y el escudero, de acuerdo con su rango, cita a Salomén, David
con Bersabé y Sansén con Dalila; a lo cual Bras contrapone de inmedia-
to otros tres casos de enamorados risticos, comenzando por sf mismo:

Y aun a mi me a rebolcado / el Amor malvado, ciego, / por la sobrina
del crego./ [...] Y a Pravos trae perdido / y aborrido / por la hija del
herrero. / Y Santos, el meseguero, / por Beneita anda transido (vv.
351-360).

Sin embargo, los pliegos rompen esa contraposicién simétrica al
introducir, tras Dalila y Sansén, una retahfla de 19 nuevas parejas de
personajes y dioses mitolégicos (salvo la biblica de Jacob y Raquel)
sojuzgadas por amor?*, un recurso que toda la critica sefiala como una
concesién a la tradicién genérica de los “triunfos de amor” (Pérez Prie-
go, 1991: 29). Ahora bien, esas largas enumeraciones formaban parte de
la argumentacién retérica que exige el oficio suasorio: en este caso la
prolija relacién estarfa usada para encarecer la omnipotencia del amor.
El propio Encina utiliza este recurso en la Egloga de Fileno, Zambardo
y Cardonio (vv. 385-412) para ilustrar casos de mujeres ‘virtuosas’ que
resistieron el acecho masculino (Del Rio, 2001: Ixii).

3.3. Como ya se ha indicado, los cancioneros de 1507, 1509 y 1516 con-
cluyen con una invitacién al canto de los tres protagonistas en escena:
el escudero y los pastores Pelayo y Bras; pero no insertan tal cantar tras
los vv. 446-450, que constituyen el fin de la obra:

BDe este modo, el lector/espectador asiste a una formulacién de la pasién amorosa, no des-
de la perspectiva de quien la provoca, esto es, el Amor —como habfa ocurrido en la escena
inicial-, sino desde la perspectiva de quienes la experimentan: dos sujetos, uno escudero y
otro ristico (Bras), cada cual desde su estado y condicién.

%1 a relaci6n aparece relegada a nota, mencionada en la introduccién, o bien consignada
en el aparato critico por los editores modernos, Pérez Priego (1996: 330-331 y 29) y Del Rio
(2001: 265b-266b).
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[Bras] Ahotas que yo cantasse / por tu prazer, con Juanillo / de amores
un cantarcillo / [...]

{PeLAYO] Canta, Bras, yo te lo ruego [...]

{Escupero] Y cantad, cantad, pastores / que para cantar de amores /
ayudaros he yo luego.

Por el contrario, las cuatro sueltas incluyen, con leves variantes
graficas, un villancico del Cancionero de 1496, también presente en el
Cancionero musical de palacio: «Ojos garzos ha la nifia» (Jones y Lee,
1979: 149), aunque dicha pieza no figura entre las musicadas por Encina
en el citado repertorio (Jones y Lee, 1979: 379-381). Como bien apunta
Pérez Priego (1991: 30-31), la letra de «QOjos garzos ha la nifia» nada
tiene que ver con la accién dramitica, porque en ella no ha intervenido
ninguna mujer concreta, sino cuatro personajes masculinos que hablan
de los efectos del amor?.

Por otra parte, el hecho de que, el Cancionero de los Duques de Ca-
labria, impreso en Venecia en 1556, incluya una versién reducida de este
villancico (el cantar inicial y una sola mudanza de 5 vv., mis el verso de
enlace y el de vuelta [Mitjana, 1944: 35]), ha llevado a pensar en una
posible representacién de la obra en la corte valenciana de Germana
de Foix y Fernando de Aragén, su segundo marido; una corte de gustos
italianizantes y muy aficionada al fasto cortesano (Becker, 1987: 33).

Sin duda ese planteamiento, apuntado por el villancico inserto en
los cuatro pliegos, remite a un marco celebrativo espectfico para esta
obra: una ocasién nupcial, o si se quiere, el festejo de una boda o un
matrimonio, en el que la novia es la protagonista y, en consecuencia,
la figura ensalzada en ese canto final. La inclusién de ese concreto
villancico en torno a ‘la nifia’ vendria a indicar hasta qué punto la
pieza, independizada de su destino inicial —el recreo cortesano de un

% Puestos a buscar en esa direccién, entre las piezas musicadas por el salmantino en el Can-
cionero musical de palacio, figura «Pelayo, ten buen esfuergo», un villancico con un juego de
tres mudanzas: las dos primeras corren a cargo de un pastor, que intenta reanimar a Pelayo
desmayado, y la Gltima, a cargo del propio Pelayo, que interviene para renegar de la vida

(Pérez Priego, 1996: 1018-1019; Jones y Lee, 1979: 380).
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principe y su séquito—, ha ampliado sus posibilidades de representacién
en las primeras décadas del Quinientos: ahora festeja unos esponsales.
En verdad la Egloga —titulo de los pliegos— no es una “representacién
matrimonial” (obra de temética amorosa y resolucién final en boda),
pero si pudo haberse escenificado dentro de ese encuadre celebrativo.

De ese modo, las diferencias textuales hasta ahora examinadas vie-
nen a ilustrar el recorrido experimentado por el teatro de Encina: gesta
su obra en palacio, inicialmente vinculado con la casa Ducal de Alba,
pero la temprana transmisién en sueltas de algunas piezas —merced al
desarrollo de la imprenta— permite su llegada a un piblico amplio y
desvinculado ya del control autorial sobre las obras. Otro tanto suce-
de a otro gran autor dramitico de esta llamada «primera generacién»
como Gil Vicente, en relacién con la corte portuguesa, y poco después
con Bartolomé de Torres Naharro, si bien el extremefio experimentaré
en mayor medida «una trayectoria que va desde los circulos cortesanos
hasta una pujante masa urbana»®.
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