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armarios y estanterias de su biblioteca y se llevé un ejemplar de Arias tris-
fes. Marafion le recetd, y a los pocos dias averigué que todo el mal de la
muchacha habia consistido en raptarle un libro de poesias de su amigo Juan
Ramon. ¥ A Marafién no debié de pillarle el asalto por sorpresa. El mismo
Juan Ramon le habia pedido prestado, algunos afios antes, uno de los ejem-
plares de Ninfeas o Almas de violeta que guardaba en su biblioteca y lo
habia quemado, sin darle ninguna explicacién. 2

A pesar de esa lucha denodada por hacer olvidar y hacer desaparecer
mmmo.mEnEo aquellos dos primeros libros, cuyos versos no eran para el poe-
ta sino ejercicios poéticos preliminares, primeros tanteos juveniles y torpes
modulaciones preludiales a su extensa y valiosa produccién posterior, en
1907 no le import6 reconocer a Juan Ramén, quizis en un momento de
debilidad o de justicia poética consigo mismo, que “entre tanta frondosidad
y tanta inexperiencia, lo mejor, lo mas puro y lo mas inefable de mi alma
estd, a su vez, en esos dos primeros libros”. 2 No olvidemos esas palabras
de Juan Ramén en este centenario, ni tampoco que los mejores poemas de
Ninfeas y Almas de violeta, pese a su desdén y a los defectos que su autor
decia encontrarles, pasarian después, con ligeras variantes, a formar parte
de Rimas, su tercer libro.

?7 Juan Guerrero Ruiz, op. cit., pag. 204.
* Ricardo Gullon, Conversaciones..., pag. 80.

2 JR.J., “Habla el poeta”, Renacimiento, afio 1, nim. VIII, Madrid, octubre 1907, pag.
424,

EL VANGUARDISMO DE EL RASTRO.
EL “RAMONISMO” COMO FOCO DE INFLUENCIA

José Manuel Gonzalez Alvarez

“EL UNIVERSO ESTA COSIFICADO”. CON ESTE ASERTO resumia Ramon Gomez
de la Serna por 1909 su peculiar concepcion de la realidad a la par que pro-
porcionaba la clave de lo que habria de ser la Nueva Literatura. Este posi-
cionamiento ante las cosas como auténticas piedras filosofales conforma el
nicleo del denominado “Ramonismo”, movimiento unipersonal que incidi-
ria tan decisivamente en la poesia espafiola de la segunda década de este
siglo. En las siguientes lineas se indagard en los vectores conceptuales del
credo ramoniano y, a partir de éste, se consignara la urdimbre de conexio-
nes, la cadena de tamizamientos que permitan incardinar cabalmente textos
de un autor como Jorge Guillén, brillante sintetizador, en sus inicios, de las
conquistas expresivas vanguardistas.

A tal fin, desembarcamos en E! Rastro, texto impar en lo que hace a su
estatuto genérico, en el que Ramén Gémez de la Serna concatena descrip-
ciones de un escenario tan caro a su pensamiento. En efecto, aunque poco
sospechoso de teorizaciones literarias de altos vuelos, constituye E/ Rastro
no s6lo un abigarrado mundo de cachivaches que desfila ante nuestros ojos
sino también la certificacion de que el de nuestro autor es un culto al obje-
to, ingrediente éste que permea y preside la Nueva Literatura. Nos halla-
mos, pues, ante un punto de inflexion, en tanto que el centro de atencién se
desplaza del sujeto al objeto o, mejor —a decir de Agustin Sanchez Vidal-
“De Su Majestad el Yo al éxtasis de las cosas”. Acaudilla Gémez de la Ser-
na el viraje hacia lo objetual diagnosticando un estado general de disloca-
cion en las artes; en la medida en que “ya nada es lo que es por definicion”,
Ramon resuelve inquirir perfiles inéditos, que la particular fisonomia del
rastro le va a procurar.

El variopinto panorama de objetos que se ofrece a su vista, suscita en
Ramon una primera reflexion ! cual es la de la fragmentacion, esto es, el

! Mas que de reflexion sistematica, cabria interpretar que el suyo es un constante ejerci-
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desmantelamiento de ese cuerpo sélido y organico que habia venido domi-
nando todo el arte precedente, promoviendo de este modo la atomizacion
de la realidad como tinica via gnoseoldgica operativa ante un mundo inco-
herente y mixtificado.

La misma escritura desplegada por el autor aparece ante nosotros como
cercenada y deshilachada por esa nube de objetos en los que Ramén ve
“resuelto con una facilidad inefable el esquema del mapamundi del mundo
natural”. > Asimismo, aunque tangencialmente, la distribucién caotica impe-
rante en el rastrillo activa en el autor de EI novelista la idea del azar como
constituyente del Nuevo Arte, por su facultad para trocar la causalidad en
casualidad. ?

El Rastro supone para Ramén un enclave donde se dan cita elementos
heterogéneos, donde concurren objetos de variada naturaleza y procedencia
0, lo que es lo mismo, el escenario que alberga la descontextualizacién de
los objetos: “Todo en el Rastro est redimido y libertado”. * He aqui uno de
los filones troncales de la cosmovisién ramoniana: la profanacion del orden
establecido y la reivindicacién de una libertad que porta el descubrimiento
de correspondencias entre elementos antes inconexos. Cedamosle un ins-
tante la palabra a Ramén: “Todo consiste en los conjuntos nuevos que se
Jorman al caer unas cosas al lado de las otras, es decir, la combinacién
que diversifica el mundo, pues a la combinacién diferente siempre le que-
dan originalidades”. 5

Adviértase como con tales aseveraciones esta bordeando Ramén la por
entonces incipiente técnica del collage en las artes plasticas: materiales
extraidos de su contexto y creacién de una realidad antimimética y expansi-
va. La nueva dimensi6n resultante acarrea también una suerte de transgre-
sion lingiiistica, por cuanto el artista queda invitado —impelido— a quebran-
tar el peso de la convencion verbal. Tal es el desencorsetamiento semantico
que Gémez de la Serna opera con brillantez en buena parte de sus Gregue-
rias.

cio de extrapolacién, dado que en ocasiones la mera descripeion “epidérmica” se trunca para
dejar paso a ideaciones de orden simbélico, rayanas en la especulacion artistica. No en varo,
para Ramén “...el Rastro es sobre todo, més que un lugar de cosas, un lugar de imagenes y de
asociaciones de ideas”. Nétese como este humilde punto de anclaje que constituyen “las
cosas” ya induce a nuestro autor a considerar la relevancia de las imdgenes y las asociacio-
nes, elementos a la postre definitorios de la poesia vanguardista.

* Ramén Gémez de la Serna, EI Rastro (edici6n de Luis Lopez Molina), Austral, Madrid,
1998, p. 82.

* No por otro motivo, dird Ramén, los frecuentadores del rastro han de mantener en su
retina lo que ven “en su incongruencia, en su azar, en su fila desordenada”.

* El Rastro, ed. cit., p. 221.

5 Ed. cit., p. 478.
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El abordaje individualizado de los objetos —a los que ocasionalmente se
llega a consagrar un capitulo entero— trasunta una cala més en torno al
Nuevo Arte, la de la conformacién de realidades auténomas zurcidas y
yuxtapuestas. Ademas de autdnomas, las del rastro son realidades volatiles.
En sus reiteradas visitas, Ramén constata la ausencia de cachivaches que
habian figurado previamente y su reemplazo por otros recién ubicados,
enfatizando la contingencia a la que “las cosas” estdn abocadas y lanzando
nuevamente un apunte certero a proposito del espiritu epocal: el extremo
dinamismo y también la extrema fugacidad que signarian los ismos litera-
rios.

Con lo expuesto hasta ahora, resulta innegable la filiacion de Gomez de
la Serna a un movimiento coetaneo y de carécter tan sefialadamente progra-
matico como es el cubismo. Nétese cdmo el proyecto ramoniano referido
anteriormente puede parangonarse al proclamado por el cubismo sintético
en tanto se aspira a fragmentar la realidad y a fusionar los planos resultan-
tes en pos del simultaneismo.

La pretensiéon cubista de una visién pandptica y totalizante entronca
con lo que afios més tarde habria de ser la “mirada espongiaria” con la que
Ramon intenta superar la unidireccionalidad de los enfoques convenciona-
les. De igual modo, la descontextualizacién de los objetos y el surgimiento
de impensadas correspondencias a que refiere el autor de E/ Rastro se inte-
gran también en el modus operandi del cubismo. En su periplo <_,£§.~ por la
obra que nos ocupa podemos espigar alguna alusién velada al movimiento
cubista:

Ya la abstraccion, la idea de conjunto se rompe, se pierde, se olvida. La visién del rastro
en perspectiva se descompone, y pequefias perspectivas nos encierran absolutamente en su
horizonte. ¢

La marcada preponderancia de los objetos sobre caracteres humanos y
el acentuado descriptivismo existente en El Rastro pulsa otro punto de rele-
vancia a propodsito de la vanguardia literaria: la materialidad, la carcasa de
los objetos como fondo, esto es, el andamiaje formal como oosgsao.. Muy
en consonancia con alguno de los postulados orteguianos, el “unive
cosificado” que Ramoén contemplaba derivd hacia la recreacion pura, hacia
la mera gratuidad plastica, siempre a partir de lo objetual y objetivo.

El dominio de esos objetos que jalonan el recorrido de EI Rastro entra-
fia el que acaso sea rasgo crucial de la herencia ramoniana: la sustantiva-
cion de la realidad y la acotacion de los contornos, que juzgamos basicas

¢ Ed. cit., p. 102.
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por el influjo palmario que ejerce sobre algunos textos. Buena prueba de
ello son los cuatro poemas de Jorge Guillén’ seleccionados a los efectos.
En “El Horizonte” el sujeto lirico pondera la pureza de 1a linea y los limites
de un horizonte “riguroso”: (“Riguroso horizonte. / Cielo y campo, ya
idénticos, / Son puros ya: su linea. / Perfeccion...”). Analogo tono se perci-
be en “Perfeccién”, auténtico homenaje a los contornos: la “curvatura del
firmamento” o el “redondeamiento del esplendor” son una muestra del afan
por delimitar con precision perfiles que, por su propia naturaleza, resultan
inaprensibles.

Esta lirica transida de nitidez genera una suerte de antiimpresionismo
que, filtrado ahora por Guillén, hunde sus raices, sin embargo, en la admi-
racion por el movimiento cubista. 8

Como ya se apunté mas arriba, Ramoén vislumbré un tipo de realidad
no ornamentada sino sustantivada, con el consiguiente protagonismo del
nombre, que designa y erige las cosas. Asi, en el poema “Vida urbana”
Guillén convierte a los sustantivos en garante de la inmortalidad en el con-
texto de un camposanto. Pero es sin duda en el texto guilleniano titulado
precisamente “Los Nombres” donde cuaja el proceso de sustantivacion: los
nombres aparecen como apuntaladores de lo esencial, por cuanto se hallan
“sobre la patina de las cosas”. Esta reivindicacion nominalista promueve,
claro estd, una busqueda de lo irreductible pero ante todo entrafia una
apuesta por el nombre como proporcionador de la pureza poética. ° Exhibe
Guillén en estos poemas esa lirica perspicua y luminosa '° que rubrica toda
su obra pero introduciendo aqui un componente aconfesional que remite a
cierto tipo de cerebralismo, si bien més cercano a la linea ultraista que a la
vertiente huidobriana. !! Del mismo modo, procesa Guillén alguna de las

7 Se trata de los poemas “Los Nombres”, “El Horizonte”, “Vida urbana” y “Perfeccion”,
todos ellos pertenecientes a la primera etapa de Cdntico (1928), vid. Apéndice.

* Ya en 1969 el propio Guillén reconoce que *...ismos no hubo sino dos: Creacionismo y
Surrealismo”. Esta menci6n al Creacionismo no es en absoluto ociosa, tanto por la frecuen-
cia con que nuestro autor recald en esta vanguardia como por los recursos que dicho movi-
miento hered6 del cubismo literario y pictorico.

? Guillén cuestionaré el concepto de poesia pura sostenido por Valery. Asimismo, afios
después nuestro autor condenara la influencia negativa que, a su juicio, ejercié el magisterio
de Ortega y Gasset en la década de los 20. Con todo, a tenor de los textos comentados, Gui-
11én no pudo dejar de sustraerse a ambos focos literarios.

' Un afio después de la aparicién de Cdntico, Antonio Machado percibe el sesgo clara-
mente apolineo que preside la poesia de Jorge Guillén: “Sin embargo, esos mismos poetas,
que no son, como los simbolistas, hondos y turbios, sino a la manera de nuestro Valery, cla-

amiento del sujeto, anunciado por Ramén y evidenciado en El Rastro, acarrea
n del subjetivismo, tal y como se percibe en nuestros textos poéticos.
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conquistas del ultraismo espafiol al presentar una realidad concisa, presen-
tizada y comprimida en sus trazos esenciales.

No ha sido nuestro objetivo, en absoluto, trazar una linea directa de
influencia entre Ramé6n Gomez de la Serna y Jorge Guillén. Conscientes de
la compleja red de focos de atraccion vanguardistas, hemos querido subra-
yar una serie de principios cuya génesis reside en Ramoén y que gozaran de
gran resonancia afios después; se trata, pues, de ecos, en ningin caso de
mimesis serviles: asi, los poemas de Guillén no pertenecen al creacionismo
mas ortodoxo de Huidobro, no son textos creativos sino mas bien de un
cariz reflexivo y presentativo. Tampoco son textos henchidos de la imagen
ultraista ni de la irreverente disposicion tipografica cubista pero se advier-
ten, con todo, unos posos bésicos: la sustantivacion de la realidad, la acota-
cién de los contornos, la reflexividad aconfesional y el antiimpresionismo
de raigambre cubista son ingredientes que, impresos en textos guillenianos,
se hallaban en la misma esencia de un Ramonismo aun en ciernes, que va
formalizandose en El Rastro. Acaso esta ltima caracterizacion del rastro y
sus enseres sirva para resumir certeramente lo que afios mas tarde seria la
nocién de pureza en la poesia.

Todo en €l est4 considerado sin lirismos faciles y adiposos, sin misterios solapados (...).
Nada de garambainas ni de zalemas. El objeto y sus greguerias: el objeto y su nimbo estricto.
El objeto espontaneo, crudo, plastico, cinico, abundante, irdnico, animoso ante la muerte y
bastandose a si mismo. 12

APENDICE DE TEXTOS COMENTADOS (JORGE GUILLEN)

EL HORIZONTE Los NOMBRES

Albor. El horizonte

entreabre sus pestaias

Y empieza a ver. ;Qué? Nombres.
Estén sobre la patina

De las cosas. La rosa

se llama todavia

Hoy rosa, y la memoria

De su transito, prisa

Riguroso horizonte.
Cielo y campo, ya idénticos,
Son puros ya: su linea.

Perfeccion. Se da fin

A la ausencia del aire,
De repente evidente.

12 El Rastro, ed. cit., p. 87.
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Pero la luz resbala

Sin fin sobre los limites.

iOh perfeccién abierta!
Horizonte, horizonte
Trémulo, casi trémulo
De su don inminente.

Se sostiene en un hilo

La fragil, la dificil

Profundidad del mundo.

El aire estara en colmo
Dorado, duro, cierto.
Trasparencia cuajada.

Ya el espacio se comba

Décil, 4gil, alegre

Sobre esa espera —mia.
(Cdntico, 1928)

VIDA URBANA

Calles, un jardin
Césped —y sus muertos.
Morir, no, vivir.

ijQué urbano lo eterno!
Losa vertical,
Nombres de los otros.
La inmortalidad
Preserva su otofio.

¢ Y aquella afliccién?
Nada sabe el césped
De ningiin adiés.

(Doénde esta la muerte?

Hervor de ciudad

En torno a las tumbas.

Una misma paz

Se cierne difusa.

Juntos, a través

Ya de un solo olvido,

Quedan en tropel

Los muertos, los vivos.
(Cantico, 1928)

José Manuel Gonzélez Alvarez

Prisa de vivir mas.

jA largo amor nos alce
Esa pujanza agraz

Del Instante, tan agil

Que en llegando a su meta
Corre a imponer Después!
jAlerta, alerta, alerta,

Yo seré, yo seré!

(Y las rosas? Pestafias
Cerradas: horizonte.
Final. ;Acaso nada?

Pero quedan los nombres.

(Céntico, 1928)

PERFECCION

Queda curvo el firmamento
Compacto azul, sobre el dia.
Es el redondeamiento

Del esplendor: mediodia.
Todo es ciipula. Reposa,
Central sin querer, la rosa,
A un sol en cenit sujeta.

Y tanto se da el presente
Que el pie caminante siente
La integridad del planeta.

(Cdntico, 1928)
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