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NO DE LOS EPISODIOS MAS RELEVANTES de la historia de las relaciones
hispano-italianas tiene su origen en una decisién administrativa. La
Pragmatica Sancién dictada por Carlos 111 el 2 de abril de 1767 tuvo
~como resultado la expulsiéon de los dominios de la Corona espafiola de todos
los miembros de la Compaiiia de Jestis. Casi sooo hombres, en muchos casos
con una solida formacidn intelectual, fueron enviados a los Estados Pontificios,
adonde llegaron tras un arduo viaje'. Una vez alli, los jesuitas fueron recibidos
con frialdad por sus compafieros italianos, que se negaron a acogerlos en sus
conventos y colegios. Ademas, se vieron sometidos a unas estrictas normas
dictadas por el gobierno pontificio: tenian que mantenerse con la pensién que
les enviaba el gobierno espaifiol, debian residir en torno a Bolonia, Ferrara y
Ravena, y no podian pasar a Roma sin permiso de las autoridades civiles, con
excepcion de aquellos que hubieran abandonado la Compaiiia®.

La supresion de la orden en 1773 facilitd la movilidad geografica de sus
miembros, asi como su permeabilidad social. Aunque los expulsos se sirvieron
de diversas estrategias para lograr su insercién en la sociedad de acogida, la
cultura fue el medio que permiti6 su integracién en el medio italiano de manera
mas exitosa. De manera particular, los jesuitas espafioles se desempefiaron
en profesiones docentes y vinculadas a la biblioteconomia, pero a la vez
fueron especialmente activos en academias, salones, tertulias y publicaciones
periddicas, espacios fisicos e intelectuales que configurarian la emergente esfera
pblica’. De esta forma, mantuvieron la estrategia marcada desde antes de la

GIMENEZ LOPEZ 1997.

GUASTI 2009, p. 260.

Utilizo el concepto de ‘esfera plblica’ siguiendo la tradicién que arranca con
Harermas 1981.
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supresion de la orden, que consistia en relacionarse, dialogar y enfrentarse con
los intelectuales ilustrados en su propio ambito de accion®.

Como fenémeno histérico y cultural, la expulsion de los jesuitas
preseita algunos rasgos que la convierten en un acontecimiento Unico.
Asi, a diferencia de otras didsporas motivadas por una decision politica, esta
es exclusivamente masculina e implica el traslado en conjunto y con un
Gnico destino de todos los exiliados, que son sostenidos econémicamente
por el mismo gobierno que dictd su expulsidon. Ademas, se presupone en
ellos una homogeneidad ideoldgica que, sin embargo, no se corresponde
con la realidad. Ciertamente, los expulsos habian recibido una formacién
similar en Espafia y compartian ciertos rasgos identitarios. Sin embargo, en
su conjunto formaban un bloque heterogéneo no exento de tensiones que
llegaran a aflorar en el momento de establecer relaciones con el entorno
cultural italiano. La supervivencia de los lazos estructurales (organizativos,
jerarquicos y formativos, del tipo maestro-discipulo) es otro de los aspectos
que caracteriza este exilio y que tendrd consecuencias en la produccién
intelectual de los jesuitas, ya que facilitd la circulacion y el intercambio de
ideas entre el conjunto de los exiliados.

El idioma sera, junto a la comtn pertenencia a la Compaiiia de Jests,
otro de los rasgos que contribuiran a configurar Ja identidad de los expulsos, si
bien estos se expresaran en el espacio publico y desde fechas muy tempranas,
en italiano. Con todo — y esta es una de las cuestiones mas relevantes —,
no llegara a producirse una desconexién total con su pais de origen, pues
aunque escriben desde Italia y para Italia, lo hacen también para Espafia, lo que
explica la gran cantidad de obras publicadas en italiano y traducidas mas tarde
al castellano, o directamente escritas en castellano y publicadas en Espana.

Aungque no resulta evidente en un andlisis superficial, la expulsién de los
jesuitas es uno de los acontecimientos mas relevantes del siglo xvin también
en el plano de los intercambios musicales hispano-italianos. Ciertamente, las
relaciones musicales eran ya muy fluidas entre estas dos areas geoculturales
antes de la expulsiéon: hasta Espafia llegaban con regularidad profesionales
italianos, que en algunos casos llegaban a ocupar posiciones muy destacadas.
Ademas, la Opera se habia convertido en el género musical mas importante en
toda Europa, y el dramma per musica italiano era considerado como un factor
ineludible de renovacién y refinamiento intelectual y artistico’. Sin embargo,
de no haber mediado el exilio italiano de los jesuitas espafioles, estos no habrian
sentido la necesidad de expresar sus opiniones sobre la masica; unas opiniones

4. TRAMPUS 2000.
5. LEza 2014, p. 308.
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que, ademas, aparecen moldeadas por el contexto cultural en el que se vieron
inmersos durante su estancia en Italia.

La diversidad de opiniones e ideologias coexistentes en un contingente
humano de tales dimensiones, sumada a la dispar naturaleza de los textos
producidos por los jesuitas durante su expulsién, desaconseja el estudio de su
pensamiento de un modo global. Sin embargo, es posible focalizar el estudio en
un reducido grupo de individuos para analizar rasgos concretos de sus discursos
con tematica musical. Por ello, este trabajo formula un anélisis comparativo
circunscrito a tres de los autores mas relevantes desde el punto musicolégico:
Antonio Eximeno, Juan Andrés y Esteban de Arteaga.

Tras presentar brevemente las trayectorias vitales de estos tres autores, se
realiza una descripcion formal de sus textos con contenido musical para definir
el lector-tipo al que se dirigen. En segundo lugar, se analizan los fundamentos
de su concepcidn musical y sus consecuencias a la hora de ubicar la misica
dentro del mapa de los conocimientos humanos. Finalmente, se estudia la
concepcion operistica de estos autores, asi como su visién historiografica de
este género dramatico-musical, sus opiniones y propuestas de reforma. En todo
momento, este estudio se realiza a partir de los rasgos compartidos por estos
textos, tanto a nivel formal como a nivel conceptual, poniéndolos en relacién
con otros discursos italianos y europeos.

TEXTOS Y CONTEXTOS

Aunque se analicen aqui de manera conjunta, los tres autores en los que
se centra el presente trabajo poseen perfiles biogrificos e intelectuales bien
diferenciados (de hecho, en algin caso llegaron a enfrentarse entre si%, ya que
pertenecian a distintas generaciones y, en consecuencia, contaban con diversos
bagajes intelectuales antes del exilio.

El mayor de ellos, Antonio Eximeno (Valencia, 1729 - Roma, 1808),
habia sido profesor de retérica y filosofia en diversos colegios de la Compania y
en el momento de la expulsién ocupaba el puesto de maestro de matematicas en
la Real Academia de Artilleria de Segovia’. Por su parte, Juan Andrés (Planes,
1740 - Roma, 1817) habia completado su formacién humanistica, filosofica y
teologica, y ejercia como profesor de retérica y poética en la universidad de

6 , . . , . . . ,
. Andrés y Arteaga mantuvieron una agria polémica sobre la influencia de los 4rabes

en la formacidén de la lirica profana del medievo. Véase BATLLORI 1955, pp. xxviii-xxxi y
Downoso 2017.

7. Sobre la biografia de Eximeno pueden verse: P1cd PascuaL 2003 y HERNANDEZ
MaTEos 2016, pp- xix-xlix.
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DELL'ORIGINE, PROGRESSI

E STATO ATTUALE
DOGNI

LETTERATURA
DELL' ABATE
D. GIOVANNI ANDRES
SOCIO DELLA R. ACCADEMIA DI SCIENZE
E BELLE LETTERE DI MANTOVA.

DALLA STAMPERIA REALE
clo. Ioce rxxxil
CON APPROVAZIONE.

Ir. 1: Juan Andrés, Dell’origine, progressi e stato attuale d’ogni letteratura, Parma, Stamperia
Reale, 1782-1799. Biblioteca Nacional de Espafia, 1/18149 V. 1.

Gandia®. Por altimo, Esteban de Arteaga (;Moraleja de Coca?, 1747 - Parfs,
1799) no era mas que un novicio y solo habia cursado estudios de gramatica y
retorica antes de llegar a Italia®.

En el exilio, sus trayectorias vitales tampoco resultan coincidentes. Asi,
Eximeno se secularizd en fecha temprana y resididé en Roma hasta el final
de sus dias, con un intervalo de tres afios en el que fue autorizado a volver a
Valencia (1798-1801). Andrés, que nunca llegd a abandonar la orden, residio
primero en Ferrara y durante veinte afios en Mantua, donde contd con una
proteccion nobiliaria. Pasé después por distintos lugares de ITtalia ostentando
diversos cargos hasta llegar a Roma, donde muri6 reintegrado en la Compafiia

8

Sobre la biografia de Juan Andrés pueden verse: BATLLORI 2001 y AULLON DE HARO
1997, vol. 1, pp. xxvii-lvi y GARciA GABALDON 2017.
9. Sobre la biografia de Esteban de Arteaga puede verse BATLLORI 1955, pp. vii-Ixiv.
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O RI G E N,

PROGRESOS
Y ESTADO ACTUAL
DE TODA LA LITERATURA.
OBRA ESCRITA EN ITALIANO

POR EL ABATE
0. JUAN AN IDIRIES
individun de las Reales Academias Flores-

tina ,y de las Clencias y buenas Letras
de Mantua:

T TRADUCIDA AL CASTELLANO
POR
D. CARLOS ANDRES,

individuo de las Reales Academias Floren-
tina ,y del Derecho Espafiol y Pisblico
Marritense,

TOMO 1.

EN MADRID

ANO DE M. DCC. LXXXIV.
FOR DON ANTONIO DE SANCHA.
Se hallarA en su libreria en la Aduana Vieja
Con las Licensias uecosarias,

It. 2: Juan Andrés, Origen, progresos y estado actual de toda la literatura, Madrid, Antonio
Sancha, 1784-1806. Biblioteca Nacional de Espaiia, 2/59397 V. 1.

cuando esta habia sido restaurada. Finalmente, Arteaga curs6 estudios en la
universidad de Bolonia, residié en Venecia y luego en Roma, donde estuvo
al servicio del embajador espafiol José Nicolas de Azara. El nombramiento de
este como embajador en Paris motivé su traslado a la capital francesa, donde
falleci6.

En cualquier caso, el interés por la misica de estos tres jesuitas solo
se manifiesta pablicamente tras su llegada a Italia. El primero en abrir fuego
plblico fue Eximeno, que en 1774 dio a la imprenta Dell’origine ¢ delle regole
della musica, colla storia del suo progresso, decadenza e rinnovazione'®, un tratado

o EXIMENO 1774; EXIMENO 2016 (edicion critica moderna de EXIMENO 1790).
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INVESTIGACIONES FILOSOTICAS.
SOBRE

LA BELLEZA IDEAL,

CONSIDERADA COMO OBJETO DE TODAS
LAS ARTES DE IMITACION:

POR DON ESTEVAN DE ARTEAGA,
MAI‘R!'I’ENSE, S50CIOC DE YV ARIAS
ACADENM1AS,

Nee verdille artifen , cum facerer Jovis formam,
ais Minervae , contemplabatur aliguem | 2 GUD SR
Hindinem ducerst ; sed tpsius it wente mridebat sPon
cies pulc/trimd:'né.r £ximia quaedam , quawm infuens ,
i eague defixus | ad illius similitudinem ariem o
thatisin dirigebas.

Cicera , Orat. 2.

EN MADRID
DX DOK ANTONIO DE SANCHA,
MDCOCLXXXIX,
Se hallard e su casa, en g Adpana Vs icjat,

It 3: Esteban de Arteaga, Investigaciones Siloséficas sobre la belleza ideal considerada como
objeto de todas las artes de imitacién, Madrid, Antonio Sancha, 1789. Biblioteca Nacional de
Espaiia, 2/51100.

formado por un ensayo filosfico sobre los vinculos genéticos entre musica y
lenguaje, un apartado puramente teérico, y un ensayo historiografico-musical.

Entre 1782 y 1799 publica Andrés su Dell’origine, progressi e stato attuale
d’ogni letteratura, una monumental historia de la ‘literatura’ entendida en
el sentido clasico del término, esto es, como sinétnimo de toda la cultura
transmitida de manera escrita. Este trabajo, traducido al castellano entre 1784 y
1806, fue concebido en parte como una respuesta catlica a la Encyclopédie y se
articula a través de ensayos historiograficos dedicados a las distintas disciplinas y
géneros que conforman la literatura, que Andrés divide en bellas letras, ciencias
naturales y ciencias eclesidsticas''. La masica como practica artistica no tiene

T

ANDRES 1782-1799; ANDRES 1997.
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LE RIVOLUZIONI
DE L.
TEATRO MUSICALE
ITALIANO.

DALLA SUA. ORIGINE FINOQ AL FRESENTE
QP ERLM
DI STEFANO ARTEAGA

Socio pELL’ACCADEMIA DELLE SCIENZE, ARTI,
£ BELLE LETTERE pr Papova.

SECONDA EDIZIONE

Accrecinta, variata, e corvetra dall’ Autore

TOoMO. PRI'MO.

By
R

IN VENEZT A MDCCLXXXV.
Nella Stamperia di CArLO PalEsE
CON PUBBLICA APPROVAZIONE,

IL. 4: Esteban de Arteaga, Le rivoluzioni del teatro musicale italiano dalla sua origine fino al
presente, Venecia, Carlo Palese, 1785. Biblioteca Nacional de Espatia, M/1782 V. 1.

cabida en esta historia de la literatura porque no se transmite de forma escrita'.
Sin embargo, las extensas secciones dedicadas a la musica dg lo§ arabes ’en la
Espana medieval, a la historia de la actistica musical y a la h}st-orla de la opera
permiten analizar esta obra desde un punto de vista musicolog@o.

Arteaga sera el Ultimo en presentarse ante la luz pablica, aunque lo
hard de manera conspicua: entre 1783 y 1785 publica Le rivoluzioni del featro
musicale italiano®, una historia ‘filos6fica’ de la 6pera en la que expone sus ideas
sobre el melodrama, escudrifia las posibles causas de su decadencia y plant@
algunas posibilidades para su reforma. Ademds, en 1789 publica en Madrid

“. Sobre esta cuestidén puede verse HERNANDEZ MATEOS 2017.
“.  ARTEAGA 1783-1788; cito por ARTEAGA 1785A.
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DEL GRIGEN
Y REGLAS DE LA MUSICA,

CON LA HISTORIA DE SU PROGRESO,

DECADENCIA Y RESTAURACION,

OBRA ESCRITA EN ITALIANO
POR EIL ABATE DON ANTONIO EXIMENO,
Y TRADUCIDA AL CASTELLANO

POR D. FRANCISCO ANTONIO GUTIERREZ,
Crpellan de 8. M. v Muesiro de Capilla del Real
Convento de Religiosas de la Encarnacion
de Madrid.

DE ORDEN SUPERIOR,

MADRID , EN LA IMPRENTA REAL,
ARO DE 1740

IL. s: Antonio Eximeno, Del origen y reglas de la milsica, con la historia de su progreso, decadencia
y restauracion, Madrid, Imprenta Real, 1796. Biblioteca Nacional de Espafia, M/1880 V. 1.

las Investigaciones filosdficas sobre la belleza ideal't, un ensayo sobre estética que

también reserva un espacio para la musica, considerada bajo el prisma de la
teoria mimética.

Eximeno cerrara el circulo de los textos con contenido musical en el
paso del siglo xvur al x1x. Tras haber visto publicado su tratado en castellano
en 1796, y mientras se encontraba residiendo en su ciudad natal, comenzé a

. ARTEAGA 1780.
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DELL ORIGINE
F DELLE REGOLE

DELLA MUSICA

COoLL STORIA DEL SUQ Peotnisudd,

A 3
DECADENZA , I RINNOYAZL N

ST NS S
DI DO ANTONIO EXIMENO

Ty PASTORE ARCAD AFL TG0 N0 NEGY RED

noron I«

AL AUGUSTA KEAL PRINCIPESS A

MARIA ANTONIA VALBURGA

DI BAVIERA
ELUTTRICE VEDOV A 31 S ASHONITA
FRa LE PANTORELLE ARCADI

FRMELIND A TalEa,

TN ROMA MDCCLXXIV.

NanhA STAMPIRIA DI MH‘;II:‘-.L, ANGELO FARSIHLLINY

NEL PALAZ NASSINMT

g AP MO D O T e U T D I A e I AL Sy T el
CON FACQLT L LE SUPERIVRL -

IL. 6: Antonio Eximeno, Dell’origine e delle regole della musica [... ], Roma, Michel’ Angelo
Barbiellini, 1774. Biblioteca Nacional de Espaia, M/374.

escribir una original novela didactica con tematica musical, ambientada en
Espafia, en la que sintetizd sus propuestas y actualizé algunas de sus ideas.
Aunque la novela fue concluida cuando el autor se hallaba de regreso en R.on.m,
no serfa publicada hasta 1872 gracias al impulso de Francisco Asenjo Barb/lerl‘-“

A nivel superficial, son evidentes la heterogeneidad y la dispersion de
este corpus textual. Sin embargo, un analisis en profundidad hace aflorar las
semejanzas y conexiones entre estos textos. El arco cronoldgico abarcado

s, EXIMENO 1872-1873.

I21




ALBERTO HERNANDEZ MATEOS

DON LAZARILLO

17ZCARDI

SUS INVESTIGACIONES MO5ICAS CON OCASJON DEL CONCURSO

A UN MAGISTERIO DE CAPILLA VACANTE,

RECOGIDAS ¥ ORDENADAS

POR D. ANTONIO EXIMENO.

DALAS £ LUZ

LA SOCIEDAD DE BIBLIOFILOS RSPANOLES.

TOMO PRIMERO.

MADRID
MDCCCLXXII

I . 1 M " ; vy N { ; . H ;
L. 7: Antonio Eximeno, Don Lazarillo Vizcardi: sus investigaciones miisicas con ocasién del

concirso a un wmagisterio de capilla vacante, Madrid, Sociedad de Biblidfilos Espafioles, 1872-1873.
Biblioteca Nacional de Espafia, CERV/1368 V. 1.

coincide con el Gltimo cuarto del siglo, lo que los convierte en testimonios de
un periodo concreto y bien definido de la historia del pensamiento musical, que
culmina con la crisis del clasicismo dieciochesco. Por otra parte —y este es otro
rasgo compartido —, ninguno de los tres autores era mdsico profesional'®, pero

P - . o o ;
- Eximeno poseia unos conocimientos técnicos mis que aceptables, pero en ningln

momento se dedicé a la composicién o a la interpretacion de manera profesional. Si se dedicd
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todos ellos coinciden en dirigirse tanto al pablico italiano como al espafiol, lo
que refuerza el caracter hibrido, hispanoitaliano, de sus discursos. Finalmente,
todos estos escritos, voluntariamente alejados del formato del tratado musical
4] uso, comparten su filiacién ensayistica, es decir, son relativamente breves
(0 divisibles en unidades auténomas de menor dimension), estdn escritos en
lengua verndcula, no se sujetan a una estructura predefinida y tienen un cardcter
subjetivo y argumentativo.

En realidad, tanto el cardcter no profesional de los tres autores como
la dimensién ensayistica de sus textos nos sit(la ante uno de los aspectos que
caracterizan la cultura musical del siglo xvir: su caracter pilblico. En contraste
con el caricter cerrado y esotérico que tenian los discursos sobre la musica
en épocas precedentes, la reflexion sobre la masica pasa a ocupar un lugar
destacado en la sociedad ilustrada: las audiencias se expanden, los lectores se
multiplican e individuos de todos los estratos muestran su interés por este arte'’.

La musica llega a constituir un elemento de primera magnitud en la
articulacién del espacio puiblico, los debates sobre cuestiones musicales
invaden las paginas de los periddicos, y los diletantes y amateurs — es decir, los
aficionados — se convierten en los principales receptores de las composiciones
musicales y de los textos sobre muasica. Por eso, serd comin que autores no
profesionales escriban sobre miisica, no desde una perspectiva tedrica, sino
adoptando una vision filosofica, que les permite integrar este arte en el conjunto
de la cultura.

En su afian por captar la atenciéon de los lectores y llegar a una audiencia
lo mas amplia posible, se servirin de tipologias textuales ajenas a la tradicion
tedrica mantenida hasta el momento. La voluntad tipicamente ilustrada de
instruir deleitando y de ser ttiles a la sociedad, sumada al desprestigio de las
formas escoldsticas, les llevaran huir de la acumulacién de datos técnicos, a
rechazar el argumento de autoridad y a perseguir la variedad para dar a sus
exposiciones un caracter ameno, agil y familiar'®,

En consonancia con estas aspiraciones aparecen formatos textuales
novedosos que sirven para hacer llegar al pablico las nuevas formas de erudicion
musical. Surgen asi historias de la muisica como las de Giovanni Battista Martini,
John Hawkins, Charles Burney o Johann Nikolaus Forkel, que tratan de saciar
la curiosidad anticuaria de los aficionados al tiempo que sientan los cimientos
de una nueva disciplina; poemas didicticos como La miisica de Iriarte, que

a la docencia; de hecho, fue profesor de composicion de Rufina Battoni, hija del pintor
Pompeo Battoni. HERNANDEZ MATEOS 2016, pp. XXvii-xxviii
7. SCHROEDER 2009).

. Sobre el ensayo en la lustracion espafiola puede verse: SANCHEZ-BLANCO 1997.
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aspiran a instruir deleitando; ensayos con tematica musical como los de John
Brown o William Jackson y escritos polémicos como los de Jean-Jacques
Rousseau, donde los autores exponen sus reflexiones mas personales, junto a
trabajos como los de Johann Georg Sulzer, Edmund Burke, Johann Joachim
Winckelmann o Alexander Baumgarten, que contribuyen a forjar la nueva
disciplina estética.

Es en este contexto donde deben analizarse los discursos de Eximeno,
Andrés y Arteaga. Sus escritos resultan arquetipicos del momento en que fueron
creados tanto por su forma como por su contenido, y se insertan plenamente
en el panorama europeo, no solo por dirigirse a un puablico culto pero no
especializado, sino por hacer uso de todas las estrategias retéricas que acabamos
de mencionar.

LA CONCEPCION LOGOCENTRICA Y LA NATURALEZA ARTISTICA DE LA MUSICA

El punto de partida que pone en movimiento y da sentido al pensamiento
musical de Eximeno, Andrés y Arteaga es su concepcion ‘logocéntrica’ de la
misica. Con este término me refiero a un modo de entender la musica que
deja de considerar a esta como una parte de las matemdticas para integrarla
en el campo linglistico, tanto por atribuirle unos objetivos expresivos y
comunicativos, como por vincular su origen con el de la lengua hablada.

Ciertamente, desde la Grecia antigua existian teorias que relacionaban la
musica con el ritmo poético, o que le atribuian fines elocuentes. Géneros como
la épera surgieron a partir de esa indagacién en torno a la relacién musica/
texto, al tiempo que una buena parte de la teoria musical del Barroco tratd de
aplicar los principios de la retorica a la creacién musical. Con todo, ninguna
de estas corrientes de pensamiento llegd a cuestionar el caracter cientifico de la
masica o su capacidad para reflejar la armonia del cosmos y lo suprasensible®.

Entrado el siglo xvi, el empuje del racionalismo filosofico y los
avances cientificos purgaran la teoria musical de elementos trascendentes. Sin
embargo, en una época en que la expresidn racional (numérica) era asumida
como garante del caricter natural de una disciplina, la m@sica permanecera
aferrada a las matematicas. Como ha sefalado Enrico Fubini, en una teoria
como la de Rameau,

[...] se produce la abolicidn de cualquier tipo de separacidn entre
miisica mundana y milsica humana, reconciliando razén y oido. La

. NEUBAUER 1992, pp. 44-70.
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reconciliacién entre razén y oido implica también la desaparicién
de toda diferencia de tipo categorial entre arte v ciencia: arte y
ciencia no son mas que dos maneras como se revela la verdad,
la racionalidad del mundo. [...] El principio matematico de la
misica es, pues, universal, natural, y fundacional de la belleza de
todas las artes [...]*.

El gran salto conceptual que dard lugar a la concepcion logocéntrica (o
al ‘paradigma verbal’), y que permitira afirmar la dimensién puramente artistica
de la mtsica, no se produce hasta la segunda mitad del siglo. En ese momento,
no solo se atribuyen a la musica objetivos comunicativos, sino que se indaga
en sus hipotéticos vinculos genéticos con el lenguaje; es decir, comienza a
especularse sobre la posibilidad de una originaria unidad del canto y el habla.

Este tipo de reflexiones, manejadas por fildsofos como Etienne Bonnot
de Condillac o Jean-Jacques Rousseau sirvieron para investigar en los origenes
y funciones de la cultura’. El vinculo entre musica y lenguaje, el momento
exacto en el que aparecieron estas creaciones humanas y el punto en el que
se rompi6 el lazo que las mantenia intrinsecamente unidas son ¢l eje de unos
discursos que, mediante la creacién de unos «mitos laicos»*, tratan averiguar
cuando el ser humano dej6 de vivir en un «estado de naturaleza» para constituirse
en sociedad.

El respaldo a estos discursos supondra, en primer lugar, una afirmacion
del caracter netamente humano y universal de la misica. Ademas, servira para
justificar su lugar entre las bellas artes, en virtud de sus capacidades para imitar
la naturaleza y expresar sentimientos®. Por otra parte, esta visién conducird a
una democratizacién de los discursos sobre la msica, que, al quedar convertida
en un arte y asumir como (inicas normas vilidas las del buen gusto (universales
y aprehensibles por todos los individuos), deja de ser propiedad de una élite
iniciada para convertirse en un patrimonio colectivo sobre el que es posible
debatir en la esfera piiblica. Finalmente, la aceptacion de la naturaleza lingfiistica
de la musica contribuird a delimitar los territorios de la creacion artistica y de
la especulacion tedrica, es decir, de la musica y de la actstica entendida como
estudio cientifico del sonido.

. FuBINI 2002, p. 85.

2 THOMAS 1995, p. 33; CONDILLAC, 1999; ROUSSEAU 2007A.

2 ROSEN 1000, p. 77; THOMAS 1995, pp. 46-47. El sintagma sirve para referirse a aquellas
fibulas con cardcter antropolégico que permiten explicar una determinada realidad y que, en
esencia, vienen a sustituir los mitos de las tradiciones grecorromana y judeocristiana.

3. KRISTELLER 1951-1052 considera que la imitacidn es el elemento que permite otorgar
una categoria grupal a las bellas artes. La existencia de un nico sistema artistico, aunado por
la estética mimética, ha sido rebatido en PORTER 2009.

124§




ALBERTO HERNANDEZ MATEOS

Eximeno, Andrés y Arteaga enuncian sus discursos en un momento critico
para la historia del pensamiento musical, y los tres coinciden en respaldar — con
diferentes matices— una concepciénlogocéntrica delamusica. Pero serd Eximeno
quien desarrolle esta idea de forma mas radical e influyente, convirtiéndose en
una piedra angular para las reflexiones de los otros dos autores.

El primer elemento que caracteriza el pensamiento eximeniano es sy
antropocentrismo, que insiste en considerar al lenguaje y a la musica como
elementos puramente humanos*. Al contrario que Condillac y Rousseau,
Eximeno sostiene que la comunicacién lingiifstico-musical no se origina
por un estimulo externo ni acaece tras un proceso reflexivo. Al contrario,
la capacidad de comunicarse estd inscrita en el hombre a través del instinto.
Este constituye la manifestacion directa de la naturaleza en el hombre y es,
ademas, una realidad universal e innata que en Gltima instancia tiene un origen
divino®. Por eso, cuando el ser humano recibe una sensacién que le impele a
comunicarse, articula unos sonidos con los que expresa sus ideas y sentimientos,
aun cuando nunca antes haya visto a otro ser humano actuar de este modo.

Para que exista este género de comunicacidn serd necesaria la confluencia
de al menos dos personas: la primera sociedad humana. Pero, a diferencia de
los autores franceses, Eximeno no necesitard crear un ‘mito laico’ con el que
imaginar la aparicién del primer acto lingiiistico: para él, en la pareja formada
por Adan y Eva, tal y como los describe el Génesis, convergen las circunstancias
necesarias para la aparicién del lenguaje.

Empero esto no implica que exista una intervencién directa de la
Providencia. De acuerdo con las posturas defendidas por los jesuitas a lo largo
del siglo, el hombre se hallaba en el Paraiso en un estado «natural» en el que «[...]
disponia de una visién de Dios, de un conocimiento del mundo y de unas normas
morales independientes de la Revelacion escrita»””. Eximeno, entroncando con
estas posiciones — jy también con las de Vico®! —, sostendrd que todos los
seres humanos han sido dotados de la capacidad de hablar y de cantar — es

*#. EXIMENO 2016, p. 83.
. Ibidem, p. 88.
Ibidem, pp. 100-101.

7. SANCHEZ-BLANCO 2002, pp. 66-67. En relacién a la moral, Eximeno desarrollard una
teoria que, de nuevo, deja de lado la intervencién directa de Dios: «la moral [...] originalmente
se funda en la sensacién innata de humanidad o de amor de toda la especie humana.
Reflexionando el hombre sobre aquella sensacidn se forman los dos axiomas fundamentales de
la moral: el uno, que debe procurarse a si mismo la mayor felicidad; y el otro, que debe hacer
a sus semejantes participes de ella». EXIMENO 2016, pp. 92-93.

®. «La naturaleza es obra exclusiva de Dios, sin la intervencién del hombre |...]. Pero la
sociedad humana, las leyes humanas, el lenguaje y la literatura son todos obras del hombre»,
en COPLESTON 1991, p. I55.
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decir, de comunicarse —, pero sin que ¢l Creador intervenga directamente para
determinar cuando o de qué manera debe producirse esta comunicacion.

Su teoria permite armonizar, de este modo, el empirismo y el sensualismo
con la doctrina religiosa, posicionandose en el marco de la llamada Iustracién
catélica®: aun cuando la divinidad aparezca como origen Gltimo, no solo de
la vida humana, sino también de la cultura, el ser humano goza de libertad y
autonomia plenas. En consecuencia, el instinto constituird la base de cualquier
operacién epistemologica (al quedar posicionado como origen remoto de la
musica y del lenguaje), pero lo sensual (las sensaciones percibidas a través de
los sentidos, las impresiones que aquellas sensaciones dejan en la mente, las
imagenes o ideas que surgen cuando la memoria renueva aquellas impresiones,
la fantasia formada por el conjunto de las impresiones) sera el origen inmediato
de la comunicacién humana, lingiiistica y musical®°.

Una vez trazado el origen innato de la masica y del lenguaje, sera necesario
determinar en qué punto se produce la diferenciacion entre ambos. En este aspecto,
Eximeno también se distanciard de Condillac y Rousseau al renunciar a plantear
esta diferenciacién como un proceso historico: para él, las dos manifestaciones
surgen en el mismo momento, sin que exista entre ellas un limite preciso®'.

El habla y el canto son formas de expresién complementarias: la primera
se basa en las palabras, que tienen un caricter racional y fundamentalmente
sirven para transmitir ideas y conceptos; la segunda surge cuando el ser humano
se ve afectado por una impresién aguda, que le lleva a intensificar los tonos de la
voz para enfatizar la expresion de sus sentimientos. La musica adquiere asi una
dimensidn pasional, puesto que imita los «signos externos» de los sentimientos
humanos; una idea que engarza con la tradicién que, desde Jean-Baptiste Du
Bos, consideraba a la musica como el lenguaje natural de las pasiones®.

Con estos cimientos tedricos, Eximeno construye una teoria que sita
a la prosodia como origen del canto, y a este como elemento nuclear de la
creacidén musical. De esta forma — vy al igual que en Rousseau —, los géneros
vocales adquieren un estatus superior al de los instrumentales, y la melodia se
convierte en el elemento «naturaly de la masica, por oposicién a la armonia,
entendida como una creacién artificial que debe nacer de la melodia.

Tanto Andrés como Arteaga se mostrarin partidarios de esta teoria,
en la que basardn sus reflexiones. Sin embargo, ambos trataran de mostrarse

*. LEHNER 20164, pp. 25-42; LEHNER 2016B.

EXIMENO 2016, pp. 87-93 y HERNANDEZ MATEOS 2012, pp. 204-295.
EXIMENO 2016, pp. 121-122.

Du Bos 2007.
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prudentes sobre el pretendido origen lingiiistico de la musica, tal vez para evitar
polémicas que podrian haber empafiado el contenido principal de sus textos.

En el caso de Andrés, la adopcidn del paradigma logocéntrico posibilitari
que lamusica, entendida como teoria musical, tenga cabida en Origen, progresos y
estado actual de toda literatura. Como ya se dijo, esta obra presenta una panoramica
histérica de aquellas disciplinas cuya transmisiéon se produce de forma escrita;
una idea de la literatura lo suficientemente amplia como para incluir las «bellas
letras», la filosofia, las ciencias o la teologia, pero lo suficientemente restringida
para no admitir creaciones como la pintura, la escultura o la musica.

A pesar de esta inicial exclusion de la musica, Andrés es consciente
de que existe un importante legado teérico, transmitido de forma escrita y
mayoritariamente basado en especulaciones matematicas, que deberia estar
presente en una historia de la cultura como la suya. Ademas, conoce los avances
de la «actistica»®® en el altimo siglo, y también los intentos de ciertos autores
por establecer una teoria de la musica basada en principios actsticos; algo que
no solo amenazaria la autonomia de aquella ciencia, sino también la naturaleza
artistica de la creacion musical.

Por todo ello, la concepcidn logocéntrica le serd ttil para establecer un
limite claro entre la praxis artistica de la musica (de naturaleza expresiva y
comunicativa, vinculada con el lenguaje) y la investigacion actstica (cientifica
y especulativa, fundada en las matematicas), y para justificar la presencia de esta
Ultima entre las ciencias naturales.

En realidad, el discurso de Andrés toma a Eximeno como punto de
partida y también como punto de llegada. El texto se inicia matizando las
opiniones del valenciano para poder aceptar, siquiera nominalmente, la
herencia matematica de la teorfa musical. Pese a todo, el discurrir del ensayo
desmiente esta postura inicial: Andrés, erigido en critico y comentarista
de la historia de la teoria musical, ensalza los planteamientos basados en
presupuestos empiristas, critica las especulaciones abstractas y, sobre todo,
advierte del peligro que entraiian modernas propuestas como las de Rameau,
Euler o Tartini, que pretenden fundar teorias compositivas en los resultados
de las investigaciones acusticas.

El punto de llegada de esta historia de marcado caracter teleolégico,
sustentada en la idea de progreso, que toma a la teoria de la misica como un
antecedente de la moderna actistica, no es otro que Eximeno. Es él quien,
a través de un método deductivo de naturaleza empirica, ha reconducido el

3% El término fue acufiado por Joseph Sauveur a comienzos del siglo xvi, y aparece
recogido por primera vez en el Diccionario de niisica de Rousseau (ROUSSEAU 20078, p. 46)-
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ensamiento musical hacia el terr ' 4
pensan : .(? eno de las artes y la filosofia, separdndolo
definitivamente de la especulacién cientifica:

De estas simplicisimas observaciones saca [Eximeno|
las reglas de la Masica, hace volver 1 entrar este arte en la
verdadera Filosoffa [...] La msica mis ha de ser mirada como
arte deleitable que como ciencia matemdtica; la Actistica, que
debe comprehender toda la doctrina del sonido, puede afin
considerarse como naciente [-..]

.En consecuencia, ya no ha lugar la confusién preexistente entre la
ciencia y el arte, entre la acGstica y la masica. Cualquier teorfa que trate de
basar la creacién artistica en la nvestigacidn cientifica (racional y especulativa)
supon.dré una regresion epistemologica, porque llevari a desdibujar unos limites
cuya implantacién era percibida positivamente en un momento de definicién
disciplinar como lo fue la segunda mitad del siglo xvrrss.

La relacién de dependencia entre el pensamiento musical eximeniano
y las propuestas de Andrés es evidente. Pero también lo es su cardcter
complementario: donde acaba el trabajo de Eximeno, centrado en sostener
la consideracién artistica de la masica, comienza el d ¢ '
reivindicar la autonomia de la ciencia a(,:ﬁstica. " At dedicado s

Similar dependencia intelectual se producird también en el caso de
Arteaga, cuyo pensamiento se asienta sobre los cimientos echados por Eximeno
para sostener la naturaleza artistica de la creacién musical, Como hemos visto
la conmd/eracién de la musica como arte era uno de los principales corolario;
que podian extraerse del paradigma logocéntrico, y sera asumido de manera
incondicional por los tres autores estudiados. Sin embargo, existen diferencias
entre ellos a la hora de definir cuéles son las bellas artes y cudl es el elemento
que permite aglutinarlas entre sf.

En su tratado, Eximeno distinguia entre «las artes que combinan
belleza. y utilidad» como la arquitectura y las artes mecanicas, las «artes
que .atflenden nuestra comodidad y necesidades» como la botinica y la
med1c1r’1a? y las «artes de ingenio» como la poesia, la pintura, la escultura
Y la masica (TaBra 1). Este Gltimo grupo Integraba a la masica en un

34 o
- ANDRES 1997, vol. 1v, pp- 238-239. El ensayo de Andrés sobre la actistica ha sido

publicado separadamente: ANDRIs 2017,
i e o
- Precisamente, uno de los principales puntos de desencuentro entre los enciclopedistas y

Ram i

< e ) . . M ]

au fue este: mientras el pensamiento de aquellos se encaminaba a establecer la autonomia
: (particularmente el del arte respecto al de la ciencia), este permanecia
d una concepeion organica del universo. FUBINI 2002, p. 86.

de los diferentes campos
aferrado
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conjunto de disciplinas que, bajo la égida de la poesia, quedaban unidas por
su naturaleza intelectual y creativa; por ser hijas de una actividad en la que
la fantasia, la imaginacién y la expresion del instinto tendrian un papel mas
relevante que la mera copia del naturals®.

TABLA 1: LAS ARTES EN EL PENSAMIENTO DE ANTONIO EXIMENO

Que combinan belleza y utilidad: arquitectura, artes mecanicas

Artes l Que atienden nuestra comodidad y necesidades: botinica, medicina 1

i De ingenio: poesia, pintura, masica '

Por su parte, la categorizaciéon de Andrés queda condicionada por la
dimensién literaria que imprime a su vision de la cultura. Con este punto de
partida, la musica, la pintura o la escultura se ven desligadas de las «bellas letrasy
para ser consideradas «artes deleitables», una divisién categorial (TaBLA 2) que
distingue entre aquellas disciplinas que apelan simultineamente a los sentidos
y el intelecto (las bellas letras), y las que se dirigen primordialmente al goce
sensual (las artes deleitables). De esta manera Andrés, en lugar de poner el foco
en la actividad del artista o en el acto creativo en si (la poiesis), lo sitGa sobre el
efecto que las artes producen en el espectador u oyente, en consonancia con el

sensualismo que caracteriza su discurso.

TABLA 2: LA ORGANIZACION DE LAS DISCIPLINAS EN EL PENSAMIENTO DE _]UAN ANDRES

l Bellas letras: poesia, elocuencia, historia, gramitica

A) Literatura
B) Artes deleitables: pintura, escultura, misica

Pero fue Arteaga, el mas joven de los tres autores, quien mds paginas
dedicd a reflexionar sobre el ser de las artes. Para €, la mimesis es el elemento
que define a las «artes de 1mitacién»: poesia, pintura, escultura, musica y

%, HERNANDEZ MATEOS 2016, pp. lvi-lvii.
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pantomima’®” (TaBLA 3). De acuerdo con su teoria, las artes deben imitar un
modelo mental o arquetipo que el artista construye en su intelecto a partir de
su observacién de la naturaleza, pero que no corresponde con la naturaleza en
si, sino con una vision idealizada de la misma. Esto constituye un reto tedrico
del maximo alcance, pues sittia al pensador ante la necesidad de sefialar «quén»
y «cémo» puede imitar la msica.

TagpLa 3. LAS ARTES EN EL PENSAMIENTO DE ESTEBAN DE ARTEAGA

LBellas letras: poesfa, retérica, historia _I

Artes imitativas o representativas

Bellas artes: pintura, escultura, mdsica, pantomima

En Le rivoluzioni del teatro musicale italiano, Arteaga sefialaba que los dos
objetivos de la misica eran conmover y pintar, y que ambos se lograban a través
de la imitacién®®. En las Investigaciones Silosdficas sobre la belleza ideal, dard un paso
mas, al analizar de qué medios se vale la mfisica para imitar a la naturaleza,
qué aspectos de la naturaleza es capaz de imitar, y qué fines pretende alcanzar
mediante esta imitacién.

En primer lugar, indica que solo algunas partes de la musica tienen
capacidades imitativas en virtud de su relacién genética con la naturaleza: la
melodia y el ritmo. Por el contrario, la armonia ser4 para €l una creacién
artificial, enteramente humana, capaz de causar deleite al oido pero incapaz de
imitar la naturaleza®. Tal divisién viene a exacerbar la propuesta de Eximeno:
mientras que este hacia derivar la armonia de la melodia*®, Arteaga — mis
cercano aqui a Rousseau — otorga a la armonia un origen exclusivamente
artificioso, y concede a la melodia un rol privilegiado en la imitacién musical*' .

Por otra parte, el autor de Le rivoluzioni no se conformard con dar un origen
exclusivamente lingiifstico a la melodia y al ritmo. Aun cuando admita que la
melodia tiene su origen en la imitacién de las inflexiones de la voz, reconoceri
lg existencia de representaciones musicales que evocan los ruidos producidos por
d}versos fenémenos fisicos (tormentas, el fragor de una batalla, el zumbido del
viento, etc.), lo que permite pensar que la msica tiene un origen doble®.

7. ARTEAGA 1955.

ARTEAGA 17854, vol. 1, pp. 8-10.
ARTEAGA 1955, p. 95.

ExiMEnO 2016, p. 125.

ARTEAGA 17854, vol. 1, PP. 243-245.
ARTEAGA 1789, p. 96.
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Esta distincién entre imitacién dingiiistica» e imitacion «fisica» aparecia
ya apuntada por Eximeno, pero en este nuevo contexto responde a un deseo
de abarcar todo el espectro de objetos, pasionales y fisicos, que la musica es
capaz representar”. Y, mas an, es un intento de construir una teoria artistica
donde la mimesis no es solo el objetivo de las bellas artes, sino el fundamento
ontolégico de las mismas. De este modo, la musica'y el lenguaje dejaran de tener
un origen compartido: aunque en ocasiones la primera tenga una relacion de
dependencia con respecto al segundo (al nacer de su imitacidn), otras veces sera
ajena a €l (pues surgird como representaciéon de elementos extralingliisticos):

[...] una [sig aria, un d@o, un trio, un motivo misico de
cualquiera especie no es mas que un artificioso conjunto que
forma el maestro de las inflexiones mas agradables que se oyen en
las voces humanas cuando los hombres estin poseidos de alguna
pasion, o de las vibraciones més capaces de harmonia que se
reflectan de los cuerpos sonoros*.

Pese a todo, Arteaga se mantiene aferrado a la teoria logocéntrica.
El vinculo irrenunciable entre palabra y mdsica se produce por via de la
necesidad: al describir las capacidades imitativas de la masica, Arteaga advierte
que, en este arte, la mimesis se produce de un modo menos determinado y
més genérico que en otras cuando las palabras no individualizan el significado
de los sonidos®. En este escenario, la palabra se sitia en una posicion de
privilegio con respecto a la musica, que por si misma es incapaz de transmitir
contenidos de manera precisa. Cabe suponer, por tanto, que si se pretende
crear una sintaxis musical comprensible, que vaya més alld de la representacion
puntual de objetos fisicos, serd preciso acudir al lenguaje y, o bien tomarlo
como modelo a imitar, o bien servirse de él como elemento capaz de infundir
a la musica un significado completo.

De lo expuesto hasta ahora se deduce que, para estos tres autores, la musica
tiene un origen lingiiistico, un fin comunicativo (expresivo) equiparable al del
lenguaje y una indisoluble vinculacién con la palabra. De esta concepcion
logocéntrica se derivan, a su vez, una nocién de la masica como un arte basado

4 La distinciéon entre la imitacién (¢pintura) de los objetos de la naturaleza y la
representacion de los sentimientos humanos podria revelar la filiacién anglosajona de ciertas
ideas estéticas de Arteaga. Con frecuencia, los pensadores ingleses distinguieron entre la
representacion de sonidos naturales y mecanicos con medios musicales (para la que reservaban
el nombre de «imitation») y la imitacién musical de los sentimientos humanos (a la que se
referian con el nombre de «expression»). Véase SCHUELLER 1948.

. ARTEAGA 1789, . 97.

5. Ibidem, p. 92.
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en laimitacién de la naturaleza y una estética que privilegia la melodia (de origen
patural) frente a la armonia (de origen artificial). A partir de estas premisas se
genera una jerarquia en que la que la musica vocal ocupa un lugar superior al de
la masica instrumental, artificiosa y con menores capacidades comunicativas.
Por ello, es logico que las reflexiones musicales de Eximeno, Andrés y Arteaga
se centren, de manera prioritaria, en el terreno del melodrama.

La OPERA, EPICENTRO DEL SISTEMA MUSICAL

A mediados del siglo xvi, la teoria y la practica de la dpera parecen ir
en direcciones opuestas. Mientras la Opera seria triunfa en toda Europa, los
tedricos de la literatura le niegan la entrada al restringido marco de los géneros
literarios. En un contexto dominado por el clasicismo resultaba dificil que la
dpera, un espectaculo consistente en mezclar texto, musica, pintura e incluso
danza, pudiera alcanzar tales objetivos y satisfacer a los clasicistas.

Las invectivas contra la dpera recorren todos los registros del discurso
ilustrado. Si en Francia precursores del clasicismo como Saint-Evremond
ironizaban sobre la fallida colaboracion de palabras y sonidos*®, en Espafa,
en uno de los momentos de mayor sintonia entre el panorama patrio y las
tendencias musicales del continente*, Luzan muestra su descontento por la
presencia de la musica sobre las tablas teatrales, al considerar que su sensualidad
gjercia una perniciosa influencia sobre el texto poético*®.

También en Italia la épera era observada con desconfianza. A finales de
siglo, autores como Francesco Milizia*® atn recogian las criticas que los severos
Crescimbeni®® y Muratort®® habian formulado afios atras®. Tales censuras
se centraban tanto en cuestiones estéticas (la mezcla de artes y la ruptura
de las unidades aristotélicas que se oponian al clasicismo) como morales (el
sensualismo impuesto por la musica obligaba a simplificar los argumentos del
drama y conducia al pablico hacia un hedonismo envilecedor). Por su parte,

6 , - 2 . ,
. «La Opera es una invencién extravagante construida con poesia y con musica, en la

que el poeta y el compositor, estorbandose mutuamente en igual medida, empefian grandes

esfuerzos para dar lugar a una obra desgraciada». SAINT-EVREMOND 1962-1969, vol. I1, p. 154
[mi traduccién].

+. LEzA 2014, p. 307.

#. LuzAN 1977, pp. S15-510.

¥ MiLzia 1771.

CRESCIMBENT 1700.

MURATORI 1706.

D1 BENEDETTO 1987, pp. 19-30; FUBINI 1988, pp. 184-187.
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autores como Francesco Algarotti®* o Antonio Planelli*t mostraran la influencia
del enciclopedismo al reclamar una reforma operistica que deberia devolver la
primacia al elemento textual. Y es en esta encrucijada donde quedarin situados
los textos de Eximeno, Andrés y Arteaga.

Al enfrentarse a la dpera, los tres autores coinciden en interpretarla de
manera inequivoca como una suma de artes, en linea con los postulados de
Andre, Batteux o incluso Lessings. En cualquier caso, el punto de partida de
todos ellos sera la definicién de ‘Opera’ que Rousseau habia presentado en su
Diccionario:

Las partes constitutivas de una oOpera son el poema, la
masica y la decoracidon. Mediante la poesia se habla al espiritu,
por la misica al oido, por la apariencia escénica a los ojos, y el
todo debe reunirse para conmover al corazén y llevarle a la vez
una misma impresién mediante diversos érganos®.

Al contrario que otros enciclopedistas como Louis de Jaucourt (quien
definia el melodrama como una «especie de poema hecho para que, digitado
musicalmente, se cante en el teatro con la sinfonia y todo tipo de decoraciones,
de maquinas y vestimentas»”) ni Rousseau ni los jesuitas expulsos otorgan una
primacia tedrica al libreto.

Eximeno, para quien la ilusiéon es el Gnico ingrediente que consigue

vencer la inverosimilitud inherente al melodrama, sefiala:

Esta ilusién debe hacerse por medio del oido y de la
vista: por el oido con lo grande del argumento, con lo heroico
de los sentimientos, con la sublimidad del estilo, y sobre todo
con aquel género de transporte que origina la orquesta. Por la
vista, con el porte de los personajes, con la magnificencia de las
escenas, de la iluminacién, de los vestidos y de las comparsas; de
modo que el espectador, por todo cuando ve y oye, se figure

como transportado a un nuevo mundo [...J*.

Andrés, citando a Algarotti, afirma que la 6pera engloba «[...] todo

cuanto tienen de mis atractivo la Poesia, la Misica, la representacién, el baile
y la Pintura», para afladir a renglén seguido:

53, ALGAROTTI 1755.

S, PLANELLI 1772.

55, Morina CASTILLO 1997, vol. 1, p. 93.
3% RROUSSEAU 20078, p. 308.

7. JAUCOURT 2009, p. 215§.

8. EXIMENO 2016, p. 324.
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No hay duda en que, tomando la Opera como un
especticulo y como una diversion puiblica, parece dificil que se
pueda inventar otra mis magnifica y noble, donde brillen mis
las Buenas Artes, y donde los poetas, los cantores, los msicos,
los bailarines y los pintores encuentren tan oportuno campo para
hacer gloriosa ostentacién de su habilidad.

Finalmente, Arteaga (que en las Investigaciones filoséficas [...] se referira
a la Opera como el «altimo esfuerzo del ingenio humano y complemento
de perfeccion en las artes imitativas»®) desarrolla en el primer capitulo de
Le rivoluzioni una amplia reflexién sobre la naturaleza y los componentes del
melodrama, partiendo de la premisa que hace de la épera:

[...] un aggregato di poesia, di musica, di decorazione e di
pantomima, le quali, ma principalmente le tre prime, sono fra
loro cosi strettamente unite, che non pud considerarsene una
senza considerarne le altre, né comprendersi bene la natura del
melodrama senza 'unione di tutte®'.

A priori, estas definiciones sit(an a todos los componentes de la opera
(palabra, masica, escenografia; para algunos también la danza) en pie de igualdad,
y parecen oponerse a tentativas reformistas como las de Gluck y Calzabigi (que,
en el prologo al Aleeste, de 1769, habian sefialado que la funcién de la masica
era servir a la poesia®). Sin embargo, cuando Eximeno, Andrés y Arteaga entran
a analizar la verdadera naturaleza del género operistico, acaban por declarar
la primacia del elemento textual, un aspecto que deriva de la concepcién
logocéntrica de la musica que hemos estudiado en paginas anteriores.

Con meridiana claridad, Eximeno sefalard en D. Lazarillo Vizcardi que
el argumento es el elemento unificador del melodrama:

El poeta, ¢l compositor de la musica, y el masico que la
ejecuta, son tres artifices de una misma obra; el poeta la disefia,
el compositor le da el colorido, y el musico el alma [...] y los
tres deben sentirse animados del mismo espiritu y poseidos de la
misma pasion que inspira la viva imagen del objeto de la poesia®.

Mis decidido en sus afirmaciones, Andrés afirma que la 6pera «se reduce
a una poesia dramatica adornada con los auxilios oportunos para hacerla resaltar

%, ANDRES 1997, vol. 11, p. 305.

ARTEAGA 1789, p. 104.

Moriina CasTILLO 1997, vol. 11, p. 25.

Una traduccidn al castellano de este texto puede verse en PESTELLT 1986, pp. 256-257.
ExiMENO 1872-1873, vol. 1, p. 149.
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mas y para presentar el objeto propuesto en todo su esplendor®™. Y, mas
adelante, afiade: «quisiera yo que ésta [la 6pera] se acercase a aquélla [la tragedia]
todo cuanto permite la Misica, y que no se sujetase el poetaa los cantores, que
la musica sélo sirviese para esforzar y dar mayor realce a la poesfa»®, afirmacion
muy cercana a los planteamientos de un Algarotti o un Calzabigi.

Por su parte, Arteaga, al intentar mantener el equilibrio entre las artes que
forman el melodrama, acabara incurriendo en contradicciones®. En ocasiones
parece situar a la poesia por encima de la misica: mientras que esta solo puede
conmover y pintar, aquella conmueve, pinta e instruye”. Otras veces sitlla a
la msica sobre la poesia, merced a sus mayores capacidades expresivas®™. Y
otras parece buscar una especie de ‘compromiso’, al sefialar que la poesia lirica,
para ser tal, debe someterse a los particulares requerimientos de la musica.
Con todo, acabari concediendo el cetro a la palabra y llegara a afirmar que
la relacién entre poesia y misica es como la que se da entre el texto y su
comentario, donde la masica no debe sino amplificar y desarrollar aquello que
expone el libreto®.

Como vemos, la definicién de la 6pera es uno de los capitulos mas
problematicos del pensamiento musical de Eximeno, Andrés y Arteaga. A
nivel teérico, los tres coinciden en entender el melodrama como una suma
de artes con idéntica importancia. Sin embargo, sus textos dejan entrever
la pervivencia de elementos conservadores enraizados en un pensamiento
Jogocéntrico que reserva un rol protagonista para el libreto. Este planteamiento
engarzaria, ademas, con las teorfas clasicistas que, a lo largo del siglo, habian
servido para justificar las reformas operisticas en las que se pretendia volver a
situar el especticulo bajo la égida del texto.

Asi las cosas, los jesuitas expulsos analizaran el melodrama principalmente
A través del libreto, lo que tendrd importantes consecuencias a distintos niveles.
De manera particular, esta perspectiva les llevara a concebir la 6pera como un
género literario regido por unas normas propias, diferentes a las de la tragedia
o la comedia. Este hecho, que se manifiesta con particular claridad en los
textos de Andrés y Arteaga, representa un paso adelante en un contexto como
el italiano, donde con frecuencia se habia acusado a la épera de usurpar un

% ANDRES 1997, vol. 11, p. 303.
s, Ibidem, pp. 328-329.

% ALLORTO 1950, p. 141.

67, ARTEAGA 1785A, vol. I, p. §
@ Ibidem, p. 14.

% Ibidem, p. 127.
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lugar que, por derecho, corresponderia a la tragedia™. Pero, al mismo tiempo,
supone una fractura en la taxonomia literaria del Clasicismo que refleja el
agotamiento y la superacion de la poética clasicista”.

En el caso de Andrés, sus pretensiones totalizadoras le impedian renunciar
a incluir la 6pera en su estudio de las bellas letras, por lo que reservara un
lugar p,ara ella en el seno de la poesia dramitica. En ese contexto, el expulso
abogard por un modelo dramattrgico basado en la rapidez de la accién y la
expresion de sentimientos exaltados™, como corresponderia a un género en el
que la musica ocupa un papel crucial (aunque, recordémoslo, subsidiario de
la poesia). Ademas, la complejidad inherente al especticulo melodramatico
obligara a una mayor brevedad y a un desarrollo argumental mas sencillo y 4gil
que el de la tragedia™.

De manera analoga, Arteaga esbozard una amplia reflexién sobre
las diversas capacidades de la miusica y la poesia antes de enunciar las
caracteristicas que definen al poema lirico y lo distinguen de otras formas de
poesia dramética. Segtn el autor de Le rivoluzioni, la mutsica impone que las
acciones se desarrollen con rapidez, que los argumentos estén cargados de
expresividad pasional, y que se eviten los razonamientos largos y cargados
de ideas. Ademas, acepta la reduccidon del ntimero de actos del melodrama
(tres, frente a los cinco de la tragedia) y adinite la transgresion de las unidades
de escena y de lugar’. Por otra parte, exige un tipo de lenguaje distinto
del comin, que presente situaciones exaltadas, imaginativas y pintorescas;
de otra manera no podria entenderse la representacion de una accién por
medios musicales, habida cuenta de que el canto nace como expresion de las
pasiones y de los sentimientos mas extremos’s.

Como puede verse, tanto Andrés como Arteaga son conscientes de la
necesidad de dotar al melodrama de unas reglas propias: unas normas que
vienen dictadas por la naturaleza hibrida de este espectaculo y, en particular,
por los particulares requerimientos de la musica. En realidad, sus ideas no son

2o - . .. .
. En Francia, esta idea habia sido avanzada por Boileau en su Arfe Poética (FuBINI 2002,

pp. 25-26). El testigo fue recogido en el entorno arcadico por Crescimbeni y Muratori (D1
BeNEDETTO 1987, pp. 18-19).

7. Los géneros literarios tienen una dimensién esencialmente social e historica. Por
tanFo, la incorporacién de nuevos géneros al sistema serd consecuencia de transformaciones
sociales ¢ ideoldgicas. Sobre el concepto de ‘género literario’ y la relacién con su contexto
sociohistérico, puede verse: TODOROV 1988, pp. 31-48.

. ANDRES 1997, vol. 11, p. 329.

Ibidem, p. 316.
ARTEAGA 17854, vol. 1, p. 323.
Ibidem, vol. 11, pp. 15-20.

73
74

75

137




ALBERTO HERNANDEZ MATEOS

novedosas — si lo son en el contexto espafiol; algo menos en el italiano —,
sino que derivan del enciclopedismo francés. En particular, se inspiran en el
articulo ‘Poéme lyrique’, que Frédéric-Melchior Grimm habia redactado para
la Encyclopédie’. En este texto, Grimm habia afirmado que «el poema lirico
debe ser una secuencia de situaciones interesantes extraidas del fondo del tema
y acabadas con una catastrofe memorable»”’, y habia descrito buena parte de los
rasgos que aparecen reproducidos en los textos de Arteaga y Andrés.

Vistas desde esta perspectiva, las aportaciones de estos dos autores podrian
parecer menores. Sin embargo, su decidida defensa de la especificidad de la
Opera como género literario habria de tener consecuencias muy relevantes
en el contexto hispano. En los afios finales del siglo xvii, en un escenario
marcado por las tentativas de reforma teatral y la constataciéon del agotamiento
del sistema clasicista de inspiracion aristotélica, surgen dos poéticas — las de
Santos Diez Gonzalez y Francisco Sanchez Barbero — que, por primera vez
en Espana, incluyen a la 6pera entre los géneros literarios™.

Con argumentos muy proximos a los manejados por Andiés y Arteaga,
los autores de estas poéticas aceptaran como inevitable la inclusion de la 6pera
en el sistema literario. La constante presencia del melodrama y otros géneros
dramatico-musicales en el panorama teatral de la época obligaba a incluirlos
en los textos de teoria literaria. Pero la asimilacion de géneros «impuros» en
las poéticas constituia el inicio del derrumbe de una tradicion tedrica cuyo
prestigio y validez residian, precisamente, en su caricter inmutable”.

Ast las cosas, los textos de Andrés y Arteaga pueden ser entendidos como
goznes que pivotan entre una estética de corte clasicista y otra mas avanzada.
Sin cuestionar las premisas basicas del Clasicismo, los jesuitas expulsos abren
la puerta a la superacién de esta corriente estética (que contribuyen a demoler
desde su interior), v se posicionan como avanzadilla de un movimiento que,
solo unos aftos mas tarde, acabaria imponiéndose en el contexto europeo. Por
ello, su vision logocéntrica del fenémeno operistico no debe ser entendida
Unicamente como una actitud retardataria, sino como el inicio de una nueva
concepcidn de la creacion artistica.

Por otra parte, es preciso recordar que la mayor parte de los ilustrados
consideraban que el teatro era, después del palpito, la mas importante escuela

7% GRIMM 2009,

7. Ibidem, p. 122.

7. Diez GONZALEZ 1793; SANCHEZ BARBERO 1805. También Juan Francisco Masdeu, en
su Arte poética facil (1801} incluye a la dpera entre los géneros literarios.

7. Sobre esta cuestion véase: HERNANDEZ MATEOS en prensa.
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social®. Esta postura se acentfia en los autores Jesuitas, que tenian como
referentes las funciones teatrales celebradas en los colegios de Ia Compaiia
con una intencién didactica y catequética. Por ello, no resulta extrafio que
una buena parte del discurso sobre la 6pera de Eximeno, Andrés y Arteaga se
centre en la dimensién moral del espectaculo, lo que, una vez mis, les obliga a
poner el foco sobre su componente textual.

Eximeno expresard con meridiana claridad dénde se sitGan los limites
morales del melodrama en D. Lazarillo Vizcardi. En un pasaje de la novela, el
protagonista pregunta al canénigo penitenciario (el encargado de administrar

el sacramento de la penitencia) si era licito concurrir a la 6pera, a lo que el
religioso responde:

Sien el teatro |...] o en lo que se representa, o en los
actores, o en los espectadores, reina la disolucién, haris muy
mal en concurrir a él [...] Mas si el magistrado cumple con su
obligacién de hacer reinar la decencia en los actores y espectadores
[...] puedes en buena conciencia asistir a este espectaculo®,

La 6pera queda absuelta de sus ‘pecados’, pero tendrad que someterse a
los mismos objetivos didacticos y de utilidad publica que el Clasicismo habia
Impuesto a cualquier género teatral, sirviendo como modelo para corregir
las costumbres y encaminar a los ciudadanos hacia la virtud. Y todo ello
debera Pr(?duarse bajo la atenta vigilancia de la autoridad, que velara por el
mantemmiento de las buenas costumbres en el escenario y en la platea.

UNA HISTORIA BASADA EN EL LIBRETO

La concepcién logocéntrica también condiciona el tipo de anilisis del
melodrama que realizan Eximeno, Andrés y Arteaga. Conviene reflexionar,
por resultar idiosincratico de sus discursos, que todos ellos se aproximen a la
opera desde una perspectiva historiogrifica. Se dirfa que, al partir de premisas
empiristas, los expulsos necesitan abarcar con su mirada el todo del espectaculo
operistico (desde sus origenes hasta su propio tiempo, desde Italia hasta Gran
Bretafla, Alemania o Rusia), antes de poder analizarlo y extraer conclusiones.
En cualquier caso, la perspectiva logocéntrica que constituye la base de sus
doc.trlr.las guedaré nitidamente impresa en estos analisis, cuyas narraciones y
periodizaciones derivan del estudio de los libretos y coinciden en trazar una
—_—

. FERNANDEZ DE MORATIN 1996, p. 1506.
EXIMENO 1872-1873, vol. 1, p- 259.
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periodizacién en tres etapas de progresién ascendente, mas una, incipiente, en
la que se adivina la decadencia del melodrama®™.

A grandes rasgos, los tres autores coinciden en vincular el origen del
melodrama con la representaciéon de lo ‘maravilloso’, es decir, lo que escapa
a las leyes de la naturaleza. En efecto, el hecho de representar una accidén
cantada, inverosimil y extrano a partes iguales, resultaba menos increible para
el pablico si los protagonistas eran dioses y personajes fabulosos, como sucedia
en los primeros intentos operisticos: el Orfeo de Zarlino y la Euridice de Peri
segin Eximeno"; El Anfipamaso de Vecchi, la Euridice, la Dafune y la Arianna
de Rinuccini segin Andrés™, y los experimentos florentinos capitaneados por
Rinuccini junto con el Anfiparnaso veneciano, segin Arteaga®™.

La ripida expansion de la Opera por el continente europeo llama
la atencién de los expulsos. En esta difusidon se atribuye a Mazzarino la
responsabilidad de haber introducido el melodrama en Francia, al tiempo que

se otorga a Quinault el papel de «padre» de la Opera francesa®

Y «pPrecursor
de la reforma operistica®”. Sin embargo, la valoracion del estado presente de la
Opera francesa es, en general, negativa, y se basa en los argumentos utilizados
por los enciclopedistas dirigidos contra el ciimulo de elementos, a sus ojos
extravagantes e incoherentes (argumentos fantasiosos, personajes sobrenaturales,
coros, ballets...), que configuraban la tragédie lyrique.

Tampoco es positiva la valoracion de la 6pera inglesa de raices autdctonas
(shakespearianas). Andrés, seguidor confeso de las opiniones de Joseph
Addison®, censura las «extravagancias» del melodrama britanico y seflala que el
titulo inglés mas conocido, The Beggar’s Opera, «s6lo es una zarzuela, que con
igual razén puede llamarse opera bufa»™. De mejor valoracion goza la Opera

%2 La excepcidn la constituye Eximeno, que en D. Lazarille Vizcardi elabora uma
periodizacién de cardcter organico, con base musical y dividida en tres etapas: la primera,
de juventud, Hegaria hasta los anos cuarenta y estaria representada por compositores como
Pergolesi o Vinci. La segunda, de madurez, estaria protagonizada por Jommelli, Hasse, Gluck
o Piccinni. La tercera, que ¢l autor califica de «manieristar, contenzaria en los afios ochenta y
estaria caracterizada por la pérdida de la expresién. Eximeno 1872-1873, vol. 1, p. 134. Arteaga
denominari «secol d’Oro» al momento de mayor esplendor de la misica italiana, con Galuppi,
Jommelli o Hasse como exponentes de esta época. ARTEAGA 17854, vol. 11, p. 3.

#_ EXIMENO 2016, p. 324.

% ANDRES 1997, vol, 11, p. 306.

5. ARTEAGA 17854, vol. 1, pp. 262-263.

. ANDRES 1997, vol. 1, p. 307; ARTEAGA 1785A, vol. 1, pp. 302-303.
ARTEAGA 17854, vol. 11, pp. 52-01.
M. ANDRES 1997, vol. 11, p. 310.
8 Ihidem, p. 309.
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italiana desarrollada en Gran Bretafia, con Hindel como protagonista mas
destacado®.

Arteaga es quien analiza con mayor detenimiento el desarrollo de las
distintas tradiciones operisticas nacionales, prestando una especial atenciéon
al teatro lirico espafiol, que no conoce mas que por referencias indirectas.
Incluye entre los géneros dramdtico-musicales hispanos el villancico (cuyo
origen remonta hasta Alfonso x), las zarzuelas, los sainetes y las tonadillas, y
menciona entre los principales autores de estos géneros a Luis de Benavente,
Ramén de la Cruz o Lope de Vega, entre otros®’. Tampoco se olvidari
del importante desarrollo operistico que estaba aconteciendo en Rusia a
lo largo del siglo xvi, y menciona a los compositores italianos Galuppi y
Traetta y al libretista Coltellini, que se habian instalado en San Petersburgo,
aunque se muestra escéptico sobre la posibilidad de que estos avances puedan
mantenerse en el tiempo®.

Una segunda fase del desarrollo histérico de la dpera aparece definida
por la aparicién de Apostolo Zeno. De nuevo, es el elemento literario el
que marca la evolucién del género y, de manera particular, el que sefiala los
momentos de ruptura entre las distintas fases histéricas. A Zeno se le atribuye
haber abandonado los argumentos mitologicos a favor de los histéricos sin
comprometer la verosimilitud del especticulo?, haber mejorado el estilo
poético y haber utilizado brillantes ejemplos morales”. De él llegard a decir
Andrés que elevo a la 6pera «al honor de verdadero drama y de poema
regular»?’,

No obstante, su produccién esta alin un peldaiio por debajo del cénit.
Para Eximeno, en los dramas de Zeno, «ni los caracteres, ni el lenguaje, ni los
sentimientos son atin bastantes para trasportar el dnimo de los compositores
de musica y de los espectadores fuera de si mismos»*. Segin Andrés, «los
dramas de Zeno estan muy distantes de la perfecciéon a que debian llegar»?,
pues sus escenas son demasiado amplias, la accidén es lenta y la expresion es
fria; opinion con la que coincide Arteaga: «le scene sono troppo lunghe, le

ARTEAGA 17854, vol. 1, p. 305.
Ibidem, pp. 308-311. Pietro Napoli Signorelli, que habia vivido y trabajado en Espafia
entre 1765 y 1783, comunicd a Arteaga algunos de los errores en los que habia incurrido al
tratar sobre estos géneros. Véase: BATLLORI 1944, xIvii-xlviii.

%, ARTEAGA 17854, vol. 1, pp. 314-319.

%, EXIMENO 2016, . 324.

M. Arrteaca 17854, vol. 11, pp. 69-70.

». ANDRES 1997, vol. 11, p. 310,

. EXIMENOQ 2016, p. 325.

7. ANDRES 1997, vol. 11, p. 310.
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favole troppo composte ¢ troppo cariche d’incidenti [...], il suo recitativo
riesce alquanto duro e non ¢ molto felice nella composizione delle arie»®.

Puede decirse, en resumen, que las caracteristicas del estilo de Zeno
quedaban atn lejos de la poética que debia imperar en el melodrama. Solo
Metastasio — con quien se¢ inaugura la etapa culminante de la historia de la
bpera — conseguira alcanzar este ideal que preconizaban los jesuitas expulsos.
Para Eximeno (que llegd a intercambiar algunas cartas con el Poeta Cesareo),
«La musica es absolutamente deudora de la grande perfeccion a que ha
llegado en este siglo al inmortal Metastasio»®. Para Andrés, Metastasio <ha
sido el verdadero sol que ha traido el claro dia al mélico hemisferio y que
ha obscurecido las otras estrellas»’®. Y, para Arteaga, Metastasio es «’autore
favorito del secolo, il cui nome scorre glorioso da Cadice fino all'Ukrania e da
Copenhagen fino al Brasile»™', lo que justifica que le dedique en exclusiva uno
de los capitulos mis extensos de su obra (99 paginas).

La admiracién por Metastasio radica, primero, en su estilo,
perfectamente adaptado a los particulares requerimientos de la musica y en
el que solo tienen cabida las palabras mis aptas para ser puestas en mdusica.
En segundo lugar, en su capacidad para crear dramas agiles desde el inicio,
con argumentos grandes y heroicos, tal y como reclama el género. Ademas,
el Poeta Cesareo destacaria por su capacidad para crear caracteres sublimes y
grandes, bien definidos desde el punto de vista psicolégico, y por su acierto
en la expresion de los sentimientos nobles y honestos (en particular el amor
con sus multiples variantes)'**. Esta Gltima cuestién, unida a su capacidad para
presentar modelos de comportamiento moral, convierten a sus libretos en
paradigmas del género.

Pero la admiracién por Metastasio no es ciega. Los jesuitas expulsos
escriben sus textos en un momento crucial para la critica metastasiana: el Poeta
Cesareo fallecid en 1782 (ocho afios después de que Eximeno publicara su
tratado, en el mismo afio en que Andrés comenzaba a publicar su obra, y un
afio antes de que Le rivoluzioni comenzasen a ver la luz), y habia escrito sus
obras més influyentes antes de 1740. Su modelo operistico habia empezado a
ser cuestionado en los afios sesenta, y, aunque siguié gozando de la admiracién
generalizada, se enfrentd a criticas en los tltimos afios del siglo.

% ARTEAGA 1785A, vol. 11, pp. 73-74.

%, EXIMENO 2016, p. 325.

o ANDRES 1997, vol. I, p. 311.

9 ARTEAGA 17854, vol. 11, p. 78.

2 ANDRES 1997, vol. 11, pp. 311-319; EXIMENG 2016, pp. 311y 325-326.
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Los jesuitas espafioles no seran ajenos a este contexto, y en sus obras
reservaran espacios para analizar aquellos aspectos del modelo metastasiano
que, a su juicio, debian ser reformados'®. Tales criticas alcanzaran una mayor
difusion al ser reproducidas en la edicidén de las obras completas del libretista
que comenzod a publicarse en 1783'*, y motivaran la reaccién polémica de
algunos autores, erigidos en defensores del Poeta Cesireo'*.

Como hemos seflalado, Eximeno, Andrés y Arteaga no fueron los
primeros en criticar el modelo metastasiano. Antes que ellos lo habian hecho
el critico Francesco Algarotti'®® o el libretista Ranieri de” Calzabigi'”, y en su
misma época lo estaban haciendo el ensayista Saverio Mattei’, el dramaturgo
y erudito Pietro Napoli Signorelli'® o el jesuita y hombre de letras Saverio
Bettinelli''°. Sin embargo, los escritos de los expulsos destacan por su alto nivel
de coherencia (todos coinciden, grosso modo, en apuntar los mismos «defectos»
en los libretos de Metastasio) y por ser reflejo de una actitud nostalgica, que les
lleva a interpretar su propio tiempo como el inicio de un periodo decadente
en términos artisticos.

Al sefialar las virtudes de Metastasio, los jesuitas expulsos coincidian en resaltar
su capacidad para expresar los sentimientos amorosos. A la hora de enumerar sus
defectos, una buena parte de sus criticas se dirigiran, precisamente, contra el abuso
de las situaciones amorosas, que no son mas que un accesorio superfluo que se
inmiscuye en la trama principal’’, y que son responsables del «afeminamiento» que
sufren los melodramas posteriores''*. Por otra parte, serd objeto de censura la escasa
originalidad de los argumentos y, en particular, las resoluciones estereotipadas de
los mismos, sistematicamente abocadas a un liefo fine'".

Ademas, los tres autores juzgaran inverosimiles ciertas situaciones
frecuentes en los dramas metastasianos (por ejemplo, el hecho de que una
princesa corra sola a orillas del mar o por un bosque, que una pastorcilla se
presente hablando en una corte, o que unjoven se introduzca en las habitaciones
mds privadas de las princesas doncellas), y se mostrarin a disgusto con la
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Sobre esta cuestion Rosst 1964 y MoLINA CASTILLO 1999.
EXIMENO 1773; ANDRES 1783; ARTEAGA 1785B.
Entre ellas cabe destacar las respuestas al texto de Arteaga: FRANCESCHI 1786; RUBBI
1786; BERTOLA DE GIORGI 1784.

06 ALGAROTTI 1755.

7. CALZABIGI 1755.

8 MATTEI 1781.

9. NAPOLI SIGNORELLI 1777.

""°. BETTINELLI 1782.
ANDRES 1997, vol. 11, p. 314; ARTEAGA 17854, vol. 11, pp. 140-141.
*. ARTEAGA 1785A, vol. 11, p. 144.
", EXIMENO 2016, p. 311.
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aparicién de personajes malvados, que propondrian modelos poco virtuosos.
Pero, sobre todo, censurardn aspectos estructurales del modelo metastasiano,
como la necesidad de cerrar los actos con dtos, que solo sirven para el goce
del pablico, o la introduccién de arias que retrasan la accion y van en contra
de la verosimilitud. En definitiva, la critica al sistema de Metastasio abarca
desde aspectos estilisticos hasta cuestiones estructurales, y pone de manifiesto
el agotamiento de este sistema operistico.

El caracter terminal y la disolucién del modelo de Metastasio se refleja
con crudeza al comparar las opiniones sobre la 6pera de Eximeno en 1774 y
hacia 1800; en particular, en su visién de los castrati, indisolublemente unidos
a la opera metastasiana'*. En Del origen y reglas de_la miisica Eximeno habia
escrito: «Las dulzuras de las expresiones de Metastasio han sido también la causa
de formarse aquella divina escuela de cantores que ya comienza a faltar, segiin el
gusto de la cual han cantado Raaff, Farinelli, Caffariello, Gizziello, Guarducci,
Mazzanti y Guadagni»''s. Afios mas tarde, quien lamentaba la extincion de
aquella «divina escuela» rubricard su defuncién con una despiadada satira de
los castrados aderezada con alusiones a la avaricia y al dificil caracter atribuidos
a aquellos cantantes'®. Se trataria, en realidad, de una vivida descripcion de la
lenta agonia del modelo metastasiano, que se hallaba en ruinas en el alborear
del nuevo siglo.

Como hemos visto, cuando los jesuitas escribian sus primeras obras
eran plenamente conscientes de que el melodrama metastasiano tenia los dias
contados. Por ello, al término de su libro, un autor como Eximeno habia
imaginado con tintes melancolicos un espectaculo operistico ideal:

Figurémonos pues un espectaculo, cual se pudiera podido
representar en este siglo, esto es, la Olimpiada de Metastasio, puesta
en musica por Pergolesi, cantada por Farinelli, Raaff, Caffariello,
Gizziello, Guarducci y Guadagni [...], con una orquesta compuesta
de los mas célebres instrumentistas y con la magnificencia [...] que
hizo gozar a los esparioles Fernando el vi...""7

La nostalgia invade esta idealizacidn, sobre todo cuando se advierte que,
de los nueve personajes mencionados, cuatro (Pergolesi, Gizziello, Guarducci

"4, HEARTZ 2004, p. 71.

s, EXIMENO 2016, p. 326. Las cursivas son mias.

1. EXIMENO 1872-1873, vol. 1, pp. 148-149. «Los principes y grandes sefiores de Espana
y de Portugal que han querido oir a los Farinellos, Gizziellos y otros célebres misicos italianos,
les han hecho puentes de plata para hacerlos venir. Ibidem, p. 70. Sobre la imagen del cantante
castrado en el pensamiento de Eximeno, véase HERNANDEZ MATEOS 2012, pp. 329-332.

"7 EXIMENO 2016, p. 326.
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y Fernando vI) ya habian muerto, tres lo harfan a comienzos de la década
siguiente (Farinelli y Metastasio fallecieron en 1782 y Caffarelli un afio mas
tarde) y solo dos rebasaron la década de los noventa (Gaetano Guadagni y
Anton Raaff, fallecidos en 1792).

La percepcion del presente en clave negativa se percibe igualmente en el
discurso de Andrés, quien, aun mostrando su respeto por Calzabigi, se pregunta:
«Después de haber hablado de Metastasio, ;quién podra desear que se trate de

sus sucesores y secuaces?y''®,

Mas prolijo, Arteaga dedica los capitulos xi1 a
xv de su tratado a analizar la «decadencia» de la dpera posmetastasiana en sus
componentes instrumental, vocal y poético. Desde su punto de vista, el abuso
de los medios instrumentales ha terminado por ahogar la poesia; la ostentacién
de la técnica vocal ha hecho pasar al texto a un segundo plano, mientras que
la poesia ha devenido en una mera obra de circunstancias, dedicada a festejar
ocasiones mezquinas''?.

En realidad, estas visiones nostlgicas del pasado inmediato constituyen
una de las caracteristicas mds significativas de la incipiente historiografia
musical ilustrada'®. Como también lo es la voluntad reformadora, que lleva a
plantear timidos intentos de transformacién del modelo operistico. Asi, en la
version espafiola de su tratado (1796), Eximeno realiza un demoledor ataque
contra la 6pera que le lleva a cuestionar la alternancia recitativo/aria — que
resulta «repugnante a la razén, al buen gusto y a la naturaleza de las lenguas

21

modernas»'*' — y a abogar por sustituir las partes recitadas por didlogos
declamados, como sucede en las zarzuelas. En D. Lazarillo Vizcardi insinuara
ademas la posibilidad de crear un teatro musical en castellano sobre modelos
hispanos, aunque sin llegar a precisar en qué habria de consistir dicho modelo'>=.

Con atn menor precisién, Andrés propone la coexistencia de dos
tipos de Operas: uno de tipo cortesano, con gran despliegue de maquinas y
argumentos fabulosos, y otro situado a medio camino entre la tragedia y la
comedia, con una orquesta discreta y centrado en realzar €l texto'*?. De esta
manera el autor, consciente de que los teatros comerciales no podian alcanzar
la magpificencia de las producciones cortesanas, y a la vez convencido de la

importancia didactica del teatro, concede a la nobleza el privilegio de disfrutar

"' ANDRES 1997, vol. 11, p. 319.

. ARTEAGA 17854, vol. i, p. 177; vol. 11, p. 151.
. CARRERAS 1994, p. 290
ExiMENO 2016, p. 315. Sobre las modificaciones en la traduccién, véase HERNANDEZ
MATEOS 2016, Ixx-lxxxi.
2. EXIMENO 2016, vol. 1, p. 278.
ANDRES 1997, vol. 11, p. 330.
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puntualmente de las grandes producciones operisticas, reservando para el
pueblo un tipo de melodrama en el que todos los componentes se someten
al dominio de un libreto ejemplarizante.

Finalmente, Arteaga no planteard una reforma propia, sino que traducira
al italiano la Lettre sur la musique que Frangois Arnaud, un intelectual préoximo
al enciclopedismo, habia dirigido al Conde de Caylus en 1754, Dejando
de lado el caricter retardatario de esta eleccidn, es preciso recordar que la
Carta era el esbozo de una obra de caricter historiografico que nunca llegé a
buen puerto, en la que Arnaud, vehemente apologeta de Gluck, defendia la
naturaleza imitativa de la misica y la necesidad de que la melodia siguiera el
acento natural de cada lengua's.

Vistas en su conjunto, todas estas propuestas de reforma resultan
conceptualmente endebles. Sin embargo, nos sitGan nuevamente ante el
logocentrismo que activaba y daba sentido a toda la reflexion musical de los
jesuitas expulsos. E] recorrido que se iniciaba buscando un origen comiin
para la musica y el lenguaje culmina asi con una nueva basqueda: la de un
modelo operistico en el que la mdasica esté en intima comunién con las
particularidades de cada lengua.

*kk

El proceso intelectual en el que coinciden Eximeno, Andrés y Arteaga,
tal y como lo hemos descrito hasta el momento, recorre un periplo desde lo
mas simple hasta lo mas complejo: desde el origen de la musica, en estrecho
vinculo con el lenguaje, hasta el intento de salvaguardar una relacion
semejante en la 6pera.

Pero es posible imaginar este recorrido de manera inversa. Cuando los
jesuitas espafioles llegan a Italia se encuentran con una realidad cultural que
desconocen, donde la 6pera ocupa un terreno central del espacio puablico.
Algunos de ellos toman el melodrama como punto de partida desde el que
investigar la relacién mdasica-texto a todos los niveles, hasta llegar al origen
mismo de esta conexidon. Y ese hipotético origen comin del habla y del
canto les servird para construir el elemento axial de su sistema: la concepcién
logocéntrica de la musica.

Aunque con perfiles bien diferenciados, los discursos de Eximeno,
Andrés y Arteaga poseen un nivel de coherencia que permite analizarlos

24, ARTEAGA 17854, vol. 11I, pp. 237-284.
=5 Ibidem, p. 266.
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de manera conjunta. En particular, su afirmacion de la naturaleza artistica
de la musica, su vision interdisciplinar de la 6pera (a la que consideran un
género literario con reglas propias) y un particular analisis historiografico del
melodrama constituyen los rasgos mas destacados de un pensamiento original
y reconocible que se dirige por igual a la opinion publica italiana y espafiola.
Los formatos ensayisticos seran el vehiculo de expresién empleado
or estos autores con el fin de llegar a un puablico amplio, variado y no
especializado. En este escenario, la produccién intelectual de los jesuitas
expulsos se comporta como un prisma que hibrida empirismo, sensualismo
¢ innatismo y responde a la necesidad de dialogar con las «luces» que ciertos
sectores eclesidsticos venian reclamando durante todo el siglo xvir. Esta
fusién de enciclopedismo y catolicismo convierte a Eximeno, Andrés y
Arteaga en genuinos de exponentes de la Ilustraciéon catolica. Pero, sobre
todo, pone de manifiesto que el exilio en Italia de los jesuitas espafioles fue
uno de los momentos méas destacados en la historia de las relaciones culturales
entre los dos paises.
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