MANUSCRITOS, ACTORES Y AMORES TEATRALES: LOPE DE VEGA,

LUCIA ‘LA LOCA’ Y EL ESTRENO DE DOS COMEDIAS DEL FENIX

ALEJANDRO GARCIA-REIDY

SYRACUSE UNIVERSITY

Nuestra comprension del teatro espafiol de los siglos XV1y XVII esta determinado por los
documentos (literarios, pero también legales, historicos, personales, visuales, etc.) de los que
disponemos y que configuran el archivo del que se nutren los investigadores contemporaneos
para reconstruir y entender los entresijos de la practica teatral aurea.! La publicacion a lo largo
de los siglos XX y XXI de un gran numero de documentacion nos ha permitido conocer con
mucho mayor detalle diversas facetas del teatro barroco en cuanto practica escénica y comercial
(Garcia Lorenzo). Por otro lado, volumenes recopilatorios como los preparados por Sliwa (Cartas

Lope; Cartas Calderdn) sobre Lope de Vega o Calderon de la Barca nos recuerdan que nuestro

conocimiento de los dramaturgos se debe apoyar también en los documentos, como insisten
Samson y Thacker (3-4) en el caso concreto del Fénix.?> Sin embargo, la mera recopilacion
positivista por si sola no basta, ya que dichos documentos deben interpretarse e imbricarse unos
con otros. La plétora misma de materiales relacionados con el teatro clasico espafiol en ocasiones
dificulta esta labor o permite que ciertos errores pasen desapercibidos y se perpetten en el
tiempo. Hace falta, pues, una mirada constantemente renovada, que vuelva a lo conocido para
atender a detalles que han pasado inadvertidos.

En este articulo partiré de dos documentos muy especificos: los manuscritos de EI sembrar

en buena tierra y Al pasar del arroyo, dos comedias que Lope de Vega termind de escribir a



principios de 1616. En concreto, me fijaré en los repartos que figuran en estos manuscritos y en
la identidad de la compafiia a la que corresponden, pues la critica ha estado repitiendo un error
desde hace mas de ochenta afios. La relevancia de estos dos repartos es doble. Con los nuevos
datos disponibles podremos delimitar mejor la actividad teatral de Lope de Vega a finales de
1615 y principios de 1616, afios de plena madurez dramatica del Fénix. Por otro lado, esta nueva
interpretacion de los dos repartos corrige algunos datos que se venian repitiendo acerca de una de
las amantes mas esquivas del Fénix, la actriz Lucia de Salcedo ‘la Loca’, lo que a su vez arroja
nueva luz sobre ciertos episodios de la biografia del dramaturgo madrilefio en 1615. Si
recientemente Garcia Santo-Tomas ha Ilamado la atencion acerca de la necesidad de no dejarse
llevar sin mas por “the perennial image of [Lope as] the prolific, hypermasculine lover-writer
that ... has been common currency for over four centuries” (330), se hace por ello més relevante
todavia el abordar datos referidos a la faceta profesional y biografica de Lope de manera
rigurosa, analizando criticamente la informacion derivada de los documentos para evitar repetir

meras construcciones romantizadas del escritor.

Dos manuscritos lopescos y una compafiia errénea

El manuscrito autégrafo de EI sembrar en buena tierra esta fechado en Madrid el 6 de

enero de 1616 y actualmente se conserva en la British Library bajo la signatura Egerton 547

(Vega, EI sembrar; Morras y Tubau 1056). Al pasar del arroyo se terminod de escribir el 29 de

enero de 1616 y, aunque el autdgrafo se ha perdido, conservamos una copia manuscrita del siglo

XVIII que se sacé a partir del original y que se conserva actualmente en la coleccion privada de



Melbury House, en el Reino Unido (Vega Al pasar; Zanusso y Laplana 651). Cada manuscrito
contiene un reparto que corresponde plausiblemente a la compafiia que estreno la obra: en el caso

de El sembrar en buena tierra el reparto esta distribuido a lo largo de los tres actos, mientras que

en Al pasar del arroyo figura en el primer folio. A continuacion doy cuenta de estos dos repartos:

El sembrar en buena tierra Al pasar del arroyo
Ortiz Ortiz
Herrera Herrera
Plaza Plaza
Ramos Ramos
Sénchez Sanchez
Escruela. Escruela.
Benito Benito
Valdivieso Valdivieso
¢Rz?° Eugenia
Eugenia La de Bautista
Lucia La autora
Luisa
Ana Maria

La estrecha relacion que guardan los dos repartos es evidente, como sefialé Fichter (“A
Manuscript” 204), dado que précticamente la totalidad de los representantes que figuran en el

listado de El sembrar en buena tierra aparecen también en Al pasar del arroyo. Esto, junto con el




hecho de que ambas comedias fueran terminadas por Lope en el mismo mes de enero de 1616,
conduce a una explicacion logica: los dos repartos pertenecen a la misma compaiiia.

El problema surge precisamente al intentar determinar la identidad de esta formacion

teatral. De estos dos repartos, el que figura en el autografo de EI sembrar en buena tierra fue el
primero que merecio atencion critica, concretamente por parte de Hugo A. Rennert, quien ofrecid
dos propuestas diferentes. EI primer intento de Rennert por atribuir este reparto a una formacion

se encuentra en su libro de 1909 The Spanish Stage in the Time of Lope de Vega, donde

identificd la compafiia con la de Cristébal Ortiz de Villazan (545-46) y dio los nombres de
algunos de los representantes del reparto: Eugenia de Villegas, Francisco Mufioz de la Plaza,
Antonio Ramos, Juan de Valdivieso y Escruela (365). Sin embargo, este hispanista no entré en

detalle a la hora de justificar sus identificaciones ni ofrecié ninguna razén documentada por la

cual hubiera de atribuirse el reparto de El sembrar en buena tierra a la compafiia de Cristébal
Ortiz de Villazan, mas alla del hecho de que aparezca en dicho reparto el nombre de “Ortiz”.

En un articulo de 1930, el mismo Rennert volvié con mas atencién sobre este reparto . No
solo llevo a cabo nuevas identificaciones (Cristébal Ortiz de Villazan, Lucia de Salcedo, Benito
de Castro, Eugenia de Villegas, Antonio Ramos y Juan de Valdivieso), sino que sobre todo pasé
a considerar que el reparto correspondia a la compafiia del autor Hernan Sanchez de Vargas,
atribucion que justificaba con estas palabras: “poseemos datos bastantes para identificar esta
compafiia con la del célebre autor de comedias Hernan Sanchez de Vargas” (“Para el texto” 489).
Estos “datos” que ofrecid Rennert constituyen, en realidad, un compendio de todas las noticias
que en aquel momento conocia de la actividad personal y profesional tanto de Sanchez de Vargas
como de los otros actores del reparto que habia identificado. Sin embargo, Rennert no explicé

cdémo esos datos demostrarian que el “Sanchez” que figura en el reparto de EI sembrar en buena




tierra debe identificarse con el autor de comedias Sanchez de Vargas, salvo el hecho de que
estaba activo en 1616 y habia representado antes otras comedias de Lope. Pruebas, en definitiva,
poco concluyentes.

Pese a todo, el prestigio de Rennert como estudioso de los actores y actrices del teatro
barroco, unido a la dificultad que entrafia en multitud de ocasiones la labor de identificar
correctamente a los integrantes de un reparto, llevaron a que esta atribucion de 1930 sentara
catedra. El hecho de que esta identificacion se repitiera en la popularisima biografia sobre Lope
de Castro y Rennert (217) contribuyd a que fuera asumida por todos aquellos investigadores que

desde entonces se han interesado por la vida escénica de El sembrar en buena tierra. Asi, se

repite que Sanchez de Vargas estren0 esta comedia en Amezua (369), Fichter (“Prologo” 157),

Presotto (“Hacia” 168; Le commedie 359), DICAT (Ferrer Valls) y Morras y Tubau (1046), por

citar los ejemplos mas relevantes. La identificacion de Rennert tuvo otra consecuencia: el reparto

de Al pasar del arroyo, debido a su mencionada relacion con el de El sembrar en buena tierra, se

identificd automaticamente con la compafiia de Hernan Sanchez de Vargas, como se ve en
Fichter (“A Manuscript” 204; “Prologo” 158-59), Morras y Tubau (1046), y Zanusso y Laplana
(651-52). En resumen, la bibliografia que hasta nuestros dias se ha centrado en El sembrar en

buena tierra y Al pasar del arroyo afirma univocamente que estas dos comedias del Fénix fueron

estrenadas por la compafiia de Hernan Sanchez de Vargas en 1616, todo ello a partir de la
propuesta hecha por Rennert en 1930.

Lo cierto es que esta tesis carece de fundamento sélido. El principal motivo para rechazar
esta atribucion es significativo por si mismo: ninguno de los representantes que figuran en los
repartos de estas dos comedias terminadas por Lope en enero de 1616 estd documentado como

miembro de la compafia de Sanchez de Vargas en dicha temporada teatral. S6lo la actriz Lucia



de Salcedo form¢ parte de esta formacion, pero lo hizo meses mas tarde, ya en la primavera de
1616, periodo que corresponde a una temporada teatral diferente. Sobre esto volveré mas

adelante. Un segundo motivo por el que debemos rechazar la atribucion de Rennert radica en el

hecho de que el actor apellidado Sanchez que particip6 en el estreno de EI sembrar en buena

tierra y Al pasar del arroyo ni siquiera es necesariamente Hernan Sanchez de Vargas. Como ya

vio Fichter (“A Manuscript” 204), el “Sanchez” de los dos repartos representd papeles de
gracioso en las dos comedias de Lope. Sin embargo, Hernan Sanchez de Vargas se especializd en
interpretar papeles principales de caracter no cémico, segun la informacion actualmente
disponible: es probable que en 1610 representara el papel del rey Asuero en la comedia lopesca
La bella Ester (por tanto, un papel de barba) y que en 1611 representara el papel de principe

protagonista en el drama religioso Barlaan y Josafat (Ferrer Valls). Es mas, sabemos que en 1619

Sénchez de Vargas contratdé al actor Pedro Garcia de Salinas durante dos afios para que
representara papeles de gracioso en su compafiia (Ferrer Valls), lo que apoyaria la idea de que
Sanchez de Vargas no representaba este tipo de personajes y necesitaba contar en su formacién
con un actor especializado en los papeles cémicos principales.

Mi tercer y principal argumento en contra de la propuesta de Rennert es que actualmente
contamos con nuevos datos que permiten identificar correctamente a la compafiia que estrend EI

sembrar en buena tierra y Al pasar del arroyo a partir de una base documental sélida: se trata en

realidad de la formacion encabezada por el autor Alonso de Riquelme. Asi lo demuestran dos
fuentes diferentes: la lista de integrantes de la compafia de Riquelme que representd en las
fiestas del Corpus de Toledo (Ferrer Valls), fechada en abril de 1615; y el reparto que figura en

una copia manuscrita de la comedia de Lope El principe perfecto (primera parte), también




perteneciente sin dudas a la compafiia de Alonso de Riquelme y que se ha fechado en el bienio

1615-1616 (Greer; Garcia-Reidy “Competencia”). Incluyo a continuacion esta lista y el reparto:

Lista para el Corpus de 1615 Reparto de “El principe perfecto (1* parte)”
Cristobal Ortiz Ortiz
Melchor de Herrera Herrera
Francisco de Plaza Plaza
Antonio de Prado Ramos
Antonio Ramos Ordoiiez
Diego Ordéiiez Rubia
Martin de la Rubia Séanchez
Sanchez Carreta Felipe
Felipe Conte de Montoya Escru.

Juan de Escurigiela Castro
Pedro Castro Benito
Eugenia de Villegas y Ramos Valdivielso
Ana Maria de Ribero Bartolome
Ana Maria Vaca Tiranos
Francisca de San Miguel Ledesma
Francisca Guevara Granados
Catalina de Valcézar

El cotejo entre estos dos listados y los repartos de El sembrar en buena tierra y Al pasar del

arroyo antes reproducidos pone de manifiesto la estrechisima vinculacién entre todos ellos, lo

que sélo puede explicarse por el hecho de que se refieren a la misma compafiia: concretamente, a



la que tenia Alonso de Riquelme durante la temporada teatral de 1615-1616. A partir de estos
nuevos datos podemos identificar con claridad y con fundamento documental a practicamente

todos los integrantes de los repartos de El sembrar en buena tierra y Al pasar del arroyo. Se

trataria de Cristobal Ortiz de Villazan, Melchor de Herrera, Francisco de Plaza, Antonio Ramos,
Jerdnimo Sanchez Carreta, Juan de Escorigiela, Benito de Castro, Juan de Valdivieso, tal vez
Miguel Ramirez,* Eugenia de Villegas y Ramos, Lucia de Salcedo,> Ana Maria Vaca, Catalina
de Valcazar (esposa de Riquelme y, por consiguiente, “la autora” mencionada en el reparto de Al

pasar del arroyo) y la esposa de un actor apellidado Bautista, que no he podido identificar.® Las

ligeras diferencias entre estos cuatro listados responden al hecho—completamente normal en la
época—de que no siempre todos los actores de una formacion participaban en cada una de las
representaciones que llevaba a cabo, asi como al hecho de que a lo largo de la temporada podia
haber ligeros ajustes respecto a los integrantes de la formacion, con altas o bajas puntuales.” Por
ejemplo, cabe sefialar cdmo Alonso de Riquelme, el autor de la compafiia, no aparece en ninguno

de los repartos que figuran en El sembrar en buena tierra, Al pasar del arroyo y El principe

perfecto (primera parte), sin que esta ausencia de Riquelme signifique que no representara con su

compaiiia durante la temporada 1615-1616.2
Al aclarar de manera definitiva la identidad de la compafiia que estrend El sembrar en

buena tierra y Al pasar del arroyo, ahora podemos comprender mejor la actividad profesional de

Lope a finales de 1615 y principios de 1616, periodo que se confirma como especialmente
fructifero para las relaciones laborales entre el Fénix y Alonso de Riquelme. Agustin de la
Granja ha dedicado paginas fundamentales a ilustrar la estrecha colaboracion que desde 1606 y
durante mas de una década tuvieron estos dos hombres de teatro, y a ellas remito. Recordaré sélo

cémo en diciembre de 1614 Lope escribié una carta al duque de Sessa en la que expresaba su



negativa a venderle comedias a Hernan Sanchez de Vargas por ciertas pesadumbres que habia
tenido con él y como queria, en cambio, favorecer a su amigo Riquelme (Vega, Epistolario 217-
18). Si bien este enfado de Lope con Sanchez de Vargas no dur6 mucho y el dramaturgo le

vendi6 algunas comedias en 1615,° al eliminar El sembrar en buena tierra y Al pasar del arroyo

de su repertorio se reduce su importancia como cliente del Fenix en esa temporada teatral. En
cambio, al recuperarse estas dos comedias para Riquelme vemos hasta qué punto Lope colaboro
de manera significativa con su amigo hacia 1615-1616. La documentacién muestra que en
diciembre de 1614 Riquelme estrend una comedia de Lope hoy perdida, titulada La historia del
gran Capitan (Vega, Epistolario 217-18), y recibié del Fénix el manuscrito de El principe

perfecto (primera parte), que estrenaria a principios de 1615 (Greer; Garcia-Reidy

“Competencia”). En la primavera de 1615 probablemente compuso Lope el auto El labrador de
la Mancha para que Riguelme lo representara en las fiestas del Corpus de Toledo de ese afio,
segun la hipotesis de Agustin de la Granja (68), y tal vez por esta época también estren6 La
Arcadia, que Morley y Bruerton (286) consideran probablemente de 1615. En el tramo final de
esta temporada teatral podemos observar una laboriosa actividad literaria de Lope en relacion
con esta compafiia. Entre noviembre de 1615y el 16 de febrero de 1616, final de la temporada, el
dramaturgo madrilefio compuso al menos cuatro comedias que ahora sabemos que estuvieron

destinadas a la compafiia de Riquelme: Los ramilletes de Madrid, que Lope terminé de escribir

entre mediados de noviembre y el 12 de diciembre de 1616 (Morley y Bruerton 93); El sembrar

en buena tierra, que termind el 9 de enero de 1616; la segunda parte de El principe perfecto, que

termind el 16 de enero de 1616 (La Barrera 163), y Al pasar del arroyo, que terminé el 29 de

enero de 1616. Especialmente frenético fue el ritmo de trabajo de Lope en ese mes de enero,

cuando concluy6 una comedia nueva aproximadamente cada dos semanas.'® Riquelme sin duda



hubo de estar muy agradecido a Lope, pues tal cantidad de comedias nuevas contribuirian a
atraer al pablico y conseguir ingresos para su formacion.** Riquelme, por su parte, no dudé en
ayudar a Lope poco tiempo después cuando éste se embarco en una peculiar empresa editorial:
como han estudiado Giuliani y Pineda (18-19), en 1616 Lope prepar6 su propia ediciéon de su
Parte VI de comedias (cuya princeps habia salido en Madrid en 1615), para la cual utilizé al
menos cuatro de sus manuscritos originales que obraban en poder de Riquelme.

Todas estas noticias representan el ultimo gran momento de la relacion profesional entre
Lope de Vega y Alonso de Riquelme, pues a partir de 1616 el ritmo de colaboracion entre los
dos se reduciria al dejar de venderle el Fénix tantas comedias, probablemente porque otras
compaiiias tenian mayor tirén entre el publico. De hecho, después de 1616 la Unica noticia que

tenemos con seguridad de una comedia de Lope que estrenara la compafiia de Riquelme data de

1619, cuando representd Querer la propia desdicha (Ferrer Valls). Aunque no pueda descartarse
que entre 1616 y 1619 representara alguna otra comedia de Lope hoy no documentada, la

atribucion del estreno de El sembrar en buena tierra y Al pasar del arroyo a la compafiia de

Riquelme nos permite percibir hasta qué punto Lope favoreci6 a su amigo al final de la etapa de
mayor colaboracion entre los dos. Mas adn, la correccién de la atribucion de los dos repartos
tiene otra consecuencia: ofrecer nuevas perspectivas en un episodio de la vida amorosa de Lope
sobre el que todavia planean bastantes interrogantes: el de la relacion del Fénix con la actriz

Lucia de Salcedo y Olea. A ello dedicaré las siguientes paginas.

Los amores de Lope con ‘la Loca’: 1615-1616



Es relativamente poco lo que sabemos acerca de los amores que hubo entre Lope de Vega
y la actriz Lucia de Salcedo, apodada ‘la Loca’. Las paginas mas completas sobre esta relacion
siguen siendo las escritas por Amezla (353-92) hace méas de setenta afios al publicar el
epistolario de Lope, pues las cartas del Fénix son los unicos documentos que arrojan alguna luz
directa acerca de este romance. La informacion sobre Lucia de Salcedo es mas bien limitada,
como refleja el registro de esta actriz que figura en DICAT (Ferrer Valls), la fuente mas
actualizada de la que disponemos actualmente. Debido a esta parquedad de datos, en ocasiones
los biografos del Fénix se han dejado llevar por la imaginacién en vez de cefiirse a la
informacién documentada. Hasta la fecha se asumia que Lucia trabajé en la compafiia de Hernan
Sanchez de Vargas durante 1615y 1616 a partir de su presencia en los repartos de El sembrar en

buena tierra y Al pasar del arroyo, por lo que ciertos detalles de la relacion entre esta actriz y

Lope se han interpretado con este dato errobneo en mente. EI que ahora podamos situar la
actividad profesional de Lucia durante la temporada teatral de 1615-1616 en la compafiia de
Alonso de Riquelme nos ayuda a entender mejor ciertas decisiones y desplazamientos
geograficos de Lope en esos afios.

No sabemos con seguridad cuando comenzaron los amores entre Lope y Lucia de Salcedo.
Amezla (365) y con él McGrady (430) sittan los inicios de esta relacion en algin momento de la
segunda mitad de 1613, después de la muerte de la segunda esposa de Lope de Vega en agosto
de ese afio. Por su parte, Florencio Martinez sitla su comienzo “a fines de 1614” (337), Pedraza
Jiménez (32) lo hace hacia 1615 y Varga (270) confusamente se pregunta si los amores de Lope
y Lucia comenzaron en enero de 1616. Lo cierto es que el dramaturgo y la actriz se conocian al
menos desde 1608, cuando esta documentado que Lucia formaba parte de la compafiia de Alonso

de Riquelme junto con su marido, Jeronimo de Huarte, formacién en la que siguié hasta marzo



de 1610 (Ferrer Valls). Son afios en los que Lope ya tenia una activa relacion profesional con

Riquelme (Garcia Reidy, Musas rameras 124), por lo que s6lo es légico suponer que el

dramaturgo se relacionaria con Lucia y su marido en cuanto miembros de la formacién. Desde
que Lucia abandono la compafia de Riquelme hacia marzo de 1610 y hasta el afio 1615 hay un
vacio documental en la vida de la actriz. Es precisamente en abril de 1615 cuando encontramos
el primer eco de la relacion entre Lope y Lucia en el epistolario del Fénix, por lo que es dificil
precisar con exactitud el momento en que empezaron los amores entre los dos. Hay que tener en
cuenta también que en los afios inmediatamente anteriores Lope habia mantenido una estrecha
relacion con la actriz Jerénima de Burgos, que se enfrio hacia otofio de 1614 (De Salvo 150). Me
inclino, pues, a pensar que la relacion sentimental entre Lope y Lucia pudo comenzar hacia
finales de 1614 y principios de 1615, cuando probablemente coincidieron en Madrid.?

Hasta la fecha, la critica pensaba que los inicios de estos amores se dieron con Lucia de
Salcedo siendo miembro de la compafiia de Hernan Sanchez de Vargas, motivo por el que Lope
habria decidido vender algunas de sus comedias a este autor en 1615, como afirman Arellano y

Matas (126). Seria el caso, por ejemplo, de El galan de la Membrilla, terminada en abril (Marin y

Rugg 77-79) y que sabemos que estrend esta compariia. Pero como he mostrado en la primera
parte de este articulo, en la temporada teatral de 1615 Lucia de Salcedo esta documentada en
realidad como integrante de la formacion de Alonso de Riquelme. Ademas, aunque es cierto que
en ocasiones Lope vendidé comedias a las compafiias en las que representaban actrices que eran
sus amantes, el dramaturgo madrilefio era ante todo un profesional que obtenia rendimiento
econdémico de su pluma y al que le interesaba que le compraran sus obras las mejores
formaciones de cada momento: es decir, que sus decisiones acerca de a qué compafiias vendia

sus comedias estaban motivadas fundamentalmente por motivos profesionales. De hecho, la



relacion laboral de Lope con la compafiia de Sanchez de Vargas comenzo al menos hacia 1610

(Garcia Reidy, Musas rameras 124), por lo que la supuesta presencia de Lucia de Salcedo en su

compariia no es ni siquiera razén necesaria para que el Fénix vendiera comedias a este autor en
1615.

Sabemos por una carta de finales de abril de 1615 que Lope marché en ese mes de Madrid
a Toledo, donde permanecio hasta finales de junio. El pretexto inicial de su viaje fue el de asistir
a un auto de fe, pero el verdadero motivo de su ida de Toledo se lo confesé Lope al duque de

Sessa en una carta mas tardia, fechada el 9 de junio:

Yo, sefior excelentisimo, llegué aqui huyendo de las ocasiones en que la lengua de una
mujer favorecida infame puede poner un hombre de mi habito; y respondiendo también a la
objecion tacita de que no se huye bien del peligro acercandose a él, como yo arriba
reprehendo, digo que siendo, como fue, testimonio, no le puede correr mi conciencia,
aunque no quede libre mi reputacion, pero en confianza de que los que me conocen estan

desengafiados quise huir del mayor mal, aunque diese de ojos en el que era menos. (Vega,

Epistolario 189-90)*

McGrady (428-32) ha mostrado como esta “mujer favorecida infame” no era otra que la
actriz Jeronima de Burgos, con quien el Fénix habia tenido una estrecha relacién en los afios
precedentes (De Salvo), y que fueron probablemente los celos que sufrid Jer6nima al ver a Lope
enamorado de Lucia de Salcedo los que motivaron las difamaciones que durante una temporada
dirigié contra el Fénix (McGrady 432-35). Nicolas Marin sospech6 que uno de los motivos por

los que Lope huyo a la ciudad imperial en abril de 1615 fue porque alli se encontraba Lucia de



Salcedo (Vega, Cartas 141), idea que también han barajado McGrady (433) y, mas
recientemente, Florencio Martinez (337, 341). A la vista de los nuevos datos que se derivan de la

correcta identificacion de los repartos de El sembrar en buena tierra y Al pasar del arroyo, parece

que el Fénix eligio Toledo para alejarse de Jeronima de Burgos porque alli se encontraba Lucia
de Salcedo, el “peligro” al que dice acercarse Lope en la citada carta al Duque. Apoya esta idea
el hecho de que entre abril y junio de 1615 se hallaba en Toledo la compafiia de Riquelme, que
estuvo representando ahi durante al menos hasta las fiestas del Corpus. La compafiia de Hernan
Sanchez de Vargas, en cambio, siguié en Madrid durante esos meses de estancia toledana de
Lope (Ferrer Valls). Por tanto, el marchar Lope a Toledo a finales de abril de 1615 significaba
estar con Lucia de Salcedo, lo que supone el primer indicio de que esta actriz pudo formar parte
de la compaiiia de Riquelme por esa fecha.'*

Terminadas las fiestas sacramentales de 1615, marcho la compafiia de Riquelme a Madrid,
donde paso el verano. Lo confirma un documento notarial de la época (Ferrer Valls) y una carta
de Lope dirigida al duque de Sessa en algun momento de ese estio (Vega, Epistolario 204). Es
precisamente durante este verano cuando tiene lugar el periodo mas algido del romance entre
Lope y Lucia, el cual contd con la bendicion y curiosidad del Duque de Sessa: “De La Loca hay
lo que dije a V.E., que es tan gran principe, que me abre mil puertas para saber mi 4nimo” (Vega,
Epistolario 199) escribid el Fénix a su sefior en julio de 1615. También de este verano hay que
fechar una carta que Amezla datd erroneamente en la primavera de 1616 y en el que se
menciona un encuentro de Lope con Lucia.’® Asi invita a pensar la carifiosa mencion de la
amante, que encaja perfectamente con el estado del romance entre los amantes durante ese

verano y la alusion al “excesivo calor”:®



Sefior, yo no tuve culpa de faltar anoche, pues aguardé hasta las once, y desconfiado, me
fui a pasar tan excesivo calor con una Loca en el umbral de su puerta, por donde no paso
vuestra excelencia, siendo forzoso para ir al Prado, porque hasta la una me estuve haciendo

0jos, aungue, cuando volvi, me advirtieron en la posada de que Gonzalo me venia a buscar.

(Vega, Epistolario 238)

No sorprende por ello que durante este verano Jerénima de Burgos siguiera criticando a
Lope e intentara enemistarle con el mismo duque de Sessa, tal y como relata con cierta extension
el dramaturgo en una carta escrita el 25 y 26 de julio (Vega, Epistolario 206). Ese estio no fue
s6lo un verano de amor para el Fénix, pues también estuvo atento a sus negocios. El 27 de julio
marchd a Avila para conseguir que se le concediera una capellania de la iglesia de San Segundo
fundada por el obispo don Jeronimo Manrique de Lara, a quien Lope habia servido en su
juventud. El dramaturgo madrilefio explica en una carta al dugue de Sessa que inicialmente su
intencién habia sido la de estar en Avila s6lo un par de dias (“Yo sali con animo de estar en
Avila dos dias, que con cuatro del camino fueran seis,” Vega, Epistolario 209), pero que los
tramites para conseguir la capellania le habian retrasado en dicha ciudad durante unas semanas.
Cuando finalmente regresé a Madrid lo hizo a través de Segovia, donde coincidié con el autor

Hernan Sanchez de Vargas y escribi6 para él la comedia EI mayor imposible. Algunos bidgrafos

han afirmado que el Fénix acudié a Segovia explicitamente con intencion de trabajar con la
compafiia de Hernan Sanchez (Astrana Marin 177-78) y quiza motivado por que estuviera en esta
compafiia Lucia de Salcedo, como han pensado Florencio Martinez (342) y Rodriguez Felder
(98). Sin embargo, esto se fundamenta en la idea errénea de que Lucia era actriz en la compafiia

de Sanchez de Vargas en esa fecha, cosa que ahora sabemos que no era asi. Ademas, el pasaje de



la carta de Lope al Duque de Sessa que documenta este paso por Segovia no se ajusta a la
imagen de un dramaturgo deseoso de acudir a esta ciudad para trabajar con Sanchez de Vargas y

estar con Lucia:

Luego, por no volver por las Navas y el Escurial, que es desesperado camino, dimos
Alvaro Lopez y yo en venir por Segovia, donde truchas y Sanchez nos hicieron detener

hasta acabar EI mayor imposible, que asi se llama una comedia que le escribi, si no lo fue

el poderlo hacer con la mayor cantidad de pulgas que desde las plagas de Egipto ha visto el

mundo. (Vega, Epistolario 209)

Destacaré sélo como Lope tomé el camino de regreso por Segovia debido a la necesidad y
no por deseo expreso, al tratarse de mejor ruta a Madrid que por El Escorial. Ademas, Lope no

muestra gran alegria por tener que detenerse en Segovia y escribir EI mayor imposible, a pesar

de las “truchas” (es decir, prostitutas) de la ciudad. A la luz de lo que he presentado en las
paginas anteriores no puede seguir pensandose que Lucia de Salcedo era una de estas “truchas”;
la actriz seguia representando en Madrid en esas fechas como integrante de la compafia de
Alonso de Riquelme. De ahi que podamos suponer que Lope tendria cierto deseo de regresar a
Madrid y reencontrarse con su amada: fueron sus intereses econdmicos (la capellania en Avila; el

dinero que le pag6 Sanchez de Vargas por escribirle EI mayor imposible) los que le llevaron a

estar alejado de Lucia en estas fechas.
Algo similar sucedi6 en relacion con el viaje que Lope llevé a cabo en octubre de 1615 a la
frontera con Francia en calidad de capellan del duque de Sessa, quien formo parte de la comitiva

regia que viajo hasta Burgos para llevar a cabo un doble intercambio politico-nupcial: las bodas



entre el principe Felipe y su hermana Ana, por un lado, y la princesa Isabel de Borbon vy el
principe francés, el futuro Luis XIII, por el otro. Los pormenores de este viaje son conocidos y
no los repetiré aqui.’’ Me interesa tan sélo sefialar como, tras los desposorios en Burgos y el
intercambio de parejas en el Bidasoa, Lope adelanto su regreso a Madrid y abandono la comitiva,
que no volveria hasta el 10 de diciembre. A finales de noviembre el Fénix ya estaba en la villa y
corte, y desde alli escribié un par de cartas al duque de Sessa—quien se quedd con la comitiva
hasta el final—para mantenerle al tanto de las novedades capitalinas. Algin motivo hubo de
llevar al Fénix a dejar atras a los reyes, el duque de Lerma y algunos de los nobles més
influyentes, una importantisima oportunidad para que un escritor como Lope se promocionase
con vistas a beneficiarse de las dindmicas de mecenazgo. Creo que una conjetura verosimil es
suponer que una de las razones es porgque queria regresar junto a Lucia de Salcedo, quien durante
octubre y noviembre permanecié en Madrid representando con el resto de la compafia de
Riquelme.

Es maés, parece que la compafiia de Hernan Sanchez de Vargas particip6 en algunos de los
festejos que el Duque de Lerma organizé para la comitiva durante el viaje.® De haber estado la
actriz Lucia de Salcedo en esa compafia, como se venia repitiendo hasta ahora, a Lope
probablemente no le hubiera importado seguir con la comitiva para asi estar cerca tanto de Lucia
como de lo méas granado de las esferas del poder. Ahora sabemos que el interés amoroso del
Fénix no se encontraba en Burgos y Lerma, sino en Madrid.

Es en este momento, desde finales de noviembre de 1615, cuando la biografia de Lope
entronca con toda la informacidn expuesta en la primera parte de este articulo. Al poco de volver

a Madrid, el Fénix termind de escribir su comedia Los ramilletes de Madrid, donde evocé ciertos

eventos del viaje y festejos por las dobles bodas reales (Wright). Todo indica que esta comedia



fue ensayada y estrenada por la compafiia de Alonso de Riquelme al regreso de los reyes a la
corte en diciembre, y que es la obra a la que se refiere Lope en una carta del 12 de diciembre:
“Yo he escrito una comedia de amores, en que hago una relacion sucinta de la jornada; ya la
estudian; no sé lo que sera: todo lo temo” (Vega, Epistolario 215). En este inicio del invierno la
estrecha relacion entre el dramaturgo madrilefio y su amigo Riquelme es evidente: dos cartas del
23 y 24 de diciembre de 1615 revelan que Lope llevo ocho musicos y bailarines de la compariia
de Riquelme a la congregacion del Caballero de Gracia, a la que pertenecia el Fénix, para que
hicieran “la musica y bailes de Riquelme al Caballero [de] Gracia” en la fiesta de la Nochebuena
(Vega, Epistolario 220). Tal y como he sefialado anteriormente, ahora sabemos que en esas
semanas de fin de afio Lope estaria atareado escribiendo comedias para que Riquelme dispusiera
de ellas en la recta final de la temporada teatral, comedias que fue terminando a lo largo de enero

de 1616: EI sembrar en buena tierra, la segunda parte de El principe perfecto y Al pasar del

arroyo.

El epistolario de Lope guarda silencio en lo tocante a su relacion con Lucia ‘la Loca’ en
esta época, pero podemos suponer que los dos amantes seguirian disfrutando de su relacion,
especialmente con el contacto constante entre Lope y la compafiia de Riquelme. La temporada
teatral termind el 16 de febrero de 1616, a lo que siguio6 el periodo de Cuaresma y de Semana
Santa, época en la que los autores de compafias aprovechaban para hacer cambios en sus
formaciones con vistas a iniciar la siguiente temporada teatral, que comenzd ese afio el 4 de
abril.’® Es en ese momento cuando Lucia de Salcedo abandonaria la compafia de Alonso de
Riquelme para entrar—esta vez si—en la formacion de Hernan Sanchez de Vargas. Poco después
de que se reanudara la actividad teatral ese mes de abril, Lope y Lucia tuvieron que separarse por

las obligaciones profesionales de la actriz, quien marché con el resto de la compafiia de Sanchez



de Vargas a representar en Aragon (Ferrer Valls). A partir de este momento se inician los
episodios mas iconicos de la relacién amorosa entre Lope y Lucia: el contacto epistolar entre los
dos mientras la actriz representaba lejos de Madrid, la ida precipitada del dramaturgo madrilefio
a Valencia en junio para encontrarse ahi con Lucia, el distanciamiento entre los dos amantes,
provocado al conocer Lope a Marta de Nevares en septiembre de ese afio, y la tormentosa
ruptura con Lucia, quien causaria diversos quebraderos de cabeza al dramaturgo al acosarlo
durante esos meses otofiales. Son todos ellos episodios bien conocidos y en los que no me
adentraré.

En conclusién, los manuscritos de EI sembrar en buena tierra y Al pasar del arroyo son dos

documentos dentro del amplisimo conjunto de materiales que conservamos para reconstruir y
entender las actividades de Lope de Vega. Los dos repartos presentes en los manuscritos no
habian recibido mayor detenimiento desde la labor llevada a cabo por Rennert en el primer tercio
del siglo XX, pero una nueva mirada a estos repartos bajo el prisma de la documentacion
actualmente existente nos obliga a corregir una identificacion repetida durante los ultimos
ochenta afios. Como consecuencia, ahora tenemos una idea méas certera de la estrecha relacion
profesional que hubo entre Lope de Vega y Alonso de Riquelme entre el final de 1615 y el inicio
de 1616, y debemos relativizar la importancia de Herndn Sanchez de Vargas como cliente del
Fénix en esa misma época. De los manuscritos a los actores, y de los representantes a unos
amores teatrales: los de Lope y Lucia de Salcedo ‘la Loca’, que adquieren luz renovada en sus
inicios gracias a la informacidn que se deriva de la nueva lectura de los repartos. Al situar a esta
actriz no en la compafia de Sanchez de Vargas en la temporada de 1615-1616, sino en la
compafiia de Alonso de Riquelme, podemos contextualizar ciertas acciones del Fénix entre la

primavera y el invierno de 1615. Los repartos presentes en los manuscritos de El sembrar en



buena tierra y Al pasar del arroyo constituyen asi no sélo testimonios de una préactica teatral, sino

que indirectamente nos permiten entender con mejor fundamento algunos episodios de la

biografia profesional y personal del Fénix de los Ingenios.



NOTAS

1. Este articulo se ha beneficiado de mi participacion en los proyectos de investigacion
financiados por el MINECO con las referencias CSD2009-00033, FFI2011-23549 y FFI2012-
35950, asi como en el proyecto Manos Teatrales: An Experiment in CyberPaleography, dirigido
por Margaret R. Greer.

2 A lo que cabe sumar un renovado interés por biografias de Lope, como atestiguan, con
diversos grados de satisfaccion critica y lectora, los libros de Varga, Pedraza Jiménez, Rodriguez
Felder, Arellano y Matas, y Florencio Martinez, entre otros.

3 La lectura de este nombre no estd nada clara en el manuscrito. Rennert ley6 “Ra”, como
abreviatura de “Ramon” (Spanish 365; “Para el texto” 489); Fichter (“Introduction” 39) y
DICAT (Ferrer Valls) consideran ilegible el nombre. Una posible interpretacién es que el
nombre sea el de “Rz”, es decir, “Ramirez”, pero se trata de una mera conjetura a partir de unos
trazos de muy dificil lectura.

4 Si el nombre del actor presente en el reparto de El sembrar en buena tierra de muy dificil

lectura es efectivamente “Ramirez”.

5 Aunque en el reparto de Al pasar del arroyo figura una actriz con el nombre de “Luisa”,

probablemente se trate de un error por “Lucia”, como propuso en su dia Fichter (“A Manuscript”
204) y aceptan Zanusso y Laplana (650) a partir del hecho de que en DICAT (Ferrer Valls) figura
otro documento de la época en que Lucia de Salcedo aparece por error como Luisa de Salcedo.
Estoy de acuerdo con esta hipdtesis.

6 Quiza se tratara de Juan Bautista de Alarcon y Ana Mufioz, activos hacia 1616, o incluso
de Juan Bautista Rosales y su esposa, aunque las lagunas en la documentacion impiden hacer una

identificacién fundamentada.



7 Esta opcion es muy plausible sobre todo si tenemos en cuenta que entre la lista de la

compaiiia de Riquelme para las fiestas del Corpus de 1615 y los repartos de El sembrar en buena

tierra y Al pasar del arroyo transcurrieron nueve meses, practicamente la totalidad de la

temporada teatral (que abarco desde el 20 de abril de 1516 al 16 de febrero de 1616).

8 Parece que por estos afios Riquelme interpretaba en ocasiones papeles secundarios, quiza
por cuestiones de edad o por contar con una formacién lo suficientemente potente como para
poder centrarse él en la gestion de la compafiia y no en representar. Por ejemplo, Riquelme hizo

de “pastor” en el estreno de la comedia de Lope La buena guarda en 1610 (Ferrer Valls). De ahi

que en 1615-1616 Riquelme tuviera en su compafia a actores especializados en papeles tan
fundamentales como el de primer galan (el caso de Cristébal Ortiz de Villazan) o el de gracioso

(el caso de Sanchez Carreta).

9 Tenemos noticia de que Sanchez de Vargas representd El galan de la Membrilla, que
Lope termind de escribir el 20 de abril de 1615 (Marin y Rugg 77-79), y por una carta de Lope
fechada en agosto de ese mismo afio sabemos que el dramaturgo madrilefio le escribié la

comedia EI mayor imposible (Vega, Epistolario 209). Sobre esto volveré un poco mas adelante.

10 Se trata de un ritmo de trabajo elevado incluso para el Fénix, quien promedié la
composicién de una comedia cada cuatro semanas a lo largo de gran parte de su vida profesional

(Garcia Reidy, Musas rameras 174). A pesar de ello, sabemos que, cuando la ocasién lo requeria,

podia escribir comedias con mayor rapidez.

11 Tal era el valor de las comedias de Lope en estos afios que otras compafiias no dudaban
en obtener copias de manera ilegal: Antonio Granados consiguid subrepticiamente cuatro
comedias lopescas del repertorio de Riquelme hacia 1615-1616, pues Riquelme le llevé a juicio

por ello a finales de 1616 (Ferrer Valls), y es posible que Jerénimo Sanchez también consiguiera



ilegalmente la copia de El sembrar en buena tierra que usé para representar esta comedia en 1617

(Ferrer Valls).

12 Nada se sabe de la actividad del marido de Lucia de Salcedo, Jeronimo de Huarte, méas
alla de 1608 (Ferrer Valls). Podria pensarse, a modo de hipotesis, que este actor fallecio entre
esta fecha y el momento en que Lope y Lucia iniciaron su relacion.

13 A lo largo de este articulo modernizo todos los pasajes provenientes del epistolario de
Lope.

14 En el mencionado listado de abril de 1615 con los miembros de la compafia de
Riquelme no figura el nombre de Lucia aunque esto no implica que no formara parte de la
compariia en ese momento (o bien se incorporé a la compafiia muy poco después).

15 Marin Lopez (406) ya propuso datar esta carta en el verano de 1615 por una mencion
que se hace en ella a Flora, nombre poético de una dama con la que el Duque de Sessa tuvo una
relacion ese estio. Agradezco a Carlos Pefia Nieto, quien actualmente esta editando y estudiando
el epistolario de Lope de Vega, los detallados comentarios que me hizo sobre la datacion de esta
carta y del resto de epistolas vinculadas a la relacién de Lope con Lucia.

16 En otra carta que Amezua sitia en julio o agosto de 1615 Lope alude al “calor
excesivo” (Vega, Epistolario 200) de ese verano en Madrid.

17 Un resumen de los datos esenciales del viaje puede verse en La Barrera (164-67).

18 Asi invita a pensarlo una orden de pago dada en Lerma el 27 de noviembre de 1615 por
siete comedias que habia representado la compafiia de Sanchez de Vargas, asi como la presencia

del pago de una ayuda de costa a “Sanchez, representante” en el Libro de caja de las cuentas del

recibimiento y casamiento del futuro rey Felipe IV en Burgos, ayuda que corrié a cargo del

ayuntamiento de Burgos el 12 de diciembre del mismo afio (Ferrer Valls).



19 Probablemente a este periodo primaveral pertenece una carta que Amezula situd en la
primavera o verano de 1616, pues en ella Lope solicitaba al de Sessa una ventana desde donde
ver los toros en compaiia de Lucia: “mande enviarnos a decir donde sera esta ventana; que ha de
llevar una vecina que vuestra excelencia conoce, loca y bien entendida, limpia y no mala para
mientras salen las guitarras” (Vega, Epistolario 239). La carta no puede ser mas tardia que de

abril de ese afio, cuando Lucia se marcho de Madrid, como enseguida se vera.
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