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UNA COMEDIA EN EL REPERTORIO DE ANTONIO DE GRANADOS

El 26 de agosto de 1603, Lope de Vega termin6 de escribir en Ocana su comedia El cor-
dobés valeroso Pedro Carbonero. El manuscrito autografo, que se conserva en la Biblioteca
Nacional de Madrid bajo la signatura Res. 166, presenta una serie de intervenciones extempo-
raneas al Fénix como tachaduras, correcciones en los nombres de personajes que intervienen
en los parlamentos, pasajes enjaulados, etcl. Son, en definitiva, huellas de la vida teatral de la
que gozd el manuscrito y que ponen de manifiesto la transicion que sufre desde el momento
en el que abandona la pluma del dramaturgo y se incorpora al repertorio de una compaiiia de
actores. De entre todas estas intervenciones ajenas al dramaturgo, dos son las que mas interés
revisten para la historia teatral del manuscrito: por un lado, las licencias de representacion,
que permiten trazar el recorrido cronoldgico y geografico —al menos en parte— de un
manuscrito teatral concreto; por otro lado, los repartos de compaiiia que puedan existir y que
nos aportan informacion valiosisima sobre qué actores dieron cuerpo a la comedia ante publi-
cos del siglo XVII. El manuscrito de Pedro Carbonero contiene estos dos elementos.

José F. Montesinos, al editar el manuscrito autégrafo, indico la presencia de tres repartos
en los folios en blanco que preceden al primer acto. Todos ellos —ninguno de la mano de
Lope— estan incompletos, pues carecen de nombres de actrices (el tercer reparto es de hecho
apenas un esbozo, pues solo contiene el nombre de un actor), y en la mayoria de los casos
solo se ofrece el apellido o nombre del actor al que se asigna uno o varios de los papeles. Sin
embargo, la presencia en los dos primeros repartos de un actor apellidado Granados, al que se
asigna el papel protagonista de «Pedro Carbonero», permite adjudicar, como ya hizo
Montesinos, ambos a la compaiiia de Antonio de Granados, célebre autor de comedias de la
primera mitad del siglo XVII. De hecho, Lope de Vega, al publicar Pedro Carbonero en la

Parte XIV (Madrid, 1620), evocé el estreno de la obra al indicar «Representdla Granados, y el

1 Para la descripcion del manuscrito, véase MARCO PRESOTTO, Le commedie autografe di Lope de Vega.
Catalogo e studio, Kassel, Reichenberger, 2000, pags. 299-303.



Pedro Carbonero famosamente»?2, lo que refuerza la identificacion de los repartos existentes
con la compaiiia de dicho autor. El propio Montesinos s6lo pudo constatar que los repartos
«fueron hechos probablemente en tiempo diferente, aunque no sea posible unirlos a fecha
ningunay y, a pesar de sugerir algunas identificaciones de los miembros de los repartos, reco-
nocia que «es dificil averiguar de quién se trata cuando s6lo vemos mencionado un Francisco,
Miguel o Gaspar»3.

Sin embargo, el proyecto del Diccionario biogrdfico de actores del teatro clasico espariol,
dirigido por la Dra. Teresa Ferrer Valls y de cuyo equipo de colaboradores formo parte, ofrece
la posibilidad de consultar y confrontar una gran cantidad de datos referidos a los actores y
autores de los Siglos de Oro, lo que lo convierte en una herramienta imprescindible para tratar
de identificar con suficiente seguridad a los actores presentes en un reparto, pues se hara
siempre con la certeza de manejar la informacién mas relevante de la que se dispone hasta el
momento4. Mi propdsito, por lo tanto, es el de identificar a los miembros de los diversos
repartos presentes en el manuscrito autdégrafo de Pedro Carbonero y tratar de fechar dichos
repartos en la medida en la que sea posible.

Me he referido antes a que el manuscrito contiene también una serie de licencias de
representacion. Montesinos indicé a partir de su lectura del manuscrito que estaban fechadas
en Zaragoza el 17 de diciembre de 1603, en Valladolid el 13 de julio de 1604, en Lisboa el 22
de septiembre de 1613 y en Jaén el 13 de julio de 1620°. Sin embargo, Reyes y Bolafios, tras
manejar el manuscrito original, ofrecen una lectura distinta de las fechas de las licencias y
afirman que se otorgaron en Zaragoza el 17 de diciembre de 1603, en Valladolid el 13 de julio
de 1604, en Jaén el 13 de julio de 1610 y en Lisboa el 22 de septiembre de 1617, fechas

avaladas por la lectura hecha en su dia por Paz y Meliab. He acudido directamente al manus-

2 TESO, Teatro Espaiiol del Siglo de Oro, Madrid, Chadwyck-Healey Espafia, 1998 [Base de datos en CD-
Rom].

3 LOPE DE VEGA, El cordobés valeroso Pedro Carbonero, Ed. de José F. Montesinos, Madrid, Coleccion
Teatro Antiguo Espafiol, VII, 1929, pags. 135-139. Presotto, en su descripcion del autdgrafo, no recoge el apenas
esbozado tercer reparto, que, segiin la descripcion hecha por Montesinos —y que hemos comprobado—, sélo
presenta el nombre del actor «Sotoy, al que se le asignan los papeles de «Sarracino» y «Lidonio».

4 Téngase en cuenta que se han vaciado en la base de datos de Diccionario unas doscientas fuentes bibliogra-
ficas que contienen informacién relativa a actores. El proyecto esta financiado por el Ministerio de Ciencia y
Tecnologia (referencia BFF2002-00294) y por fondos Feder. Sobre la naturaleza y caracteristicas del Dicciona-
rio biogrdfico, véase el articulo de Teresa Ferrer “Sobre la elaboracion de un Diccionario biografico de actores
del teatro clasico espafiol y sus antecedentes”, en diablotexto, 4-5 (1997-1998), pags. 115-141.

5 VEGA, El cordobés..., pag. 132.

6 MERCEDES DE LOS REYES PENA y PIEDAD BOLANOS DONOSO, “Presencia de comediantes espafioles en el
patio de las Arcas de Lisboa (1608-1640)”, en En torno al Teatro del Siglo de Oro, Almeria, Instituto de
Estudios Almerienses-Departamento de Arte y Literatura, 1992, pags. 105-134 (concretamente la pag. 114) y
ANTONIO PAZ Y MELIA, Catdlogo de las piezas de teatro que se conservan en el departamento de manuscritos de



crito original y, aunque la falta de claridad en la letra que consigna los afios de las licencias de
Jaén y Lisboa las preste a confusion, coincido con la lectura hecha por Reyes y Bolafos;
ademas, las fechas de 1610 y 1617 coinciden con otras noticias que nos corroboran la presen-
cia de la compaifiia de Granados en Jaén y Lisboa en dichas fechas, como se vera mas adelan-
te’. Sanchez-Arjona, quien también manejo en su dia el autografo, lanzo la idea de una hipoté-
tica representacion sevillana al proponer que «aunque en el manuscrito no aparece entre las
varias licencias que tiene para representarse la de Sevilla, como le faltan trozos de las ultimas
hojas es posible que alli estuviese la de esta ciudad; y la coincidencia de figurar en el reparto
al que hemos hecho mencién Granados y Villegas [Antonio de Villegas, que se encontraba en
Sevilla junto con Granados en 1605] da fuerza a la suposicién que pudiera ser dicho reparto
con el que aqui [en Sevilla] se represento»8. Sin embargo, si bien es cierto que los autores An-
tonio de Granados y Antonio de Villegas coincidieron en Sevilla en 1605, el actor de apellido
«Villegas» que figura en el segundo reparto de Pedro Carbonero no es Antonio de Villegas y,
por lo tanto, no hay fundamento para suponer la existencia de una licencia dada en Sevilla en
ese aflo (aunque Granados pudo representar la comedia alli en 1605 al formar por entonces ya
parte de su repertorio). Sobre esto volveré en el lugar pertinente.

Las licencias permiten también comprobar si el manuscrito en cuestion se mantuvo en el
repertorio de un mismo autor —en este caso Antonio de Granados— durante todos los afios
que consignan las licencias o si bien alguna de ellas corresponde a una puesta en escena reali-
zada por otra compaiiia. La actividad teatral de Granados transcurre a lo largo de mas de cua-
renta anos, durante la mayor parte de los cuales ejercié6 como uno de los autores de comedias
mas importantes de su época. Asi, el 23 de abril de 1603 su compafiia fue una de las ocho que
recibieron la autorizacion del Consejo Real para representar, con lo que se convertia en una de
las primeras «compaiiias de titulo»?; esta particular institucionalizacion de la actividad teatral
suponia también un reconocimiento desde los ambitos oficiales de la calidad de Granados
como autor y, por extension, de su compaiiia. Lope de Vega, de hecho, escribi6 por estos anos

varias comedias que vendio a Granados para que las representase, como E! cuerdo loco (de

la Biblioteca Nacional, Madrid, Imprenta del Colegio Nacional de Sordomudos y de Ciegos, 1899, pag. 114,
entrada n°® 714.

7 Quisiera dar las gracias a la profa. Dolores Noguera Guirao por sus sugerencias en la lectura de las licencias
del manuscrito.

8 JOSE SANCHEZ ARJONA, Noticias referentes a los anales del teatro en Sevilla desde Lope de Rueda hasta
fines del siglo XVII, Sevilla, Imprenta de E. Rasco, 1898, pags. 123-24.

9 SANCHEZ ARJONA, Noticias..., pag. 111.



1602) o La corona fingida (de 1603)10, y en El peregrino en su patria (1604) dejaba constan-
cia de sus relaciones profesionales y amistosas que le unian a este autor al aludir a su comedia
Los esclavos libres y recordar que la hizo Granados, «gallardo galan, gentil hombre y de la
tierra del Peregrino» —esto es, de Madrid—1!1. Todos estos testimonios dan fe de la importan-
cia de la compania de Granados a comienzos del siglo XVII y de la relacion profesional que
existia por esas fechas entre Lope y dicho autor de comedias. Por eso, cuando el Fénix termi-
no en agosto de 1603 de escribir su comedia E/ cordobés valeroso Pedro Carbonero en Oca-
fia, antes de su partida a Sevilla, se la hizo llegar a Granados, quien para esas fechas se encon-
traba posiblemente todavia en Madrid, preparandose para dirigirse a Valencia, donde repre-
sentd durante el otofio!2. Una de las rutas que las compaiiias solian tomar desde la ciudad del
Turia al terminar las representaciones contratadas era la que conducia a Aragon, y la presencia
en el autografo de Pedro Carbonero de una licencia para representar fechada en Zaragoza el
17 de diciembre de este afio no sélo confirma que ése fue el camino que sigui6 la compaiiia de
Granados, sino que supone también la primera huella documental de la representacion de la
comedia por parte de dicha formacionis.

De Zaragoza la compaiiia se dirigié hacia el oeste, donde estuvo representando en Medina
de Rioseco a principios de 1604. Desde ahi marcho a la nueva capital, Valladolid, donde esta
documentada su presencia en marzo y abril. Sin embargo, una serie de licencias de representa-

cion otorgadas en la Corte en julio y contenidas en los manuscritos de El principe desperiado,

10 LOPE DE VEGA, El cuerdo loco, edicion de J. F. Montesinos, Madrid, Coleccion Teatro Antiguo Espaiiol,
IV, 1922, pag. 130, y LOPE DE VEGA, La corona merecida, edicion de J. F. Montesinos, Madrid, Coleccion
Teatro Antiguo Espaiiol, V, 1923, pag. 125. Presotto (op. cit., pag. 39 n. 98) sefiala que la mano que redactd los
repartos del manuscrito de Pedro Carbonero parece ser la misma que la que hizo los repartos de El cuerdo loco,
e indica que «un buon numero di attori coincidono nei due manoscritti». Sin embargo, aparte de Granados, solo
parece seguro que el actor apellidado «Soto» incluido en El cuerdo loco es el mismo que el que aparece en dos
de los repartos que nos ocupan, ya que un segundo actor, que figura simplemente como «Santiago», puede no
corresponderse con el actor del mismo nombre que figura en el primero de los repartos de Pedro Carbonero.
Ninguno de los otros siete actores y actrices que se incluyen en los repartos de E/ cuerdo loco figuran en los que
contiene el manuscrito de E/ cordobés valeroso.

11 LoPE DE VEGA, El peregrino en su patria, edicion de Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid, Castalia, 1973,
pag. 482.

12 posiblemente Lope ya habria comprometido la a dar la comedia a Granados antes de que éste marchase de
Toledo, aunque la obra todavia no estuviese terminada. Sabemos por una escritura firmada en Sevilla en algun
momento de 1606 que Antonio de Granados pagé 500 reales por la comedia. En dicha escritura, Granados cedia
a los autores Juan de Arteaga y Juan Osorio cuatro comedias a cambio de que no representaran en ninguna parte
una serie de obras, entre las que figura Pedro Carbonero, que formaban parte del repertorio de Granados (CE-
LESTINO LOPEZ MARTINEZ, Teatros y comediantes sevillanos del siglo XVI, Sevilla, Imprenta Provincial, 1940,
pags. 60-61). Con todo, parece que este compromiso se incumplio, pues hay noticias de que la compaifiia de un
autor llamado Artiaga estuvo representando la comedia en Salamanca en diciembre de 1606 (GEORGE HALEY
(ed.), Diario de un estudiante de Salamanca. La cronica inédita de Girolamo da Sommoia (1603-1607), Sala-
manca, Universidad de Salamanca, 1977, pags. 581-583). Juan de Arteaga falleci6 en Valladolid en noviembre
de 1606, por lo que quiza la compaiia que estuvo en Salamanca fuera la suya y conservara todavia su nombre.

13 REYES Y BOLANOS, “Presencia de comediantes...”, pag 114.



El cuerdo loco, Carlos V en Francia —que Sanchez-Arjona afirma que pertenecieron a Anto-
nio de Granados— y, como he indicado, de El cordobés valeroso Pedro Carbonero, confir-
man la estancia de Granados en dicha ciudad durante al menos el inicio del veranol4.

La siguiente licencia contenida en el manuscrito de Pedro Carbonero esta fechada en Jaén
el 13 de julio de 1610. Aunque no esta atestiguada documentalmente la presencia de la com-
pafiia de Granados en dicha ciudad en esa fecha, sabemos que por entonces no estaba lejos de
alli, pues el 8 de julio se le pagaron 45 ducados por nueve representaciones que hizo con su
compaiiia en Coérdoba hasta dicho dial®. Por ultimo, la estancia de Granados en Lisboa en
otono de 1617 (la ultima licencia del manuscrito esta fechada en dicha ciudad el 22 de
septiembre) queda atestiguada por una escritura que el autor otorgd en Badajoz a finales de
julio por la que contraté arrieros para transportar su compaiiia hasta Lisboal6. Todo lo expues-
to confirma que el manuscrito perteneci6 a Granados a lo largo de los afios que abarcan las li-
cencias, aunque Montesinos concluyo, tras el cotejo entre el autografo y la version impresa en

la Parte XIV, que Lope no se sirvio del original para preparar su edicion, sino de una copial’.

EL PRIMER REPARTO DEL MANUSCRITO

El primer reparto contenido en el manuscrito de Pedro Carbonero es el siguientel8:

Quinones Sarracino, Zulema y Avenadin
Francisco Matias y la guarda segunda

Juan Antonio Andrés, Ali y un moro

Cornejo Rey y Simén

Juan Moreno Almoradi, Fidelio, Arfildo y Arfego
Santiago Tadeo

Miguel Hamete

14 SANCHEZ ARIONA, Noticias. .., pag. 124 y CRISTOBAL PEREZ PASTOR, Nuevos datos acerca del histrionis-
mo espaiiol en los siglos XVI y XVII. Primera serie, Madrid, Imprenta de la Revista Espafiola, 1901, pags. 85-86.

15 ANGEL GARCIA GOMEZ, Actividad teatral en Cérdoba y arrendamiento de la casa de comedias: 1602-
1737, Madrid, Tamesis Books-Diputacion de Cérdoba, Coleccion Fuentes para la Historia del teatro en Espatia,
XXXIV, 1999, pag. 405.

16 FERNANDO MARCOS ALVAREZ, Teatro y vida teatral en Badajoz: 1601-1700. Estudio y documentos,
Londres, Tamesis Books, Coleccion Fuentes para la Historia del teatro en Espafia, XX VII, 1997, pags. 153-154.

17 VEGA, El cordobés valeroso..., pag. 160. Con todo, el propio Montesinos indica en nota que Lope bien
pudo servirse del original de otras comedias como E! cuerdo loco y La corona merecida, que pertenecieron a
Granados y que también se publicaron en la misma Parte XIV. No deja, pues, de extrafiar que el Fénix siguiera
en unos casos si y en otros no los originales que pertenecian a un mismo autor, problema que quiza requiera de
un nuevo estudio ecddtico de las comedias implicadas. Por otra parte, en un listado de comedias viejas que el
autor Pedro Manuel de Castilla se comprometi6 a representar en Valencia a partir de mayo de 1645 se encuentra
incluida Pedro Carbonero (VICENTA ESQUERDO SIVERA, “Aportacion al estudio del teatro en Valencia durante el
siglo XVII: actores que representaron y su contratacion por el Hospital General”, en Boletin de la Real Academia
Espaiiola, LV, 1975, pags. 429-530; véase pags. 445-447).

18 Modernizo la ortografia y las mayusculas y desarrollo las abreviaturas.



Varela Cerbin
Olivares Lidonio, Rustan y otros morillos
Granados Pedro Carbonero

Tenemos documentacion acerca de un Unico actor llamado Juan Moreno, aunque es mini-
ma. Aparte de su presencia en los dos repartos incluidos en el manuscrito de Pedro Carbone-
ro, sabemos que en diciembre de 1613 pertenecia precisamente a la compania de Antonio
Granados, ya que en esa fecha éste liberaba de una deuda a Lucas Pardo, quien se comprome-
tia a cambio a pagar 270 reales que tres actores de la compaiia de Granados —Juan Moreno,
Juan Mufioz y Juan de Benavides— habian gastado en posadas en Murciald,

El actor «Cornejo» que representa al «Rey» y a «Simoén» debe de ser el actor Francisco
Cornejo. Esta documentada su actividad desde 1586, cuando se concertd a los trece afios con
otros actores para formar una compania de partes en Burgos20. En 1609 estaba en Toledo, en
la compaiiia de Antonio Granados, quien le otorgd el 10 de abril un poder para que pudiera
cobrar ciertas cantidades que le adeudaban diversos pueblos por representaciones hechas en la
Octava del Corpus de ese afio. En dicho poder se describia a Cornejo como «un hombre pe-
queno de cuerpo, de edad de treinta y seis afios, barbinegro, con una sefal de herida en la ma-
no izquierda en la palma junto a los dedos»?L. El 5 de octubre de ese mismo afio, en Badajoz,
Francisco Cornejo y su compafiero Juan Antonio Diaz actuaron como testigos en unas escritu-
ras de obligacion que otorgd Antonio Granados a favor de los representantes de su compaiiia
Goémez Varela y Diego de Santiago por unas cantidades de dinero que les adeudaba?2. El ma-
yor interés de estas escrituras es que me permiten identificar claramente a otros tres integran-
tes de la compaiiia de Antonio de Granados en 1609 que figuran también en el primer reparto
de Pedro Carbonero: el Juan Antonio que figura en dicho reparto corresponde a Juan Antonio
Diaz; el actor apellidado Varela es Gomez Varela, y el Santiago presente en el reparto no es
un nombre de pila, sino el apellido del actor Diego de Santiago. Por desgracia, carecemos de
mas datos respecto de Juan Antonio Diaz. Tal vez se trate del musico llamado Juan Diaz pre-
sente en Valladolid entre 1586 y 160323, aunque no es mas que una mera hipdtesis basada en

el parecido del apellido.

19 PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Primera serie, pags. 135-136.

20 JGNACIO JAVIER DE MIGUEL GALLO, El teatro en Burgos (1550-1752). El patio de comedias, las compaiiias
v la actividad escénica. Estudio y documentos, Burgos, Ayuntamiento de Burgos, 1994, pags. 190-191.

21 Ibid, pag. 151.

22 MARCOS ALVAREZ, op. cit., pags. 126-128.

23 ANASTASIO ROJO VEGA, Fiestas y comedias en Valladolid. Siglos XVI-XVII, Valladolid, Ayuntamiento de
Valladolid, 1999, pag. 304.



Algo méas sabemos de Gomez Varela. Se cas6 con Maria o Mariana de Guevara, con quien
fundo el 2 de julio de 1592, en Valladolid, junto con Bartolomé de Toro, Juan de Milla, Pedro
de Milla y Sebastian Santos la compaifiia conocida como «Los conformesy», con la que repre-
sentd ese ano?4. Después de formar parte de la compaiiia de Nicolas de los Rios, con quien
participd en las fiestas del Corpus de Sevilla de 159825, represento algo mas tarde, en 1606,
como miembro de la compania de Granados?®, con quien siguid, como hemos visto, durante
1609. Algo mas que la relacion profesional de Gomez Varela y su mujer con Granados termi-
no entre finales de 1609 y principios de 1610, ya que en abril de este ultimo afio Mariana de
Guevara figura en una escritura como «mujer del difunto Gomez de Varela»?’.

Por su parte, Diego de Santiago (cuyo nombre completo era Diego de Santiago Mudarra)
estuvo trabajando como actor en 1594 y 1595 en la compaiiia del autor Diego de Santader?8, y
unos pocos afios mds tarde, en 1602 y 1605, estuvo en la compafiia de Melchor de Ledn
Boscones representando en Toledo, Valladolid y Cordoba2®. En 1606 figura ya como miem-
bro de la compaiiia de Antonio de Granados en Sevilla3%, con quien seguia a finales de 1609,
cuando Granados reconocia tener una deuda con ¢l por valor de 2.055 reales, la mitad por un
préstamo y la otra mitad en concepto de lo que le correspondia de las representaciones y las
raciones de la compafia3l. Desconocemos hasta cuando trabaj6é dicho actor con Granados,
aunque para 1613 estaba al frente de su propia agrupacion participando en el Corpus sevilla-
nos2,

El actor de nombre «Quinones» que figura en el reparto encarnando a varios personajes

moros debe de ser el actor y musico Luis de Quifiones, como aventurd el propio Montesi-

24 Ibid, pags. 75, 323 y 377.

25 MERCEDES DE LOS REYES PENA y PIEDAD BOLANOS DONOSO, “Nuevos datos sobre el comediante Nicolas
de los Rios”, en A. de la Granja y J. A. Martinez Berbel (eds.), Mira de Amescua en candelero. Actas del Con-
greso Internacional sobre Mira de Amescua y el teatro espaiiol del siglo XVII (Granada, 27-30 octubre 1994),
Granada, 1994, pags. 427-441 (véase pag. 432).

26 LOPEZ MARTINEZ, op. cit., pag. 20.

21 MARCOS ALVAREZ, op. cit., pags. 128-129.

28 [GNACIO JAVIER DE MIGUEL GALLO, Teatro y parateatro en las fiestas religiosas y civiles de Burgos (1550-
1752). Estudio y documentos, Burgos, Ayuntamiento de Burgos, 1994, pag. 149 y FRANCISCO DE B. SAN
ROMAN, Lope de Vega, los comicos toledanos y el poeta sastre, Madrid, Imprenta Gongora, 1935, pags. 20-21.

29 SAN ROMAN, op. cit., pags. 60-61; PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Primera serie, pag. 78, y F. RODRIGUEZ
MARIN, “Nuevas aportaciones para la historia del histrionismo espafiol en los siglos XVI y XVII”, en Boletin de
la Real Academia Espariola, 1, 1914, pags. 60-66, 171-182 y 321-349 (véase pag. 177).

30 JEAN SENTAURENS, Seville et le thédtre. De la fin du Mogen Age d la fin du XVIle. Siécle, Bordeaux,
Presses Universitaires, 1984, pag. 1249.

31 MARCOS ALVAREZ, op. cit., pags. 127-128. Montesinos (VEGA, EI cordobés. .., pag. 137 n. 1), por su parte,
sefalé que un actor llamado «Santiago» figura en el reparto de la comedia de Lope El cuerdo loco. Podria
tratarse bien del representante que aparece en este reparto bien de otro, llamado Santiago Zamora, al que se
asignan unos papeles en E/ cuerdo loco y de quien no se conservan mas datos.

32 SENTAURENS, op. cit., pag. 843 y 1136 n. 181.



nos33, aunque carecemos de algin documento que pueda confirmarnos de forma positiva la
presencia de este actor en la compaiiia de Granados. Sin embargo, es el unico actor con este
apellido con una trayectoria profesional mas o menos continua que recoge el Diccionario
biografico y es también el inico que tenemos documentado con una carrera teatral activa en el
primer tercio del siglo XVII. Sabemos, por ejemplo, que estuvo en la compafia de Alonso de
Riquelme entre 1605 y 1607, donde trabajaba en calidad de actor y de musico34, y como tal
figura mas tarde, en 1614, en la compania de Pedro de Valdés3®, con quien se comprometio en
enero de 1615 a formar parte de su compaiiia durante dos temporadas teatrales mas36. Ade-
mas, los documentos que conservamos referidos a otros actores con el mismo apellido estan
fechados bien en la década de 1580 bien a partir de 1630, por lo que nuestra identificacion,
aunque no pueda apoyarse documentalmente, nos parece la mas plausible.

Mas dificil parece ser identificar con ciertas garantias a los actores que figuran en el repar-
to simplemente como «Francisco» y «Miguel», pero aqui, como en otros casos, las posibilida-
des de consulta de datos que ofrece el Diccionario biogrdfico suponen una ayuda inestimable.
Respecto al primero de los actores, Montesinos creyd que podria tratarse tanto de Francisco
Ortiz como de Francisco Vega®/, pero no esta atestiguado que ninguno de ellos trabajara
nunca con Granados. Sin embargo, conservamos una obligacion, fechada en Toledo el 4 de
mayo de 1609, por la que el actor Francisco Garcia se comprometia junto con su mujer, Mari
Sanchez, a que ambos formarian parte de la compafiia de Antonio de Granados hasta el Mar-
tes de Carnaval de 161138, Aunque el contrato estaba destinado a durar dos temporadas teatra-
les enteras, no se cumplié por causas que desconocemos, pues el 17 de noviembre el autor
Pedro Rodriguez firmaba en Burgos una escritura de anulacién de contrato, en la que declara-
ba que «por quanto Francisco Garcia y Maria Sdnchez, su mujer, hauian otorgado en la villa
de Madrid escritura en su fauor de asistir cierto tiempo en su compaiiia, como della parece a
que se remitio, y atento oy, dicho dia, a renunciado el ser autor en Gerénimo Sanchez, le han
pedido dé por ninguna la dicha escritura y todos los dares y tomares que hasta oy aya tenido,
el qual lo a tenido por vien»39. La relacion del matrimonio con Granados, por lo tanto, durd
menos de seis meses, y en este lapso de tiempo Francisco Garcia y Maria Sanchez estuvieron

en tres compaiiias diferentes: con Granados, con Pedro Rodriguez y con Jerénimo Sanchez.

33 VEGA, El cordobés. .., pag. 136 n. 2.

34 PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Primera serie, pags. 92-93.
35 Ibid, pag. 137.

36 SAN ROMAN, op. cit., pag. 203.

37 VEGA, El cordobés..., pag. 136 n. 3.

38 SAN ROMAN, op. cit., pag.153.

39 MIGUEL GALLO, El teatro en Burgos..., pag. 209.



En cuanto al actor que aparece en el reparto de Pedro Carbonero como «Miguely, se trata
de Miguel Jerébnimo Punzén, quien estaba con Antonio de Granados ya en 1604, donde actud
como apoderado del autor4?. Tras un periodo en la compania de Alonso Riquelme, en la que
representaba y también ejercia de apoderado#l, volvio a formar parte de la formacion de Anto-
nio de Granados en 1609, pues el 28 de abril de ese afio, en Toledo, Granados otorgaba un
poder a Miguel Jeronimo para que pudiera concertar representaciones en su nombre. En dicho
poder, ademads, se indicaba que dicho actor era «un hombre gordo, de buen cuerpo, moreno,
de edad de treinta y seis afos, barbinegro»42. Si, como creo, el actor llamado «Miguel» que
figura en el reparto es Miguel Jeronimo Punzon —y la probable fecha del reparto corrobora
esta identificacion, como se verd enseguida—, entonces el hecho de que tenga asignado el pa-
pel de «<Hamete» (un moro amigo del protagonista que habla en aljamiado y siente una des-
aforada pasion por el vino) nos indica que representaba dicho actor representaba los papeles
de graciosos dentro de la compafia de Granados.

El ultimo de los actores que queda por identificar es el que figura en el reparto con el
apellido «Olivares». Existen varios representantes con dicho apellido en el Diccionario bio-
grafico, pero por desgracia apenas se conserva informacion de ellos, por lo que no me es
posible hacer una identificacion con garantias. Creo que podria tratarse del actor Antonio de
Olivares, quien estuvo en la compania de Alonso de Riquelme a lo largo de 160243, o incluso
de su sobrino, Lorenzo de Olivares, quien estuvo trabajando con su tio en la compaiia de Ri-
quelme y que en 1617 figura como miembro de la compaiiia de Melchor de Leon#4. Por ulti-
mo, podria también tratarse de Antonio o Andrés Gutiérrez de Olivares (pues de ambas mane-
ras figura en los documentos), marido de Ana Romero, de quien Rennert creia que era actor4®,
aunque no existe ningln testimonio que confirme su actividad teatral. Por consiguiente, me
parece mucho mas probable que fuese Antonio de Olivares o su sobrino quien particip6 en la

representacion de Pedro Carbonero como integrante de la compaiiia de Antonio de Granados.

40 PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Primera serie, pags. 85y 86.

41 SAN ROMAN, op. cit., pags. 123-125, y SENTAURENS, op. cit., pag. 1238.

42 SAN ROMAN, op. cit., pag. 152.

43 Ibid, pags. 64-68.

44 MERCEDES AGULLO Y COBO, “Primera entrega documental sobre el teatro en Andalucia”, en José Berbel,
Heraclia Castellon, Antonoio Orejudo y Antonio Serrano (eds.), En forno al teatro del Siglo de Oro. Actas de las
Jornadas XII-XIII celebradas en Almeria, Almeria, Institudo de Estudios Almerienses-Diputacion de Almeria,
1996, pags. 39-45 (véase pag. 40).

45 H. A. RENNERT, The Spanish Stage in the time of Lope de Vega, New York, The Hispanic Society of Ame-
rica, 1909, pag. 490.



A la vista de los datos que he presentado y que creo que permiten identificar a los actores
con un alto grado de fiabilidad, el primero de los repartos presentes en la comedia de Lope se

completaria de la siguiente manera:

[Luis de] Quifiones Sarracino, Zulema y Avenadin
Francisco [Garcia] Matias y la guarda segunda

Juan Antonio [Diaz] Andrés, Ali y un moro

[Francisco] Cornejo Rey y Simé6n

Juan Moreno Almoradi, Fidelio, Arfildo y Arfego
[Diego de] Santiago [Mudarra] Tadeo

Miguel [Jerénimo Punzon] Hamete

[Gémez] Varela Cerbin

[Antonio o Lorenzo de] Olivares Lidonio, Rustan y otros morillos
[Antonio de] Granados Pedro Carbonero

Como ya indic6 Montesinos, los repartos del manuscrito no recogen ninguno de los pape-
les femeninos. Podemos suponer que alguno de ellos correria a cuenta de Antonia de Morales,
que fue la mujer de Granados entre al menos 1605 y 161746, y antes he hecho referencia al
asiento por el que Francisco Garcia y su mujer, Mari Sanchez, se comprometian a formar par-
te de la compaiia de Antonio de Granados. Por su parte, sabemos que Diego de Santiago Mu-
darra se caso varias veces a lo largo de su vida, aunque a principios del XVII parece que su
mujer era la actriz Marina de Torres#’, mientras que de Gémez Varela solo se tiene constancia
de que estuvo casado en 1592 con la actriz Maria de Guevara*® y no es segura la fecha en la
que Miguel Jeronimo Punzon se casé con su mujer, Isabel Hernandez. Del resto de actores
presentes en el reparto carecemos de noticias referentes a posibles matrimonios. Se pueden,
pues aventurar algunos nombres de posibles actrices que formaron parte de la compaifiia de
Granados junto con sus maridos y que pudieron haber representado la comedia de Pedro Car-
bonero, aunque el silencio documental que supone la ausencia de nombres de mujeres en el
reparto no permite moverse mas alla de la mera hipotesis.

Queda, por ultimo, intentar asignar una fecha posible a este primer reparto de Pedro Car-
bonero. Recordemos que las censuras de representacion comprendian los afios 1603, 1604,
1610 y 1617, y que alguna de ellas podria corresponder al reparto que ahora nos ocupa. Sin
embargo, si repasamos las noticias aportadas acerca de los distintos actores, se comprueba
que en seis casos estd documentada la presencia de los representantes en cuestion en la com-
pafiia de Antonio de Granados en 1609: estos actores son Francisco Cornejo, Juan Antonio

Diaz, Diego de Santiago Mudarra, Gomez Varela, Miguel Jeronimo Punzén y Francisco

46 SAN ROMAN, op. cit., pag. 113 y SALAZAR BERMUDEZ, art. cit., pags. 211-216.
47 LOPEZ MARTINEZ, op. cit., pag. 71.
48 ROJO VEGA, op. cit., pags. 75, 323 y 377.
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Garcia. Aunque carecemos de documentos que nos aporten informacion sobre la actividad
teatral del resto de los actores (Luis de Quifiones, Juan Moreno y Antonio o Lorenzo de
Olivares) en ese afo concreto, me parece probable que el reparto corresponda a la compafiia
de Antonio de Granados en alguin momento del afo 1609, quizé entre mayo y septiembre, que
es el periodo en el que sabemos que Francisco Garcia pertenecié a dicha compaiiia. Antonio
de Granados estuvo con su compaiiia en Toledo al menos desde abril de ese afio, donde estu-
vo representando en el Meson de la Fruta de la ciudad, asi como en Talavera, Illescas y Ma-
queda durante la Octava del Corpus; por ello es de suponer que también participd en las fies-
tas del Corpus de la propia ciudad de Toledo*®. Por desgracia desconocemos donde representod
a lo largo del verano, periodo que puede corresponder al primer reparto del manuscrito de Pe-
dro Carbonero. S6lo sabemos que en septiembre y octubre Granados se encontraba en Bada-
joz, donde otorgo obligaciones de devolucion de préstamos a algunos de sus actores, un posi-
ble indicio de una situacién econdémica que no era excesivamente holgada, a pesar de que
Granados seguia disfrutando en esos momentos del titulo de «autor de comedias por Su Ma-
jestad». Lo cierto es que a principios de octubre se dirigi6é con su compaiiia hacia Lisboa, don-
de tenia pensado representar hasta el 1 de enero de 1610. Aunque no hay documentacion que
confirme su estancia en dicha ciudad, el 4 de marzo de 1610 volvia a estar en Badajoz, lo que

parece indicar que efectivamente habia estado trabajando algunos meses en Lisboa®0.

EL SEGUNDO REPARTO DEL MANUSCRITO

El segundo reparto presente en el manuscrito recoge la siguiente distribucion de papeles®l:

Granados Pedro Carbonero

Villegas el Rey

Benavides Cerbin

Sancho de Soto Sarracino, Zulema y Avenadin
Juan Moreno Almoradi, Fidelio, Alfildo y Alfego
Miguel Hamete

Francisco Vicente Lidonio, Rustan y otros morillos
Carillo Matias, un moro guarda

Gaspar Simoén, Ali y un moro de segunda
Castro Tadeo

49 SAN ROMAN, op. cit., pags. 151-153.
50 MARCOS ALVAREZ, op. cit., pags. 125-128.
51 Como en el caso del primer reparto, presento una transcripcion modernizada del manuscrito.
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Poco se sabe del actor Sancho de Soto que figura en este segundo reparto, ya que so6lo
tenemos documentada su presencia en la compania de Melchor de Ledn en 1606 y 160752,
Quiza sea el mismo «Soto» que configura el tercer reparto que hay en el manuscrito y, como
ya sugirid6 Montesinos, tal vez se trate del actor apellidado «Soto» que figura en uno de los
repartos existentes en el manuscrito de la comedia de Lope La corona merecida, repartos que,
segun el citado investigador, corresponderian también a la compaiiia de Granados®3.

Respecto a Juan Moreno, ya lo he mencionado al referirme a los actores presentes en el
primer reparto; la escasa documentacion que sobre €l se conserva lo sitlian en la compafia de
Granados en 1613. Por su parte, el actor apellidado «Benavides» que figura en el reparto debe
de ser Juan Enrique de Benavides, de quien se conservan noticias a partir de 1608. En ese afio
se concertd en Zaragoza con el autor Melchor de Leon para formar parte de su compania
durante dos afios, hasta el Martes de Carnaval de 161054, Concluido el contrato con dicho
autor, Juan de Benavides pasé a formar una compania de partes junto con trece actores y
actrices mas durante un afo®°. En 1613 Benavides se encontraba en la compafiia de Antonio
de Granados, seglin nos indica un documento —al que me he referido anteriormente— por el
que el autor asumia unas deudas que tres de sus representantes, entre ellos Juan de Benavides,
habian contraido durante la estancia de la compania en Murcia®6. La relacion de Juan de Be-
navides con Granados no dur6 més que esa temporada teatral, pues a principios de 1614 se
concerto para representar en la compaiiia de Alonso de Villalba®’.

Existen varios actores con el apellido Villegas que ejercieron como actores en el primer
tercio del siglo XVII. Como ya indiqué arriba, Sanchez-Arjona pens6 que podria tratarse de
Antonio de Villegas, autor de comedias que coincidid con Granados en el Corpus de Sevilla
de 1605. Sin embargo, la hipotesis de Sanchez-Arjona supondria que Antonio de Villegas
habria estado en la compaiiia de Granados en calidad de actor, lo cual contradice el hecho de
que Villegas particip6 en el Corpus al frente de su propia formacion®8. Ademas, Antonio de
Villegas formo su primera compaiiia en 1593 y desde entonces no volvio a representar nunca

como miembro de una formacién dirigida por otro autor de comedias.

52 Ibid, pags. 120-21, y SAN ROMAN, pag. 137.

53 VEGA, La corona..., pag. 125.

54 ANGEL SAN VICENTE, “El teatro en Zaragoza en tiempos de Lope de Vega”, en Homenaje a Francisco
Yndurdin, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 1972, pags. 267-361 (véase pags. 336-337).

55 RODRIGUEZ MARIN, art. cit., pags. 328.29.

56 PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Primera serie, pags. 135-136.

57 Ibid, pags. 140-141.

58 SANCHEZ ARJONA, op. cit., pags. 92 'y 123.
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Desestimada la hipotesis de Sdnchez Arjona, dos son los actores que pueden corresponder
al representante que figura en el reparto de Pedro Carbonero. El primero de ellos es Juan
Bautista de Villegas, hijo precisamente de Antonio de Villegas, tal y como indicé Andrés de
Claramente en su Letania moral (Sevilla, 1612), donde dijo de ¢l que era un «tierno ingenio y
natural monstruoso, y apacible representante»®?. Las primeras noticias que se conservan de él
lo situan en 1617 en Madrid junto con su mujer, Paula Salvadora, siendo ambos miembros de
la compaiiia de Baltasar Pinedo®. En 1618 estuvieron en la formacion de Pedro Cebrian y en
1620 Juan Bautista de Villegas trabajé en la compania de Alonso de Olmedo®l. Al afio si-
guiente acudid a Valencia como representante de nuevo en la compania de Baltasar de Pinedo,
pero por causas que se desconocen el autor abandond a los actores y, después de un tiempo en
que la formacion estuvo dirigida por Andrés de Latorre52, Juan Bautista de Villegas se puso al
frente de su propia compaiia, con la que representd los autos sacramentales del Corpus en
Valencia en junio de ese afo®. En 1622 sigui6 trabajando como autor de comedias, mientras
que en 1623, ano de su muerte, parece que volvid a representar en los meses previos a su
muerte, acaecida antes de noviembre®4. El segundo de los actores al que podria hacer
referencia el reparto es Domingo de Villegas, esposo de Lucia de Herrera, de quien sabemos
que formaba parte en 1614 de la compania de Andrés Fernandez de Coca, en 1615 de la com-
paiiia de Juan Bautista de Villalobos y en 1618 en la compaifiia de Diego Lopez de Alcaraz5s;
pocos datos, ciertamente, para hacer una identificacion con la suficiente seguridad.

Respecto al actor que aparece en el reparto como «Francisco Vicente», creo que se trata
del actor valenciano asi llamado que en 1602 entr6 a formar parte de la compafia de Alonso
de Riquelme®6. En 1610 se concertd con un grupo de actores, entre los que figuraba Juan Enri-

que de Benavides, para formar entre todos una compafiia de partes, mientras que en 1614 tam-

59 ANDRES DE CLARAMONTE Y CORROI, Letania moral, Sevilla. Matias Clavijo, 1613, B.N.M. sign. R-7891,
sin paginacion.

60 PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Primera serie, pag. 161.

61 L uis FERNANDEZ MARTIN, Comediantes, esclavos y moriscos en Valladolid, Siglos XVI y XVII, Valladolid,
Secretariado de Publicaciones-Universidad de Valladolid, 1988, pag. 77, y ESTEBAN GARCIA CHICO, “Documen-
tos referentes al teatro en los siglos XVIy VII”, en Castilla, Boletin del Seminario de Estudios de Literatura y
Filologia, 1,2 (1940-1941), pags. 339-364 (véase pags. 345-346).

62 Aunque figura asi, es posible que sea un error por Andrés de Lastra, bien de la fuente original bien de la
transcripcion hecha por Mérimée (véase la nota siguiente).

63 HENRI MERIMEE, Spectacles et comédiens a Valencia (1580-1630), Toulouse-Paris, Edouard Privat-
Auguste Picard, 1913, op. cit., pags. 78, 172, 240-241.

64 PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Primera serie, pags. 201-202. Sobre este actor-autor, que fue también
dramaturgo, véase VERONICA ARENAS LOZANO, «Juan Bautista de Villegas, un autor-actor del siglo XVII», en
VV.AA.: Lineas actuales de investigacion literaria. Estudios de literatura hispanica, Valencia, Universitat de
Valencia, 2004, pp. 127-134.

65 SAN VICENTE, art. cit., pag. 305, FRANCISCO DOMINGUEZ MATITO, El teatro en La Rioja (1580-1808),
Logrofio, Universidad de La Rioja, 1998, pags. 281-283, y RODRIGUEZ MARIN, art. cit., pag. 338.

66 PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Primera serie, pag. 70.
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bién participd en la creacién de una nueva compaiiia, a cuyo frente se estipuld que estaria
Francisco Mudarra8’. En un asiento que dicho representante firmé en Madrid en abril de 1618
para trabajar durante dos afos en la formacion de Cristobal Ortiz se concretaba que tendria
que tafier, cantar y representar, tareas que posiblemente también realizaria, tras terminar dicho
contrato con Ortiz, en la compania de Alonso de Olmedo en 162168, Mas de diez afios
después, en 1632, entr6 a formar parte de la Cofradia de Nuestra Sefiora junto con su hijo Ma-
teo cuando formaba parte de la compainia de Antonio de Prado, con quien seguia al afio si-
guiente, cuando participé en el Corpus de Madrid. Por los registros de la Cofradia queda
constancia de su asistencia al cabildo celebrado el 10 de octubre de 1634 y de los gastos de
sus honras en 1635, cuando pertenecia a la compaiiia de Pedro de Valdés®9.

Por otra parte, sabemos por una declaracion hecha en Cordoba en algin momento de 1619
que dos de los representantes de la compaiiia de Antonio de Granados en ese afio eran Gaspar
de los Reyes y Martin Carrillo’, lo que me lleva a suponer que pueden corresponder con los
dos actores que en el reparto de Pedro Carbonero figuran solamente como «Gaspar» y «Cari-
llo». Las primeras noticias que se conservan de Gaspar de los Reyes corresponden a su etapa
de co-autor de la compaiia llamada «La Espafiola» junto con Pedro Rodriguez y Diego de
Rojas, formacion que desde julio de 1602 estuvo dirigida exclusivamente por Melchor de
Ledn’t; Gaspar de los Reyes paso asi a desempenar tareas de representante junto con su mu-
jer, Gregoria de los Reyes, como un integrante més de la formacion de Ledn. Al parecer, esta
vinculacion profesional se mantuvo a lo largo de varios anos, puesto que tanto en 1606 como
en 1607 el matrimonio siguié estando a las 6rdenes de Melchor de Leon’2. A partir de esas
fechas s6lo conocemos la citada vinculacion de Gaspar de los Reyes con Granados en 1619.

Mas dudas suscita la identificacion del actor Martin Carrillo con el representante apellida-
do «Carillo» del reparto, pues carecemos mas noticias relativas a dicho actor salvo la que lo
vincula con Granados. Ello me lleva a no excluir la posibilidad de que el actor mencionado en
el reparto de Pedro Carbonero pueda ser algin otro del mismo apellido, como Damian

Carrillo, que estuvo en 1594 en la compaiiia de Bartolomé Lopez Quirds y en 1602 en la de

67 RODRIGUEZ MARIN, art. cit., pags. 328-29, y SAN VICENTE, art. cit., pags. 354-355.

68 JEAN-LOUIS FLECNIAKOSKA, “Les fétes du Corpus 4 Ségovie (1594-1636). Documents inédits”, en Bulletin
Hispanique, LVI, 2, 3, 1954, pags. 14-37 y 225-228 (véase pags. 17-18 y 238-239), y PEREZ PASTOR, Nuevos
datos... Segunda serie, pag. 50.

69 N. D. SHERGOLD Y JOHN E. VAREY Genealogia, origen y noticias de los comediantes de Espaiia, Londres,
Tamesis Books, 1985, pag. 113, y PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Segunda serie, pags. 78-79.

70 RODRIGUEZ MARTIN, art. cit., pag. 340.

"1 PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Primera serie, pags. 75-76 y SAN ROMAN, op. cit., pags. 57-58.

2 LOPEZ MARTINEZ, op. cit., pags. 20-21, MARCOS ALVAREZ, op. cit., pags. 120-21 y SAN ROMAN, op. cit.,
pag. 137.

14



Riquelme, y que tal vez particip6 hacia 1610-1612 en la representacion de otras comedias de
Lope como La viuda valenciana, Barlaan y Josafat o La hermosa Ester', o incluso el portu-
gués Domingo Rivas (o Diaz) Carrillo, quien en 1603 estuvo en una compaiiia de partes y que
en 1616 y 1617 fue apoderado de Alonso de Riquelme en una querella que éste entabld contra
Antonio de Granados por disputas sobre la representacion de unas comedias y en la que tam-
bién fue Miguel Jeronimo Punzén apoderado de Riquelme? . De hecho, es posible que Miguel
Jeronimo Punzon fuese el actor que representase de nuevo el papel de Hamete en este segun-
do reparto, papel que esta asignado simplemente a «Miguel». No hay ninglin documento que
permita corroborar dicha identificacion, pero si efectivamente se trata del mismo actor que el
del primer reparto, seria indicativo la especializacién de Jeronimo Punzén en un papel como
el de Hamete; no seria, por tanto, extrafio el que el actor que hizo el gracioso en el primer
reparto volviera a hacerlo después —unos afios mas tarde, como veremos—. Asi pues, no sélo
el hecho de que figure el mismo nombre tanto en el primero como en el segundo de los
repartos me lleva a pensar que podria tratarse del mismo actor, sino también el que en ambos
casos represente un papel concreto como el del gracioso.

Por tultimo, el actor llamado «Castro» que represento el papel de «Tadeo» podria ser Juan
de Castro o Pedro de Castro. Del primero de ellos sabemos que en todas las compaiiias de las
que formé parte coincidio con dos actores presentes en los repartos de Pedro Carbonero. Asi,
en 1610 otorgd un asiento con varios actores, entre ellos Juan de Benavides y Francisco Vi-
cente, para formar entre todos una compaiiia de partes durante un aflo, mientras que con este
ultimo actor volvio a coincidir tanto en 1614, como integrantes de la compaiia de Francisco
Mudarra, como en 1618, representantes en la de Cristobal Ortiz. Pedro de Castro, por su parte,
estuvo trabajando en la compaiiia de Antonio de Granados en 1607, ya que en octubre de ese
afio tanto el actor como Granados y su mujer, Antonia de Morales, fueron encarcelados por
incumplir un pago a ciertos mercaderes de Burgos, por lo que otros miembros de la compafia
tuvieron que salir fiadores para conseguir la libertad de su autor y su compafiero’. En 1611 se
obligd junto con su mujer, Francisca Vélez de Guevara, a formar parte de la compaiiia de
Domingo Balbin hasta Carnaval de 1614, y sabemos que al menos en 1613 el matrimonio

seguia trabajando con dicho autor’®.

73 TERESA FERRER VALLS: “La vigencia en cartel de una comedia: La viuda valenciana, del repertorio de
Gaspar de Porres al de Hernan Sanchez de Vargas”, en Cuadernos de Filologia. Anejo L, 2002, pags. 175-190,.

74 PEREZ PASTOR, Nuevos datos... Primera serie, pag. 80, y SALAZAR Y BERMUDEZ, art. cit., pags. 211-16.

5 MIGUEL GALLO, EI teatro en Burgos..., pags. 204-05.

76 SAN ROMAN, op. cit., pag. 169, y SANCHEZ ARJONA, pag. 154.
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Esta ultima identificacion debe relacionarse con la posible fecha a la que corresponde este
segundo reparto de Pedro Carbonero. Frente al primer caso, aqui carecemos de la ventaja de
poder localizar en la compafia de Antonio de Granados en un mismo afio a una mayoria de
los actores, lo que me obliga a plantear como fechas hipotéticas las que ofrecen las licencias
de representacion y aquellas en las que estd documentada la presencia de alguno de los actores
en la compania de Granados, y avanzar por el método de eliminacién. En primer lugar, las
fechas en las que esta atestiguada la actividad teatral de los representantes parecen indicar que
el reparto no corresponde a una compafia de 1603 6 1604, anos de las primeras licencias de
representacion del manuscrito. Tampoco puede ser el reparto de 1610 (cuando se dio licencia
en Jaén), pues en ese afio Francisco Vicente y Juan de Benavides estaban en una compaiiia de
partes, ni de 1607 (cuando Pedro de Castro trabajo con Granados), pues en ese afio Sancho de
Soto se encontraba en la compafiia de Melchor de Ledn. De igual manera, si bien estd docu-
mentado que en 1619 tanto Gaspar de los Reyes como Martin Carrillo formaban parte de la
compaiiia de Granados, el hecho de que en ese mismo afio Juan de Benavides trabajara con
Cristobal Ortiz de Villazan elimina la posibilidad de que el reparto corresponda a ese afio.

Esto deja dos posibles fechas con las que las noticias que poseemos de los actores no en-
tran en contradiccion: 1617, afo en el que esta firmada la licencia de representacion dada en
Lisboa, y 1613, cuando estd documentada la pertenencia de Juan de Benavides y Juan Moreno
a la compaiiia de Granados. Dado que no podemos situar a ninguno de los actores con los que
hemos identificado a los miembros del reparto en la compania de Granados en 1617, me
parece demasiado arriesgado decantarse por esta fecha. Por el contrario, sabemos que en 1613
dos de los actores que figuran en el reparto trabajaban en la formacion de Granados, y no hay
ningln conflicto con el resto de actores que he identificado. Entre abril y junio de ese afio
Granados estuvo en Madrid y los alrededores de Valladolid, y a final de afio se dirigio a
Valencia, donde estuvo representando desde el 4 de enero hasta el 21 de junio de 161477. Tal
vez —y aqui me muevo en el d&mbito de la pura hipdtesis— Francisco Vicente y Juan de
Castro, desvinculados de la compafiia de Granados, se fueron de Valencia por la ruta del
noroeste, ya que en noviembre se encontraban en Zaragoza. En todo caso, creo que se puede
considerar de manera provisional 1613 como fecha posible del reparto a partir de los indicios
consignados por los documentos, aunque nada me permite corroborarla. De hecho, si admiti-
mos este afio como posible fecha del reparto, entonces hay que identificar al actor apellidado

«Castro» con Juan de Castro y no con Pedro de Castro, pues éste se encontraba en dicho afio

T ROJO VEGA, op. cit., pags 32, 322y 336, y MERIMEE, op. cit., pags. 122-23, 124 y 130.
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con Domingo Balbin. En tal caso, el segundo reparto presente en el manuscrito de Pedro

Carbonero quedaria de la siguiente manera:

[Antonio de] Granados Pedro Carbonero

[Domingo o Juan Bautista de] Villegas el Rey

[Juan Enrique de] Benavides Cerbin

Sancho de Soto Sarracino, Zulema y Avenadin
Juan Moreno Almoradi, Fidelio, Alfildo y Alfego
Miguel [¢Jeronimo Punzén?) Hamete

Francisco Vicente Lidonio, Rustan y otros morillos
[Martin, Damian o Domingo Diaz] Carrillo Matias, un moro guarda

Gaspar [de los Reyes] Simoén, Ali y un moro de segunda
[¢Juan de?] Castro Tadeo

Como ocurria en el primer reparto, no se incluyen los nombres de las actrices que pudie-
ron participar en la representacion y es de nuevo imposible ofrecer méas que hipotesis. Quiza
la mujer de Granados, Antonia de Morales, tuvo alguno de los papeles femeninos de la come-
dia. Ademas, existen pocos datos de las mujeres de los actores con los que he identificado a
los miembros del reparto, y en la mayoria de los casos no es seguro que los actores estuvieran

casados con ellas en la fecha a la que creo que corresponde este segundo reparto.

CONCLUSION

Si bien conociamos hasta ahora que fue Antonio de Granados quien estren6 la comedia de
El cordobés valeroso Pedro Carbonero de Lope de Vega, poca mas era la informacion de la
que disponiamos acerca de la vida teatral del manuscrito. Gracias a los datos recogidos en el
Diccionario biogrdfico ha sido posible verificar que la comedia no salié del repertorio de
Granados durante los afios previos a su publicacion y que éste se sirvid de ella para represen-
taciones durante casi quince afios. Lo que es mas importante: conocemos ahora con bastante
precision qué actores encarnaron los diferentes papeles que se asignaron en los diversos repar-
tos presentes en el manuscrito, y ademas es posible fecharlos en dos afios concretos, 1609 y
1613, con bastante seguridad en el primero de los casos. Los miembros del reparto han dejado
asi de ser meros nombres cuya identidad se ocultaba a causa de la parquedad de la informa-
cion para convertirse en actores con una biografia real detrds de ellos, actores de carne y hue-
so que hicieron posible que las musas del Fénix se trasladaran del papel a los escenarios y que
contribuyeron con su trabajo a dar vida a Pedro Carbonero y a sus compaifieros en el gran

mundo del teatro aureo.
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