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1. Introduccion

(Es posible crear flamenco por medios artificiales? ;Es la técnica capaz de reproducir
el sentimiento y espontaneidad que le son propias? ;Es, por otra parte, una amenaza para algo
tan profundamente tradicional como es el cante? Estas son las preguntas que, a partir del
descubrimiento de una lamina de estaiio que conserva la tnica grabacion de la legendaria voz
del cantaor Silverio Franconetti (1831-1889), rondan la cabeza de especialistas y aficionados
de este arte cuando la lamina en cuestion, que habia formado parte de la coleccion de un
anticuario sevillano, es adquirida por el empresario japonés Eikichi, apasionado del flamenco,
magnate de la electronica y propietario del Museo del Cante Jondo de Tokio. En su
Laboratorio de Investigaciones Acusticas, Eikichi se propone depurar tecnoléogicamente la
rudimentaria grabacion del cantaor, como parte de su proyecto de crear maquinas capaces de
simular el cante y el toque flamenco.

Sobre este fondo argumental, se recogen los debates y entrevistas en torno a los que se
desarrolla Silverio, el primero de los dos capitulos dedicados al flamenco, de los siete que
realizé Basilio Martin Patino para la serie Andalucia, un siglo de fascinacion, y que fueron
producidos por La Linterna Magica para Canal Sur entre 1994 y 1996 —aunque todos con
copyright de 1995—, y emitidos en la television autonémica andaluza entre 1997 y 1998,
acompanados por otros tantos debates entre diversas personalidades vinculadas con el asunto
en cuestion'.

El siguiente de los capitulos dedicados al cante andaluz bajo el titulo genérico de
Desde lo mas hondo es El museo japonés. Aunque parte de los datos argumentales que nos
proporcionaba Silverio, reutilizando incluso algunos planos ya vistos en esta, E/ museo
Jjaponés no estd planteado como una segunda parte, sino que goza de una autonomia plena 'y
adopta una forma diferente. Nos encontramos ya en Tokio, donde Eikichi ha instalado el
citado museo. A través de un recorrido por el museo, conocemos la seccion virtual, que lleva
el nombre de «Desde lo méas hondo de la tierra», y en el que las avanzadas tecnologias
audiovisuales permiten al espectador una insélita percepcion de actuaciones, interpretaciones
y entrevistas con los maestros —desde Tia Anica la Pirifaca o Antonio Mairena a Manolo
Caracol o Camaron— instalados en la memoria historica del cante jondo, al mismo tiempo
que la voz de un narrador, con acento andaluz y subtitulada al japonés, habla sobre el origen,

la evolucion y la problematica de la profesionalizacion y la comercializacion del flamenco.

! Pérez Millén, Juan Antonio. La memoria de los sentimientos. Basilio Martin Patino y su obra audiovisual.
Semana Internacional de Cine de Valladolid, 2002, p. 293.



El conjunto de estos siete capitulos fue un encargo de la television andaluza a Basilio
Martin Patino, en una época clave para la produccion documentalistica de RTVA, en la que
apostaba por una linea divulgativa sobre la identidad andaluza®. Encontramos en esta serie
diferentes temas o sucesos, elegidos por el director, asociados a la representacion historica de
Andalucia como, ademas del flamenco, la copla, el mito de Carmen, el levantamiento
anarquista y la represion en Casas Viejas en 1933, los poetas andaluces de la generacion del
27 y las utopias sociales que trataron de construirse en este territorio a partir del siglo XIX.

El resultado propuesto por Patino no es, sin embargo, el de una produccion
documental, aunque tampoco se trata de una ficcion. El director va a explorar de nuevo, con
un claro referente en su anterior pelicula La seduccion del caos (1990), los limites entre la
realidad y la ficcion, poniéndolos en relacion con el relato heredado sobre Andalucia y
elevando un discurso autorreflexivo en el que hara uso de las estrategias de difusion de ese
relato a través de las diferentes formulas del documental cinematografico y el informativo

televisivo.

Les propongo que juguemos juntos, que participen ludicamente. Todas las ficciones, y
esto es una ficcion, aunque en el fondo, por la verosimilitud que yo intento darle,
parezca realidad... Asumo que es una ficcion a veces disparatada, a veces a lo mejor

excesivamente realista, como la vida misma, como la propia Andalucia’.

2. Justificacion y objetivos

El historiador americano Robert A. Rosenstone reivindica, en E/ pasado en imdgenes,
la utilidad del medio audiovisual como recurso para la reconstitucion historica en su sentido
posmoderno. En su rechazo al pensamiento histdrico lineal y cientifico que le es propio a la
historia escrita, el cine se presenta como un método potencialmente mucho mas complejo,
con la incorporacion de imagenes, sonidos y multiplicidad de puntos de vista, para una

aproximacion a la «experiencia cotidiana» del pasado®.

2 Bogas Rios, M* José y Olid Suero, Miguel. «Una quimera hecha realidad. Creacioén y consolidacion del
documental andaluz (1976-2021)». En Torreiro, Casimiro y Alvarado, Alejandro (eds.). El documental en
Espariia: Historia, Estética e ldentidad. Catedra, Festival de Malaga, 2023, p. 185.

3 Asi hablaba Basilio Martin Patino en la presentacién de la serie para la audiencia de Canal Sur. Recogido en
Casado Salinas, Juan Maria. «Andalucia, un siglo de fascinacion. La vision andaluza de Basilio Martin Patinoy.
El siglo que viene, num. 34-35, 1999, p. 4.

* Rosenstone, Robert A. El pasado en imdgenes. El desafio del cine a nuestra idea de la historia. Barcelona: Ed.
Ariel, 1997, p. 31.



El discurso audiovisual, con los reflejos y manipulaciones que le son propias, tiene
incluso la capacidad de hacer al espectador consciente de la condicion misma del espectaculo
del que es complice. Esto es lo que caracteriza el cine de Basilio Martin Patino, para quien la
razon de ser del medio audiovisual no tiene que ver con la verdad o la mentira, sino con la

fascinacion’. La fascinacion a la que Blanchot se referia asi:

Lo que nos fascina nos quita nuestro poder de dar sentido [...]. Alguien esté fascinado,
puede decirse que no percibe ningun objeto real, ninguna figura real, porque lo que se
ve no pertenece al mundo de la realidad sino al medio indeterminado de la

fascinacion®,

Se suele situar el nacimiento del cine en el afio 1895, concretamente un 28 de
diciembre en el Salon Indio del Gran Café Boulevard de Paris, cuando los hermanos Lumiére
proyectaron La salida de los obreros de la fabrica de Lumiere. Ahi se sitia el comienzo, la
esencia del cine: en unas imagenes con vocacion de documento. Cien afios después, en 1995,
nos encontraremos con Andalucia: un siglo de fascinacion, donde un ya experimentado
Basilio Martin Patino, que recelaba de la etiqueta de «cine documental» desde su juventud’,
llevard hasta las ultimas consecuencias esa pasion de la imagen que —volviendo a
Blanchot— es la fascinacion.

Debido a la cantidad de material de archivo del que se disponia, el director decidio
que el flamenco debia ocupar dos partes independientes®. El objetivo de este trabajo es
estudiar estos dos capitulos, aparentemente menores —sin duda eclipsados por el alcance de
Casas Viejas. El grito del sur—, para comprender, partiendo del sentido conjunto de su obra,
su magnitud reflexiva y poder aportar nuevos sentidos a los desvelados por los estudios con
los que nos hemos acercado a ellos.

Veremos la manera en la que Patino, sobre una base historica, recrea los modelos de la

representacion, de lo verosimil, con la presencia del topico como punto de partida, para poner

5 Martin Patino, Basilio. «Algunas reflexiones en torno al tiempo cinematografico». En Garcia Wiedemann,
Emilio J. Los tiempos de la libertad. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1998. Recogido en Francia, Ignacio y
Martin Expésito, Alberto (coords.). Basilio Martin Patino. Pasion por el juego. Universidad de Salamanca,
2020, pp. 571-580.

6 Blanchot, Maurice. E! espacio literario. Madrid: Editora Nacional, 2002, pp. 28-29.

7 «El documental como tal, esencia del cine, ha sido relegado actualmente ante el gran piblico a un lugar de
servil relleno» (Martin Patino, Basilio. «Importancia del documental. Films de Arte». Boletin del Cineclub
Universitario de Salamanca, Sesiones XIV-XYV, 1953. Recogido en Francia, Ignacio y Martin Exposito, Alberto
(coords.). Op. cit., p. 335)

8 Bellido Lopez, Adolfo. Basilio Martin Patino, un soplo de libertad. Filmoteca de la Generalitat Valenciana,
1996, p. 209.



en entredicho no solo el relato dado sobre esta pieza clave en la construccion de la identidad
andaluza sino también los propios modelos del formato audiovisual con los que se ha escrito
y difundido este relato.

Decia el cineasta Julio Diamante que «el devenir del flamenco se movera entre dos
peligros: convertirse en objeto de museo y la pérdida de identidad»’. La presencia del museo,
aunque ya habitaba en otras obras anteriores de Patino, adquiere un papel fundamental en
Desde lo mas hondo. En sus propias palabras, el valor del museo reside en ser «no tanto un
almacén de ‘vanitas’ fosilizadas, cuanto un escenario lidico para la memoria»'®. En su idea
de la historia, contra un concepto de musealizaciéon de un pasado desvitalizado, el director
trabaja con la huella, a la que se refiere Ricoeur'' como sintesis del tiempo en su filiacion de
pasado, presente y futuro. Pasado y presente dialogan en territorio andaluz, mientras que las
nuevas tecnologias japonesas —que completan el juego de la fascinacion patiniana— abren
un camino hacia el futuro, que se presenta amenazador en cuanto a la pérdida de la identidad.

Nos adentramos en la mirada ajena como forma de reflexién sobre lo propio, punto
clave en la filmografia de Patino, que comienza en los paisajes castellanos de posguerra, en
un guion temprano en el que dos jovenes comienzan a «ver» realmente los paisajes cotidianos
a través de la mirada de dos turistas francesas'?, y culmina en Andalucia, territorio historica y
representacionalmente maltratado por antonomasia, en una época, los afios noventa, en la que
precisamente, como sefiala Angel Quintana, «se han perdido los puntos de referencia

ideoldgicos y se han establecido nuevas busquedas de caracter identitario» .

3. Estado de la cuestion

Para abordar los objetivos de este trabajo partimos del anélisis que propone Alberto
Nahum Garcia Martinez en su tesis doctoral Realidad y representacion en el cine de Basilio
Martin Patino: Montaje, falsificacion, metaficcion y ensayo, publicada en 2005, en torno a

las estrategias de su cine de no-ficcion de manera amplia y, en particular, de las

% Aguilar, Carlos y Haas, Anita. Flamenco y cine. Madrid: Catedra, 2019, p.12.

1 Martin Patino, Basilio. «Aquella fascinacion». En Frutos Esteban, Francisco Javier. Artilugios para fascinar.
Coleccion Basilio Martin Patino. Junta de Castilla y Ledn y Ayuntamiento de Salamanca, 1999, p. 18.

"' Ricoeur, Paul. Tiempo y narracioén IlI. El tiempo narrado. Madrid: Siglo XXI, 20009.

12 Gonzalez Garcia, Fernando. «Basilio Martin Patino: pensar la Historia». Film-Historia, Vol. VII, No.2, 1997,
p. 141.

13 Quintana, Angel. «El cine como realidad y el mundo como representacion: algunos sintomas de los noventay.
Archivos de la Filmoteca: revista de estudios historicos sobre la imagen, n® 39, 2001, p. 12.



falsificaciones audiovisuales en la serie Andalucia, un siglo de fascinacion y sus indicios de
ficcionalidad.

Las coordenadas tedricas sobre las que se asienta el concepto de falso documental, en
su relacion con el modo estético y discursivo del documental clasico, parten de autores como
Bill Nichols', Jane Roscoe y Craig Hight" o Jordi Sanchez-Navarro'®. Un volumen
recientemente editado por Casimiro Torreiro y Alejandro Alvarado'’ realiza un recorrido por
el cine documental espafiol y sus mutaciones contemporaneas, y coloca al falso documental,
en su proliferacion en torno a los afios noventa, como puente entre el documental clésico y el
posdocumental.

No obstante, tratar de clasificar el cine de no ficcidon de Basilio Martin Patino es una
tarea complicada. Partimos de planteamientos fronterizos como la falsificacion, el cine de
montaje o compilation film, como lo bautizara Jay Leyda en 1964'® o el cine-ensayo, sobre el
que han escrito Josep M* Catala" y Antonio Weinrichter”, y que ya vislumbrd André Bazin a
raiz de Lettre de Sibérie (1957) de Chris Marker, hito fundacional del ensayismo filmico.

Para abordar la trayectoria de Patino son imprescindibles Adolfo Bellido?', amigo de
Patino y director del Cine-club del SEU de Salamanca en los afios 60 y Juan Antonio Pérez
Millan*, quien fuera director de la Filmoteca de Castilla y Ledn. Otros estudios interesantes
que desarrollan las claves generales de su filmografia son el de Jorge Nieto Ferrando®, que
traza un recorrido a partir de tres aspectos fundamentales, desde la ficcion posibilista,
pasando por la trilogia del franquismo hasta la ficcion verosimil, una divisién que resulta
bastante aclaratoria de su trayectoria, también los articulos de Fernando Gonzalez, como

andlisis de su obra en cuanto a la reflexion sobre el pasado* y en cuanto a su construccion del

' Nichols, Bill. La representacién de la realidad. Cuestiones y conceptos sobre el documental. Barcelona:
Paidos, 1997.

'® Roscoe, Jane y Hight, Craig. Faking It. Mock-documentary and the Subversion of Factuality. Manchester
University Press, 2001.

'8 Sanchez-Navarro, Jordi e Hispano, Andrés (eds.). Imdgenes para la sospecha. Falsos documentales y otras
piruetas de la no ficcion. Barcelona: Glénat, 2001.

"7 Torreiro, Casimiro y Alvarado, Alejandro. Op. cit.

'8 Leyda, Jay. Films Beget Films: a study of the compilation film. Londres: George Allen & Unwin, 1964.

19 Catala, Josep M. «El film-ensayo: la didactica como una actividad subversiva». Archivos de la filmoteca:
revista de estudios historicos sobre la imagen, n° 34, 2000, pp. 79-97 y «Film-ensayo y vanguardia». En
Torreiro, Casimiro y Josetxo Cerdan (eds.) Documental y vanguardia. Madrid: Catedra, 2005, pp. 109-158.

2 Weinrichter, Antonio (ed.). La forma que piensa. Tentativas en torno al cine-ensayo. Gobierno de Navarra,
2007. En 2007 un ciclo comisariado por Weinrichter en el Museo Reina Sofia, con el nombre de Cine-ensayo,
recogia una muestra significativa de filmes de cineastas como Godard, Mariano Llinds, Albertina Carri o
Barbara Hammer, entre otros.

21 Bellido Lopez, Adolfo. Op. cit.

22 Pérez Millan, Juan Antonio. Op. cit.

2 Nieto Ferrando, Jorge. Posibilismos, memorias y fraudes. El cine de Basilio Martin Patino. Valencia:
Ediciones de la Filmoteca, 2006.

2% Gonzélez Garcia, Fernando. Op. cit.



espacio en el medio cinematografico y televisivo®, el de Ana Martin Moran®, en el volumen
que coordina M* Luisa Ortega con motivo del festival Documenta Madrid y, mas
recientemente, el capitulo de Carlos F. Heredero®” dedicado al cineasta para el Festival de
Malaga.

Cabe mencionar también dos volumenes editados con motivo de dos exposiciones
sobre la trayectoria de Patino: la organizada por el Centro José Guerrero de Granada en 2006,
titulada Basilio Martin Patino. Paraisos®®, y Pasion por el juego, organizada por la
Universidad de Salamanca con la colaboracion de la Fundacion Basilio Martin Patino y la
Filmoteca de Castilla y Leon en 2020, con motivo de la cual su comisario Ignacio Francia
coordinara un catdlogo® que ademads incluye una recopilacion de los textos escritos por el
director desde 1953. Con motivo de la instalacion Espejos en la niebla, ideada por Patino
como ensayo audiovisual, en 2008, Aurora Fernandez Polanco coordina otro volumen en el
que revisa las iméagenes de su filmografia con testimonios también del propio autor®.

De manera menos extensa, se han publicado articulos enfocados en Andalucia, un
siglo de fascinacion. Destacamos el de Fernando Gonzalez’', que propone brevemente
algunas claves sobre tres de los capitulos de la serie y el de Carlos F. Heredero®?, que hace un
recorrido por los «siete apocrifos» de la memoria cultural andaluza. La publicacion mas
amplia sobre la serie es la de Rafael Utrera®, que presenta de manera ordenada los
argumentos y aspectos mas relevantes de cada uno de los capitulos, acompafiados por sus
correspondientes fichas técnico-artisticas y por los guiones de tres de ellos (Paraisos, Ojos
verdes y Casas Viejas).

Por ultimo, tras un acercamiento a las claves generales que nos proporcionan estos

estudios para trabajar sobre los dos capitulos dedicados al flamenco, cabe destacar el articulo

2 Gonzalez Garcia, Fernando. «Entre el plano y el territorio. Cine y television en la obra de Basilio Martin
Patino». Cuadernos cinematograficos, n°. 11, 2003, pp. 43-57.

26 Martin Moran, Ana. «La inocencia subversiva. Pistas falsas y alguna certeza sobre la produccién audiovisual
de Basilio Martin Patino». En Ortega, M* Luisa (coord.). Nada es lo que parece. Falsos documentales,
hibridaciones y mestizajes del documental en Espania. Madrid: Ocho y medio, 2005, pp. 47-82.

7 Heredero, Carlos F. y Piedras, Pablo. Patino/Birri. Estrategias frente a lo real. Festival de Cine de Mélaga,
2018.

8 Martin, Carlos (coord.). En esto consistian los paraisos. Aproximaciones a Basilio Martin Patino. Granada:
Centro José Guerrero, 2008.

?» Francia, Ignacio y Martin Exposito, Alberto (coords.). Op. cit.

3 Ferndndez Polanco, Aurora. «Basilio Martin Patino y la imagen-cristal». En Fernandez Polanco, Aurora
(coord.). Basilio Martin Patino. Espejos en la niebla. Madrid: Circulo de Bellas Artes, 2008.

3! Gonzalez Garcia, Fernando. «Andalucia, un siglo de fascinaciony. Pdgina Abierta, n°® 85, 1998, pp.50-52.

32 Heredero, Carlos F. «La historia como representacion y el espejo Apdcrifo (A proposito de Andalucia, un
siglo de fascinacion de Basilio Martin Patino)». Archivos de la filmoteca: revista de estudios historicos sobre la
imagen, n° 30, 1998, pp. 156-169.

3 Utrera, Rafael (ed.). Andalucia, un siglo de fascinacién. Homenaje a Basilio Martin Patino. Sanlicar de
Barrameda: Pedro Romero, 2006.



de Javier Gonzalez Martin®*, profesor de la Universidad de Almeria, en el que se centra en
examinar el discurso de Patino con respecto a los aspectos fundamentales discutidos en las

investigaciones sobre el flamenco.

4. Basilio Martin Patino: consideraciones generales sobre su trayectoria
4.1. Primeros afios, Conversaciones de Salamanca, el NCE y la censura tardofranquista

Basilio Martin Patino nace en Lumbrales, provincia de Salamanca, en 1930. Tenia
seis anos cuando estalldo la Guerra Civil, que, en una familia de derechas en el bando
nacional, ni siquiera le roz0.

En 1950, accede a la Universidad de Salamanca, donde se sum¢ al Teatro Espaiiol
Universitario (TEU) y gand su primer premio literario. En 1953 fund6 el Cine-club del
Sindicato Espafiol Universitario (SEU), desde el que se elaboraba un Boletin mensual, se
organizaban semanas de cine y se puso en marcha la revista Cinema Universitario en 1955.
Sobre esos afios de su vida en Salamanca, Basilio Martin Patino escribié en 1998 un peculiar
texto autobiografico en el que evoca su relacion con la ciudad, su historia y sus
monumentos®,

En 1955, el Cine-club organizé las I Conversaciones Cinematograficas Nacionales,
que reunieron en Salamanca a miembros de distintos sectores de la industria cinematografica,
que formaban un grupo heterogéneo también en lo ideoldgico. La convocatoria fue
respaldada por el rectorado y cont6 con el apoyo activo de la revista Objetivo, cuyos
miembros apoyaron el «llamamiento»®® publicado en el primer numero de Cinema
Universitario.

Las Conversaciones supusieron un hito en la institucionalizacion del posibilismo,
partiendo de las reivindicaciones de esta generacion de cineastas disidentes del régimen que,
lejos de revolucionarios, eran conscientes de que en aquellos afios 50 no habia, fuera del

sistema dominante, el menor espacio para el cine’’. A partir de ellas se generalizara el

** Gonzalez Martin, Javier. «Basilio Martin Patino, Desde lo mas hondo: una reflexién sobre tecnologia y
flamenco». Revista de Investigacion sobre flamenco «La madrugay, n° 13, 2016, pp. 125-150.

35 Martin Patino, Basilio. «Volver a Salamanca». En Kent, Conrad y De la Calle, M* Dolores (eds.). Visiones
salmantinas (1898/1998). Ediciones Universidad de Salamanca y Ohio Wesleyan University, 1998. Recogido en
Francia, Ignacio y Martin Expdsito, Alberto (coords.). Op. cit.

% Firmado por el propio Patino, los militantes comunistas Juan Antonio Bardem y Eduardo Ducay, el liberal
orteguiano Paulino Garagorri, José M? Pérez Lozano, director la revista catdlica «Signo» y el falangista Marcelo
Arroita-Jauregui, quedando suprimido, por accion de este ultimo, Ricardo Muifloz Suay, por sus antecedentes
politicos.

7 El debate sobre el posibilismo-imposibilismo, sobre la estrategia que habia de seguirse en relacion con la
realidad del momento, nace en el seno del teatro, a finales de la década de los 50, entre Alfonso Paso, Alfonso



término de «censura inteligente»®®, al que ya habia aludido el entonces Ex-Director General
de Cinematografia José Maria Escudero, también ponente en las jornadas de Salamanca.

Ese mismo afio Patino realiza Imdgenes sobre un retablo, un recorrido por las
cincuenta y tres tablas del retablo de Nicolas Florentino de la Catedral Vieja de Salamanca,
documental en el que vuelve a entrar en juego la mirada a través del «otroy», es decir, la
utilizacion de las iméagenes, la manipulacion de las mismas para reflexionar sobre una ética
universal®.

Patino ingres6 en el Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas en
1955, de la que se gradud en 1960 con el cortometraje Tarde del domingo™®. Era habitual que
los recién egresados de la Escuela realizaran pequefias piezas documentales como primeros
trabajos profesionales, para el NO-DO o pequeiias productoras, como es el caso de Patino,
que dirigié El noveno (1961) y Torerillos (1962) para Hermic Films e Imdgenes y versos de la
Navidad (1962) para el NO-DO. En esta etapa fue cuando Patino afianzé su contacto con la
realizacion publicitaria. La necesidad de mostrar una idea en escasos segundos fue lo que
suscito sus investigaciones sobre el montaje, que marcaron el futuro de su carrera.

En su primer largometraje, Nueve Cartas a Berta (1966), que Patino consiguio
estrenar pese a sus choques con la censura*'. Crea una especie de compendio de las virtudes y
debilidades del Nuevo Cine Espaiol. La estructura de esta pelicula manifiesta el método que
sigue el director durante toda su trayectoria, creando un juego especular en el que se descubre
lo que es lo propio en contraposicion con lo ajeno.

Su segundo largometraje, Del amor y otras soledades (1969), origind en Espafia un
debate sobre el divorcio que trajo como consecuencia un fracaso de critica y publico, asi
como el maltrato por parte de la censura. Fue asi como Patino decidid prescindir de los

circuitos de produccion habituales para sus proyectos personales*’, mientras continud

Sastre y Buero Vallejo, en una serie de articulos publicados en los numeros 12, 14, 15 y 16 de la revista Primer
Acto. (Paco, Mariano de. «Autobiografia y teatro: Buero Vallejo y Alfonso Sastre». Alicante : Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, 2008. https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcfrOb7)

38 Nieto Ferrando, Jorge. Op cit., p. 41.

¥ Gonzalez Garcia, Fernando. «Basilio Martin Patino...». Op. cit., p. 141.

40 Bjercicio cuya temética era la de elaborar un retrato costumbrista y etnografico que sirvié como practica
también en otros cursos a realizadores como Berlanga o Carlos Saura. (Cerdan, Josetxo. «El documental en el
IIEC y en la EOC: apuntes para entender unas practicas historicas». En Torreiro, Casimiro y Alvarado,
Alejandro (eds.). Op. cit., p. 115).

41 Cuenta Patino en una entrevista con Casimiro Torreiro que el entonces Director General de Cinematografia,
Garcia Escudero, queria prohibir la pelicula, decia, por la «insalvable presién de militares y obispos». Patino
consigui6 proyectar la pelicula para algunos representantes de los alféreces provisionales que, tras la sesion,
acabaron apoyando el estreno de Nueve Cartas a Berta. (Martin Patino, Basilio. «Contra los topicos. Una
conversacion con Basilio Martin Patino». Entrevista con Casimiro Torreiro. 22 de mayo de 2014. Disponible en:
https://www.basiliomartinpatino.es/contra-los-topicos-una-conversacion-con-basilio-martin-patino/)

2 Este movimiento por parte del cine de oposicion durante los tltimos afios del franquismo hacia los rodajes
baratos y casi clandestinos tiene su origen en el llamado cine underground desde antes incluso de 1969.


https://www.basiliomartinpatino.es/contra-los-topicos-una-conversacion-con-basilio-martin-patino/
https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcfr0b7

dedicandose a los encargos de corte documental y spots publicitarios. En 1970, asociado con
Julio Pérez-Tabernero como productor, y con otros de sus colaboradores, trabajo libremente
sobre material de archivo en Canciones para después de una guerra, a la que, en 1971, tras
pasar por los 27 cortes de la censura, se le concedio el placet para su exhibicion. Fue entonces
cuando un agrio debate en la prensa, motivado por su seleccion para el Festival de San
Sebastian, suscito el interés del entonces vicepresidente del gobierno, Carrero Blanco, que
tras un pase privado ordend fulminantemente su prohibicion. La pelicula no seria estrenada
comercialmente hasta 1976, convirtiéndose en el estreno mas significativo de la transicion.
Tras este ataque por parte del régimen, Patino montd sus dos siguientes peliculas en
total clandestinidad: Queridisimos Verdugos y Caudillo, que vieron la luz en 1977. Esta
trilogia, como se suele tratar, es la muestra de su maestria con el montaje, en su manera de
manipular las imagenes para evocar el pasado en el presente, a través la armonizacion de
musica, imagen y palabra, que permite una reflexion sobre la memoria y sobre la

construccion de los mitos franquistas.

4.2. Nuevos soportes y medios audiovisuales: De Retablo de la Guerra Civil Espaiiola a

La seduccion del caos

A comienzos de los 80 se dedic a experimentar con las posibilidades creativas que
abria el video. La primera muestra de su trabajo en este soporte la encontramos en Retablo de
la Guerra Civil Espariola (1980), como parte de una exposicion organizada por el Ministerio
de Cultura, compuesta por 19 fragmentos que ofrecian iméagenes y sonidos de la Guerra Civil,
algunos ya utilizados en Caudillo, pero con la particularidad de una presencia mayor del
«bruto» del material original, sin apenas elementos de conexion elaborados en el montaje. Se
ha calificado este trabajo como una «arqueologia documental»®, una investigacion que le
serviria de precedente para idear el argumento de Casas Viejas.

En un articulo publicado en 1983, «Dos o tres cosas que me interesan un poco del
video», cuya remision al titulo de Godard resulta significativa, Patino plasmo6 su
planteamiento teorico sobre las posibilidades que ofrecia el video y los caminos que se abrian

en el medio televisivo. A través del video, va a sugerir la posibilidad de abrir una via de

(Torreiro, Casimiro. «Del tardofranquismo a la democracia (1969-1982)». En Gubern, Roman et al. Historia del
cine espariol, Madrid: Catedra, 2010. p. 352).

* Garcia Martinez, Alberto Nahum. Realidad y representacién en el cine de Basilio Martin Patino: Montaje,
falsificacion, metaficcion y ensayo. [Tesis doctoral]. Universidad de Navarra, 2005, p.160.
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comunicacion que conecte al creador independiente con un publico con capacidad de
respuesta. «Nunca he entendido por qué se llama comunicaciéon a lo que no es sino
imposicion de unos pocos [...] hacia los demas, en desconsiderada manifestacion de
autoridad»*.

En 1981, Patino se habia embarcado en un proyecto de television comunal, concebida
como una television verdaderamente publica, a la que llamaron El Buho, en la localidad
toledana de Ventas con Pefia Aguilera, aprovechando el vacio legal para desafiar el
monopolio de TVE®. Tras pocas semanas, la inviabilidad econémica y las presiones por parte
de la Administracion obligaron a Patino y sus colaboradores a abandonar el proyecto, cuya
experiencia influird en el desarrollo posterior de sus producciones televisivas. Precisamente
con un reportaje sobre esta iniciativa se cierra el capitulo 0 de La nueva ilustracion espaiiola
(1984), una serie que co-dirige con José Luis Garcia Sdnchez desde La Linterna Magica,
productora que habia creado en 1982, junto con este y su hijo Pablo Martin Pascual.
Concebido como una revista videografica, el proyecto no seguiria realizdndose tras el
capitulo 1, debido a las dificultades de financiacidon y distribucién. Sin embargo, resulta
crucial para entender la intencidon comunicativa de Patino a través del medio videografico,
pues, como explica Ana Martin Moran, «si los afios anteriores habia utilizado el archivo
como forma de reconstruir la memoria de un pais, construia ahora el archivo para
recomponerla en el futuro, antes de fabularla a partir de falsos documentales»*.

Tras algunos encargos como Hombre y ciudad (1981) para el Ministerio de Obras
Publicas o Inquisicion y Libertad (1982) para el Ministerio de Cultura, realizara El
nacimiento de un nuevo mundo (1982), video promocional para la candidatura de Sevilla a la
organizacion de la Expo Sevilla 92, que contaba con imdgenes topicas con referencias
monumentales y turisticas, asi como material de archivo de la Exposicion Iberoamericana de
19297, Patino conocia bien la geografia andaluza ya que, poco tiempo antes, la Consejeria de

Turismo de la Junta de Andalucia le habia encargado cuatro videos promocionales que llevo a

4 Martin Patino, Basilio. «Dos o tres cosas que me interesan un poco del video». Cinema 1, 1983, pp. 57-61.
Recogido en: Francia, Ignacio y Martin Expdsito, Alberto (coords.). Op. cit., pp. 501-508.

% Ya en 1980 habia nacido la primera television local en Cardedeu. Le seguirdn experiencias similares de
televisiones promovidas desde los ayuntamientos, como la de Coria, o de caracter privado como la impulsada
por Jimmy Giménez Arnau, Onda Blimini, en 1983.

4 Martin Moran, Ana. «Videografias de los afios ochenta: notas sobre La nueva ilustracion espafiola». En
Materiales extra: La nueva ilustracion espariola, de Basilio Martin Patino y José Luis Garcia Sanchez.
Filmoteca Espaiiola, 2020. https://www.cultura.gob.es/dam/jcr:ce90903e-b63d-405¢c-91aa-ae120115ba09

47 Pérez Millan, Juan Antonio. Op. cit. p. 206.
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cabo, como ¢l mismo recuerda, «buscando imagenes y recursos que rompieran el
amaneramiento tipico del documental convencional»*.

Tras esta década de experimentacion, Patino regreso a la direccion cinematografica,
en el contexto favorable creado a raiz del Decreto 3304/83 —conocido popularmente como
Ley Mir6—, impulsado desde la direccion general de Cinematografia por Pilar Miré en
1983%. Los paraisos perdidos (1985) es una ficcion tradicional, que se pone en relacion con
Nueve cartas a Berta a través de su protagonista, que se ha querido identificar, aunque con
matices, con aquella Berta. Al hilo del texto del Hiperion de Holderlin, recitado en off por la
voz de la protagonista a lo largo de la pelicula, Patino ratifica algunas de las constantes de su
obra. La reflexion intimista sobre la memoria, personal o colectiva, encuentra su contrapunto
en el cardcter atemporal que le confiere Holderlin, como extension especular de las
contradicciones o afirmaciones que confluyen en el montaje.

Si la voz en off de Berta resultaba en Los paraisos perdidos una cadencia poética
reveladora de unas reflexiones intimas, en Madrid (1987)?, este mismo recurso con la voz de
Hans, un cineasta aleman, confiere a la pelicula un componente de reflexion
metacinematografica que, junto con la incorporacion de rotulos sobreimpresos, la situian
dentro de los lindes del ensayismo filmico. La misién de Hans de hacer un documental sobre
la guerra civil espafiola para emitirse en la television alemana le sirve a Patino para volcar, en
palabras de Angel Fernandez-Santos, una «investigacion sobre si mismo»®', y sobre su propia
actitud frente al medio cinematografico. Plantea cuestiones sobre la capacidad de la imagen
como documento, el valor de la huella en la construccion del relato histérico, el papel del
autor en la obra o la deformacion de la realidad, que se convertira en espectaculo mediatico
en La seduccion del caos (1991).

Tras el fracaso comercial de Madrid, Television Espafiola, que, bajo la direccion
entonces de Pilar Mird, buscaba impulsar las producciones propias, aceptd el proyecto de

Patino para grabar una serie de siete capitulos independientes bajo el titulo de Apdcrifos™.

8 Ibid., p. 201.

4 También se observa en la trayectoria de otros directores vinculados al Nuevo Cine Espafiol como José Luis
Borau, Gonzalo Suarez, Miguel Picazo, Francisco Regueiro o Antonio Drove un parén en la produccion
cinematografica desde los ultimos afios de los 70 hasta 1984. (Ibid., p. 214).

® En un primer momento, el titulo era «Vivir en Madrid», en referencia directa a Morir en Madrid (1963) del
francés Fréderic Rossif, que fue prohibida por su posicionamiento a favor del bando republicano y que tuvo
como respuesta, por parte del franquismo, las peliculas Morir en Esparia (1965) de Mariano Ozores y JPor qué
morir en Madrid? (1966) de Eduardo Manzanos, que utilizaba incluso las mismas imagenes del montaje de
Rossif.

5! Fernandez-Santos, Angel. «Entre el documento y la ficcion». EI Pais, 24 de marzo de 1987. Disponible en:
https://elpais.com/diario/1987/03/24/cultura/543538803 850215.html

52 Uno de ellos, bajo el titulo de «La inocencia subversiva», tenia como tema la represion del levantamiento
anarquista de Casas Viejas en 1933, que después conservaria para la serie de Andalucia, un siglo de fascinacion.
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Tras el relevo de la directora general en 1989 y los reajustes presupuestarios de TVE, se le
ofrece la posibilidad de realizar un solo programa, con la duracion de un largometraje. Asi
nace La seduccion del caos (1991) que, en soporte videografico, se desarrolla en un principio
como una historia detectivesca que trata de desvelar una verdad oculta.

La acusacion al intelectual Hugo Escribano de los asesinatos de su esposa y su amigo
es contada mediante la combinacion de los géneros televisivos referenciales mas comunes
como telediarios, entrevistas y reportajes. El acusado, que se presenta al espectador entre los
espejos rotos de La dama de Shanghai, se convierte al mismo tiempo en acusador —en su
programa documental «Las galas del emperador»— de las mentiras de la civilizacion, y en
falsario, mediante la falsificacion de pruebas que le acusan del asesinato, para acabar

desvelando su propia condicion de artificio mecanico.

No hay falsario unico, y si el falsario revela algo es la existencia, detras de ¢l, de otro

falsario®.

Pérez Millan distingue entre tres tipos de materiales utilizados en esta pelicula®. En
primer lugar, las imagenes ajenas —que constituyen ya una «imagen de marca» de su obra—,
como los fragmentos de Rocio (1980)> de Ruiz Vergara o el desfile de la victoria del general
Schwarzkopf en la guerra del Golfo. En segundo lugar, las imagenes rodadas con actores, que
construyen el primer nivel de la ficcién, aunque en el formato referencial que hemos
mencionado. Por ultimo, las imagenes apdcrifas, de imitacion fraudulenta de los programas
informativos en los que los presentadores, cuya presencia garantizaria la veracidad del relato,
se interpretan a si mismos.

Asi, Patino va a construir un collage alejado del que nos ofrecia en su «trilogia» del
franquismo. Si en esas imagenes existia un cuerpo de referencia espacio-temporal —Espafia,

1°°, en La seduccion del caos vamos a asistir al derrumbamiento de las

la guerra civil— rea
conexiones sensoriomotoras hasta casi la indiscernibilidad de la realidad y la ficcion®’. Existe
aun, sin embargo, un elemento que lo ancla en la ficcion: la propia presencia del actor Adolfo

Marsillach, a quien el espectador no podria confundir con un personaje real, a pesar de la

3 Deleuze, Gilles. La imagen-tiempo. Estudios sobre cine II. Barcelona: Paidos, 1987, p. 181.

% Pérez Millan, Juan Antonio. «La seductora produccion del caos». Archivos de la Filmoteca: revista de
estudios historicos sobre la imagen, n°12, 1992,

> Largometraje documental que se convirtié en la primera pelicula secuestrada judicialmente tras la derogacion
de la censura en Espafia por el Real Decreto-Ley 24/1977 de 1 de abril, sobre libertad de expresion.

% Gonzélez Garcia, Fernando. «Basilio Martin Patino...». Op. cit., p. 153.

7 «Lo real y lo imaginario, lo actual y lo virtual, corren uno tras el otro, intercambian sus roles y se tornan
indiscernibles». (Deleuze, Gilles. Op. cit., p. 172).
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falsificacion de imagenes-documento —fragmentos de entrevistas, videos domeésticos,
periddicos y libros—, detalles que refuerzan la sensacion de realidad.

Lo que ocurre cuando las pistas que permiten distinguir lo que se ve como una ficcion
se diluyen, de manera que podrian pasar inadvertidas, es lo que Patino pondré a prueba en
Andalucia, un siglo de fascinacion, llevando hasta el final la capacidad del espectador de

convertirse en complice.

4.3. Siete apécrifos sobre Andalucia™

Cuando Canal Sur le ofrece realizar una serie documental sobre los conflictos
sociales, la mujer, los viajeros romanticos, la copla, el flamenco y el cine en relacion con
Andalucia®®, Patino renunciara al proyecto —la pelicula Borrachos como dioses— en el que
estaba trabajando y reformulard la propuesta de la cadena, dejando claro que no le interesa
hacer documentales.

En Andalucia, como sefiala Rafael Utrera, «lo ‘objetivo’ de la ‘historia’ parece
reemplazarse por lo ‘subjetivo’ de la ‘fascinacion’»®. Lo que Patino va a calificar de un «acto
de libertad»®' se nos presenta como la consecuencia logica de la evolucion de sus reflexiones
en cuanto al cuestionamiento del «efecto de realidad» u objetividad que se le suele adjudicar
a la imagen documental. Si en La seduccion del caos revelaba la figura del falsario en el
protagonista, aqui es ¢l mismo quien asume este papel, convirtiendo la mentira en la realidad
que se toma como referencia.

Escribia Antonio Weinrichter que “la practica del fake consiste [...] en imitar los
discursos y las formaciones de la practica documental [...]. Esta voluntad de denuncia
mediatica, y la critica de la representacion que conlleva, es la que suele atribuirse al fake*.
En cada uno de estos siete programas, de nuevo realizados en video, Patino inventa una
ficcion que parte del topico y sirve como marco narrativo para desarrollar otras propuestas

criticas cuya trascendencia incluso supera su punto de partida.

8 «El verdadero titulo genérico [de la serie] deberia ser ‘Siete apdcrifos sobre Andalucia’ porque podria decirse
que son siete mentiras verdaderas sobre Andalucia», declaraba Patino a Jorge Castillejo, en la revista Cartelera
Turia n°® 1827; 8-14 de febrero, 1999. (Heredero, Carlos F. y Piedras, Pablo. Op. cit., p. 62).

%% El proposito de la propuesta, en palabras de José Maria Casado, Jefe de Relaciones Institucionales de RTVA,
era el de «acometer la realizacion de un proyecto ‘emblematico’ sobre la historia y la realidad de Andalucia con
el objetivo de hacer patrimonio audiovisual» (Martin Moran, Ana. «La inocencia subversiva...». Op. cit., p. 67).
80 Utrera, Rafael (ed.). Op cit., p. 19.

61 Bellido Lopez, Adolfo. Op. cit., p. 211.

62 Weinrichter, Antonio. «La seduccion de la moviola. El sindrome del montaje en el cine de Patino». En Martin,
Carlos (coord.). Op. cit., p. 49.
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En este sentido se acercara Carmen y la libertad al mito romantico a través del
montaje de la dpera de Bizet que debe realizar un polémico director de escena europeo en
Sevilla. El seguimiento de la fase de preproduccion dard pie a revisitar la construccion del
topico de la mujer andaluza a través de la mirada extranjera y las condiciones histéricas en las
que se habria desarrollado el relato de Carmen. Utilizando el mito como una metafora de un
problema mas amplio, Patino reflexiona sobre la libertad que permite la tecnologia en la
creacion de imagenes virtuales —yuxtaponiéndolas con imdagenes reales y documentos
histéricos— y su consecuencia en la pérdida de la independencia y la subordinacion al medio.
Encontrar aqui el personaje de Berta, colaboradora del director, nos sugiere un paralelismo
con la obra anterior de Patino, pero también con la propia Carmen e incluso con la muerte de
esta, en la que se resuelve su obsesion esclavizante por la libertad.

Otra derrota es la de los humanisferios de Paraisos, capitulo en el que rinde homenaje
a la tradicion libertaria de la region, que contrasta con la Andalucia inexistente del suefio
extranjero. Se servira de algunas de las formulas del docudrama y del reportaje para recorrer
e inventar tres experiencias de vida comunitaria, con un alto grado de reflexion historica que
contrasta con un resultado de menor alcance, quiza, que en el resto de los capitulos®.

De nuevo un simulacro mediatico —esta vez mediante la formula del making of— es
lo que encontramos en El jardin de los poetas. La grabacion de una gala de television sobre
los poetas andaluces en una cartuja en ruinas sirve de pretexto para indagar en el problema de
la emision y la recepcion de la informacion. La creacion poética se nos presenta como acto
individual, tanto en el presente como en su concepcidn historica —recurso manifestado en los
versos de Alberti cantados por Rosa Leon—. Al otro lado, la informacion televisiva, cuya
agresividad especulativa busca llegar a un publico de masas, reduce a cenizas todo arte o acto
de comunicacion. Los miticos personajes de la poesia andaluza han sido convertido en robots
mecanicos, «idolos de la vulgaridad y el desencanto»®, algo que nos recuerda a La seduccion
del caos.

Se aproxima también a algunos de los espacios espectaculares mas emblematicos
desde donde se recrea la identidad andaluza, en los dos capitulos sobre el flamenco y el
dedicado a la copla, Ojos verdes. En este, el motor reside en la reconstruccion de la vida del
fallecido marqués de Almodovar, personaje ficticio encarnado por el flamenco6logo y cantaor

Amos Rodriguez Rey —facilmente reconocible para el publico aficionado al flamenco—. A

83 Pérez Millan observa en el acabado de este capitulo un apresuramiento que achaca, bien a las dificultades de
la produccion, bien a la desazon que le produce al director la propia condicion irrealizable de las utopias. (Pérez
Millan, Juan Antonio. La memoria de los sentimientos... Op. cit., p. 326.)

8 Bellido Lopez, Adolfo. Op. cit. p. 158.

15



partir de testimonios, intervenciones de expertos y el material de archivo audiovisual, se lleva
a cabo una revision critica de la apropiacion por parte del régimen franquista de lo folclorico
como representacion de lo espafiol. Lo sentimental y lo retorico del archivo sonoro se explora
en este episodio como se habia hecho en Canciones para después de una guerra.

El tnico tema que Patino recupera de su proyecto serial anterior, que ya hemos
mencionado, sera el de El grito del sur: Casas Viejas®. Esta dedicado a la rebelion campesina
de caracter anarquista que tuvo lugar en la localidad gaditana en 1933 y su brutal represion
por parte de las fuerzas del orden de la Republica. Siguiendo con las constantes reflexiones
de la serie acerca de las fronteras entre la realidad y sus representaciones en la construccion
de la memoria histdrica, El grito del sur propone una estrategia particular.

Su estructura corresponde aparentemente con la de un documental convencional, cuyo
fin es la reconstruccion del hecho histérico. De manera inversa a como los otros capitulos
recurren a unos pretextos narrativos falsos —cuya verosimilitud les es concedida por su
conexion con un referente historico real—, aqui lo que se falsifica son las imagenes que nos
muestran el suceso historico. Lo hace mediante dos reconstrucciones falsas, que nos presenta
como auténticos documentos de los afios treinta, disfrazando la naturaleza ficcional de la
cronica historica.

En primer lugar, la pelicula Andalucia heroica, que es presentada por Ricardo Mufioz
Suay —el que fuera director de la Filmoteca Valenciana— haciendo de si mismo, pero como
director de una supuesta filmoteca dadaista. Estas imagenes «reales» habrian sido captadas
por un grupo de operadores soviéticos cercanos a las teorias del Cine-Ojo. A continuacion,
tras una entrevista con el cdmara bitdnico Joseph Cameron, nos presenta las imagenes que
este habria registrado in situ desde su escondite en el pueblo. A través de este doble juego,
Patino muestra su habilidad para mimetizar estos dos modelos de representacion
tradicionales: dos artificios que se corresponden con la caracteristica narracion épica
soviética y modelo dominante del documental de la escuela britanica fundada por Grierson.

De esta manera el conjunto de los capitulos de esta serie explora en toda su

complejidad los objetivos del falso documental®

que, lejos de agotarse en su componente
parddico, indaga en los mecanismos de activacion del «efecto de realidad», a la vez que

reconoce en las posibilidades expresivas de la no ficcion la oportunidad, como apunta

5 Anteriores a la produccion de Patino sobre este episodio historico encontramos el documental de Esteban
Gallego (1987) y la pelicula de José Luis Lopez del Rio (1983) que, a pesar de ser una ficcion, utiliza técnicas
propias del documental como el collage, actores no profesionales y el uso del blanco y negro para la
reconstruccion de los sucesos. (Bogas Rios, M? José y Olid Suero, Miguel. Op. cit., p. 183).

% Siguiendo la estela de trabajos como los de los pioneros Peter Watkins (E! juego de la guerra, 1966) o Chris
Marker (La embajada, 1973), Orson Welles (Fraude, 1973) o en Espaiia Manuel Huerga (Gaudi, 1987).
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Weinrichter, de «utilizarla para decir cosas que son habitualmente del dominio de la ficcion; o
a la inversa, [...] utilizar la ficcion como vehiculo del tipo de informacion que normalmente

s6lo se expresa dentro del ambito documental»®.

5. Desde lo mas hondo: Silverio y El museo japonés

Ya hemos introducido brevemente el argumento de estos dos capitulos, que nos
proporciona las bases que permiten el acercamiento al debate que se plantea desde el
flamenco, como instrumento de construccidon y negociacion de la identidad cultural de un

pueblo, una constante desde Canciones para después de una guerra.

El flamenco, sintesis paraddjica del genio espanol, [...] en el seno de un proyecto
identitario de la posguerra [...] para enmascarar la languidez de un pais atrapado en
los hielos de la dictadura, es la primera imagen recurrente, incluso obsesiva, del cine

de Patino®.

No es de extrafiar que decidiera desechar el proyecto de un capitulo dedicado al cine
sobre Andalucia —cuyo titulo provisional era Al-Andalus films— y dedicar ese espacio a
ahondar en el conocimiento sobre el origen y la esencia de esta expresion cultural. Desde su
propio juego, evita lo simple y lo colorista para acometer una indagacion sobre su historia y
su sentido. Y lo hace, precisamente, propulsandolo hacia lo ajeno, sometido a un dispositivo

hipertecnolégico en manos extranjeras que ha sido concebido para su imitacion.

5.1. Estructura expositiva. Indicios de realidad y ficcionalidad

Silverio se abre con un breve prologo en el que se suceden imagenes urbanas
japonesas y andaluzas. Desde las concurridas calles de Tokio somos testigos de algunos ritos
tradicionales, se nos muestran planos de pagodas asi como algunos de los gigantes de la
industria. Desde Sevilla, imagenes aéreas nos muestran la Giralda, la Maestranza y la plaza
de Espafia, para dar paso al programa de radio que da noticia del descubrimiento de la

grabacion sonora, histdrica y técnicamente posible, en tanto que los cilindros con ldmina de

87 Weinrichter, Antonio. Desvios de lo real: el cine de no ficcion. Madrid: T&B Editores, 2004, p. 73.
6 Royoux, Jean-Christophe. «Co-existencias. Cuando el cine de Basilio Martin Patino se expone». En Martin,
Carlos (coord.). Op. cit., p. 125.
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estafio para fonografo —patentado por Edison en 1878%—, que fueron utilizados antes que
los de cera, coinciden en el tiempo con la actividad de Franconetti. Como E! grito del sur,
Silverio parte de una premisa histérica, la existencia del cantaor, cuya voz no ha sido
registrada. En ambos casos, la simulacion comienza a partir de la aparicion de los
correspondientes hallazgos.

El anuncio del descubrimiento se corresponde con la primera de las cuatro fases que,
siguiendo el analisis de Pérez Millan, continua con la exposicion de sus consecuencias
inmediatas, retoma los antecedentes del mismo y concluye con diversas reflexiones con las
que se pone en cuestion los juicios propuestos en un principio. En estas cuatro fases se
pueden diferenciar 24 breves bloques, la mayoria de menos de dos minutos de duracién, y
entre los que cinco superan los cinco minutos™. Uno de ellos, el que nos presenta a Eikichi y
sus empresas, se construye en forma de reportaje televisivo. Se incluyen imagenes
retrospectivas de la inauguracion de su museo del Cante Hondo en Tokio, siendo quiza uno
de los principales fragmentos en los que se revela técnicamente el juego de Patino. Los
fragmentos del supuesto discurso del empresario se presentan sobre un fondo amarillo,
notandose la presencia de un croma, y se alternan con materiales de archivo donde podemos
también notar que la figura de Eikichi ha sido recortada y pegada posteriormente; o donde
vemos las caras de los mandatarios japoneses durante el discurso de inauguracion, cuyas
imagenes no se sitllan en Japon, sino en su pabellon en la Expo’92.

La fastuosidad tecnologica nipona se contrapone a las declaraciones del luthier
granadino, Manuel Ibafiez, en cuyo taller aprendio Eikichi y cuya marca exportd a Japon,
bajo el sonado nombre de Ibanez. Facilmente contrastable, encontramos otra de las pistas de
la ficcion: el taller de Salvador Ibafez, cuyo distribuidor en Japén Hoshino Gakki comenzo6 a
comercializar su propia marca, tiene su origen en Valencia.

Se aborda también el proyecto de tratamiento virtual o de algunas grabaciones de
cante flamenco en el Laboratorio de Investigaciones Acusticas, entre las dudas y las
pretensiones comerciales del propio empresario. Entretanto, se suceden una serie de
actuaciones de cantes y bailes flamencos interpretados por japoneses. En clara
contraposicion, las declaraciones de Jos¢ Blas Vega, flamencélogo y biodgrafo de Franconetti

se entreveran con breves insertos de una actuacion del cantaor Naranjito de Triana.

8 El fonodgrafo de Edison fue el primer instrumento de grabacién y reproduccion mecénica de sonidos, que a su
vez inspir6 los primeros experimentos de registro de imagenes en movimiento que desembocaron en el
kinetoscopio. El interés de Patino por estos aparatos se hace patente en su coleccion depositada en la Filmoteca
de Castilla y Ledn en 1999, bajo el nombre de «Artilugios para fascinar». Entre ellos se expone precisamente un
fonografo. (Frutos Esteban, Francisco Javier. Op. cit., pp. 45-46, 134).

70 Pérez Millan, Juan Antonio. La memoria de los sentimientos... Op. cit., p. 315.
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Las reflexiones de los expertos y las conversaciones con apariencia espontanea entre
los miembros de pefias flamencas se completan con diferentes formulas de debate: en primer
lugar, el debate televisivo —en el marco del ficticio programa «recuperado» del archivo de
Canal Sur «Comentan los expertos»— entre Amos Rodriguez Rey y Miguel Akal; y en
segundo lugar, la formula de una tertulia de sofé entre el propio Rodriguez Rey, Naranjito de
Triana y el periodista José Antonio Blazquez. El moderador sirve vino a los tertulianos con el
fin de que se desinhiban, un detalle que ya habiamos visto anteriormente en Queridisimos
verdugos.

De esta forma, Patino se sirve del referente real en los expertos, cuyas opiniones
guionizadas a partir de una premisa falsa deben encender en el espectador, al menos, una
chispa de desconfianza. El recurso a actores que a menudo repiten en varios episodios de la
serie encarnando a diferentes personajes —el caso de Maria Galiana o Rodriguez Rey y José
Antonio Blazquez, interpretandose aqui a si mismos— puede también activar la memoria
visual del espectador para darse cuenta de que no se encuentra ante una realidad. Lo que en
La seduccion del caos constituia, con la presencia insoslayable de Marsillach, un verdadero
anclaje en la ficcion, se introduce aqui como sutil sugerencia.

A través de otros recursos técnicos, como es el tratamiento cromatico, con una fria
tonalidad azul en las escenas japonesas —especialmente las referidas a lo tecnologico— y
calida en las escenas andaluzas, se suma los ironicos contrastes que crea entre lo tradicional y
lo deslocalizado a lo largo del film. Unas contraposiciones de sentido logradas también
mediante el procedimiento de union de los diferentes bloques: la transicién entre uno y otro
se realiza mediante el uso de diferentes cortinillas, mientras el sonido y las voces del anterior
invaden la imagen. El montaje de Patino consigue un acabado visual y sonoro que recuerda al
de Canciones para después de una guerra 'y Caudillo, aunque las diferencias en lo relativo al
tema y el soporte sean claras.

Lo mas llamativo de esta estructura reside en la intencion del director de poner en
cuestion los dogmas o las pretendidas verdades que los propios expertos daban al principio
como incuestionables. El mito de esa voz por la que se preguntaba Garcia Lorca «;cémo
cantaria aquel Silverio?»”', habia sido aceptado por esos flamencologos que jamas la habian
escuchado, como un tesoro de la memoria, sagrado e inaccesible. Precisamente esa

inaccesibilidad les conferia un poder como «intérpretes de la fe»”* que, ante la posibilidad

"I En el poema que se cita al comienzo de la pelicula, titulado «Retrato de Silverio Franconetti».
72 Pérez Millan, Juan Antonio. Ibid., p. 316.
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técnica de acceder a ella o, incluso, de reproducirla, habria hecho que comenzasen a
desvincularse de sus propios dogmas.

En El museo japonés, los debates de los flamencdlogos seran sustituidos por las
intervenciones de los propios intérpretes. La paradoja de este capitulo reside en su mayor
implicacion con la ficcion, a pesar de estar compuesta casi en su totalidad por imagenes
reales. Mas del 70% del total de la pelicula lo ocupan los mas de sesenta documentos de
archivo que se muestran en este supuesto museo, y que pertenecen a los archivos de los
programas de TVE «Rito y geografia del cante» y «Flamenco».

De esta manera descubrimos el juego metanarrativo de Patino, que, partiendo de sus
propias falsificaciones en el capitulo anterior, nos introduce en el museo de Eikichi a partir de
unos planos ya utilizados del pabellon de la Expo’92. La voz en off que nos plantea un
recorrido por la historia del flamenco tiene acento andaluz, y esta subtitulada al japonés, pero
habla de «nosotros», los japoneses, a los que se dirige el aparato museistico.

Tras recorrer un espacio ocupado por pantallas digitales, la camara sigue a un joven
que se coloca un casco para acceder al museo virtual. Nos adentramos con ¢l en el no espacio
de la imagen infografica —recurso que utilizard de nuevo en Carmen y la libertad—,
pasando alternativamente de una pantalla virtual a otra, desde donde los intérpretes del
flamenco genuino —Tia Anica la Pirifaca, Antonio Mairena, Fernanda la del Pinini o
Agujetas el Viejo— nos hablan de los primeros intentos de profesionalizacion del cante y las
mejoras que supusieron para los artistas los primeros cafés-cantantes; mientras otros se
manifiestan contra esos «sentimientos con desgarro de atrezzo» que tratan de simular quienes
lo comercializan. Paulatinamente, van pasando el testigo a los «heterodoxosy, intérpretes tan
populares como Pepe Marchena, Manolo Caracol o Camarén.

Resulta significativo que, mientras lo que en Silverio era una pugna entre lo propio y
lo ajeno, aunque desarrollada desde «fueray, se sitia ahora «dentro» del corazon mismo del
flamenco, pero se desarrolla enteramente en territorio extranjero.

Tras la emision de cada capitulo, el debate sobre la memoria y sus formas de
transmision quedaba en el aire para dar paso, en el platdé de Canal Sur, a otros expertos que
continuarian el juego de los que salian en la pelicula. El debate que sucediod a Silverio llevaba
por titulo «Los andaluces, ;entienden en general de flamenco, o de flamenco solo entiende
una minoria?»; tras El museo japonés se emiti6 el titulado «;Hacia donde va el flamenco?»,

protagonizados ambos por grandes figuras relacionadas con el mundo del flamenco™.

3 En el primero de ellos participaron el cantaor Calixto Sanchez, director del Centro Andaluz de Flamenco, la
bailaora Matilde Coral, el critico Gonzalo Rojo, el escritor Fernando Quifiones, el investigador Gerhard
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5.2. Preocupaciones tematicas: tradicion y representacion

El formato del falso documental, como sefiala Josep M. Catala, pretende extraer de la
manipulacion retorica una verdad™. Lo que Patino parece querer demostrar —aunque para €l
todo esto no sea mas que un simple divertimento— es la facilidad para reproducir las formas
retoricas televisivas que custodian la verosimilitud desde donde se gestiona la verdad
contemporanea. El discurso de Patino, sin embargo, no se agota en las implicaciones
ontologicas del formato y ofrece una reflexion en torno a algunas de las constantes de su
obra, como es su apego por las diferentes formas de cultura y tradiciones populares, desde E/
noveno hasta algunas de las «galas» de Hugo Escribano, ya sea en Salamanca, Madrid o

Andalucia.

Filmar folclore, exaltaciones turisticas o anécdotas locales, hacer cine en torno a tu
propio periplo urbano no deja de ser parte de ese viaje inacabado alrededor de nuestra

propia extrafieza, que no cesa’.

Un siglo de fascinacion es lo que ha cumplido el cine, que aflor6 cuando el flamenco
cuajaba como espectaculo. La primera pelicula que conocemos sobre el flamenco data de
1905. Se trata de una filmacion de El mochuelo, para la que Ricardo de Bafos utilizo el
cronofono de Gaumont, que permitia sincronizar el sonido registrado por un graméfono y la
imagen’®. Estas primitivas grabaciones, que se reducian a planos generales de los artistas
sobre un escenario, se proyectaban acompafiadas de un gramé6fono sincronizado.

Los primeros escenarios en los que se habria constituido la comercializacion del
flamenco fueron los cafés cantantes. Seria concretamente el Café de Silverio, abierto en 1881,
el primero en elevar el cante a la categoria de espectaculo publico y definir la
profesionalizacion de los musicos’’. Asi fue como, segin explicaba Antonio Machado

Alvarez —mas conocido por su seudonimo Demofilo— en una breve biografia de

Steingress y el filologo José Luis Navarro. El segundo reuni6 a figuras como el critico Angel Alvarez Caballero,
la bailaora Cristina Hoyos, los cantaores Manuel Mairena y José Mercé, el jazzista Chano Dominguez y el
compositor y productor Paco Ortega. (Pérez Millan, Juan Antonio. La memoria de los sentimientos... Op. cit., p.
314).

™ Catala, Josep M. «La crisis de la realidad en el documental espafiol contemporaneo». En Catala, Josep M.;
Cerdan, Josetxo; Torreiro, Casimiro (coords.). Imagen, memoria y fascinacion. Notas sobre el documental en
Esparia. Madrid: Ocho y medio, 2001, p. 31.

> Martin Patino, Basilio. «Filmar Salamanca». El Adelanto, 12 de abril de 1998, p. 23. (Recogido en Francia,
Ignacio y Martin Expdsito, Alberto (coords.). Op. cit., p. 549).

7 Gonzalez, Palmira. El cine mudo. Barcelona: Editorial UOC, 2008. http://hdl.handle.net/10609/112346

7 Aguilar, Carlos y Haas, Anita. Op. cit., p. 22.
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Franconetti”, se cred el género flamenco, como «una mezcla de elementos gitanos y
andaluces» en detrimento del puro y genuino cante gitano™.

Progresivamente, en los albores del siglo XX, la extension comercial del flamenco
encontro refugio en los tablaos, donde llega a la cumbre de la popularidad, y se desarrollara
como espectaculo teatral en el controvertido género de la opera flamenca. Por otro lado, el
comercio discografico fue ganando terreno en la difusion de los géneros populares®. La via
de transmision del cante, de raiz netamente oral, se disuelve en el seno de las
transformaciones tecnologicas unidas a un auge comercial en el que se vera envuelto, segun
avance el siglo, al servicio de los nuevos soportes de reproduccion analdgicos y digitales.

Eikichi recuerda las palabras entre risas de unos gitanos: «ustedes estan chalados si
creen que una maquina puede cantar seguiriyas ella sola». Tradicion y técnica se encaran
como lo real y lo representado en las entrafias de un museo apocrifo. El debate entre la
autenticidad del «duende» y el grito «enlatado» por los frios aparatos japoneses, mostrado por
la retorica del reportaje televisivo, parece diluirse en el laberintico collage virtual del museo.

La vision que se ofrece del flamenco indaga en los conceptos de tradicion, pureza,
identidad y antigiiedad que conforman el canon de su autenticidad®'. De esto nos habla Luis
Suarez en el primer capitulo, cuando dice: «Siempre se percibe el tufillo de la inauténtico, de
lo que estd mimetizado, de lo que esta aprendido, frente al fato de una cosa que se trae por
tradicion oraly. Asumiendo la idea de una homologia entre las estructuras de expresion
artistica y las estructuras sociales, el cante flamenco se carga de una gran fuerza emotiva con
la que contar la historia de Andalucia. En este sentido, la mejora del nivel de vida de los
artistas habria menguado su necesidad «de sacar la tragedia fuera», como llega a afirmar
Amos Rodriguez, y con ella, toda su carga identitaria.

De esta manera, el problema de la autenticidad aparece como hilo conductor para
acercarnos a una reflexion mas amplia sobre su papel en el choque dialéctico que da lugar a
las transformaciones culturales. Se crea un contrapunto que hace que la cuestion de la

reproduccién mecéanica se nos muestre con una frialdad casi distopica, al servicio de un motor

8 Escrita como un apéndice de su obra Coleccion de cantes flamencos (1881), considerada el origen de la
flamencologia.

9 Gonzélez Martin, Javier. Op. cit., p. 132.

8 La creciente demanda en Espaiia del disco de género popular, llevé a la Gramophone and Typewriter Ltd. a la
diversificacion de los distintos géneros, comercializando el popular bajo el sello Zonophone y estableciendo un
precio mas econémico —aunque aun elevado— para competir en el mercado de masas. (Hita Maldonado,
Antonio. El flamenco en la discografia antigua. La International Zonophone Company. Universidad de Sevilla,
2002, p. 43).

81 Gonzalez Martin, Javier. Op. cit., p. 143.
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econdmico, pero también nos hace desconfiar de quienes atacan a la heterodoxia que podria
arrebatarles el monopolio de la produccion «legitima»®?.

Patino trata de descubrir, como Benjamin, «en el analisis del pequefio momento
singular, el cristal del acontecer total [...]. Captar la construccion de la historia en cuanto tal.
En estructura de comentario»®’. Un comentario en el que el director, haciendo uso de la ironia
y ambigiiedad que el fake le permite, propone una reflexion, desde Andalucia, pero
haciéndola extensible a la historia social y la historia de los medios y de los modos de
transmitirla.

La irrupcidn de las tecnologias de lo virtual marca una diferencia con respecto a los
formatos del cine o el video. Aqui lo hace todavia enmarcandose en el medio televisivo y a
partir de unas imagenes histdricas también vinculadas a documentales de television. Sin
embargo, el contrapunto que sugiere esta técnica hace referencia a su distancia con este
medio: a la posibilidad del visitante para fabricar un recorrido propio y crear nuevos sentidos
a partir de unas imagenes que han sido recuperadas —o mas bien actualizadas™— de una

representacion de la memoria.

La memoria no es un deposito de informacién, sino un mecanismo de regeneracion de
la misma. [...] para que esa informacion ‘se despierte’, el simbolo debe ser colocado
en algin contexto contemporaneo, lo que inevitablemente transforma su significado.
Asi pues, la informacion que se reconstruye se realiza siempre en el contexto del

juego entre los lenguajes del pasado y del presente®.

Patino cita en algin lugar su interés por la activacion de la memoria valiéndose del
efecto de la magdalena de Proust en sus montajes de imagenes y canciones de la posguerra®®.
Ahora la reconstruccion de lo historico ha tomado el camino del exilio hacia el futuro, en otro

espacio e incluso con otra materia.

82 En palabras de Pierre Bourdieu, «los detentadores de la competencia legitima estan listos para movilizarse
contra todo lo que pueda favorecer el autoconsumo popular». (Bourdieu, Pierre. «Los usos del ‘pueblo’». En
Bourdieu, Pierre. Cosas dichas. Barcelona: Gedisa, 2000, pp. 153).

8 Benjamin, Walter. El libro de los pasajes. Madrid: Akal, 2005, p. 463.

% La idea benjaminiana de la «actualizacion» rompe con los conceptos de «progreso» o «decadencia», que
implican una continuidad de la historia en lo que el autor, en su Libro de los Pasajes considera una «forma
burguesa de pensar o naturalismo historico vulgar» (Cornago Bernal, Oscar. «La puesta en escena de la
autenticidad. Andalucia, un siglo de fascinacion de Basilio Martin Patino y el ‘materialismo historico’ en Walter
Benjamin. Arbor, n® 748, 2011, p. 225.

% Lotman, Yuri. «La memoria de la cultura». En Lotman, Yuri. La semiosfera II. Semidtica de la cultura, del
texto, de la conducta y del espacio, Madrid: Catedra, 1998, p. 111.

8 Fernandez Polanco, Aurora. Op. cit., pp. 54-55.
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Desde nuestras pantallas somos espectadores, en segundo grado, del recorrido que el
visitante japonés ha decidido realizar por unos fragmentos de imagenes que simulan una
remediacion®’. En este sentido es ilustrativa la ltima escena del museo virtual, en la que, a
modo de panoramica, el paso de una pantalla a otra proyecta una «conversacion» entre la
Pirifiaca y Camarén acerca de la pureza y el futuro del cante.

Tal es el acto retorico propio de la reconstruccion del relato historico: el objeto
apropiado se reintegra en otro orden de enunciados®. Los fragmentos televisivos recuperados
se han insertado en un nuevo relato a modo de palimpsesto, de manera que se interponen, no
solo los actos de enunciacion, sino también su instancia receptora. Este es el juego de la
Historia que propone Patino a un espectador que no quiere ver reducido a un simple

consumidor de imagenes: un espectador que ha de convertirse en su coémplice.

Conclusion

De nuevo el director se situa en la vanguardia de las reflexiones contemporaneas que
se estaban desarrollando en los afios noventa en el marco de una crisis de las formas que se
habian adoptado en el cine y la television. A partir de este juego dialéctico de nuevas
perspectivas y nuevas formas estéticas buscara entrar en el debate acerca de la representacion
de la Historia por parte de los medios audiovisuales y, por supuesto, acerca de su fiabilidad.

Como bien explicaba Pasolini sobre las limitaciones de la representacion
cinematografica: «Buscar en el cine la ‘representacion del pasado’ es una empresa
injustificada: porque, o bien tal representacion es falsa y totalmente maquillada, o bien [...]
simplemente metaforica»®. El discurso de Patino se concibe asi como una burla irdnica sobre
la pretension de autenticidad del relato historico y de la cultura oficial, presentandose con los
codigos y las apariencias del discurso documental, que enseguida revelan su propio cardcter
ficcional. Parece decirnos, pues, que la documentalidad de la imagen no tiene que ver con un
supuesto referente, sino con el elemento ideoldgico y politico que subyace las modalidades

discursivas.

¥ El concepto de «remediacion» tiene su origen en Remediation. Understanding New Media (1999) de Jay
David Bolter y Richard Grusin. «Llamamos a la representacion de un medio en otro remediacion |[...], es una
caracteristica definitoria de los nuevos medios digitales». (Bolter, Jay David y Grusin, Richard. Remediation.
Understanding New Media. MIT Press, 2000, p. 45.

8 Carrera, Pilar y Talens, Jenaro. El relato documental. Efectos de sentido y modos de recepcién. Madrid:
Catedra, 2018, pp. 153-154.

% Pasolini, Pier Paolo. «Il sentimento della storia». Cinema Nuovo, n° 205, mayo-junio de 1970, pp. 172-173.
(Citado en Gonzalez Garcia, Fernando. «Basilio Martin Patino...». Op. cit., p. 141).
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En este trabajo hemos realizado un breve recorrido por su filmografia anterior a
Andalucia en sentido cronologico, considerando las obras mds representativas de su
evolucion cinematografica y resaltando los conceptos y los recursos mas caracteristicas de su
trayectoria, para poder abarcar la complejidad de su discurso.

Esta evolucion, que abarca la segunda mitad del siglo XX, estd marcada por
importantes transformaciones historicas desde la época de la posguerra y el primer periodo
franquista, que coincidié con su época de formacion; la herida de la censura en los afios del
tardofranquismo vy la irrupcion del soporte videografico y el medio televisivo, donde encontro
una nueva via de experimentacion, buscando siempre los formatos que le permitieran
expresarse desde la libertad, aunque no siempre encontrando su viabilidad econdémica. La
frustracion por la supeditacion del cine a las cifras resultantes de su exhibicion en las salas le
hicieron refugiarse en el territorio de la television, en los afios de una «guerra digital» que
condujo al incremento de la presencia televisiva en la produccion cinematografica.

Volveria a las salas con Octavia (2002), y seguiria experimentando con las nuevas
técnicas de tratamiento digital de las imagenes como en Capea (2005), utilizando el metraje
de El noveno; o con los tiempos cinematograficos como en Palimpsesto salmantino (2007),
donde remonta fragmentos de Nueve cartas a Berta, Caudillo y Octavia. Con su ultima
pelicula, Libre te quiero (2012), en la que recoge imagenes del movimiento 15-M, Patino
demuestra de nuevo su inagotable preocupacion por las realidades sociales.

En los dos capitulos que hemos desarrollado en este trabajo, redundan, por tanto,
algunos de los temas que han ocupado su obra. Aunque formalmente no llegue a formular
conclusiones, Patino parece querer encontrar en la técnica la férmula que habia pretendido
Benjamin para el cine, para romper con un modo de recepcién auratico del arte, cuya
institucionalizacion lo habia convertido en un férreo mecanismo de control ideolédgico. Es asi
como, a través de la parodia o el juego con los codigos de diferentes expresiones mediaticas,
el director pretende convertir la pantalla en un espacio disponible y desacralizado.

En el contexto cinematografico actual, en el que las fronteras entre realidad y ficcion
se difuminan cada vez mas, dando pie a una mayor hibridacion de géneros y medios, la obra
de Patino podria abrir una nueva via de estudio desde los enfoques contemporaneos de la

intermedialidad®, la transmedialidad® y la remediacion®*. Las experimentaciones en torno a

% Rajewsky, Irina O. «Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on

Intermediality». Intermédialités, n° 6, 2005, pp. 43-64. Disponible en: https://doi.org/10.7202/1005505ar

9 Jenkins, Henry. Convergence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de comunicacion.
Barcelona: Paidoés, 2008.

92 Bolter, Jay David y Grusin, Richard. Op. cit.
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la realidad virtual o la videoconferencia en Carmen, siguiendo la logica de la inmediatez
perceptual transparente”, junto con los metalenguajes visuales como en Palimpsesto
salmantino o la videoinstalacion Espejos en la niebla, considerada uno de los primeros
productos transmedia en Espafia®, podrian ser estudiados como marco de apertura para las

nuevas practicas audiovisuales.

% Ibid.

% Gutiérrez San Miguel, Begofia. «La narrativa transmedia: Espejos en la niebla de Basilio Martin Patino». En
Alvarez, Marta; Hatzmann, Hanna; Sanchez Alarcon, Inmaculada (eds.). No se esta quieto: nuevas formas
documentales en el audiovisual hispanico. Madrid: Iberoamericana Vervuert, 2015, pp. 277-292.
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