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1 Para saber más puede consultar su web: https://bit.ly/3Z0wdKw 
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Tabla 1. Características de la muestra 

Edad 
X̄=44,56 
SD=7,274 

Género 
Hombre: 26,9% 
Mujer:71% 
No indicado:2,1% 

Años de experiencia docente =17,78 

Ratio de aula =23,04 

Titulaciones académicas 
Grado/Diplomatura: 40,4% 
Máster/Licenciatura: 53,8% 
Doctorado: 5,8% 

Fuente: elaboración propia 

̄

 



Tabla 2. Las calificaciones suelen ser 

X̄ SD 

Numéricas 4,59 2.720 

Descriptivas 4,17 2.570 

Numéricas y descripticas 4,53 2.627 

Comentario argumentado del proceso y resultado 5,12 2.278 

Fuente: elaboración propia 

Tabla 3. Cuando evalúo tengo en cuenta 

X̄ SD 

El resultado de controles, pruebas y/o exámenes 4,80 2.518 

La realización del trabajo diario 6,26 1.481 

La aplicación en situaciones prácticas 6,06 1.615 

La participación en las actividades planteadas 6,30 1.347 

Fuente: elaboración propia 



   

Tabla 4. La evaluación me sirve para 

 X̄ SD 

Saber el grado de consecución de los objetivos y competencias adquiridas por el 
alumnado 

6,30 1.383 

Saber qué tenemos que introducir o reforzar para que el alumnado avance 6,24 1.450 

Saber si el alumnado está interesado y motivado 5,98 1.617 

Saber la calificación que le corresponde al alumnado por sus aprendizajes 5,93 1.711 

Fuente: elaboración propia 

Tabla 5. Entre los instrumentos que utilizo en la evaluación se encuentran 

 X̄ SD 

Rúbricas 5,16 2.352 

Observaciones sistemáticas 6,32 1.453 

Exámenes, controles y pruebas 4,82 2.643 

Exposiciones 5,19 2.235 

Carpeta de trabajo/ portafolios 4,51 2.523 

Actividades de clase diarias 6,36 1.387 

Fuente: elaboración propia 

̄

Tabla 6. La evaluación la decide 

 X̄ SD 

El profesor 6,15 1.646 

El alumnado sobre su rendimiento y resultado (autoevaluación) 3,19 2.460 

El profesorado y alumnado a través de un proceso participativo 3,07 2.664 

El profesorado, el alumnado y la familia de forma colaborativa 1,55 2.192 

Fuente: elaboración propia 



Tabla 7. Los obstáculos para el desarrollo de la experiencia innovadora son 

X̄ SD 

Falta de una normativa actualizada que fomente el desarrollo del proyecto 3,03 2.485 

Los recursos materiales son insuficientes 4,09 2.389 

La comunidad educativa muestra escasa implicación 2,78 2.303 

La formación recibida no es útil para este proyecto 2,13 2.312 

La poca implicación de las familias 2,30 2.323 

La escasa coordinación y trabajo en equipo del profesorado 2,24 2.370 

El exceso de carga burocrática 4,29 2.506 

El rechazo del alumnado 1,23 2913. 

El escaso reconocimiento recibido por parte de la Administración 3,13 2.543 

La desigualdad dentro del grupo clase 1,98 2.289 

Fuente: elaboración propia 

Tabla 8. Los apoyos que más han facilitado la acción educativa son 

X̄ SD 

La participación de la familia 2,93 2.608 

Los recursos y medios a los que tenemos acceso 4,69 2.121 

La formación adquirida 4,81 2.193 

El trabajo en equipo por parte del profesorado 5,73 1.826 

El trabajo colaborativo con otras instituciones (universidad, CEP, entidades socia-
les, etc.) 

3,81 2.607 

Fuente: elaboración propia 
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2«El medio natural de estudio en la juventud es el juego, como podemos observar en cualquier 
niño o animal joven cuando está solo. Una educación natural se realiza mediante la práctica, al 
hacer las cosas, como se puede ver en el vuelo de un pájaro joven; y no por la instrucción, el 
oír cómo» (Caldwell Cook, 1917: 1). Traducción propia. 



   



   

3Según Pérez Gutiérrez (2004: 75): «Las funciones analítica, exploratoria y expresiva son las 
tres principales que la dramatización aporta a la educación. […] Para Seely (1976), la aporta-
ción más significativa de la dramatización en la tarea educativa se realiza a través de la fun-
ción expresiva ([…] función comunicativa) ya que los participantes estimulan y desarrollan ver-
bal y no verbalmente su capacidad comunicativa». 



4«O'Neill y Lambert han señalado que la contribución más positiva del drama en la programa-
ción educativa es la de facilitar un ambiente idóneo para el desarrollo de diversos tipos de len-
guaje. Los autores reconocen que la lengua es la “piedra angular” de todo el proceso dramá-
tico y el medio con el que se ejecuta. Cuando se realiza una actividad dramática como el juego 
de personajes, la lengua está necesaria y directamente implícita en su desarrollo. Así, la activi-
dad misma proporciona una poderosa motivación para el uso del lenguaje, […] en donde tiene 
una función organizativa fundamental. […] De esta manera, la actividad dramática posibilita el 
uso de nuevos tipos de lenguaje que nos e producen en la interacción lingüística de la clase 
tradicional» (Pérez Gutiérrez, 2004: 75-76; cit. O'Neill y Lambert, 1982: 15-20). 



   



   

5«Una de las consecuencias pedagógicas más significativas del drama desde una perspectiva 
inglesa puede verse en el enfoque de los especialistas hacia su progresión. A pesar del elogio 
de la improvisación como un medio para la mejora de la comunicación, para verbalizar el texto 
literario o para ayudar al aprendizaje de aquellos que encuentran particularmente desafiante el 
lenguaje escrito, los escritores contemporáneos consideran que, para la pedagogía inglesa, el 
compromiso con el texto dramático escrito (preferiblemente canónico) es la cumbre del logro» 
(McGuinn, 2014: 45). Traducción propia. 



   



   



   





   



6«la libertad de todos es esencial para mi libertad. […] ¿Cómo pueden asegurarse la libertad y 
la igualdad? […] Entonces asegúrate de que nadie tendrá poder». Maximoff, 1990: 118-119. 



   





   



   

https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-teatro-de-aula-como-estrategia-pedagogica-proyecto-de-innovacion-e-investigacion-pedagogica--0/html/0023cd44-82b2-11df-acc7-002185ce6064_2.html#I_1
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-teatro-de-aula-como-estrategia-pedagogica-proyecto-de-innovacion-e-investigacion-pedagogica--0/html/0023cd44-82b2-11df-acc7-002185ce6064_2.html#I_1
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-teatro-de-aula-como-estrategia-pedagogica-proyecto-de-innovacion-e-investigacion-pedagogica--0/html/0023cd44-82b2-11df-acc7-002185ce6064_2.html#I_1
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-teatro-de-aula-como-estrategia-pedagogica-proyecto-de-innovacion-e-investigacion-pedagogica--0/html/0023cd44-82b2-11df-acc7-002185ce6064_2.html#I_1
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TABLA 1. Películas o series sobre inteligencia humana más seleccionadas por los estu-

diantes. 

PELÍCULA/SERIE FRECUENCIA 

Good Will Hunting 38 

A Beautiful Mind 25 

Gifted 23 

The Imitation Game 17 

The Big Bang Theory 16 

The Theory of Everything 14 

The Good Doctor 12 

The Queen’s Gambit 9 

TOTAL 154 

Fuente: elaboración propia 



GRÁFICO 1. Género cinematográfico al que pertenecen las películas/series analizadas. 

Fuente: Elaboración propia 





   

GRÁFICO 2. Personajes femeninos: su importancia y su relación con los estereotipos de 

género. 

Fuente: Elaboración propia 

 

 

 



   

FIGURA 1. Resultados del test de Bechdel-Wallace para las películas/series analizadas. 

Fuente: Elaboración propia 
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TABLA 1. Ejemplo de distribución de fechas para el concurso en el curso 2021-2022. 

FASES TAREA FECHA 

FASE 1. Inmunología Envío 16 de noviembre de 2021 

Publicación 18 de noviembre de 2021 

Votación 19 de noviembre de 2021 

Resolución 20 de noviembre de 2021 

FASE 2. Microbiología y 
Parasitología. 

Envío 22 de abril de 2022 

Publicación 26 de abril de 2022  

Votación 4 de mayo de 2022 

Resolución 5 de mayo de 2022 

 





   

 

 



   

FIGURA 1. Ejemplo de regla mnemotécnica enviada y publicada en la página web Vidas 

Mínimas. 



   

FIGURA 2. Ejemplo de mapa conceptual enviado y publicado en la página web Vidas Mí-

nimas. 



FIGURA 3. Imagen del portal de inicio de la página web Vidas Mínimas. 

FIGURA 4. Imagen de la organización de la pestaña de reglas mnemotécnicas de Inmuno-

logía de la página web Vidas Mínimas.  



   

Esto simplifica el ac-

ceso a los distintos microorganismos y facilita el estudio a los estudian-

tes que quieran consultarla

FIGURA 5. Imagen de la organización de los mapas conceptuales de Microbiología y Pa-

rasitología de la página web Vidas Mínimas.  

 

 
 

  



   

FIGURA 6. Imagen de la organización de las reglas mnemotécnicas de Microbiología y 

Parasitología de la página web Vidas Mínimas. 

se hicie-

ron mediante una encuesta con preguntas abiertas



   

que realizaban por primera 

vez desde que cursaban estudios universitarios
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Figure 1 Essential skills to transfer on university teaching´s generational handover 



   

Table 1 Aspect to consider in the university teaching on the generational handover of a 

professor 

Terminology used Meaning 

Knowledge          Content of the lectures, extracurricular activities, the expertise… 

Methodology 
 Team building, lecturer´s orientation towards a subject, problem 
facing… 

Lecture 
 Know-how, subjects, personal experience with students, work ca-
pacity… 

Interpersonal skills 
 Responsibility, communication skills, empathy, university mem-
bership… 

Figure 2 Essential skills to transfer on the university researcher´s generational handover 

 



   

Table 2 Aspect to consider in research on the generational handover of a professor 

Terminology used Meaning 

Resources       
Organisation contacts, advanced techniques in qualitative research, 
ICT skills, learn how to reach projects 

Teamwork 
 Responsibility, social and interpersonal skills, development of group 
values… 

Know-how 
 Perseverance, research topic initiation, adjustment to the need of 
the project… 

Knowledge  Steps to carry out a research, research aptitudes… 

Figure 3 Essential skills to transfer on the university management generational handover 

 



   

Table 3 Aspect to consider in management on the generational handover of a professor 

Terminology used Meaning 

Soft skills      
How to treat people depending on the background and taking care 
of people.  

Efficiency 
 Management processes, time management, conflict resolution, 
teamwork, management aptitudes… 

Knowledge  Non-academic expertise, achievement recognition… 

Interpersonal skills  Steps to carry out a research, research aptitudes… 

Figure 4 Effectiveness of the knowledge transfer strategies 





   



https://bit.ly/3qW98vS
https://bit.ly/3CGnrai
https://bit.ly/3CBN2RM
https://bit.ly/47XtG81
https://bit.ly/47WwWjZ
https://bit.ly/3oq4c1v
https://bit.ly/436ESMJ


   

https://bit.ly/43RcBKL
https://bit.ly/3Jo3BnX
https://bit.ly/3poHXcr
https://bit.ly/
https://bit.ly/3p8z8DM
https://bit.ly/3JjL4cI
https://bit.ly/3NE4TOd
https://bit.ly/3Nl0sqa
https://bit.ly/42PUZxh


https://bit.ly/42LTzUx
https://bit.ly/436cOsp
https://bit.ly/42PV1VV
https://bit.ly/3pcAsW0
https://bit.ly/3CBuC3I
https://bit.ly/44eCO5L
https://bit.ly/3CE66il
https://bit.ly/3NF50sU
https://bit.ly/3qWh3Jx


   

 

https://bit.ly/3NCudEq
https://bit.ly/42XtsdA
https://bit.ly/468BrY5
https://bit.ly/4674KKq
https://bit.ly/3suox7c
https://bit.ly/3PnFp9b
https://bit.ly/3PnJYjH
https://bit.ly/3Wv3CMt
https://bit.ly/447oFaA
https://bit.ly/3PqB7hg
https://bit.ly/449HHgl


https://bit.ly/42PlL9k
https://bit.ly/42PlMdo
https://bit.ly/3BTmvPo
https://bit.ly/43RhLpS
https://bit.ly/43Q1stC
https://bit.ly/3NpXkts
https://bit.ly/46grkAA
https://www.emerald.com/insight/search?q=Rosa%20Lombardi
https://www.emerald.com/insight/publication/issn/1463-7154
https://www.emerald.com/insight/publication/issn/1463-7154
https://bit.ly/43sJKeT
https://bit.ly/46cfuHw
https://bit.ly/46bQm3J
https://bit.ly/3CGBLjk
https://bit.ly/46vW4h4


   

 

https://bit.ly/3NhaEQA
https://bit.ly/3IJieSJ
https://bit.ly/3MFt8tI
https://bit.ly/3CDbodR
https://bit.ly/3CFmVcL
https://bit.ly/3PoCVHF
https://bit.ly/448iva6
https://bit.ly/447oqfs
https://bit.ly/3CXlTZX
https://bit.ly/426zEPZ
https://bit.ly/3JofSJ6


   

ĭ

https://bit.ly/3JoJnL8
https://www.researchgate.net/journal/Psikhologicheskii-Zhurnal-0205-9592
https://bit.ly/
https://bit.ly/3JofLgE
https://bit.ly/3pmSgh8
https://bit.ly/3XpwR3B
https://bit.ly/3pmSjcO
https://bit.ly/3peqqDW
https://bit.ly/3Nj35ZR
https://bit.ly/3NCIxwI
https://bit.ly/3CXlVRz
https://bit.ly/3PolsPm
https://www.emerald.com/insight/search?q=Alexander%20Serenko
https://www.emerald.com/insight/publication/issn/1367-3270
https://bit.ly/43LppC3


   

 

https://bit.ly/3NfR9ba
https://bit.ly/3WzA00a
https://bit.ly/44cjTIA
https://bit.ly/3qUoIse
https://bit.ly/3CJT56N
https://www.webofscience.com/wos/author/record/16781388
https://bit.ly/3CGMkCI
https://bit.ly/44cfIwm


https://bit.ly/3CJejSc
https://bit.ly/3CFn7J1
https://bit.ly/3qXQiUU
https://bit.ly/3R3o4Dt
https://www.emerald.com/insight/search?q=Intan%20Azurin%20Zainee
https://www.emerald.com/insight/search?q=Fadilah%20Puteh
https://www.emerald.com/insight/publication/issn/2177-8736
https://bit.ly/3ozq3U6
https://bit.ly/3JsxIL4






   





   



   

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 拼音

‒ 

‒ 虚词) 实词)

‒ 

‒ 



   

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 





   

拼音
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红 你的

脸很红 你的脸

红了



   

语序

人来了

来了人

我陪你去机场

我去机场陪你



   

新书

红色毛衣

语序

拼音

虚词 实词



‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 离合词

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 



   



   



   

 





   



   



   





   



   



   





   



   



   





   



   

 







   



   



   





   



   

 



   



   







   





   

 



http://www.empleo.gob.es/es/sec_trabajo/autonomos/economiasoc/NoticiasDoc/NoticiasPortada/ES_politicas_publicas_2007.pdf
http://www.empleo.gob.es/es/sec_trabajo/autonomos/economiasoc/NoticiasDoc/NoticiasPortada/ES_politicas_publicas_2007.pdf


   



   



   

8 En este sentido, a pesar de la represión de Marruecos, una generación de reporteros saha-
rauis continúa corriendo riesgos para impedir que toda una población quede “sepultada por las 
arenas del olvido” (Cachera, 2019, 2) 
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9 Em este marco, con fin de limitar el marco de estudio por cuestiones de espacio, obviamos 
los formatos más pequeños que, al margen de sus posibles aciertos, muestran imágenes ama-
teurs, como El Campamento de la Resistencia Saharaui de Lluís María Güell (2011), un docu-
mental que visualiza la violencia del desalojo de las fuerzas militares de Marruecos del mayor 
campamento formado por la resistencia saharaui en el Sahara Occidental en 2010, realizado 
por dos activistas de una ONG clandestinos en el campamento. De igual modo, nos abstene-
mos de incluir Stolen (2016) el documental dirigido por Violeta Ayala que supuestamente iba a 
seguir la historia de Fetim Sel-Lami-Handi, una mujer saharaui de raza negra junto a su hija de 
15 años, Leil Baba Hussein desde un campo de refugiados en la provincia de Tinduf, al sur-
oeste de Argelia. Allí se iban a reencontrar con su madre y abuela, Embarka, a quien no veía 
desde hacía tres décadas, desde la invasión marroquí del Sahara Occidental. Sin embargo, el 
filme se hizo polémico al ser prohibido por el Frente Polisario ya que Embarka narra en el 



FIGURA 1. Caratula del filme Sahara Marathon 

documental que fue esclava del padre de Deido Ambark Omar, una mujer blanca de la que 
también acabaría siendo esclava. A pesar de mostrar la existencia de la esclavitud en estos 
campos, autoras como Larosi Haidar (2014) han revelado lo tendencioso de la traducción, de-
jando entrever un posible cuestionamiento de su intencionalidad. Todo ello genera un contexto 
para generar debates sobre la posible manipulación y la perduración de la esclavitud, más que 
para analizarlo en el aula en el contexto saharaui referido. . 

Por otra parte, cabe matizar que, en líneas generales, el europeo parece más respetuoso que 
el estadounidense hacia la cultura árabe, contribuyendo de una manera decidida a su difusión 
a través del sistema de coproducciones que permiten la convivencia de nacionalidades euro-
peas y árabes, en especial las más reincidentes las egipcias y las marroquíes por un lado y las 
francesas y belgas por otro, así como las coproducciones con Líbano, Jordania, Palestina y 
Catar. En el caso del Sáhara de Occidente,  



   

10 El documental fue producido por Antropología en Acción ONGD (en colaboración con la Uni-
versidad Autónoma de Madrid) (Guijarro, 2017, 106). 





   

FIGURA 2. Cartel anunciador del filme 

Fuente Promofest: http://www.promofest.org/films/soukeina-4400-dias-de-noche  

http://www.promofest.org/films/soukeina-4400-dias-de-noche


   

FIGURA 2. Dos viñetas de El conflicto del Sáhara en menos de 3000 palabras, (2011, p. 

18). 

Fuente: Elaboración propia11 

11 Somos partidarios del uso de “campos de refugiados” en vez de “campamentos de refugiados” 
ya que, al margen de que se usen ambos, entendemos que ante las décadas que llevan exis-
tiendo los campos de El Aaiún, Awserd, Smara, Dajla y Tinduf es mejor precisar esta 



   

nomenclatura. Como se sabe, su definición responde a asentamiento humano organizado que 
agrupa durante un período indeterminado de tiempo a un conjunto de personas desplazadas 
forzosamente de sus Estados de origen o de residencia habitual, y que se establece en el terri-
torio de otro Estado en el que esas personas obtienen refugio y donde reciben ayuda humanita-
ria internacional, fundamentalmente en forma de alimentos, cobijo y asistencia médica (Mendia, 
2000). 
12 La novela gráfica también cuenta con la versión italia Mariem Hassan, lo dico al mondo intero: 
Io sono Saharaui (Barta Edizioni, 2016).



FIGURA 3. Portada de Mariem Hassan. Soy Saharaui. Le digo al mundo entero (2014) 

Fuente: Elaboración propia 



   





   



13 David Bollero data esta contribución teórica de 1979, si bien, el original es de 1969 (Bollero, 
2010, 100). 



   

14 No en balde, a pesar de los avances significativos, esta falta de medios -materiales y forma-
tivos- aunque se intentan paliar hacían matizar el concepto de “industria cinematográfica” a 
David Bollero (2011, 101). 

15 A tenor de la política de represiones denunciado por Amnistía Internacional (Senante, 2023) 
o la dificultad que han vivido los cineastas que han querido rodar en estas zonas, como, por 
ejemplo, sucedió a Laura Sipán y su equipo (Gracia, 2018) o como recoge el propio argumento 
de 3 Stolen Cameras. 

16 De este modo, junto a la Escuela de Formación Audiovisual Abidin Kaid Saleh que desde el 
2010 impulsa junto a la RASD (República Árabe Saharaui Democrática), se realizan talleres de 
cine para capacitar a jóvenes saharauis en el ámbito del cine y la comunicación (Fisahara, 
s.f.). Asimismo, este tipo de experiencias entroncan con otras como las de ARTifariti, los En-
cuentros Internacionales de Arte y Derechos Humanos del Sahara Occidental. 
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FIGURA 1. Fotograma de la serie de Netflix en el que se observa a unos guardias frente a 

los colistas  

Fuente: Rompenieves (2020) 

FIGURA 2. Fotograma de la serie de Netflix donde se puede ver a quienes residen en 

primera clase 

 

Fuente: Rompenieves (2020) 





   





   







17 Una crestomatía es una colección constituida por fragmentos literarios seleccionados, de 
uno o varios autores, hecha para la enseñanza. 



   



18 Para una definición de la ficción como constituyente fundamental de la literatura, cf. Maestro 
(2017-2022: III.6). El ensayo no sería literatura por la ausencia de este componente. La ficción 
sería, en todo caso, un “componente diamérico (esto es, parcial o partitivo) de la filosofía, y de 
muchas otras actividades humanas, pero no un término metamérico (esto es, global), esencial 
y determinante, de ella (2017-2022: VI, 4).  

19 Puede verse un comentario de ambas antologías en Kunz (2006, 2007, 2009, pp. 412-413) y 
Gerbés (2014, pp. 183-186).  



   

 

20 Kunz espiga las principales referencias a los móviles en su primer trabajo sobre el tema poé-
tico del 11-M (2006): "Y suenan los móviles de los muertos / en el vagón de los cuerpos rotos: 
/ yo oigo esos teléfonos en mi casa dormida" (José Carlos Llop). Se invoca en vano a los 
muertos: el motivo de esta "orfandad de los móviles que ya nadie contesta (Isabel Pérez Mon-
talbán), de "aquellos móviles sin rumbo/ [que] no dejan de sonar desconsolados" (Emilio Gó-
mez) (…). La cacofonía de los móviles es un desesperado grito de dolor que taladra los oídos 
(…) El contestador automático y el buzón de voz, que deberían asegurar la continuación del 
contacto durante la ausencia pasajera del receptor se convierten en un callejón sin salida para 
preguntas que quedarán sin respuestas: “Un teléfono móvil que suena una y otra vez dentro 
de una bolsa de plástico negra, deje su mensaje cuando suene Ia señal (Pablo García Ca-
sado). Llamaban los que amaban y ellos no respondían, […] Llamaban y temían lo peor,/ que 
hubiera sucedido lo que había sucedido,/ y dejaron mensajes -¿qué idiomas, qué palabras?- 
en un buzón de voz que ya nadie abrirá (Juan Vicente Piqueras)” (2006, p. 36). Sobre la ima-
gen de los teléfonos móviles en el conjunto de la poesía lírica sobre el 11-M, cf. también Kunz 
(2007, pp. 144-148). 



   

21 April is the cruellest month, breeding / Lilacs out of the dead land, mixing / Memory and de-
sire, stirring / Dull roots with spring rain. La referencia intertextual es significativa porque estos 
versos de The Waste Land, pertenecientes a la primera sección del poema (“The Burial of the 
Dead”) y tomados, a su vez, del Prólogo de Los cuentos de Canterbury, de Geoffrey Chaucer 
(ca. 1343-1400), aluden a la angustia y frustración de la generación que fue testigo de otro su-
ceso histórico traumático: la Primera Guerra Mundial. 



   

22 El poema luego ha sido difundido con el título “Pueblo de Madrid, ¡perdón!”. 



23 En la literatura latina, se documenta en el Sueño de Escipión de Cicerón (8), en Lucano 
(Farsalia 9.12-13) y en Estacio (Silvas 2.2.131-142). En la poesía española, leemos desarro-
llos del tópico en Garcilaso de la Vega (“Égloga I” 394-396, “Elegía I” 256-294), Fray Luis de 
León (VIII “Noche Serena” 31-65, X “A Felipe Ruiz”) y Juan Boscán (“Respuesta de Boscán a 
don Diego de Mendoça” 19-84). 



   

24 Sobre la barbarie del 11-M en el teatro español, cf. López Sánchez (2011) y Gabriele (2011).  





   

25 Sobre esta pieza teatral, cf. Gabriele (2009).  

26 “Salvo muy evidentes excepciones, la narrativa española de las últimas décadas ha discu-
rrido por vías muy alejadas de la realidad y de los problemas más acuciantes de la sociedad a 
la que supuestamente se dirige” (Lerner, 2013).  

27 Algunos han recibido ya la atención de los investigadores, como Mateo Díez (Richardson, 
2009; Ubach Medina, 2010) o Menéndez Salmón (Chalian, 2018).  





   

28 Prádanos (2013) la califica de “narrativa sistémica”. La narrativa sistémica se diferenciaría 
de la novela coral tradicional en que aquella surge como respuesta a la cultura digital y su co-
nexión con el neocapitalismo global. 

29 “Vivía en un lugar aislado, desértico, y tenía la impresión de que Madrid no existía (…) Era 
como si necesitara recrearla para que existiera” (apud Martínez, 2008).  









   

 



FIGURA 1. 11-M: la novela gráfica: cubierta 



FIGURA 2. 11-M: la novela gráfica: contenido político 

FIGURA 3. 11-M: la novela gráfica: contenido político 



FIGURA 4. 11-M: la novela gráfica: carácter documental 



   

30 Entre los documentales que han tratado de reconstruir los hechos destacan 72 horas, del 
11M al 14M (Mar Abellán, 2005), La película del 11-M (Fernando Quintela y Miguel Courtois, 
2005), Boomerang 11-M (Arturo Prins, 2008), Un largo invierno (Sebastián Arabia, 2010). En 
2022, coincidiendo con el 18º aniversario del atentado, se han producido varios estrenos: 11M 
(Netflix), El Desafío:11M (Prime Video-Amazon) y 11M: el principio del fin (Terra Ignota). 



31 Puede verse un listado no exhaustivo con títulos adicionales en Kunz (2009, pp. 411-412). 



   



32 Son muy interesantes los paralelos que Kunz (2009) plantea con manifestaciones literarias 
del corpus, en tanto que permiten calibrar las diferencias –sutiles para el lector inexperto, pero 
evidentes para el lector formado– entre productos estrictamente literarios y productos de la cul-
tura de masas: “Más que la letra de esta canción pop me interesa la recurrencia y la variabilidad 
de esta figuración de los sucesos del 11-M en otros textos. La novela Madrid Blues de Blanca 
Riestra, por ejemplo, que termina a las 7:38 en punto, se cierra con un primer plano casi holly-
woodense de un beso –“y en el fondo del vagón, Carlos y Violeta, ajenos a todo, se besaban” 
(Riestra, 230)– que también rayaría en lo cursi si el contexto no lo tiñera de una tragicidad que 
corroe el idilio sentimental, aunque quede un resabio de sensiblería inadecuada a la gravedad 
de la situación” (p. 423). Por otra parte, en el poema titulado “Estación de Atocha 11/03/2004” 
Vicente Luis Mora se ofrece una visión alternativa de esta misma situación: “Ä primera vista 
creemos encontrarnos ante el tema estereotipado: el yo hablante es un hombre que quiere de-
clarar su amor a una mujer (“hoy le diré, por fin, cuánto la quiero”, dice el verso segundo). Los 
dos viajan juntos en un vagón de un tren que se dirige hacia la estación de Atocha (“ella, a mi 
lado, siete y media, frío”), él se imagina su amor futuro (“Sé que un día / su cuerpo será uno con 
el mío, pedazos enlazados de ansiedad, / calma sin aire, bocas confundidas”, y el último verso 
los presenta “entrelazados, contemplado el cielo”. Parece que no han muerto, sino sobrevivido 
al atentado, porque son ya las 9:20 y siguen abrazados” (p. 423). Pero, como se plantea Kunz, 
resulta inverosímil que no se hayan dado cuenta de nada. Caben dos interpretaciones: la esca-
pista –según la cual se trata de pasajeros que viajaban en un tren sin bombas o se describe lo 
que aquel día hubiera podido ser si no se hubiera producido el atentado– o la catastrofista, se-
gún la cual ambos estarían ya muertos: los “pedazos enlazados de ansiedad” serían, desde 
esta perspectiva, sus cuerpos desmembrados y el cielo al que se alude, el que aguarda a los 
difuntos según la tradición cristiana. El propio Vicente Luis Mora confirmó esta segunda interpre-
tación a Kunz en un correo electrónico del 31 de marzo de 2009 (2009, p. 424).  



   

33 Para que una novela sea considerada novela histórica es preciso, según Müller, que entre el 
momento de creación y la época histórica que se plasma en la novela debe haber transcurrido 
por lo menos una generación, o sea, un mínimo de 30 años. Hay quienes exigen una distancia 
mínima aún mayor, como Walter Scott, quien establece un lapso de tiempo de 60 años: Wa-
verley, or, 'tis sixty years since. Cf. Müller (1988, pp. 16-17). Según Spang, “[l]o importante pa-
rece ser que el autor no haya vivido personalmente la época y los acontecimientos que evoca 
en la narración” (Spang, 1998, pp. 85-86). 



34 Véase también Baudrillard (2002). 



   

35 Sobre el perfil del terrorista, cf. Merari (2005).  

36 Pensemos en Terrorist (2006), de John Updike. Sobre el terrorismo como nueva guerra 
mundial, cf. Jenkins (2003).  

37 Una excepción se documenta en la pieza Entrevías, de Yolanda Pallín, incluida en Once vo-
ces contra la barbarie del 11-M (VV.AA., 2006: 93-100), que otorga la palabra a un joven terro-
rista para que dé cuenta de sus motivaciones. Cf. Kunz (2009: 415).  
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FIGURE 1. Structure of the functionality model of working memory.  

(Restrepo, 2023).  
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