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Resumen

El presente trabajo versa sobre el subgénero literario de los relatos de viajes y su
traduccion. Para ello, se lleva a cabo el analisis comparativo de Jupiter’s Travels, de Ted
Simon; el autor relata a través de la obra el viaje que realiza alrededor del mundo sobre
una motocicleta en la década de 1970. Previo al analisis, se presenta el marco teorico de
los relatos de viajes asi como de su traduccion. Después, se expone la informacion sobre
el autor, los traductores y los acontecimientos histéricos relevantes de los lugares por
donde discurre el viaje. Finalmente se analizan los elementos mas llamativos de la obra
en cuanto a su traduccidn y se realiza una comparacion con las dos traducciones al espafiol
peninsular existentes. EIl objetivo de este trabajo es el de profundizar en la traduccion de
los relatos de viajes a traves de un ejemplo practico para asi descubrir las posibles

estrategias y sus resultados.
Palabras clave

Jupiter’s Travel, Los viajes de Jupiter, Ted simon, relato de viajes, interculturalidad,

heterogeneidad, analisis comparativo.



Introduccion

El presente trabajo pretende abordar las principales caracteristicas de la traduccion
de los relatos de viajes. Este subgénero literario se engloba dentro de la literatura de viajes
y se presenta ante el traductor con multiples dificultades y problemas. Para ponerlos de
relieve y tratar de comprenderlos, se llevara a cabo un analisis y comparacion de las
traducciones al espaiiol de Jupiter’s Travels (1979) de Ted Simon. Se trata de una obra
cuyo autor, que es a la vez narrador y protagonista, emprende un largo viaje de cuatro
afios por un gran numero de paises y continentes sobre una motocicleta. La primera
traduccidn, llamada Los viajes de Jupiter, fue realizada por Maria Antonia Menini en el
afio 1982, mientras que la segunda version (con el mismo nombre) fue creada por Teresa

Garcia y Angel Sanz en el 2009.

La razén por la que se ha tomado Jupiter’s Travels para este trabajo es porque en
ella se encuentra una gran cantidad de elementos lingliisticos que pueden llegar a plantear
problemas en la traduccion; por ejemplo, variantes de la LO, empleo de la LM en la obra
original, expresiones idiomaticas, etc. Ademas, el autor, posiblemente debido a su
experiencia como periodista, utiliza un vocabulario muy amplio y en ocasiones técnico
para describir los acontecimientos de su aventura; esto obliga al traductor a llevar a cabo
una exhaustiva documentacion con el fin de evitar traicionar la funcion documental de la
obra. Por ultimo, el singular hecho de que la peripecia se realice sobre una motocicleta
crea numerosas situaciones que con otros medios de transporte no se darian. Esto es
gracias a que el viajero mantiene un contacto directo con todos los elementos que le rodea;
por otra parte, este representa una figura mucho mas visible para la poblacién local de los
lugares por donde pasa dada la peculiaridad del atuendo que una motocicleta le exige

llevar.

A través de este trabajo, veremos que, en un texto de viajes, al igual que en una
traduccion, no solamente se trata de trasladar (ya sea un mensaje o a si mismo) del punto
de origen al de destino. Durante su labor, tanto viajeros como traductores se encuentran
con una infinidad de dificultades, principalmente derivados de factores linguisticos,
politicos, culturales e identitarios. Sus actores (viajeros, poblacién local, autor del TO,
lector del TM, etc.) convergen, o coinciden, en lo que Homi Bhabha denomina «tercer
espacio» (1994); un lugar de encuentro donde se ven obligados a negociar entre dos

lenguas, dos culturas, dos formas de pensar y dos formas de concebir el mundo. Sin



embargo, esta concepcion se queda corta debido a la heterogeneidad existente dentro de
los grupos mencionados. En otras palabras, una realidad cualquiera ocurrida en el lugar a
donde se viaja puede llegar a diferir enormemente dependiendo del individuo que la
represente (poblacion local), el que la experimente (viajero), el que la relate en la LO
(autor) y el que la traslade a la LM (traductor). La informacion pasa por numerosas etapas
antes de llegar al TM; cada una de ellas puede crear una realidad diferente al antojo de
cada individuo. Sin embargo, esta posibilidad se suele ignorar y lo que representaba un

hecho individual, en muchas ocasiones se interpreta como una verdad universal.

Son pocos los trabajos existentes que estudien la traduccion al espafiol de relatos de
viajes desde un punto de vista empirico. Los términos «traduccion» y «viaje» son cada
vez mas dificiles de definir en este mundo globalizado donde las fronteras culturales y
politicas que lo dividen son cada vez més difusas. Ademas, no solo han aumentado la
cantidad y velocidad del flujo de las informaciones, sino que también son mas
multidireccionales gracias a la evolucion de las nuevas tecnologias; esto provoca un
significativo cambio en la percepcion del mundo por parte de la sociedad. Este hecho
explicaria la publicacion de Dreaming of Jupiter (2001), del mismo autor de Jupiter’s
Travels, el cual decide realizar el mismo viaje, mas de 20 afios después de su primera
aventura, para contrastar los cambios acontecidos en los lugares por donde ha pasado.
Probablemente esta también sea la razon por la que se haya hecho necesario una
retraduccion de la version de Maria Antonia Menini de Los viajes de Jupiter (1982) en el
2009.

Los principales objetivos que se persiguen con este trabajo son los siguientes:
definir brevemente el subgénero de relatos de viajes dentro del marco de la literatura de
viajes; poner de relieve las caracteristicas de este tipo de textos a través de la obra
Jupiter’s Travels; y, por altimo, descubrir las distintas estrategias adoptadas por los

traductores de esta.

Los capitulos del presente trabajo se ordenan siguiendo el deseo de desarrollar y
exponer los puntos a tratar de la manera mas clara posible. A continuacidn se mostrara la

estructura del mismo:

e Capitulo 1. Definiremos el género de la literatura de viajes y, dentro de este,

especificaremos las caracteristicas de los relatos de viajes. Abordaremos



también las teorias de la traduccién al respecto para comprender con mas
profundidad las estrategias empleadas en las versiones espafolas de la obra.
Capitulo 2. Con el fin de obtener una vision global de todo el proceso de la
creacion textual, daremos a conocer al autor, asi como a su obra y
presentaremos a los traductores. Asimismo expondremos brevemente los
hechos historicos que acontecieron en los lugares a su paso durante los afios en
los que tuvo lugar el viaje.

Capitulo 3. Analizaremos los elementos mas problematicos y las dificultades
traductoldgicas que se encuentran en Jupiter’s Travels y llevaremos a cabo una
comparacion critica entre ambas versiones al espafiol. Dada la heterogeneidad
de los distintos capitulos de la obra, no ha sido posible tomar un solo ejemplo
como objeto de estudio. Por ello, analizaremos pequefios extractos que
presenten problemas y dificultades recurrentes de todo el libro y sus
correspondientes traducciones. Este capitulo estard dividido en las siguientes
cinco partes: las unidades de medida, las variantes del inglés, el espafiol en la
obra, las palabras tabu y las expresiones idiomaticas.

Por ultimo, ofreceremos una conclusion sobre lo que se ha tratado a lo largo
del trabajo asi como una bibliografia de las obras de referencia empleadas en

el proceso.



Capitulo 1. Definicién del relato de viajes y aspectos

tedricos de su traduccion

A lo largo de la historia de la Literatura Universal, encontramos grandes titulos en
los que un viaje representa una parte relevante de la narracion. Buenos ejemplos de ello
son la Odisea de Homero, la famosa obra de la literatura china de autoria desconocida
Viaje al oeste 0, mas proximo en tiempo y espacio, Don Quijote de la Mancha de

Cervantes.

No obstante, de acuerdo con el Diccionario de la Real Academia Espariola, «viajar»
significa «trasladarse de un lugar a otro, generalmente distante, por cualquier medio de
locomocion»t. Dejando de lado la relatividad de la palabra «distante», el término «viaje»
no solo incluye los grandes periplos y aventuras, sino cualquier desplazamiento partiendo
de un punto de origen; en consecuencia, la literatura de viajes abarca una cantidad mucho

mayor de obras de la que se suponia.

A este respecto, Alburquerque lanza la siguiente pregunta: «;Acaso el famoso Viaje
alrededor de mi habitacion que escribié Xavier de Maistre a finales del XVIl11, no podria
considerarse un libro de viajes con todo rigor?» (2011: 18). Cronin, por su parte, emplea
la autosimilitud de los fractales para explicar que los viajes se pueden visualizar en escalas
aumentadas infinitamente y seguirdn siendo similares o iguales; en palabras del autor,
«[s]mall is not simple. The complexity of the open and ‘densely-textured’ space is the
roughness or irregularity or complexity that carries across scales»? (2000: 17).

Teniendo en cuenta lo anterior, a pesar de la diferencia de escalas, los viajes pueden
contar con la misma «complejidad», ya sea cruzando Asia para conseguir los «verdaderos
textos budistas» (Ferrero en Gaton y Huang-Wang 2004: 1) o «alrededor de [una]
habitacion» (Maistre en Alburquerque 2011: 18). Por todo ello, podemos resumir
diciendo que la literatura de viajes abarca un grandisimo volumen de obras; en
consecuencia, resultaria interesante una definicion méas precisa del (sub)género literario

al que pertenece la obra que se va a tratar en este trabajo.

1 http://dle.rae.es/?id=hijuVG6. Ultima visita: 20 de junio de 2017.
2 «pequeiio no significa simple. La complejidad del espacio abierto y ‘densamente texturizado’ es la
rugosidad o irregularidad o complejidad que traspasa las escalas».



1.1 Los relatos de viajes

Como ya hemos visto, el término «literatura de viajes» abarca un nimero tan grande
de obras dentro de la literatura universal que se hace necesario delimitar los rasgos que
caracterizan al género «relato de viajes». De lo contrario, no habria posibilidad de

entenderlo con la merecida profundidad.

La denominacion «relato de viajes» fue acufiada por Sofia Carrizo Rueda en Poética
del relato de viajes (1997) y Alburquerque (2011) extrae acertadamente de ella tres rasgos
fundamentales. Si bien esto puede resultar genérico, reducird considerablemente el

perimetro del presente estudio. Dichos rasgos se mostraran a continuacion:

e El primero, y quiza més diferenciador, es la factualidad. Para que un relato de
viajes pueda ser considerado como tal, el acontecimiento principal de la
historia (es decir, el viaje) tiene que haber sucedido; es decir, «[s]e asientan en
los hechos, en la realidad, en los testimonios, en lo verificable» (ibid.: 16-17).
Esto no significa que un relato factual no pueda contener cierta ficcion; esta
puede encontrarse dentro del texto para adornar, justificar, hiperbolizar o
alegorizar (entre otras acciones) los hechos y sucesos. Ademas, parece l6gico
que durante un viaje de cuatro afios alrededor del mundo (en el caso de Ted
Simon), el autor haya tenido que sustituir algin recuerdo perdido por una
invencion propia. Sin embargo, no se debe confundir con un escrito de ficcion
«qgue arranca de un hecho real o se nutre de experiencias personales» (ibid.:
17); en estos, lo que acontece no es real, a pesar de que se puedan encontrar
detalles factuales.

e En segundo lugar, se encuentra el predominio de la descripcién. En la
macroestructura de los relatos de viajes no se persigue la secuencia con la que
cuenta normalmente las narraciones (introduccion, nudo y desenlace). Lo
relevante no son los hechos, sino sus representaciones, asi como las de los
lugares, objetos e individuos. En ellos es donde se pone el foco de atencion.
Las principales figuras retoricas que se manejan apuntan hacia la descripcién
de los diferentes constituyentes del entorno; por ejemplo, «la prosografia
(descripcidn del fisico de las personas), la etopeya (descripcion de las personas
por su caracter y costumbres), la cronografia (descripcién de tiempos), la

topografia (descripcion de lugares), la pragmatografia (descripcion de objetos,



sucesos 0 acciones), la hipotiposis (descripcion de cosas abstractas mediante lo
concreto y perceptible), etc.» (ibid.: 17).

Es importante recalcar que el predominio de la descripcion sobre la narracion
existe a nivel de macroestructura. No obstante, microestructuralmente si
pueden suceder situaciones narrativas en las se busque un desenlace; por
ejemplo, adversidades en las que se encuentra el viajero de las que, finalmente,
sale airoso.

o Finalmente, el tercer rasgo es el carécter testimonial. Este puede encontrarse a
través de la objetividad, ya que simplemente se esta plasmando lo que ha
ocurrido durante el viaje; sin embargo, teniendo presente la premisa de que las
palabras nunca son objetivas, también existe subjetividad en los testimonios.
La «cercania» y el «xcompromiso con lo que se narra» (ibid.: 18) pone al texto

en la linea fronteriza que separa estas dos dimensiones.

Segun Alburquerque, de los tres aspectos configuradores que €l propone, se pueden
extraer dos caracteristicas definitorias (2011: 18). Por una parte esta la paratextualidad,
la cual apoya la factualidad de los relatos de viajes a través de los titulos, nombres de
capitulos, ilustraciones, etc.; en otras palabras, estos paratextos se presentan ante el lector
como testigos objetivos del viaje realizado por el autor. Por otra parte, la intertextualidad
esta siempre presente en los relatos de viajes. Estos «establecen un dialogo con obras
previas que les sirven de guia o de referente literario» (ibid.) de forma que el autor nos
remite a obras dentro del mismo género. En el caso que nos ocupa, se puede ver
claramente que el propio titulo hace referencia intertextual a la famosa obra dentro de la
literatura de viajes del escritor irlandés Jonathan Swift, Gulliver’s Travels (1726).
Descubrimos que el nombre de Jupiter’s Travels y el de la mencionada novela poseen

una gran similitud fonética y estructural.

Ademas de los tres rasgos fundamentales y de lo que de ellos se deriva, existe otro
elemento que caracteriza a los relatos de viajes. Se trata del empleo de la primera persona
del singular en los relatos de viajes. A este respecto, Youngs explica lo siguiente: «travel
writing consists of predominantly factual, first-person prose accounts of travels that have

been undertaken by the author-narrator»® (2013: 3). Lopez de Mariscal, por su parte,

3 «(...) en los escritos de viajes predominan los relatos en prosa, factuales y en primera persona de
viajes que han sido realizados por el autor-narrador».
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expone que «en el Renacimiento, y a partir de los descubrimientos del Nuevo Mundo, la
figura central es el conquistador que se interna en los territorios desconocidos, puesto que
es al mismo tiempo protagonista del texto en él que el mismo narra sus aventuras» (2007).
Alburquerque, se desplaza més atras en la historia y nos dice que en la Edad Media, con
la aparicién de los primeros relatos de viajes, se empleaba «el yo como nuevo argumento
de autoridad que se proyectaba en el uso de la primera persona» (2011: 22). Vemos que,
a lo largo de la historia, los relatos de viajes se han caracterizado por estar escritos en

primera persona. Este rasgo refuerza dos de los tres expuestos anteriormente.

En primer lugar, aporta sensacion de factualidad, ya que es el propio autor el que
realiza el viaje y, por tanto, percibe con sus propios sentidos el entorno. En segundo lugar,
refuerza el rasgo del caracter testimonial, pues, ¢qué es un testimonio sino la aseveracion
de una realidad o un hecho que ha experimentado una persona? En consecuencia,

podemos afirmar que un testimonio siempre se presta en primera persona.
1.2 Vinculos entre traduccion, viajes y sus textos

Viajes y traduccion siempre han ido de la mano, debido, en parte, a su reciprocidad,;
no puede haber viaje sin traduccion al igual que la traduccién no serviria de nada sin los
viajes. Michael Cronin profundiza en esta cuestion en su trabajo Across the Lines: Travel,
Language, Translation (2000). El autor se apoya en los tres tipos basicos de la traduccion
de Roman Jakobson (intralingistica, interlinguistica y intersemiotica) para relacionarlos

con la actividad de viajar.

A nivel intralinguistico, Cronin nos habla de los viajes a lugares donde la lengua
comun es la misma que la lengua materna del viajero. En esta dimension, segun el autor,
se pone de relieve la opacidad de las lenguas. La razén de ello es que aun comunicandose
mediante el mismo idioma, el codigo linguistico se perfila de distinta forma. Los
hablantes de distintos lugares perciben la realidad con distintos 0jos; consecuentemente,
la comunicacion es distinta. «It is as if intralingual accounts ward off the threat of
(language) sameness through the highlighting of (language) difference while interlingual
accounts counter the menace of irreducible (language) difference through the reiteraition

11



of sameness (minimizing or making invisible the transaction costs of translation)»*
(Cronin 2000:10).

Cronin nos avisa de que la variabilidad de los contextos intralingiisticos se
encuentra oculta bajo la aparente homogeneidad de una lengua. Desde el punto de vista
del viajero, esto significa que, aun encontrandose en un lugar que hable en su misma
lengua materna, esta puede revelarse de forma distinta. En consecuencia, el enfoque
monogldsico de sus textos resulta inviable. El traductor, como ultimo eslabdn de la cadena
de produccién de la traduccion, debe mantenerse alerta ante las diferencias dentro de cada

lengua.

Asimismo, para Cronin, la diferencia (intra)linglistica no solo se encuentra entre
puntos geograficos distintos, sino que también «social class, gender and race spin further
webs of difference»® (ibid. 2000: 18). Asi pues, el autor propone los conceptos de
«horizontal travel»® y «vertical travel»’ para dar cabida a las dos vertientes de diferencia
linglistica; el primero hace referencia a los viajes geograficos y el segundo se centra en
los viajes que se realizan para profundizar en los detalles del lugar. Extrapolado al mundo
de la traduccion, se compararia con la traduccion linguistica (que trata de aportar un
equivalente en la lengua meta de cada palabra de la lengua origen) y la traduccion cultural

(con la cual se ahonda en las caracteristicas tanto de la CO como de la CM).

A nivel de traduccion interlinguistica, Cronin trata sobre los viajes a paises cuya
lengua comun es distinta a la lengua materna del viajero-escritor. Este se encuentra en un
pais extranjero donde se habla un idioma sobre el que posee pocos conocimientos. La
tarea de traduccidn existente en estos relatos se ve invisibilizada por sus autores para crear
la ilusion de transparencia linguistica (ibid. 2000: 3). Es decir, en muchas ocasiones, los
autores tienen conversaciones con personas del lugar de destino por medio de la lengua
local y, a la hora de redactar sus relatos, los traducen a la lengua del TO; sin embargo,

este traslado de codigos linglisticos pocas veces queda explicitamente aclarado en los

4 «Es como si los relatos intralingtisticos previniesen la amenaza de la invariabilidad (lingtiistica)
resaltando la diferencia (linglistica) mientras que los relatos interlinglisticos contrarrestan el peligro de la
irreducible diferencia (linguistica) reiterando en la invariabilidad (minimizando o haciendo invisible el
coste de la transaccion de la traduccion)».

5 «las clases sociales, los géneros y las razas hilan redes mas amplias de variabilidad».

6 «viaje horizontal».

7 «viaje vertical».
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relatos de viajes. De esta manera, los textos resultan mas fluidos al lector, pero pierde

parte de la dimensidn extranjerizadora que caracteriza a los relatos de viajes.

Por otra parte, las palabras especificas de la lengua del lugar al que se viaja
representan el elemento diferenciador de los relatos de viajes interlinglisticos. Suelen ser
expresiones de los cuales no se encuentran equivalentes en la lengua del texto. También
puede ocurrir que el equivalente no recoja toda la connotacion de la palabra sin traducir.
«Un beso no es un kiss», nos recuerda Africa Vidal citando a Rosario Ferré®; aunque el
gesto sea igual o muy similar, no es lo mismo. No se besa en los mismos contextos en la
cultura angléfona como en la hispanoparlante. Del mismo modo que para Ted Simon las
palabras «no hay» son «the two most important words in Castillano»® y no las sustituye
por «there isn’t any»*° (1979: 283) en ninguna ocasion salvo para explicar su significado.
Ademaés de las palabras que aparecen sin traducir, pueden presentarse oraciones con una
sintaxis erronea o léxico mal deletreado expresadas por personas nativas de los lugares
del viaje. Todas estas estrategias sirven para que el lector perciba el exotismo Iéxico y se
dé cuenta de que el viajero-escritor esta conversando con una persona que no habla su

mismo idioma.

En los relatos de viajes con las anteriores caracteristicas se puede ver que la
traduccion siempre desempefia un papel fundamental, pero resulta invisible a los ojos del
lector. Por una parte, si en verdad la persona del lugar donde se viaja trata de hablar en el
idioma del viajero-escritor, estara realizando una labor de autotraduccion. Por otro, no
obstante, es poco probable que siempre se pueda encontrar a alguien, en el lugar a donde
se viaja, que hable en la misma lengua del relato; por lo tanto, cabria asumir que los
didlogos entre los personajes se dieran en el idioma del lugar de viaje y que se tradujeran

posteriormente.

Sea como fuere, la exotizacion Iéxica en los relatos de viajes solo se encuentran en
fragmentos breves. El resto de los didlogos se presentan en la lengua del escritor, de forma
natural. Este hecho se ve claramente cuando en los textos se usa el estilo indirecto cuya

comunicacion ocurre de manera fluida, sin interferencias. Es en estos casos en los que la

8 http://cve.cervantes.es/trujaman/anteriores/enero_15/16012015.htm. Ultima visita: 29 de junio de
2017.

% «las dos palabras mas importantes en castellano».

10 «no hay».
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invisibilidad de la traduccién se pone de manifiesto (valga la paradoja), pues el texto se

presenta con el mismo codigo linguistico que emplea el autor para su lector estandar.

El dltimo tipo de traduccion que Cronin relaciona con los viajes es el de la
traduccion intersemidtica. En este nivel, el destino del viajero es aquel en el que no
comprende nada de la lengua del lugar y se ve obligado a emplear los gestos para hacerse
entender. El autor encuentra similitud entre los individuos que no hablan un determinado

idioma con los «children and barbarians»** (Cronin 2000: 68).

Por una parte, el autor explica que «the infantilisation of the traveller is the
assumption that failure to understand the language is a correlative of intellectual
immaturity and that if words are repeated slowly and often loudly enough, the obdurate
child-(wo)man will eventually get the message»*? (ibid.: 69). Segln esta afirmacion, un
individuo en un entorno cuyo idioma le es desconocido requiere un proceso de
asimilacion de las capacidades de comunicacion linguisticas similares a las de un nifio.
Asimismo, la «incapacidad» de entender la lengua esta relacionado con la inmadurez
intelectual. Sin embargo, probablemente sea mas acertado afirmar que dicha incapacidad
de los viajeros que desconocen la lengua del lugar de destino proviene mas bien de la
inmadurez cultural (incluyendo la lengua dentro de este concepto) y no intelectual. Las
personas adultas tienen conocimientos de la realidad que, por ejemplo, les permite
identificar situaciones de peligro o de amenaza. De lo que los viajeros en estos casos
carecen es de la capacidad de identificar signos (incluidos los verbales) culturales que les
permitan comunicarse con los nativos del lugar de destino; por ejemplo, desconocen el

significado de los gestos reverenciales, las restricciones de contacto fisico, etc.

Por otra parte, Cronin explica que la percepcion que tienen los nativos sobre los
viajeros que llegan a sus dominios es la de barbaros incivilizados que no son capaces de
entender su comunicacion verbal. En palabras del autor, «the traveller arriving in a foreign
place speaking a foreign tongue is seen as a barbarian and inspires fear and hostility»*3
(ibid.). De acuerdo con estas palabras, la naturaleza humana teme y rechaza a todo aquel

11 «nifios y barbaros».

12 «la infantilizacién del viajero es la aceptacion de que la incapacidad para entender la lengua es
correlativa a la inmadurez intelectual y que si las palabras se repitiesen lentamente, y muchas veces a un
volumen suficientemente alto, el obstinado nifio-hombre/mujer finalmente captara el mensaje».

13 «el viajero que llega a un lugar extranjero hablando una lengua extranjera es visto como un barbaro
e inspira miedo y hostilidad».
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que es distinto; en otras palabras, se protege de quienes no pueden entender. Sin embargo,
también hay quienes aseguran que lo que caracteriza al ser humano es la curiosidad por
lo desconocido. Debido a que esclarecer este dilema no es el fin del presente trabajo,
concluiremos diciendo que ambos, nifios y/o barbaros, precisan de la traduccién
(intersemidtica en este caso) para comunicarse. Sin embargo, la direccionalidad no es solo
de palabras a gestos para expresarse, sino también de expresiones comunicativas que

puedan captar en la cultura al que se viaja.

Loredana Polezzi en su articulo «Translation, Travel, Migration» (2006) de la
revista The Translator, también trata sobre las relaciones entre traduccion y viajes. Para
la autora, existe una conexion directa entre ambas practicas que se crea a través de la
nocion de la movilidad. Asi pues, traduccion y viajes estan interconectados tanto por sus
respectivas etimologias relativas al movimiento y al transporte de bienes como por los
caminos paralelos que han recorrido a través de la historia. En este trabajo, Polezzi
profundiza en las relaciones de poder en las que se ven inmersas ambas practicas.

As crucial instances of material contact and exchange between groups and individuals who

perceive themselves as ‘different’ (and conduct themselves accordingly), both travel and

translation practices are involved in the making and unmaking of representations which

have central role to play in creating and maintaining (or destabilizing) cultural as well as
political and economic hierarchies®* (2006: 177).

Asi pues, la identidad de los individuos y grupos representados en ambas préacticas
y los textos que de ellos derivan determinan sus jerarquias; no obstante, dichas
identidades son inestables y borrosas. ¢Quién describe la cultura de destino?, ¢quién
traduce? y la pregunta que prevalece sobre las demas, ¢quién representa a la figura de

poder en estas relaciones?

El viajero-escritor actia como intermediario entre la cultura del lugar de destino y
la del relato. Al mismo tiempo, en esta secuencia de signos semanticos y linglisticos que
es el relato de viajes, es el primer traductor que transforma lo que ve y siente en palabras.
Tal y como explica Polezzi, «[s]peaking for others is something that both travellers and

translators do all the time (...)»*® (2006: 179). En consecuencia, teniendo en cuenta que

14 Como instancias fundamentales del contacto material y el intercambio entre grupos e individuos
gue se ven a si mismos como «diferentes» (y actlian de acuerdo a ello), las practicas de viajes y traduccion
se encuentran involucradas en la creacion y disolucion de representaciones que desempefian un papel
central en la creacion y mantenimiento (0 desestabilizacién) de las jerarquias culturales, asi como politicas
y econdémicas.

15 «[h]ablar por otros es algo que tanto los viajeros como los traductores hacen constantemente (...)».
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las palabras nunca son inocentes, se puede afirmar que el viajero-escritor carga con la
responsabilidad moral de hablar por otros y, por ello, representa una figura de poder. Por
su parte, el traductor (interlingtistico) también debe ser consciente de las implicaciones
que conlleva su labor; debe, por lo tanto, conocer en profundidad el contexto en el que se
enmarca el relato asi como los perfiles de los actores que intervienen en su proceso
(viajero-escritor, editor, mecenas de la traduccion, lectores, etc.). En la configuracion de
las identidades y la jerarquia resulta igualmente interesante la direccionalidad de los
textos. Es decir, conocer si la posicion de la cultura sobre la que va a tratar el relato es
maés fuerte 0 mas débil que la cultura donde va a ser publicado; la misma cuestion seria

aplicable a la relacion entre el TO y su traduccion.

Como conclusion a esta breve presentacion del marco teérico de la traduccion de
relatos de viajes, podemos afirmar que los discursos que de ellos derivan corren por
caminos entrecruzados. Un gran numero de condicionantes entran en juego y la
traduccion desempefia un papel fundamental desde el principio de la creacion del texto
de viajes; es decir, desde que el viajero contempla una realidad o acontecimiento y decide
trasladar dicha experiencia a las palabras que conformaran su relato. Asimismo, sus
puntos limitrofes no siempre se perciben con claridad; son, como dice Cronin, «Floating
Territories»® (2000: 1). Elena Baynat Monreal también nos avisa de que la dificultad de
la traduccion de relatos de viajes reside en «la complejidad y heterogeneidad intrinsecas
a un género a menudo marginado, dificil de definir y clasificar, de limites inestables e
indefinidos y muy diverso» (2006: 3). Baynat Monreal afiade que

[la] heterogeneidad del género que participa de informaciones de todo tipo y naturaleza

complica el trabajo del traductor quién, para realizar su labor, necesita dominar un

vocabulario muy extenso, tanto popular como técnico, y puede llegar incluso a tener la
sensacion de estar traduciendo no un solo texto sino multiples fragmentos de diferentes

textos admirablemente encajados entre si es como si estuviese entretejiendo y anexando las
piezas de un amplisimo puzzle multicolor [sic] (ibid.).

Es por ello por lo que seria conveniente, para poder actuar consecuentemente ante
las heterogeneidades y complejidades presentes en la obra, conocer en profundidad todo
lo que le rodea. En el siguiente capitulo se tratara sobre el autor, el contexto historico en

el que se cre0 Jupiter’s Travels, asi como los traductores de ambas versiones en espafiol.

16 «Territorios movedizos».
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Capitulo 2. Obra, contexto y autores

En esta parte del trabajo se presenta la informacion necesaria para el posterior
analisis y comparacion de Jupiter’s Travels asi como de las respectivas traducciones. Esto
servira para entender en profundidad los textos con los que se va a trabajar; entre otras
cosas, nos ayudara a comprender la razén (si es que la hay) por la que se escribié la obra,

las circunstancias en las que se escribid y el mundo que rodeaba al autor durante su viaje.
2.1 Jupiter’s Travels

En Jupiter’s Travels, Ted Simon cuenta su viaje alrededor del mundo sobre su
motocicleta desde la preparacion hasta que, ya en casa, escribio su libro. Simon parti6 de
Londres el sabado 6 de octubre de 1973 y volvio a finales de agosto de 1977, aunque
segun el autor «en cierta forma, [el viaje] ya habia acabado en Estambul, al cruzar el
Bdsforo y entrar en Europa» (2009 [1979]: 757). Durante este tiempo, recorrio 80000
kildbmetros, atravesando 45 paises de cinco continentes. En su viaje, vivid experiencias de
todo tipo, desde estar encarcelado durante semanas en Brasil a ser tratado como un
maharaja en Madras o vivir durante un tiempo en una comuna hippie. Condujo por
montafias, desiertos y rios, pero también por grandes ciudades como Ciudad del Cabo, El

Cairo, Sidney, Delhi o Estambul.
2.1.1 ;Cémoy por qué?

El autor repite en varias ocasiones que no habia una causa muy clara por la que
hiciera el viaje. La idea surgié «un dia de marzo de ese mismo afio [1973], sin venir a
cuento» (Ibid.: 49). Ni siquiera contaba con el permiso para conducir motocicletas; se
presentd al examen con una de préstamo. Simon cont6 con el patrocinio del periédico
Sunday Times y de la marca de motocicletas Triumph, cuya sede se encontraba en la
ciudad de Coventry. EI modelo que le prestaron y que condujo alrededor del mundo era
la Tiger T100P de 500 centimetros cubicos que empleaba la policia. Los trabajadores de
la fabrica britanica, por aquel entonces, se encontraban en una huelga que acabaria con el
cierre. Dicho acontecimiento coincidio con la partida del viaje y, segun Simon, la suya
era la dltima motocicleta de la factoria de Coventry; esto supuso alguna preocupacion
para el viajero-autor, ya que su unidad estaba «totalmente de serie, y montada con tanta
prisa que de camino a casa (...) perdio medio litro de aceite por la caja de cambios» (Ibid.:

51).
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2.1.2 ;Dénde?

Su itinerario le llevaba, en primer lugar, hacia el sur por Europa para cruzar el
mediterraneo y entrar en Africa por Tinez. Recorrid la costa oriental de este Gltimo
continente y, aunque su plan era tomar un barco hacia Sudamérica desde Ciudad del Cabo,
a causa de los retrasos, finalmente partié desde Lourengo Marques, la actual Maputo. En
Ameérica bajé por la costa este hasta Argentina y Bolivia para subir por el oeste hasta San
Francisco, Estados Unidos. Llegd a Australia cruzando el océano Pacifico y, tras bordear
el inmenso pais por el oeste, penetrd6 en Asia desde Singapur. Volvié a Europa
atravesando el gran continente hasta Turquia y Grecia. Finalmente, «solo» tuvo que pasar
por la antigua Yugoslavia, Austria, Alemania, Suiza y Francia para llegar a Reino Unido

de nuevo.
2.1.3 Jupiter

Durante una boda en la India a la que invitaron al autor, tras leerle el futuro a través
de su palma de la mano, le dijeron que era Jupier por su espiritu decidido (Ibid.: 35). Mas
adelante, durante una de sus reflexiones, Simon descubri6 que, al igual que el dios Jupiter,
atrajo grandes cantidades de Iluvia mientras recorria el hemisferio Sur; también porque
este era el dios de los truenos, lo cual fue una comparacién que encontrd apropiada ya
que él viajaba con el sonido atronador de su moto. Por otra parte, Jupiter es el equivalente
de Zeus en la mitologia griega y este Gltimo se transformaba en animales, elementos u
otras personas para mezclarse en el mundo de los hombres. Simon concluyd que la
comparacion también era razonable puesto que él, durante el viaje, ha «cambiado de

forma a menudo» y ha aparecido «bajo todo tipo de disfraces» (ibid.: 715).
2.2 Contexto historico

A lo largo del viaje, el autor se encuentra con problemas que derivan de la situacion
politica y social. Resulta de gran interés para la labor del traductor de relatos de viajes,
puesto que tiene que respetar la factualidad del TO. A continuacién se mencionan los
acontecimientos mas relevantes siguiendo el orden del itinerario; a pesar de que en
algunos casos no coinciden en fechas con el propio viaje, dichos acontecimientos guardan

relacion con el mismo o se mencionan en la obra:

e La guerra del Yom Kippur se habia desencadenado el mismo dia en el daba
comienzo su viaje (el 6 de octubre de 1973). Se trato de un conflicto en el que
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se enfrento Israel contra Egipto y Siria. Los paises arabes lanzaron un ataque
sorpresa para recuperar los territorios arrebatados por el estado hebreo.

En Etiopia, en el afio 1974, estall6 una revolucién para derrocar al por aquel
entonces monarca Haile Selassie. Durante los cuatro afios previos, el pais sufria
una profunda crisis como consecuencia del régimen feudal.

En Rhodesia, actual Republica de Zimbawe, se estaba viviendo una guerra civil
que empez0 en 1964 y no acabaria hasta 1979. Se trato de un conflicto interno
entre el gobierno de la minoria blanca y las guerrillas con el apoyo de algunos
paises del Africa negra de régimen comunista.

Entre 1948 y 1992, en Sudafrica se vivia bajo el régimen del apartheid. Fue un
sistema de segregacion racial que aseguraba el poder a la minoria blanca que
residia en el pais. Consistia en la distincion social entre las personas de distintas
«razas», que, conforme a ellas, se tenia (o no) una serie de derechos. En los
afios 70, habia numerosos movimientos en contra de este régimen.

Entre 1973 y 1974, Mozambique vivia sus ultimos momentos de colonizacion
portuguesa. El Frente para la Liberacion de Mozambique (FRELIMO) Ilevo a
cabo una campafia armada contra los colonos portugueses que acabd en junio
de 1975 con la independencia del pais.

Durante el siglo XX, el nordeste de Brasil vivio numerosos desastres naturales,
como inundaciones o largas sequias. En el estado de Ceara, para evitar que las
grandes masas de poblacion en las areas rurales se refugiaran en la capital,
Fortaleza, las autoridades mandaron construir «campos de concentracion». A
sus habitantes (presos), los cuales vivian en condiciones infrahumanas, se les
conocian como «los flagelados».

En Argentina, durante la década de los 70, se vivio lo que se conocié como la
«guerra sucia». Se trataba del terrorismo de estado en el que se llevaba a cabo
métodos ilegitimos tales como tortura, persecuciones o la desaparicion
forzadas de personas por parte del gobierno contra la poblacion civil.

En Chile, entre 1973 y 1990, gobernaba el dictador militar Augusto Pinochet.
Era conocido por sus politicas de represion a traves de la policia secreta.

En Per0 se habia promulgado la ley de Reforma Agraria en 1969 por parte del
gobierno del general Velasco Alvarado. A través de dicha reforma, se
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redistribuyeron las propiedades de las tierras agrarias para tratar de conseguir
un reparto de riquezas mas equitativo.

e En el afio 1962, en Australia, se les dio el derecho de voto a los aborigenes.
Después, en 1967 se aprobaron dos enmiendas por las que serian ciudadanos
de pleno de pleno derecho y podian ser propietarios de tierras.

e En diciembre de 1974, el ciclon Tracy destruyd la ciudad de Darwin, al
noroeste de Australia. Duro cinco dias, dejo numerosas victimas e importantes
dafios materiales.

e EI 7 de diciembre de 1975, dio comienzo la invasion de Timor Oriental por
parte del ejército indonesio. Fue un conflicto especialmente violento y la
ocupacion duré hasta el afio 2002.

2.3 Los autores

En los siguientes puntos se expondra los detalles mas relevantes del autor de la obra
original asi como de los autores de las traducciones de la misma. Se ha incluido a todos
en la misma categoria debido a que estos ultimos son los verdaderos artifices de sus
respectivos textos. Asi pues, cuando leemos las traducciones, es a ellos a quienes estamos
leyendo, a pesar de que deben escribirlas a partir de su TO. Esto facilitara la tarea a la
hora de comparar las versiones, ya que conoceremos mejor las circunstancias en las que

trabajaron.
2.3.1 Ted Simon

De madre alemana y padre rumano, el autor nacié en Alemania en 1931 y crecid en
Londres. Tras terminar su carrera en ingenieria quimica en la Escuela Imperial de Londres
se dedico al periodismo en el Continental Daily Mail en Paris. Después, en Reino Unido,
fundo una revista para reclutas llamada Scramble mientras servia en la Real Fuerza Aérea
Britanica. Esto le permitio trabajar posteriormente en el periddico britanico Daily Express,
donde permaneci6 diez afios. Mas tarde, también colaboré con varios periddicos

britanicos desde Francia.

En el afio 2001 emprendio un viaje alrededor del mundo similar al que hizo en los
afios 70 para, segun él, ver los cambios acaecidos en el mundo después de 30 afios; esta
aventura la plasmé en Dreaming of Jupiter (Los suefios de Jupiter). Sus aventuras

inspiraron a otros muchos grandes viajeros, sobre todo a aquellos que emplean una
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motocicleta como medio de transporte. Entre ellos se encuentran los actores Charley
Boorman e Ewan McGregor, los cuales emprendieron un viaje en moto desde Londres
hasta Nueva York cruzando Europa y Asia. También sirvio de ejemplo Gustavo Cuervo,
viajero, fotografo y escritor espafiol, el cual escribié una breve nota introductoria en la
version traducida por Teresa Garcia y Angel Sanz. Ademéas de Jupiter’s Travels, Simon
escribid Riding High (Sobre ruedas, Més alla de Los viajes de Japiter), donde explica en

detalle las experiencias vividas en su primer viaje.
2.3.2 Maria Antonia Menini

Es la autora de la primera traduccion de Jupiter’s Travels (1982). Nacio en Milan
y crecié en Barcelona. Ha trabajado tanto del italiano como del inglés hacia el espafiol.
Del primero, ha traducido a autores como el guionista, autor teatral y novelista Andrea
Camilleri. Entre los autores angléfonos a los que ha traducido se encuentran Stephen King,
Danielle Steel, John Grisham o Barbara Wood. La mayor parte de sus trabajos han sido
publicados por la editorial Grijalbo, incluyendo la obra tratada en el presente trabajo.

Otras editoriales con las que ha trabajado han sido Plaza & Janés o Debolsillo.
2.3.3 Teresa Garcia y Angel Sanz

La primera es coeditora de Interfolio, la editorial que publicé la versién de 2009 de
Jupiter’s Travels. Previamente ha trabajado como posteditora para Amazon y como
traductora y subtituladora para el diario francés Ecomnews. En cuanto a la literatura de
viajes, en Interfolio ha reescrito obras como Lawrence antes de Arabia o Diario del Polo
Sur: el ultimo viaje del capitan Scott. No se consideran traducciones como tal debido a

gue son obras basadas en las crénicas de dichos viajero.

Por su parte, Angel Sanz es editor de Interfolio. Ademas de Los viajes de Japiter,
ha colaborado en traducciones y reescrituras de obras como Roughing It, de Mark Twain
0 Polo sur de Roald Amundsen. No se ha podido encontrar informacion sobre su trabajo
como traductor, aunque en el volumen empleado para el presente trabajo figure como

componente del equipo de traduccion y adaptacion literaria.
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Capitulo 3. Analisis comparativo

En esta parte del trabajo se analizan los elementos mas llamativos de la obra original
desde el punto de vista traductolégico y se comparan con las versiones en espariol. Esta
tarea no trata de encontrar fallos o errores en las traducciones, tampoco de emitir una
evaluacion de las mismas. La intencidn es, por una parte, descubrir las posibles estrategias
ante los problemas que se encuentran en los relatos de viajes y saber como los traductores
han llegado a ellas. Por otra, reflexionar sobre los posibles efectos de sus decisiones sobre
el lector del TM.

Los volumenes empleados para este trabajo poseen ediciones distintas debido a las
dificultades que se presentaron en el momento de adquirirlos, en especial la versién de
1982; ademas de ello, las dos traducciones se publicaron con 27 afios de diferencia, con
lo que las técnicas y estilos de encuadernacion también son diferentes. Este hecho
repercute en el analisis ya que los paratextos presentes en los libros son distintos. Por
ejemplo, las fotografias y los mapas son mas abundantes en la version publicada por
Interfolio (2009); asimismo, solo en esta se puede encontrar el apartado de «nota del
autor». Es por ello por lo que en la comparacion solo se han tenido en cuenta lo puramente
textual. También conviene mencionar que durante la realizacion del anélisis se tiene en
cuenta la obsolescencia de la lengua en la versién de 1982; por ello, no se haran
observaciones sobre la variacion diacrénica de la lengua, ya que presuponemos que es la

principal causa de la retraduccion del 2009.

Al principio de los apartados se expodran los fragmentos de cada version junto a
los respectivos nimeros de paginas. Después se incluye el andlisis y, si procediera, se
ofrecera una propuesta de traduccion.

3.1 Unidades de medida
3.1.1 Adaptacion a la CM
TS: e Petrol in Europe costa round a dollar a gallon (...) p. 21

e Good petrol gave me sixty-five miles to a gallon, so that even a standard

three-gallon tank offered a range of nearly two hundred miles. p.22
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TM1: e El petroleo en Europa costaba alrededor de un délar el galén (...) p. 30
e Un galdn de buena gasolina me permitia recorrer ciento diez kilometros por
lo que un bidon estandar de tres galones de capacidad me ofrecia una

autonomia de casi trescientos cincuenta kilometros. p. 32

TMZ2: e La gasolina en Europa costaba alrededor de un dolar el galén (...) p. 49
e Con buena gasolina el consumo era de unos cuatro litros a los cien
kilobmetros, asi que un deposito lleno me daba una autonomia de mas de

trescientos kilémetros. p. 51

Como ya se ha tratado anteriormente, existe una gran heterogeneidad en los relatos
de viajes. Por otra parte, a pesar de ser una obra literaria, su dimension factual obliga al
traductor a mantenerse pegado a su TO y le impide recurrir a su creatividad en muchos
casos. En este sentido, el relato de viajes es un texto técnico cuyos datos e informaciones

se deberian trasladar al lector de la CM intacto.

Posiblemente los autores de ambas versiones en espariol tuvieran en mente lo
expuesto en el parrafo anterior cuando tradujeron este fragmento. Seria por ello por lo
que dejaron galones en lugar de litros para referirse al volumen de gasolina. Sin embargo,
en el segundo ejemplo, vemos que en el TM2 se emplea el sistema de medida para el
consumo de combustible empleado en Espafia, que es litros a los 100 kilometros. Por una
parte, esta decision permite al lector entender y valorar la informacion que se esta
mostrando; es decir, este se da cuenta facilmente de que el consumo es bajo. Dicho efecto
no se consigue en el TM1 puesto que en la CM (Espafia) no es comun el sistema de
distancia recorrida por volumen para medir el consumo de combustible. Por otra parte, el
cambio en las unidades de medida provoca una inconsistencia que puede llegar a
descontextualizar al lector; este se predispone para leer en galones, lo cual es un efecto

extranjerizador, y en la pagina siguiente encuentra litros, que es domesticador.

Venuti, apoyandose en Friedrich Schleiermacher, define domesticacion vy

extranjerizacion con las siguientes palabras:
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Admitiendo (...) que la traduccion nunca puede ser completamente adaptada desde el texto
extranjero, Schleiermacher permitio al traductor escoger entre un método de domesticacion,
una reduccién etnocentrista del texto extranjero a los valores culturales del idioma de
llegada, trayendo al autor de vuelta a casa; y un método de extranjerizacion, una presion
no etnocentrista sobre esos valores para registrar la diferencia cultural y linguistica del texto
extranjero, enviando al lector de viaje (2004: 20).

Atendiendo a esta afirmacion, el concepto de fidelidad en la traduccion nunca podré
tener valores absolutos. Segun Venuti, el traductor se ve obligado a tomar uno de los dos
caminos: domesticacion o extranjerizacion. Dada la naturaleza del texto con el que se
trabaja, parece logico pensar que debemos dirigirnos hacia el segundo; no obstante, no
podemos olvidar las reacciones del lector del TM. Es por ello por lo que se propone, para
la traduccion de este fragmento, el empleo de formulas domesticadoras teniendo siempre
en cuenta el efecto etnocentrista que provoca; es decir, se convertiria al sistema de litros
por cada 100 kilometros (I/100km) empleado en la CM. Asimismo, se procuraria
compensar con estrategias de extranjerizacion en otras partes del texto como medida de

equilibrio.
3.1.2 Precisién

TS:  Three hundred and sixty-five miles, to be exact, is quite a long way on a

motorcycle. p. 54

TM1: Quinientos cincuenta kilometros para ser mas exactos y €so es un recorrido

muy largo para una moto. p. 70

TM2: Quinientos ochenta y siete [kilometros] —para ser exactos— es una distancia

bastante larga para cubrirla en moto. p. 102

Esta oraciéon es la puntualizacion a una informacién previa que le ofrece el
recepcionista de un hotel al autor. Le explicaba que la distancia que hay desde donde esta
hasta la ciudad libia de Bengasi es de «three hundred and fifty miles»!’ (Simon 1979: 70).

Es por ello por lo que los datos que ofrece esta oracion deben ser exactos. Por lo tanto,

17 «trescientas cincuenta millas».
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debido a que no se trata de una obra de ficcion, el traductor debe ser fiel a las
descripciones del TO al igual que el autor de este debe exponer la informacién de forma
fidedigna. Lopez de Mariscal explica a este respecto que «el siglo XIX (...) se nos
presenta, en el mundo entero (...), como el siglo en el que se define el relato de viaje
moderno, en el que el texto esta destinado a dar una relacion fidedigna y, de ser posible,
sujeta a comprobacion del espacio que el viajero recorre y del que da cuenta en su relato»
(2007). Atendiendo a esta afirmacion, el testimonio del relato debe ser verificable sobre
el propio lugar descrito y, por extension, la traduccion también deberia respetar tal
fidelidad.

En las versiones en espafiol, los autores han adaptado el sistema de medida a la
internacional (la empleada en Espafia); sin embargo, las distancias reflejadas son distintas
en ambas. Teniendo en cuenta que una milla es aproximadamente 1,61 kilémetros, 365
millas equivalen a poco mas de 587 kilometros (no 550). A pesar de que del TM1 se
pueda entender la intencionalidad del TO, que es la de mostrar la gran distancia que hay
hasta Bengasi, no respeta su (aparente) factualidad. En efecto, en los casos en que las
circunstancias lo permitan, los un cambio en las unidades de medida se pueden hacer de
forma aproximada; no obstante, nos encontramos ante una situacion en la que se exige

precision.

En la traduccion, en muchas ocasiones los plazos para la entrega son muy justos y
el tiempo siempre es un factor condicionante. Es posible que Maria Antonia Menini se
encontrara con este problema y decidiera calcular las distancias de forma aproximada. En
cualquier caso, con seguridad, pocos de sus lectores habrian notado esta pequefia falta de

precision.
3.2 Variantes del inglés

3.2.1 Inglés-afrikaans
Caso 1:

TS: ‘Where does this plate come from, baas?’ p.178

TM1: —¢De donde viene esta matricula, Baas? — p. 213

TM2: —¢De dbnde es esta matricula, baas? — p. 313
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Segun el diccionario Merriam Webster, la palabra «baas» significa «(South Africa)
boss, master —used especially by nonwhites when speaking to or about Europeans in
positions of authority»81°, Proviene del Afrikaans, una lengua germana que evoluciono
del neerlandés que introdujeron los holandeses en la Colonia del Cabo. Se emplea
principalmente en Sudafrica, aunque también en Namibia y Botsuana. El fragmento
proviene de la conversacion generada entre el dependiente de una gasolineray Ted Simon.
Durante esta parte del viaje, el autor reflexiona repetidas veces sobre la dificultad de
dialogar con los nativos africanos en igualdad de condiciones. Esta situacion se explica
claramente en el siguiente parrafo:

(...) desde Kibwezi habia sido incapaz de relacionarme con africanos en términos de

igualdad. Sus condiciones sociales y economicas eran demasiado primitivas (...). Eramos

como peces diferentes en la misma pecera, pasando unos junto a otros, incluso chocando a

Veces unos con otros, pero incapaces de establecer comunicacion. Por supuesto siempre

puedo encontrar un africano instruido con quien hablar, pero no me contaria nada porque,

para hacerlo, tiene que darselas de blanco. Y yo ni siquiera sé como empezar a darmelas de
negro. Asi de estipido soy. (2009 [1979]: 283)

Teniendo en cuenta lo expuesto, se encuentran multiples connotaciones de la
palabra «baas» que en las traducciones se recogen solo de forma parcial. Por un lado, se
muestra claramente la jerarquia latente en la relacion entre el dependiente sudafricano y
el viajero-autor; el segundo (como cliente, varon, blanco y que lleva un atuendo poco
comun) representa la figura de poder que se pone de relieve a través de esta apelacion y
el primero acepta su posicion inferior al emplearla. Por otro lado, con ella se anuncia al
lector que ambos interlocutores no se estdn comunicando bajo el mismo cddigo
linglistico; es decir, destaca la hibridacion del inglés del dependiente frente al inglés
britanico (estandar) de Ted Simon. Es por eso por lo que la traduccién (o no) de esta
palabra cobra gran relevancia y, como se puede ver a continuacién, la ortotipografia

desempefia un importante papel.

Convendria destacar el hecho de que en el original, el autor, no pone ninguna marca
diferenciadora como cursiva o0 negrita a pesar de que no se trata de una palabra del inglés

estandar. Esto crea una sensacion de neutralidad en el texto y la existencia del elemento

18 https://www.merriam-webster.com/dictionary/baas. Ultima visita: 2 de julio de 2017.
19 «(Sudafrica) jefe, amo (empleado en especial por las personas no blancas cuando se dirigen o
hablan sobre europeos en posiciones de autoridad)».
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alienador pasa inadvertida ante el lector. Pilar Godayol trata sobre el uso de la negrita o
la cursiva en los textos hibridos en su articulo «We’re mericans: apuntes sobre la
traduccion de literatura chicana al catalan» (2008). Por un lado, la autora apunta que «[u]n
texto con diferenciaciones tipogréaficas (negrita/cursiva) no es fluido, entorpece la lectura,
obliga a parar y a reflexionar conceptual y formalmente. Poner cursiva facilita la lectura
de los textos con cadigos culturales y lingiisticos plurales, porque de esta manera no se
puede saltar» (2008: 23). Godayol afiade que, si el texto se deja sin marcar,
«[d]esapareceria, textualmente hablando, la posicion de desequilibrio entre cddigo
dominante y subversivo. Surgiria una armonia engafiosa, un aparente paisaje de orden
capcioso, pero que a la vez cuestionaria y deconstruiria tres lenguas y culturas» (ibid.).
Por lo tanto, se podria deducir que la intencionalidad del propio autor del TO es

domesticadora, de modo que el lector puede pasar por alto las implicaciones de la palabra.

En el TM1, la autora emplea la mayuscula en la primera letra, lo cual, puede llevar
a que se interprete como un nombre propio. Las connotaciones de la palabra se neutralizan
como consecuencia de esta modificacion con respecto al original; el lector no detecta la
extranjerizacion en la palabra puesto que la identifica como un nombre propio, una
especie de sobrenombre o apodo que le da el dependiente al viajero-autor. Por su parte,
el TM2 emplea la cursiva para marcar la palabra, con lo cual podria parecer que se esta
poniendo la nota subversiva a la oracion; sin embargo, debemos mencionar que la
pronunciacion de «baas» tiene una cierta semejanza con la palabra «boss», lo cual no
ocurre con ningun posible equivalente en espafiol. Por ello, se podria decir que la
subversion adquirida con el empleo de la cursiva se compensa con el hecho de que al

lector espafiol le resulta una palabra méas chocante que al que lo hace en inglés.
Caso 2:

TS: ‘I was in it bladdy three and a half years. That’s a bladdy long time. | tell you,
we were losing men all the bladdy time, man. Maybe one man a day. Well,
there’s four bladdy lots like our fuckers, so that’s four bladdy men a day, so

in seven bladdy years, we lost a lot of bladdy men.” p. 185
TM1: —He estado en eso tres cochinos afios y medio. Es un tiempo cochinamente

largo. Le digo que nos pasabamos el cochino rato perdiendo hombres. A lo

mejor, un hombre al dia. Bueno, como éramos cuatro grupos contra los cerdos,
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perdiamos cuatro hombres al dia, 0 sea que, en siete cochinos afios, perdimos

muchisimos cochinos hombres. p. 222

TM2: «Estuve en eso tres malditos afios y medio. Ese es un tiempo demasiado largo,
maldita sea. Le cuento, estabamos perdiendo hombres todo el maldito tiempo.
Quiza un hombre al dia. Bueno, habia cuatro malditos grupos contra aquellos
cabrones, asi que perdiamos cuatro malditos hombres por dia, por lo que en
siete malditos afios, mire usted, perdimos un monton de malditos hombres».
p. 325
Lo més llamativo de este fragmento es la palabra «bladdy», que se emplea como
variante de «bloody» en Sudafrica y es un adjetivo intensificador que muestra un cierto
grado de vulgaridad; los equivalentes en espafiol que se suelen utilizar en las traducciones
son «maldito» o «condenado». Cabe mencionar que no se trata de una palabra que se
encuentre en los diccionarios principales como por ejemplo el Merriam Webster o el
Cambridge Dictionary; solo se ha podido encontrar en el diccionario colaborativo en linea
Wiktionary?°.

La palabra «bladdy» no es lo Unico que merece ser mencionado en este fragmento.
La existencia de frases cortas y repeticiones crean un efecto ritmico que obliga al
traductor a poner especial atencidn en su tarea. Se trata de una conversacion en el bar de
un «Clube de pesca» de Mozambique y el hombre que habla emplea una mezcla de
portugués, inglés y afrikdans. La identidad de esta persona no se explicita en el texto, pero
se hace entender que es un miembro del FRELIMO que cuenta sus experiencias en el
movimiento del grupo. El autor apunta que este dialecto «es en si mismo lo
suficientemente desagradable como para no tener que necesitar énfasis» (2009 [1979]:
325).

En primer lugar, las estrategias de traduccion para «bladdy» son similares en las
dos versiones. Ambas emplean equivalentes aceptados por el DRAE; es decir, son
palabras del vocabulario estdndar y no regionalismos ni dialectos. Asimismo, ambas
mitigan el registro vulgar del término del TO, aunque el «cochinox» del TM1 pertenezca
a un registro mas neutro que el «maldito» del TM2. Esto provoca una pequefia

incoherencia teniendo en cuenta que el autor anuncia con anterioridad que es un dialecto

20 https://en.wiktionary.org/wiki/bladdy. Ultima visita: 6 de julio de 2017.
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«desagradable». Ademas, en el TO, al igual que en el caso anterior con la palabra «baas»,
el lector puede percibir la distincion entre el inglés del viajero-autor con el de este
personaje; los aleja, tanto geografica como socialmente. Sin embargo, en las versiones en
espanol solo se puede captar el enfado en la conversacion, pero el idioma es el mismo y
el registro no es vulgar. Una alternativa a «cochino» o «maldito» seria «jodido», puesto
que se aproxima a la vulgaridad del TO, pero seguiria perteneciendo al espafiol comdn;
como solucion a esto Ultimo, se podria recurrir a los dialectos del sur suprimiendo la
segunda «d», convirtiéndola en aguda y marcandola en cursiva para que el lector
encuentre el elemento chocante. Seria necesario, en este caso, afiadir una nota del
traductor que explicase las caracteristicas del TO para evitar asi el efecto domesticador

que provoca el empleo de recursos provenientes de la CM.

En segundo lugar, este fragmento esta compuesto por frases cortas al principio que
entrecortan el ritmo y obligan al lector a «frenar» constantemente; después, termina con
una frase larga con varios sintagmas. Para la traduccion de textos con tanta relevancia
ritmica, se debe respetar la puntuacion del TO de forma que se consiga el mismo efecto;
no obstante, esto podria provocar que el TM resultante sea forzado y poco idiomatico si
se pega demasiado al TO. En los textos tratados, vemos que el TM2 se aleja del TO y
afiade incisos que lo hacen mas fluido: en la segunda frase termina con «maldita sea» o
casi al final de la Gltima, donde se afiade «mire usted». Estos cambios, ademas de volverlo
mas fluido, hacen que cambie la connotacién del fragmento con respecto al TO, lo vuelve
mas correcto y cordial. El TM1 por su parte sigue la puntuacién del TO y respeta el ritmo
del original, ademas, no pierde la idiomaticidad. Gracias a ello, se mantiene la

connotacion del original y se consigue ese tono caracteristico de este fragmento.

Finalmente, encontramos la repeticion de «man» y «men» en la segunda y tercera
frase. Esto podria ser una figura retérica que emplea el autor para contribuir a la
singularidad del personaje, a pesar de que es posible que en la realidad no lo contara asi.
Sin embargo, no encontramos dicha repeticion en ninguna de las dos traducciones. Para
conseguir respetar la repeticion de este fragmento, si se tuviera que retraducir la obra en
una version actualizada, una opcién seria la palabra «tio». Con esto se mantendria el
registro informal y vulgar del TO mientras que se conseguiria la repeticion de las

mencionadas oraciones.
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A continuacién se muestra una propuesta para este fragmento atendiendo al analisis

realizado en los parrafos anteriores:

He estado en eso tres jodios afios y medio. Es un tiempo jodiamente largo.
Perdiamos tios to el jodio rato, tio. A lo mejor, un tio al dia. Bueno, como éramos cuatro
grupos contra los muy cerdos, perdiamos cuatro tios al dia, o sea que, en siete jodios

afnos, perdimos muchisimos jodios tios.
3.2.2 Inglés australiano

TS: | had heard about truckies from the outside, stories of reckless violence and

villainy. p. 345

TM1: Me habian contado historias de temeraria violencia y villania protagonizadas

por camioneros. p. 407

TM2: Me habian contado historias sobre los camioneros, historias de violencia y
maldades. p. 591

«Truckie» es una palabra que aparece en numerosas ocasiones durante el paso del
autor por Australia. Simon coincide con cinco de ellos al quedar cortada la carretera por
la que viajaba debido a la subida de un rio en Australia. EI autor descubrié que la
hostilidad que se les atribuia no era cierta, de hecho, admitié que «[n]o existia ni un apice
de esa barbarie que habia empezado a aceptar como inevitable y, en su lugar, encontr[d]
una delicadeza en su educacion que era sorprendente» (2009 [1979]: 591). Vemos pues
que la palabra «truckie» no solo aparece en la obra de forma aislada, sino que tiene una
gran carga argumental. De hecho, la convivencia del viajero-autor con un grupo de ellos

ocupa varias paginas de la obra.

La definicion del Cambridge Dictionary para «truckie» es la siguiente: «Australian
English: someone whose job is driving trucks»?'?2; el Collins Dictionary afiade que se
trata de una palabra «informal»?. Sin embargo, esta no solo se deberia entender como «la

forma en la que se entiende por todo aquel conductor de camiones en el inglés de

21 http://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/truckie. Ultima visita: 4 de julio de 2017.
?2 «Inglés australiano: alguien cuyo trabajo es conducir camiones».
23 https://www.collinsdictionary.com/es/diccionario/ingles/truckie. Ultima visita: 5 de julio de 2017.
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Australia»; al menos en este contexto, esta palabra alude a los camineros australianos y
la imagen que la cultura de este pais evoca de ellos. En otras palabras, en el caso que nos
incumbre, «truckie» no es «camioneros expresado en inglés australiano», sino

«camioneros que ejercen su profesion en Australia».

En ambas versiones en espafiol se traduce simplemente por «camionero», un
término gque se antoja excesivamente generalista. Es de suponer que los conductores de
camiones en Australia no emplean la misma jerga, no tienen las mismas costumbres ni el
mismo estatus en la sociedad que los de la India o los de Chile. Sin embargo, Ted Simon
en las versiones en espafiol le dice a sus lectores, a través de este fragmento, que los
camioneros (en cualquier pais) son vistos como individuos violentos y malévolos. Una
estrategia para evitar esta generalizacion que, por otro lado, no encontramos en el TO es
simplemente afiadir el adjetivo «australiano» para puntualizar de quienes se esta tratando.
No obstante, dado que a lo largo de su paso por Australia, el viajero-autor vive numerosas
situaciones con los «truckies», no seria eficiente ni estético repetir constantemente
«camioneros australianos». Por ello, se propone emplear dicha combinacion solo cuando
el contexto lo exija. En el resto de los casos, dado que el lector sabe que el viajero-autor
se encuentra en este pais, no seria necesario explicitarlo. De esta forma, se conseguiria un

TM &gil sin perder de vista la intencionalidad del TO.
3.2.3 Otras variantes del inglés
Caso 1:

TS: “You want hottle,” p. 68

TM1: —Usted quiere hotel — p. 86

TM2: «Usted quiere hotel» p. 127

Este fragmento pertenece al momento en el que el viajero-autor llega a la ciudad
egipcia de Alejandria. En ese momento, un hombre nativo se ofrecio para llevarle a un
alojamiento. La palabra «hottle» no esta recogida por ningan diccionario de inglés como
una variante geogréafica de «hotel». El autor la modifica para adaptarla a la pronunciacion
del individuo no angléfono. También se modifica la sintaxis suprimiendo el articulo «a».

De esta forma, se representa al nativo de una forma simple, sin necesidad de descripciones
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ni contextualizaciones exhaustivas. Se trata de una estrategia estereotipadora con la que
se evoca la imagen del arabe ataviado con tunica y turbante. La diferencia entre los
fragmentos anteriores con este se encuentra en el hecho de que los primeros son formas

normalizadas que se encuentran recogidas en algun diccionario.

La estereotipacion entendida como «el colapso de varias caracteristicas en una
figura simplificada que reemplaza o representa la esencia de la gente» (Hall en Jiménez
Molina 2014: 31) se presenta en este caso como método para «resumir» las caracteristicas
del autoctono o nativo. Por otra parte, el autor, a través de este parrafo, consigue «la
escision del estereotipo desde un dualismo totalizador» (ibid.) de forma que se crea la
division entre «bueno-malo, nosotros-ellos, atractivo-desagradable, civilizado-
incivilizado, Occidente-el Resto. Todo lo demas, las muchas diferencias entre y de cada
una de estas dos mitades, caen en la simplificacion» (ibid.). El presente fragmento nos
sirve de ejemplo para entender el mecanismo para la creacion de las jerarquias entre los
viajeros de occidente y el resto del mundo. En este sentido, llama la atencion también el
hecho de que la Gnica vez que se le da voz al personaje en la obra es en esta ocasion; el

resto de las comunicaciones que tuvieron lugar se realizaron en estilo indirecto.

Ambas traducciones emplean la misma oracién. Es posible que el TM2
simplemente la haya copiado del TM1 para su version. En cualquier caso, vemos que no
modifican la palabra «hotel», pero si que lo hacen con la sintaxis. A pesar de todo ello, el
efecto que crea es muy similar al del TO; prueba de ello es que el lector, al encontrarse
con esta oracién, de forma inadvertida, lo lea con el acento, en parte estereotipado, de un
arabe. En caso de haberse modificado «hotel», el fragmento habria resultado
excesivamente estereotipador, acercandose incluso a lo irdnico. Una alternativa para
evitar caer en el estereotipo del TO seria explicitar que esta persona hablaba inglés con

un acento mezcla del arabe egipcio.

Caso 2:
TS: ‘Il fuckin’ toss yer in there,” he screamed, pointing at the water. p. 348
TM1: —Le voy a arrojar aqui dentro, maldita sea —qrito sefialando el agua. p. 410

TM2: «jMaldita sea! jLe voy a meter aqui dentro!», me grito sefialando el agua desde

la mitad de la laguna. p. 596

32



El autor contaba la experiencia que vivio mientras pasaba por el sur de Brisbane,
Australia. Al ver a dos aborigenes en medio de una laguna, quiso fotografiarles. Cuando
uno de ellos se percato de su presencia y vio la camara, se enfad6 y le llamé la atencion.
La oracion en inglés no muestra el acento de los aborigenes australianos, sino que emplea
un registro muy bajo y vulgar a través de los métodos que se muestran a continuacion:
por una parte con la alteracion del Iéxico (supresion de la «g» en el gerundio acabado en
—ing y empleo de «yer» en lugar de «you») y, por otra, el uso de la palabra tabl «fuckin’»
(«fucking»). En las descripciones de la situacion por parte del autor, no se menciona el

estilo discursivo de este interlocutor.

Al igual que en el caso anterior, el TO pone al alienado, o el «otro», en una posicion
inferior al del viajero-autor. En este caso no emplea una forma incorrecta de la lengua,
sino un registro popularmente relacionado con personas de nivel cultural, econémico y
social bajo. Ademas, en esta ocasion, el orador adopta una actitud hostil ante un
dispositivo electronico, que el texto da a presuponer que le es desconocido. También, al
igual que en el caso anterior, se le priva de voz al «otro» al no reflejar en la obra ninguna
conversacion directa con ellos; solo se trata sobre este tema a través de nativos

australianos blancos.

Las traducciones, en esta ocasién, cambian el registro del orador al evitar
estructuras gramaticales incorrectas, palabras tabd por un lado y, por otro, al usar la forma
de tratamiento de cortesia «usted». En el TM1 se emplea una sola frase separada por una
coma para separar la interjeccién «maldita sea». Esto ofrece una vision del personaje méas
pausado, sereno e incluso mas educado; en otras palabras, se percibe a un personaje
menos molesto por la presencia del espectador y fotdgrafo. Este efecto de tranquilidad en
el orador de esta version se debe a que, en términos generales, la excitacién limita las
capacidades argumentativas y de dialogo. Por ello, cuando una persona se encuentra en
una situacién de rabia o enfado, suele emplear estructuras fraseolégicas cortas y, en
algunas ocasiones, incoherentes. Por su parte, el TM2 presenta el dialogo del aborigen de
manera mas entrecortada y con signos de exclamacion. Como ya se ha explicado, de esta

manera se muestra el enfado del interlocutor y lo acerca al registro del TO.

Teniendo en cuenta todo lo expuesto, se podria proponer dos alternativas de

traduccion. Por un lado, si es necesario mantenerse fiel al TO, se deberia emplear 1éxico
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tabu y con variaciones ortograficas para mostrar un registro bajo. Por otro lado, si existe

la posibilidad de manipular (entendiendo el término desde el punto de vista

traductologico) la traduccidn para evitar crear esa diferenciacion jerarquica, se podra

emplear palabras estandar en oraciones cortas, sefialadas con signos de exclamaciones;

ademas de esto, se podria usar la forma «t(» en lugar de la de «usted» para bajar

ligeramente el registro.

3.3 El espariol en la obra original

3.3.1 Dialogos en espariol e inglés

TS:

TML1:

‘Buenos dias,” | said.

‘Buenos dias,” he replied, and waited as I composed my Spanish.

‘We are in the field down there,’ I said. “We are three. We hope to spend the
night there.’

‘If you like,” he said, and fell silent again.

(...)

‘Thank you, senor. I will try. Where is the house?’

‘At thirty-three kilometres,’ he said.

(...)
‘No,” he said. ‘At the thirty-third kilometre,’

(..))

‘He has a house?’, I asked.
(...)

‘Si, hay una casa,” he replied.
p. 275

—Buenos dias —dije.

—Buenos dias —contestd mientras esperaba a que yo organizara mis
conocimientos de espafiol.

—Estamos en el campo de alli abajo —dije —. Somos tres. Esperamos pasar
la noche alli.

—Como quieran —dijo él, sumiéndose de nuevo en el silencio.

(...)

—Gracias, sefior. Lo intentaré. ; Donde esta su casa?
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TM2:

—A treinta y tres kilometros —dijo.

(...)

—No —dijo él —, en el kilometro treinta y tres.
(...)

—¢ Tiene una casa? —pregunté.

(...)

—Si, tiene una casa —contesto él.

p. 326

—Buenos dias —dije.

—Buenos dias —respondio. Y espero a que organizara una frase en mi pésimo
espafiol.

—Estamos en el campo, alli abajo. Somos tres y esperamos pasar la noche alli.
—Si quieren —dijo. Y se volvié a quedar callado.

(...)

—Gracias sefior, lo intentaremos [sic]. ¢Donde esta su casa?—

—A treinta y tres kilometros —dijo.

(...)

—No —dijo él —, en el kilometro treinta y tres —
(...)

—¢ Tiene casa? —dije.

(...)

—Si, hay una casa —respondié.

p. 472-473

Esta conversacion tuvo lugar en los alrededores de Abancay, una ciudad de Perd.

El viajero-autor se acerca a una hacienda a pedir permiso a sus moradores para pasar la

noche en los campos de su dominio y también con la intencién de comprarles carne. En

este didlogo, los interlocutores se saludan en espafiol. Después siguen comunicandose en

inglés, aunque el hombre peruano emplea pocas palabras para mostrar su escaso

conocimiento de esta lengua; de hecho, comete errores que después se autocorrige («—

No —dijo él —, en el kilometro treinta y tres.»). Finalmente, este personaje se cansa de

contestar al protagonista en inglés y cambia de nuevo al espariol.
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La hibridacion de este fragmento demuestra al lector las dificultades presentes en
los viajes cuyo destino emplea una lengua distinta a la del TO. En él, ambos interlocutores
se ven obligados a traspasar las barreras lingisticas con el fin de llevar a buen puerto la
comunicacion. Ademas, con respecto a la traduccién, debemos tener en cuenta que no se
trata de espafiol peninsular, por lo que no es exactamente la misma lengua que la del TM;
asimismo, el entorno geogréfico que les rodea también es distinto, asi como sus
tradiciones y costumbres. En consecuencia, para que la traduccion funcione del mismo
modo y cause el mismo efecto en los lectores, se deberia tratar de mantener dicha

hibridacién en la medida de lo posible.

En cuanto a las traducciones al espafiol, estas neutralizan toda la conversacién de
forma que no se perciba la mezcla de lenguas. Se puede presuponer que estan hablando
en espafiol en la obra original cuando el autor explica que el interlocutor esperd a que
organizara su esparfiol. Sin embargo, no se sabe exactamente donde acaba esta y empieza
la comunicacion en inglés. Asimismo, el lenguaje que emplean es fluido, como si ambos
tuvieran la misma lengua materna. Los silencios que hace el interlocutor peruano, en las
versiones espafiolas, se atribuyen mas bien a su introversion y no a sus dificultades
linglisticas. Por otra parte, la oracion en la que este se rectifica (en inglés) e informa a

Simon que la casa se encuentra en el kilometro 33 y no a 33 kildmetros pierde su sentido.

Aparte de los problemas linguisticos, también encontramos una cuestion identitaria
presente en el TO que no se refleja en las traducciones. A pesar de encontrarse en un lugar
cuya lengua comun es el espafiol, gran parte de la conversacion se lleva a cabo en inglés.
El individuo que se encuentra en la posicion de privilegio o de poder, es decir, el que tiene
el control de la conversacion, es aquel cuya lengua materna pertenece a la cultura fuerte.
El «otro» se ve obligado a manejar un cédigo linguistico extrafio para él con el fin de
llevar a cabo la comunicacion. El es el que se equivoca al hablar, mientras que el viajero-
autor solo emplea las formulas de cortesia en espafiol, la lengua extrafia para este Gltimo.
En las traducciones, este desequilibrio de poder es inexistente, puesto que ambos se

comunican en una lengua que manejan aparentemente sin dificultades.

Como se ha podido ver en casos anteriores, las estrategias domesticadoras casi
siempre traen consigo problemas de fidelidad, adecuacion e incluso de coherencia. Esta
no es una excepcion, ya que en este fragmento, como ya se ha explicado, el lector

encuentra numerosos elementos inexplicables. El traductor, al enfrentarse a un TO en el
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gue una cierta parte esté escrita en la LM puede hacer uso de la cursiva para diferenciar
lo traducido de lo que se deja sin traducir. En nuestro caso, el espafiol que encontramos
en el TO se pondria en cursiva y el resto se traduce en redonda. Asi, el lector detecta el
elemento extrafio que, teniendo en cuenta ademas el contexto, podra llevarle a entender

mejor la hibridacion presente en el didlogo.
3.3.2 Cursivas para el espafiol en el original

TS: ‘Por essos que llegen en coche, ochenta. Pero essos en moto son muy hombre,’
p. 282

TM1: —Paraesos que llegan en coche, ochenta. Pero ésos en moto son muy hombres
—p. 335

TM2: «Para los que llegan en auto, son ochenta. Pero los que llegan en moto son muy

hombres» p. 484

Inexplicablemente, en este fragmento, el TM1 si que emplea cursivas para
diferenciar las partes escritas en esparfiol en el TO. Solo que esta version neutraliza el
espafol con variaciones ortograficas del original. Por su parte, el TM2 presenta la frase
en redonda; sin embargo, cambia la palabra «coche» por «auto», la cual se utiliza

comunmente en la mayoria de los paises hispanoamericanos.

En este caso, ambas versiones han marcado el elemento extranjerizador avisando al
lector de su existencia. A pesar de no ser la soluciones perfectas, debemos ser conscientes
de que no hay una traduccion perfecta y que cada traduccién puede ser buena, pero
distinta a cualquier otra; en palabras de Liliana Valenzuela, «puede haber tantas
traducciones como traductores, cada uno ofreciendo su propia interpretacion de una obra»
(en Godayol 2008: 23). En este fragmento, otra posible opcién como estrategia
traductoldgica podria ser la combinacion del uso de la cursiva en toda la oracion con el

cambio de la palabra «coche» por «auto».
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3.3.3 El inglés en el espacio del espafiol y viceversa

TS:

TM1:

T™M2:

In South America the Spanish language is called Castillano and the two most
important words in Castillano say it with brevity greater even than the Anglo-
Saxon:

No hay. There isn’t any.

p. 283

En América del Sur, el espafiol se llama castellano y las dos palabras més
importantes en castellano lo expresan con una brevedad muy superior a la
anglosajona.

No hay.

p. 335

En América del Sur, al espafiol lo Ilaman castellano y las dos palabras mas
utilizadas en castellano las expresan con mayor brevedad que la forma
anglosajona:

There isn’t any. No hay.

p. 485

Con este fragmento, el viajero-autor denuncia la sequedad con la que le hablan los

hispanoamericanos y que a todo lo que pedia en los restaurantes le contestaban con las

palabras «no hay». Aunque este ejemplo sea breve, podemos ver una estrategia eficaz en

el TM2 para los casos en los que el TO muestre la palabra extranjera al lado de su

equivalente en la LM. EIl espacio que ocupaba las palabras en espafiol en el TO se ha

sustituido por el inglés en el TM, marcandolo igualmente en cursiva y, después, la del

equivalente en espafiol. De esta forma, el lector percibe la extranjerizacion y, ademas,

entiende su significado del mismo modo que lo hace el del TO.

Joysmith extiende esta estrategia traductoldgica explicando que «possible

alternative markers could be to leave certain words in English as they appear in the

original text, choosing, as an alternate resistance strategy, not to translate them into
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Spanish»?* (en Godayol 2008: 20). Valenzuela afiade la posibilidad de «ensefiar» al lector
la expresion o palabra en inglés repitiéndosela en la otra lengua, permitiéndole entenderla
por el contexto o afiadir una breve explicacion (en ibid.: 21). Sea como fuere, la intencion
del traductor en estos casos debe ser la de evitar a toda costa que su texto oculte la
heterogeneidad cultural presente en el original. En los textos en los que se encuentre la
LM en el TO, deberemos tener en cuenta que se estd trabajando con un texto que

representa una traduccién de por si y, por lo tanto, su carga semantica es mucho mayor.
3.4 Palabras vulgares y palabras tabu

3.4.1 Suprimidas en la traduccion

TS: That’s right, you tell him. Let’s have some English justice and fair play around

here. God, Simon, you are a prick. p. 48

TM1: Muy bien, diselo. Que haya por aqui un poco de justicia y de juego limpio

inglés. Dios bendito, Simon, eres un pelmazo. p. 62

TM2: «Muy bien, diselo. Tengamos algo de justicia inglesa y luego juguemos limpio
[parte suprimida]». p.92

El autor llega a la ciudad tunecina de Susa y decide estacionar la motocicleta dentro
de un cobertizo detras del hotel donde se iba a alojar aquella noche. Mientras empuja el
vehiculo y la introduce con dificultad a causa de la estrechez de la puerta, un hombre le
observa impasible; finalmente, después de un largo tiempo intentandolo, lo consigue. En
ese momento, el hombre que le observaba se acerca a él y le informa de que le iba a cobrar
un dinar por aparcar en ese lugar (la misma suma que iba a pagar por su propio
alojamiento). Ted Simon se indignay, a gritos, le dice que tenia que habérselo dicho antes.
Este fragmento es la reflexion del autor, el cual se avergiienza ante su propio ataque de

ira.

24 «una posible marca alternativa podria ser dejar ciertas palabras en inglés tal y como aparecen en
el texto original, eligiendo, como estrategia de resistencia alternativa, no traducirlas al espafiol».
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En este contexto, la definicién de la palabras «prick», segin el Oxford Dictionary,
es «vulgar slang: A man’s penis. A stupid or contemptible man»?°?°, Aunque quiza el
diccionario Merriam Webster sea mas preciso en este caso al ofrecer la siguiente
definicion: «slang, vulgar: a spiteful or contemptible man often having some
authority»?2, Tengamos en cuenta que el malestar del viajero-autor del que proviene
este fragmento es fruto del abuso de su autoridad ante el tunecino por haber supuesto una
cierta superioridad moral por ser inglés. De hecho, esa es la razén por la que termina
reprendiéndose y también la explicacion de la mencion de la expresion «English justice

and fair play».

Teniendo en cuenta lo anterior, el TM2 no seria coherente puesto que este se podria
Ilegar a entender como si el viajero-autor se estuviera animando a si mismo a seguir con
la reprimenda: «Tengamos algo de justicia inglesa y luego juguemos limpio» (92)
significaria, segun esta hipétesis, que la «justicia inglesa» es gritarle al tunecino y «luego
juguemos limpio» querria decir que después ya se calmara. Al suprimir la parte en la que
se reprende, el fragmento no se resuelve de la misma manera que el TO. En el TM1 se
puede ver que pierde parte del sentido también, a pesar de que si que incluye las tres
oraciones presentes en el original. La razén es que la definicion del DRAE para la palabra
«pelmazo» es «Coloquial: Persona molesta, fastidiosa e inoportuna». Con esta palabra, la
traductora trat6 de neutralizar la palabra malsonante del original; sin embargo, emple6 un

eufemismo cuyo significado es distinto a la palabra utilizada por Ted Simon.

Fernandez Huertas nos informa de que «[s]iguiendo las pautas de fidelidad y
adecuacion, el traductor deberia mantener, en principio, las palabras tabu, sin atenuacién
ni eufemismos, pero en el caso de que la comunidad de destino no las recibiera de la
misma manera que la de origen, habria que seguir las convenciones locales y culturales
de la misma» (2012: 5). Lo que la afirmacion de Fernandez Huertas no tiene en cuenta es
que un equivalente adecuado en la LM no siempre es literal; es importante tener en cuenta
al lector de la CM y su reaccion ante la traduccidn propuesta y, a la vez, procurar que el
equivalente sea fiel al TO. Por lo tanto, se podria afirmar que siempre se debe mantener

25 https://en.oxforddictionaries.com/definition/prick. Ultima visita: 5 de julio de 2017.

% «jerga vulgar: el pene de un hombre. Un hombre estlpido o despreciable».

27 https://www.merriam-webster.com/dictionary/prick. Ultima visita: 3 de julio de 2017.

28 «jerga, vulgar: un hombre malicioso o despreciable que a menudo posee cierta autoridad».
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la palabra tabu, pero teniendo presente la adaptacion cultural, en pos de la fidelidad y la

adecuacion.
3.4.2 Traduccién de una traduccion

TS: ‘I’ve had it up to here with this heap of shit,” he hissed in French. p. 267

TM1: —Estoy hasta la coronilla de este montdn de mierda—musito en francés. p.371

TM2: «Estoy hasta la coronilla de este monton de mierda» bufé en francés. p. 459

Las palabras del didlogo de este fragmento fueron pronunciadas por un compafiero
de viajes francés con el que, Simon, recorrid gran parte del camino por América del Sur.
Este personaje conducia un viejo Renault modelo 4L que se averiaba continuamente y

precisaba reparaciones.

La palabra «shit» significa, segun el Cambridge Dictionary, «offensive: the solid
waste that is released from the bowels of a person or animal»?®°, A diferencia del punto
anterior, las versiones en espafiol no han suprimido la traduccion de la palabra tabl o han
utilizado un eufemismo para sustituirlo. Las dos han empleado el equivalente literal que
también se usa en la cultura espafiola para maldecir o blasfemar. El texto resultante, por

lo tanto, puede producir el mismo efecto en el lector que en el TO.

Lo que es verdaderamente relevante de este fragmento es el hecho de que cuando
esto ocurrid, el interlocutor utilizé el francés. En esta lengua, la traduccion literal de «shit»
seria «merde» y su significado vulgar es muy similar al del inglés. Fue el autor el que
tradujo del francés al inglés para gque, finalmente, acabara en la version en espafiol con el
equivalente literal «mierda». Resulta interesante el hecho de que haya expresiones y
palabras que pueden traspasar tres culturas sin necesidad de adaptacion, en especial las
que son culturalmente marcadas como las que estamos tratando. Sin embargo, hay que
tener en cuenta que la cultura francéfona, la angléfona y la hispanoparlante son muy
proximas y no es de extrafiar que cuenten con elementos linglisticos en comun. En

proyectos de traduccion cuyas lenguas pertenezcan a culturas méas alejadas, seria

29 http://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/shit. Ultima visita: 4 de julio de 2017.
% «ofensivo: el desecho sdlido que sale de los intestinos de una persona o de un animal».
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necesario prestar mas atencion a este tipo de fragmentos y sobre todo tener en cuenta las

posibles repercusiones que tengan en el TM.
3.4.3 Adecuacion sintactica

TS: In Ethiopia, for once, | allowed myself the luxury of a generalization. Two
words described them all for me.
Fucked up! p.115

TM1: En Etiopia, por una vez, me permiti el lujo de generalizar. Una palabra bastaba
para describirlos a todos.
jJodidos! p.139

TM2: En Etiopia, por una vez, me permito el lujo de generalizar. Dos palabras bastan
para describirlos completamente.

iVaya cagada! p. 207

En este fragmento, el viajero-autor acababa de vivir una experiencia desagradable
mientras comia en un establecimiento. Tres maestros, uno de ellos en estado de
embriaguez, se unieron a él. Mientras los cuatro mantenian una incomoda conversacién
en la que le hacian preguntas personales a Simon, el borracho, con su mano, le quiso
poner la comida en la boca. Los otros dos le informaron de que era una costumbre de

hospitalidad y cordialidad colocar comida en la boca del invitado.

La definicion de «fucked up» segun el diccionario Merriam Webster es el siguiente:
«offensive slang: thoroughly confused, disordered, or damaged»3'%2. Como se puede
apreciar, con este adjetivo, el viajero-autor hace referencia a los etiopes en general; sin
embargo, el TM2 lo ha interpretado como una interjeccién de tipo impropia. Rojo y
Valenzuela Manzanares tratan sobre esta cuestion explicando que

[e]n la traduccidn correcta [de las palabras tabd] se suman consideraciones sintacticas

(dependiendo de la categoria sintactica del nacleo al que modifique: adjetivo, nombre,

verbo, adverbio, etc.), semanticas (dependiendo de los rasgos semanticos del nucleo al que

modifica) y pragmaticas (dependiendo de la intencién comunicativa que se desee expresar;
irritacion, asombro, incredulidad, etc.). La mayoria de estos factores son frecuentemente

31 https://www.merriam-webster.com/dictionary/fucked-up. Ultima visita: 5 de julio de 2017.
32 «jerga ofensiva: profundamente confuso, trastornado o perjudicado».
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ignorados, encontrdndose a menudo traducciones rigidas y desnaturalizadas que reflejan la
substitucion sistematica del término inglés por el equivalente espafiol mas cominmente
proporcionado por los diccionarios (2000: 208).

El caso del TM2 es un buen ejemplo de lo que nos advierten los autores. En esta
version, a pesar de emplear una palabra malsonante, la expresion queda «desnaturalizada»
al no guardar una coherencia con las oraciones que la preceden. EI TM1, por su parte, si
que ofrece una traduccidn sintacticamente adecuada; aunque puede que se quede algo
corta en su dimension semantica, puesto que «jjodidos!» no expresa exactamente cual es
la opinion del autor. Por ello, como alternativa a estas versiones se propone emplear
«jjodidos de la cabeza!» para proporcionar mas precision a la traduccion del adjetivo en

cuestion.
3.5 Expresiones idiomaticas

3.5.1 Expresiones pseudoequivalentes

TS:  The railway system, seemingly with all its veins and arteries still intact, and
local puffer trains running between model stations, is a powerful time warper.
p. 340

TM1: El sistema ferroviario, al parecer con todas sus venas y arterias todavia intactas
y sus humeantes trenes de cercanias discurriendo entre estaciones como de

maqueta, constituye un poderoso pasatiempo. p. 401

TM2: El sistema ferroviario, en apariencia con todas sus venas y arterias ain intactas
y con las locomotoras uniendo estaciones parecidas a las de las maquetas de

trenes, te hace dar otro salto en el tiempo. p. 581

En este fragmento, Ted Simon describe el sistema ferroviario de Nueva Gales del
Sur, Australia. En las lineas anteriores, el viajero-autor habia explicado que numerosas
partes de Australia le recordaban a la Inglaterra de la década de 1950. Segun el Cambridge
Dictionary, «time warp» significa «the idea of a change in the measurement of time, in

which people and events from one part of history are imagined as existing in another
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part»333*: por lo tanto, «time warper» es lo que provoca este cambio en la medicion del
tiempo. La expresion, en este contexto, hace referencia a los lugares de Australia que, al

autor, le «trasportaban» al pasado.

En el TM1 vemos que dicha expresion se ha traducido por «pasatiempo». La Unica
definicién de esta palabra, segin el DRAE, es «actividad de diversion o entretenimiento
en que se ocupa un rato de 0cio»®. Lo que se deduce de la lectura de esta version, es que,
el sistema ferroviario, al tener similitud con los trenes de las maquetas, constituye un
«pasatiempo», lo cual dista bastante del significado del TO. La Unica explicacion que se
le puede encontrar a esta decision es que la traductora haya malinterpretado el TO. En
este punto convendria mencionar aquella cita de la autora india, Gayatri Spivak, que nos
recuerda que «la traduccion es el acto mas intimo de lectura» (1993: 183). Por lo tanto,
deberemos partir de la premisa de que para traducir (bien), siempre es necesario leer con
la mayor profundidad posible; de este modo, se evitaria un gran nimero de problemas

como el gue encontramos en este fragmento.

En el TM2, encontramos que se ha traducido por una expresion equivalente de la
CM. «Salto en el tiempo» se emplea de manera comun en los contextos en los que se trata
sobre la nostalgia. A priori, son expresiones pragmaticamente equivalentes, aunque no lo
sean literalmente; sin embargo, a nivel sintactico, «time warper» cumple una funcién
atributiva, mientras que «salto en el tiempo» es un sintagma nominal. Esta diferencia
cambia ligeramente el enfoque de la frase: la oracién del TO se centra en lo que
representan los trenes y las estaciones, mientras que el TM2 se centra en la experiencia
del que observa dichos elementos. Una alternativa a este equivalente podria ser una
expresion que pueda cumplir como atributo del verbo «ser»; por ejemplo, «maquina del
tiempo al pasado». La oracién completa quedaria de la siguiente manera: «El sistema
ferroviario, en apariencia con todas sus venas y arterias aun intactas y con las locomotoras
uniendo estaciones parecidas a las de las maquetas de trenes, son también una maquina

de tiempo al pasado».

33 http://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/time-warp. Ultima visita: 6 de julio de 2017.

3 «la idea de un cambio en la medicion del tiempo, en el que se imagina que las personas y los
acontecimientos de una parte de la historia existen en otra parte».

3 http://dle.rae.es/?id=S35rWuy. Ultima visita: 6 de julio de 2017.
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3.5.2 Traducciodn literal

TS: ‘Might as well be hung for a sheep as a lamb.” p. 207

TM1: Da lo mismo que a uno le ahorquen por una oveja que por un cordero. p. 248

TM2: Lo mismo da que le ahorquen a uno por una oveja que por un cordero. p. 362

La expresion en inglés significa que debido a que el castigo es el mismo por una
mala accién que por una aun peor, se decide a realizar la segunda. El equivalente en
espafiol peninsular seria «preso por mil, preso por mil y quinientos». Sin embargo, tanto
en el TM1 como en el TM2 se ha optado por una traduccion literal de la expresion en
inglés. En este caso, dado que la frase se puede entender por el contexto y que la imagen
que evoca también se reconoce en la CM, la traduccién podria fluir y entenderse sin

dificultades.

No obstante, se debe ser consciente de que el efecto sobre el lector no es el mismo,
ya que, en espafiol, dicha expresion no se reconoce popularmente. Debido a ello, el texto
traducido puede causar una sensacion mas ajena al lector; es decir, el lenguaje empleado
no resulta tan familiar en el caso de las traducciones como en el del TO. Una vez mas, el
traductor debera ser consciente de este hecho para poder tomar una decision al respecto

teniendo en cuenta las posibles consecuencias.
3.5.3 Metaforas con referencias culturales

TS: (...) do more damage than an elephant in Harrods. p. 339

TM1: (...) causar mé&s dafios que un elefante en los almacenes Harrods. p. 399

TM2: (...) hacer més dafio que un elefante en una cristaleria. p. 577

Aungue no sea una expresion idiomatica como tal, resulta interesante como el autor
emplea esta metafora con una referencia cultural que es méas reconocida en el Reino Unido
gue en Espafia. Harrods es un gran almacén que se encuentra en Londres y es famoso,
sobre todo en la cultura anglosajona, por ser capaz de vender lo que sea que demande su

cliente. El centro comercial también es conocido por los productos de lujo que vende y el
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alto valor econdmico de estos. En la cultura espafiola, la cadena de grandes almacenes El
Corte Inglés podria compartir, parcialmente, la filosofia de Harrods; aunque el coste de
los productos de la primera empresa es bastante inferior. La frase que nos ocupa se ha
empleado para comparar la gravedad de los posibles dafios con la del hipotético caso en

que un elefante entrase en un lugar lleno de objetos lujosos como Harrods.

Podemos encontrar estrategias interesantes para ser analizadas en ambas versiones.
Por un lado, vemos que el TM1 ha optado por explicar que Harrods son unos almacenes.
El lector podria hacerse una idea, por el contexto, del tipo de establecimiento que puede
ser; sin embargo, este no tiene porqué ser siempre el caso. Por ello, esta traduccion corre
el peligro de no explicitar lo suficiente como para que el lector capte la idea. A pesar de
ello, el texto resulta menos domesticador al dejar claro la cultura de la que proviene el
viajero-autor. EI TM2, por su parte, ha optado por emplear un equivalente méas genérico
para que se pueda captar la misma idea sin necesidad de remitir al lector a una realidad
cultural desconocida para él. Sin embargo, en este caso desaparece el efecto
extranjerizador del fragmento. Para resumir, se podria decir que dependiendo de la
intencionalidad del autor, se puede tomar una opcién u otra. Si se prefiere mantener la
realidad intercultural del texto, habria que usar la referencia de Harrods; por otra parte, si
se quiere que el texto resulte mas explicativo, es posible que haya que adoptar una

estrategia domesticadora.
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Conclusion

A través del presente trabajo, se ha podido ver que gran parte de la literatura
universal, incluyendo algunas de sus obras mas importantes, pertenecen al género de la
literatura de viajes. Para delimitar el ambito de nuestro estudio, se ha definido el
subgénero de relatos de viajes para exponer sus caracteristicas, en especial, aquellas que
pueden repercutir en la tarea del traductor. Para ello, nos hemos apoyado en los trabajos
académicos de autores especializados en esta teméatica como Sofia Carrizo Rueda o Luis
Alburquerque Garcia. Gracias a ellos, hemos podido ver los rasgos fundamentales de este
subgénero: factualidad, predominio descriptivo y carécter testimonial. La paratextualidad,
la intertextualidad y la redaccién en primera persona son igualmente caracteristicas que

distinguen a los relatos de viajes del resto de textos de la literatura de viajes.

Descubrimos en este trabajo que la naturaleza intercultural del subgénero obliga los
traductores a moverse constantemente entre terrenos inestables, donde los conceptos de
origen y destino cobran significados relativos. Por ejemplo, la realidad que representa el
TO es en si una traduccion de la experiencia que vive el viajero; por lo tanto, su relato
seria el TM del que se traducira nuevamente hacia una tercera lengua de destino (LM) o
hacia la misma del lugar visitado, que por otra parte supone el origen del texto. Asi, la
relacién entre viajes y traduccion comparten cuestiones y dilemas que Michael Cronin
nos explica basandose en los tres tipos basicos de traduccién de Roman Jakobson

(intralinglistica, interlinguistica y intersemiotica).

Para conocer en detalle la traduccion de los relatos de viajes, se ha llevado a cabo
el analisis comparativo de Jupiter’s Travels, del escritor y viajero inglés, Ted Simon. En
primer lugar se ha presentado la informacion més relevante sobre la obra, el autor y los
traductores. Después, se expusieron los acontecimientos histdricos que de alguna manera
moldearon los lugares del planeta por donde pasé. Tras contextualizar la obra con la que

se iba a trabajar, se procedié con el analisis.

El objeto del analisis comparativo, como ya se ha mencionado, es el de conocer en
profundidad las caracteristica de la traduccion de los relatos de viajes a través de un
ejemplo practico. Con esta tarea se consigue ampliar los conocimientos y la comprension
sobre este subgenero heterogéneo y descubrir las estrategias traductoldgicas a través de

un enfoque externo.
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En primer lugar, se ha tratado sobre las unidades de medida. Con ello hemos
descubierto que existen varias posibilidades de traduccién, partiendo de la decision sobre
la conversion o no de los sistemas métricos. Lo que se opte por hacer determinara el
resultado de la traduccion; sin embargo, resulta mas relevante ain mantener la
consistencia de las estrategias a seguir y la fidelidad con las cifras mostradas en el TO si

las circunstancias lo requiriesen.

Después se analizaron las variantes del inglés. Este punto resulta de gran
importancia ya que durante los viajes a lugares donde la lengua principal es la misma que
la del viajero-escritor, se pone de manifiesto la opacidad linglistica. Descubrimos que las
diferencias en la percepcion del mundo en las distintas culturas crean una variabilidad
linglistica que se advierte de manera intensificada en los contextos intralinguisticos. Una
posible forma de resaltar dicha variabilidad en la traduccion es el empleo de cursivas que
marquen las palabras o expresiones extranjerizadoras. También se puede recurrir a
variantes de la LM para que el lector perciba el elemento alienado presente en el TO; sin
embargo, esta medida se debe aplicar con precaucion puesto que supone una
manipulacion que puede llegar a domesticar en exceso el TM. Por otro lado, en los casos
en los que el TO representa el acento de una persona cuya lengua materna no sea el inglés,
el traductor debera actuar con precaucion. Se podria caer con facilidad en los estereotipos
sobre su dialecto o acento. Asimismo, en los mencionados casos, el TO puede ocultar
jerarquias de poder sobre las cuales el traductor debera decidir si actuar en consecuencia

0 no.

En el tercer punto del capitulo tres, se trata sobre la traduccion de los fragmentos
que aparecen en espafiol en el TO. En el capitulo de la obra en la que el viajero-autor vieja
por Hispanoameérica, este escribe en espafol ciertos didlogos que mantiene con los nativos
del lugar. Hemos descubierto que en ninguna de las dos versiones se mantiene una
coherencia a la hora de aplicar sus estrategias. En unas ocasiones se opta por la
domesticacion y no se muestra de ningin modo la diferencia entre los didlogos que estan
en inglés en el original y los que estan en espafol. Otras veces se pone con cursivas y
otras se escribe en inglés la parte en la que el original estaba en espafiol. Teniendo en
cuenta los resultados de los ejemplos expuestos, concluimos que los fragmentos que
menos recogen el significado e intencionalidad del TO son aquellos en los que no se afiade

ninguna marca distintiva.
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El cuarto punto trata sobre las palabras vulgares y tabud. En muchas ocasiones,
atendiendo a razones diversas, el traductor opta por neutralizar su version y emplear
equivalentes de un registro mas estandar. En algunos casos, incluso se suprime parte del
texto. Estas estrategias neutralizadoras modifican la tonalidad de la traduccion,
volviéndola homogénea e invariable, por lo que se estaria traicionando su fidelidad y
adecuacion. Por otra parte, también se ha mostrado fragmentos con variados problemas
referentes a las palabras tabu; en este sentido, hemos tratado sobre los cambios en la
categoria sintactica en la traduccion y las equivalencias existentes entre las distintas
culturas. En resumen, el traductor se deberd4 mantener alerta ante este tipo de palabras,
puesto que puede ocultar significados dificiles de trasportar a la LM, en especial si se va

a optar por la neutralizacién de las mismas.

Finalmente, en el punto cinco, se ha tratado sobre la traduccion de expresiones
idiométicas. Normalmente, estas se encuentran profundamente arraigadas en las culturas,
por lo que no siempre se va a poder encontrar un equivalente perfecto en la LM. En
algunos de los fragmentos analizados, se han traducido literalmente cuando el contexto
lo permitia. El texto resultante cumplia con el propdsito y transmitia la idea principal. En
otros casos, vemos que se ha tenido que adaptar la expresion debido a que el TO hacia
referencia a realidades de la CO que no se encontraban en la CM. Asimismo, se ha podido
ver que una modificacion en las funciones sintacticas de la traduccién puede llegar a

cambiar el enfoque del texto y cambiar su significado.

Los relatos de viajes son textos que se caracterizan por la variedad de sus temas.
Los numerosos medios, destinos (y origenes), itinerarios, distancias, asi como las infinitas
razones y duraciones que puede tener un viaje hace que dentro de un texto podamos
encontrar muchos. Por ello, son de gran importancia las tareas de documentacion y
contextualizacion previa a la traduccién de los relatos de viajes. Por otra parte, dada la
heterogeneidad de estos textos, sumada a su naturaleza intercultural, estos resultan
sumamente interesantes para el estudio de la traduccién en general y no solo de este
subgénero en particular. Es por todo lo expuesto por lo que seria deseable que se siguieran

realizando estudios mas extensos sobre la traduccion de relatos de viajes.
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