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RESUMEN

El presente trabajo abarca el estudio de la traduccion del simbolismo en la obra de
Antonio Machado Campos de Castilla traducida al inglés Fields of Castile por Stanley
Appelbaum. En concreto, se han seleccionado dos poemas para ello: «A un olmo seco» y
«Campos de Soria». En primer lugar, nos apoyamos en algunas teorias hermenéuticas
para abordar la comprension como fendmeno, el proceso que implica y el lenguaje
poético. Asi, tratamos de mostrar la importancia que tienen a la hora de trasladar el
simbolismo en una cultura y lengua meta diferente. En segundo lugar, se lleva a cabo un
analisis que distingue tres niveles: pragmatico, funcional y discursivo. Cada uno responde
a una necesidad analitica diferente: el primero contextualiza la obra y el autor; el segundo
detecta las funciones de ambos textos, como se han transmitido y la traduccion de las
referencias presentes en el original; el tercero explica el simbolismo inherente a cada
poema Yy analiza la traduccién de los elementos naturales simbélicos. De este modo,
hemos extraido la conclusion final que engloba los resultados de cada nivel analitico. Nos
reafirmamos en el hecho de que el simbolismo si puede trasladarse y no solo en términos
linglisticos. No obstante, para ello es necesario un proceso previo de interpretacion y
comprension en el que se ven implicados factores como la tradicion, el contexto histdrico,
el momento vital tanto del autor como del lector y las referencias e intertextualidad de la
obra.

Palabras clave: simbolismo, teorias hermenéuticas, comprension, traduccion poética

ABSTRACT

The hereby paper explores the translation of symbolism in Antonio Machado's work
Campos de Castilla, translated into English by Stanley Appelbaum in Fields of Castile.
Specifically, we have chosen tow poems for this purpose: "A un olmo seco™ and "Campos
de Soria". First, we have relied on some hermeneutic theories to approach understanding
as a phenomenon, the process it involves and the poetic language. In this way, we try to
show the importance they have in translating symbolism into a different target culture and
language. Secondly, we have carried out an analysis where we distinguish three levels:
pragmatic, functional and discursive. Each one covers a different analytical need: the first
one contextualises the work and the author; the second one detects the functions of both
texts, how they have been transmitted and the translation of the references the original
text has; finally, the third one explains the symbolism inherent in each poem and analyses
the translation of the natural symbolic elements. In this way, we have drawn the
conclusion that comprehends the outcomes of each analytical level. We confirm ourselves
about the fact that symbolism can indeed be translated, and not only in linguistic terms.
However, this requires a prior process of interpretation and understanding, where factors
such as tradition, historical context, the life moment of both the author and the reader,
and the references and intertextuality of the work are involved.

Key words: symbolism, hermeneutic theories, understanding, poetic translation
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1. INTRODUCCION

El presente trabajo tiene como objetivo principal analizar la traduccion del simbolismo
en textos poéticos. Antes de comenzar, es necesario aclarar que por “simbolismo” se ha
entendido la carga de atribuciones que el autor (emisor) de un texto le otorga a objetos o
manifestaciones del mundo. Hemos escogido la obra de Antonio Machado Campos de
Castilla editada y publicada por Cétedra (1977) y su traduccion Fields of Castile llevada
a cabo por Stanley Appelbaum en la editorial Dover (2007 [2019]). Debido a cuestiones
de espacio y tiempo, Unicamente se han estudiado dos poemas: «A un olmo seco» y
«Campos de Soria», piezas (I) y (VIII). Debemos destacar que ambas composiciones se
prestan a este tipo de andlisis por la carga simbdlica que presentan.

Con el fin de conseguir nuestro objetivo, hemos tomado como punto de partida algunas
teorias de la escuela hermenéutica que estudian las interpretaciones de los textos, la
comprension y los métodos para alcanzarla. Al comienzo del marco tedrico intentamos
explicar algunos conceptos que seran recurrentes y relevantes durante todo el trabajo, asi
como revisamos brevemente las ideas de tres filosofos: Hans-Georg Gadamer, Friedrich
Schleiermacher y Paul Ricoeur, observando lo que cada uno concibe por hermenéutica,
sus similitudes y diferencias. De este modo, ha sido posible extraer de cada uno el enfoque

que, a nuestro parecer, respondia a las necesidades del trabajo.

En el apartado «La comprension como fendmeno: diferentes concepciones», tomamos la
definicién que ofrece Gadamer de comprension tras haber repasado las propuestas de
otros fildsofos anteriores. En el siguiente apartado «La historicidad, el espacio-tiempo»,
estudiamos la manera que tiene Schleiermacher de abordar el pasado del texto, la
importancia de las referencias que lo envuelven y la génesis de creacion que arrastra. Mas
adelante, en «EI prejuicio y el método de Gadamer» nos centramos en el método que
propone basado en el logos, en las palabras y lo que sugieren, lo cual nos servird
posteriormente en el analisis. Por Gltimo, destinamos un apartado al lenguaje y al discurso
poeético, asi como a la idea de la metafora en el tiempo desarrollada por Ricoeur. Con todo
ello pretendemos asentar las bases tedricas de nuestro trabajo y apoyarnos en ellas para

realizar el analisis.

Respecto al analisis, hemos escogido dos poemas: «A un olmo seco» y «Campos de

Soria», tomando de este ultimo las composiciones nimero Iy VIII. A la hora de llevarlo
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a cabo, nos hemos fundamentado en el método hermenéutico-translativo desarrollado por
Manuel de la Cruz Recio en su tesis «El concepto del valor comunicativo en la escuela
traductoldgica de Leipzig: Gert Jager. Una propuesta tedrica de ampliacion pragmaético-
hermenéutica», pero simplificando el contenido que se trabaja debido a la falta de espacio,
tiempo y conocimiento. De este modo, hemos distinguido tres niveles: pragmatico,
funcional y discursivo, como veremos en la metodologia. Asi, hemos intentado ilustrar
mediante la comparacion del original y su traduccién lo que se pierde, lo que se mantiene
y lo que se crea en el traslado del simbolismo para, mas adelante, extraer conclusiones al

respecto.

La motivacion principal que ha impulsado este trabajo es el interés que me suscitan los
textos poéticos, tanto en su version original como traducida, y la capacidad que tienen de
evocar diferentes realidades atendiendo a las interpretaciones del lector. Ademas, estudiar
hasta qué punto la traduccidn, disciplina a la que le he dedicado estos ultimos cuatro afios,
participa en ese traslado de versos y simbolos, ha supuesto otro gran aliciente. Por ultimo,
cabe destacar que a este trabajo también lo ha secundado una conviccion: es posible

trasladar el simbolismo, aunque existan limitaciones.

La finalidad de este estudio ha sido pautar un proceso basado en la hermenéutica para
Ilevar a cabo la traduccién de simbolos en textos poéticos. Al mismo tiempo, también se
ha intentado arrojar un poco de luz identificando los obstaculos del proceso mientras se
trataba, en la medida de los posible, de ofrecer algunas soluciones para superarlos
sopesando lo que permanece y lo que se pierde.



2. MARCO TEORICO

2.1. TEORIAS ACERCA DE LA COMPRENSION

En el siguiente apartado, explicaremos lo que se consideraba en sus origenes por
hermenéutica y lo que entienden por ella los filésofos contemplados en este trabajo. Del
mismo modo, conceptualizaremos algunas ideas que hemos tratado y que resultan

importantes para encauzar este estudio.

2.1.1. Enfoques hermenéuticos y conceptualizacion
El término hermenéutica, tradicionalmente, es el que hace referencia a cualquier ejercicio
en el que esté involucrada la interpretacion, bien sea por medio de la traduccién de una
lengua a otra o por la explicacion e interpretacion de los elementos que contiene. Si nos
remontamos a la Antigua Grecia, la hermenéutica se empleaba para tratar de comprender
lo que otros habian dicho de forma ambigua. Sobre todo, se aplicaba a los oraculos de los
dioses y a las palabras de los poetas para intentar esclarecer el sentido de los mensajes.
Sin embargo, cabe destacar que la intencién ultima no era encontrar la verdad, tarea que
delegaba a la filosofia o a la dialéctica (Labastida 2019)*. Por lo tanto, durante siglos, la
hermenéutica fue comprendida como un arte o técnica de la interpretacion. No obstante,
con el paso del tiempo, se ha desarrollado y convertido en la explicacién de los textos
(exégesis textual) y en el analisis filoldgico (cuyo principal objetivo es comprender el
texto mediante la reconstruccion linglistica del momento histérico en que fue escrito.),
sintactico (centrado en las funciones y relaciones jerarquicas que guardan las palabras) y

semantico (donde se contemplan aspectos de significado, sentido o interpretacion) (ibid.).

En los ultimos siglos y, en especial, a partir del Romanticismo, el concepto de
hermenéutica y sus implicaciones se han ido ampliando. Deja de ser una técnica para
convertirse en una disciplina filosofica. A lo largo de este trabajo, hemos mencionado
algunos de los filésofos que han estudiado y teorizado en este &mbito, como Friedrich
Schleiermacher, Georg Gadamer y Paul Ricoeur. Cada uno de ellos plantea y contempla
sus teorias hermeneéuticas desde un angulo distinto, por lo que, de forma breve, resulta

oportuno acercarse al enfoque que presentan para saber si hablan de lo mismo. Por este

! Esta referencia no esta paginada. Dejo a continuacion la pagina web de la que se ha extraido la
informacién: https://www.philosophica.info/voces/gadamer/Gadamer.html#toc8
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motivo, a continuacion, explicaremos la concepcion de Schleiermacher, Gadamer y
Ricoeur y el método hermenéutico que proponen. Aun asi, en los siguientes apartados que

componen el marco tedrico, también iremos ahondando en esta cuestion.

Schleiermacher, en su obra Hermenéutica general desarrolla la idea de que, para él, la
hermenéutica consiste en comprender la lengua (que engloba el contexto linglistico y
cultural) de quien habla o, en este caso, escribe. Por este motivo, Schleiermacher
considera que para alcanzar la comprension no basta con interpretar los textos y los
discursos junto a sus elementos particulares, también es necesario hacerse con las
expresiones artisticas y culturales que envuelven al autor y al texto; hacerse con la historia
universal de los simbolos y su evolucién (ibid.). De acuerdo con su teoria, es asi como
podriamos acercarnos mas a la intencion del autor y al mensaje originario que quiere
transmitir. Este enfoque historicista ha sido relevante a la hora de abordar el trabajo, ya
que recoge la idea de que toda realidad es el producto de un devenir histérico, concepcion
en la que nos hemos apoyado para entender la obra de Machado como parte de nuestra
génesis de creacién. Del mismo modo, también han sido primordiales en nuestro analisis
las referencias culturales y geograficas que, desde nuestro punto de vista, representan las
relaciones establecidas por el escritor con su entorno, su tradicion, sus costumbres, el

paisaje que le rodea, etc.

Otro de los filésofos en los que nos hemos apoyado es Paul Ricoeur, quien entiende por
hermenéutica la comprension de los textos a través de la tradicion y la linguistica que
subyacen lo escrito. Sin embargo, la principal diferencia respecto a Schleiermacher es
que Ricoeur sitla su punto de partida en el traslado del sentido, de la metafora, de lo que
construye el analisis semantico: «Ningin analisis estructural, sin inteligencia
hermenéutica de la transferencia de sentido (sin metéafora, sin traslacién), sin esta
donacidn indirecta de sentido que instituye el campo semantico, a partir del cual pueden
ser identificadas las homologias estructurales» (Ricoeur, 2003: 75). A lo largo del
apartado sobre el lenguaje poético y la metafora de Ricoeur, desarrollaremos mas en
profundidad esta idea, que nos ha servido para analizar el discurso poético, sus elementos

inherentes y como se muestran en la poesia machadiana.

Por ultimo, Hans-Georg Gadamer, cuyo maestro habia sido Martin Heidegger, aparece
en la historia de la hermenéutica para dar un giro significativo (Labastida 2019). En su

obra Verdad y método (1960) observamos parte de la influencia de Heidegger, tanto en
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materia de similitudes como de diferencias. Ademas, Gadamer lleva a cabo una labor de
deconstruccion en su libro «con el objetivo de recuperar una ontologia del mundo
historico y del arte que respete la verdad de sus manifestaciones» (ibid.) que
desentrafiaremos mas adelante. Lo que él entiende por hermenéutica consiste en el
lenguaje como una realidad cargada de un significado ontoldgico, ya que €l interpreta el
lenguaje como verdad, como aquello que desvela sentido (Maza 2005: 135). Por ello, el
método que propone Gadamer marca su punto de partida en el logos, en la palabra y sus
representaciones. Asi pues, nos basaremos en esta idea para llevar a cabo parte del nivel
discursivo del analisis. Del mismo modo y como ahondaremos en el siguiente apartado,
este estudio también ha recogido lo que Gadamer define por «comprension». Por ello,
hemos determinado que este fendbmeno consiste en desvelar el ser de las cosas y sus

posibilidades de existencia (en este particular, los versos de Machado).

En lo que respecta a este trabajo, hemos entendido la hermenéutica como un proceso de
interpretacion del objeto (en este caso, Campos de Castilla, obra de Antonio Machado)
que esta cargado de simbolismo, concepto que hemos entendido en este trabajo como «la
forma expresiva que introduce en las artes figuraciones representativas de valores y
conceptos, y que, a partir de la corriente simbolista, a fines del siglo XIX, y en las escuelas
poéticas o artisticas posteriores, utiliza la sugerencia o la asociacion subliminal de las
palabras o signos para producir emociones conscientes» (Diccionario de la Real
Academia Espafiola (RAE) s.f.). Por lo tanto, dicho proceso de interpretacion es necesario
para poder llevar a cabo la traduccion del simbolismo, hip6tesis de la que partimos. En
este proceso, el fin Gltimo es alcanzar, en la medida de lo posible, la comprension de la

obra original para poder transmitir toda su carga simbdlica.

El principio y el final del proceso de interpretacion lo hemos posicionado en la lectura,
momento en el que la manifestacion vuelve a cobrar vida al ser recibida por un nuevo
lector-intérprete. Es en este momento cuando el receptor del texto trata de comprender el
estado animico de la mente creadora y remontarse al momento en el que escribi6 la obra.
Cabe destacar que, durante este proceso, el lector puede identificarse con el autor o, por
el contrario, puede suceder que la manifestacion de la obra no le sugiera nada debido a

que las propias referencias del texto le resulten ajenas.



2.1.2. Lacomprension como fenémeno: diferentes concepciones
Dentro de la escuela hermenéutica se han desarrollado diferentes teorias acerca del
fendmeno de la comprension. En concreto, este trabajo se ha apoyado en la obra La
hermenéutica contemporanea escrita por Julio Trebolle y Manuel Maceiras que recorre
la historia de esta filosofia. Seria imposible en términos de espacio, tiempo y
conocimiento conseguir abarcarlas todas junto a sus autores. Por ello, este trabajo
intentard acercarse a algunos de los hermeneutas que han conformado la literatura de esta

corriente.

Como ya se ha mencionado, parte del enfoque que adopta este trabajo reside en la
hermenéutica de Gadamer y las implicaciones, asi como las restricciones, que él
contempla. Sin embargo, previo a llegar a la idea de comprension del filésofo,
observamos todo un proceso intelectual anterior que es necesario mencionar. Hasta
Wilhelm Dilthey, se entiende la comprension como imitacion, puesto que se concibe
como un proceso de repeticion o recreacion (Manuel Maceiras 1990: 29). Sin embargo,
esta forma de entender la comprension quedara descartada mas adelante porque, entre
otras razones, se aleja de esa busqueda filoséfica constante de la universalidad. Esto nos
obliga a remontarnos a otra figura muy relevante: Friedrich Schleiermacher, quien planted
la posibilidad de una hermenéutica universal. De hecho, sera Gadamer quien recoja esta
idea y rompa con lo establecido por Dilthey en un intento por cambiar el rumbo de la
teoria, tal y como afirma Julio Trebolle: «EI movimiento de la historia hermenéutica a la
universalidad no reside en la liberacién de todo presupuesto previo a la comprension, sino
de un cambio de la concepcion de la comprension en si misma» (ibid.: 29.).

Entonces, encontramos un parecido considerable entre las perspectivas que presentan
Schleiermacher y Gadamer. Ambas teorias aspiran a la universalidad y la creen posible.
No obstante, dentro de este pilar comin, también reside la diferencia que les hace tomar
caminos distintos. Cuando Schleiermacher llega a plantearse esta cuestion, decide optar
por una via reductora, de tal modo que el campo de la hermenéutica se ve limitado a la
comprension en estado puro, entendida como fendmeno en si misma, sin considerar los
procesos anteriores y posteriores. Es decir: «La hermenéutica universal concebida por
Schleiermacher no se preocupa por explicar el formular en un discurso comprensible
aquello que se ha comprendido ni tampoco de “aplicar” al mundo conceptual actual la

comprension expresada» (ibid.: 30). Sin embargo, Gadamer amplia el proceso de
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comprension y, por tanto, su forma de concebir el fendmeno. Para él, las etapas de la
comprension son: comprender, explicar y aplicar. Todas ellas conforman una misma y
Unica operacion (ibid.: 30). En lo que concierne a este trabajo, se ha adoptado la idea que
Gadamer expone en su concepcion de la comprension, por lo que, extrapolado a la
traduccion poética, las fases podrian ser: comprender (el texto origen), explicar (el
contenido, la proposicion enunciativa que presenta el texto) y aplicar (la traduccion a la
lengua meta). De este modo, se abarca la totalidad del proceso mediante la perspectiva
que el filésofo plantea. No obstante, para continuar descubriendo la estructura que
subyace a este proceso de traduccion, debemos seguir analizando el punto que diferencia

a ambos hermeneutas.

Para ello, nos preguntamos ¢a qué se debe la inclusién por parte de Gadamer y la
disociacién por parte de Schleiermacher? ;por qué concebir la comprension como un
unico fendmeno y despojarlo de sus implicaciones previas y posteriores? La respuesta
que nos ofrece Schleiermacher es que «La Hermenéutica es el arte de evitar el
malentendido» (Schleiermacher 1959: 30). Desde su punto de vista, la comprension debe
ser puray, sobre todo, querida. Si tratamos de comprender un texto o discurso a través de
nuestros prejuicios y experiencias anteriores, estaremos, de acuerdo con Schleiermacher,
dando paso al malentendido, porque en nuestro modo de comprender irrumpiran
interferencias pasadas que no nos permitiran aislarnos y prestarnos a lo que el texto quiere
decirnos. Por este motivo, para él la comprension culmina cuando el lector-intérprete se
identifica con el texto, puesto que es el sujeto, junto a la vida universal del texto, quien
da pie a unas interpretaciones u otras, como profundizaremos en el siguiente apartado «La

historicidad, el espacio-tiempo».

Gadamer expone que la comprension mas que tratarse de un proceso de identificacion,
consiste en la interaccién de dos momentos: el gramatical y el psicolégico. Ambos
componen juntos una experiencia, que consiste en la «re-experiencia» por parte del
intérprete de una experiencia anterior idéntica, realizada por el autor del texto o por el
interlocutor de una conversacion (Gadamer 2017 (1965): 77). Esta idea de Gadamer nos
conduce a pensar que existen dos factores principales en el proceso: el lenguaje, mediante
el que recibimos el texto, y el pensamiento, mediante el que tratamos de entenderlo. A
partir de ellos, la tarea que desempefia el intérprete es la de recomponer y rehacer, en

sentido contrario, el camino andado por el autor (Manuel Maceiras 1990: 31). De este
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modo, podemos imaginarnos el proceso invertido al que se referia Gadamer: la mente
creadora (autor) genera y escribe la obra que llega a manos del lector; entonces el lector
(intérprete) la lee y trata de remontarse, a través de la comprension y sus implicaciones,
a la mente creadora que la ha originado. Es decir, «trata de remontarse al proceso animico
o mental de la creacion artistica que ha quedado plasmada en aquellos textos» (ibid.: 32).
Se infiere, en consecuencia, que todo este proceso no esta exento de elementos exteriores
que puedan interferir en el resultado de la comprension final, aquello que Schleiermacher

queria evitar y que Gadamer tratara de resolver mas adelante: los prejuicios.

2.1.3. La historicidad, el espacio-tiempo
Si queremos llegar a la solucion que ofrece Gadamer sobre dichos prejuicios, es necesario
remontarnos al historicismo de Schleiermacher que menciondbamos al principio del
marco teorico. Al fin y al cabo, la poesia machadiana muestra su constante inquietud y
consternacién por el paso del tiempo. De hecho, este es el leitmotiv que impulsa toda la
obra de Machado hasta llegar a Campos de Castilla, donde se convierte en tema filoséfico
(Predmore 1948: 697). Entre muchos de los rasgos que definen su poesia, uno de los méas
caracteristicos reside en la union inminente del paisaje con el tiempo; un paisaje que,
recordamos, esta anclado a las primeras décadas de 1900, en Castilla, la Espafia mas
castiza y que Machado consideraba la médula del pais. Por ello, en una obra poética donde
los marcos temporales estan tan delimitados y comprenden tantas emociones y
sensaciones, es importante analizar los enfoques que adopta la hermenéutica para

desentrafar las posibles interpretaciones y cdmo esto afecta en la traduccion.

La manera que tiene Schleiermacher desde su historicismo romantico de abordar el
pasado del texto con el presente del intérprete es mediante lo que él denomina «el circulo
hermenéutico», donde el significado va del todo a sus partes y de las partes al todo.
(Schleiermacher 1959: 46). De hecho, regresa a la idea de la identificacion y de la
comprension en si misma. Dicha «identificacion» cobra un matiz diferente y
Schleiermacher lo concibe como «el arte de la adivinacion, realizada a través de la con-
genializacion con el autor de la obra artistica» (Gadamer 2017 (1965): 38). Esto sucede
debido a que dicha técnica de adivinacion trata de desvelar una realidad oculta. Trebolle
nos ilustra con un ejemplo en su libro que deja claro a qué se refiere el filosofo con esta

idea de «con-genializar»:

12



Un Homero o un Virgilio solo pueden ser comprendidos y gustados a través de la
comprension de sus épocas respectivas, pero ellos son los que hacen época, conforman y
representan sus propias épocas. Cada época tiene sus personajes que le dan personalidad
y carécter. El genio o espiritu de una época es el genio o espiritu de sus hombres geniales.
El intérprete de una época posterior puede con-genializar con ellos y reconstruir el

espiritu de la época y de sus personajes. (Manuel Maceiras 1990: 36).

Es importante destacar que el historicismo de Schleiermacher fue criticado por haber
caido en el relativismo, asi como la filosofia de William Dilthey que, a pesar de intentar
obtener resultados solidos y objetivos, se volvié a ver envuelta en el historicismo
relativista (ibid.: 49). Aun asi, esta perspectiva nos interesa en nuestro trabajo, puesto que
permite entender la importancia de las referencias en el texto. Referencias que no solo
forman parte de las vivencias del propio autor, sino que también representan a toda una
generacion castellana sumida en un momento histérico muy concreto. En ese marco,
encontramos personajes y elementos naturales propios de la época y del paisaje
castellano. La obra contempla nuestra tradicion, la génesis de creacion que arrastramos y
que nos ayuda a comprender los versos de Machado, a no sentirlos tan ajenos. Esta
«geénesis de creacidn» consiste en una especie de narrativa histérica en la que acarreamos
el legado cultural de un territorio concreto (en este caso, Castilla y Leon, Espafia). Del
mismo modo, también existe una génesis linguistica que permite a los hablantes de un
mismo lugar tener en comun una forma de expresarse (en diferentes registros) y reflejar

su pensamiento a través de las palabras.

Previo a Gadamer, aparece Martin Heidegger que continda y rompe con el legado de
Dilthey. Para ello, trata de asentarse sobre bases psicoldgicas, se apoya en la ontologia
del Ser. De este modo, el mayor giro de perspectiva reside en la idea de que «no somos
nosotros quienes nos dirigimos a la cosa, sino la cosa la que sale a nuestro encuentro»
(ibid.: 50). Por tanto, si lo extrapolasemos a nuestro caso en particular, acorde con
Heidegger, descubririamos que son los versos de Machado los que parten del texto para
dar con nosotros, para decirnos algo y llegar a nuestro entendimiento. Podriamos decir
que la palabra nos esté interpelando para alcanzar nuestro ser. Si se desmembrase el
proceso de manera mas concreta, la Gltima etapa desembocaria en la elaboracion de todas

las posibilidades que pueden representarse (0 no) en la realidad adquirida y comprendida
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a través del poema. De forma mas visual, podriamos tomar el molino como ejemplo, una
metafora simbdlica recurrente en Machado. El abanico de posibilidades que se despliegan
ante el lector-intérprete a la hora de entenderlo es tan inmenso como individuos existen,
ya que cada uno puede interpretarlo y comprenderlo de forma diversa. No obstante,
aquellos que formen parte de una misma tradicion, con una genesis, tanto linguistica como
cultural comun, pueden dar con unas interpretaciones semejantes entre si. Luego, dentro
de cada cultura también encontramos diferencias que dependen de la zona geografica en
la que nos situemos (subculturas) y las particularidades que presenten. Por ello, incluso
dentro de la misma tradicion, puede que estas subculturas conduzcan a los individuos a

interpretar de un modo diverso.

En palabras de Gadamer: «la comprensién no es el poder de mediar entre dos vidas, sino
mas bien el poder de desvelar el ser de las cosas y, en ultimo término, sus posibilidades
de existencia» (Gadamer 2017 (1965): 245). Si tuviéramos que desglosar este método que
presenta Heidegger para llegar al encuentro ontolégico del que nos habla,
contemplariamos, principalmente, cinco fases. En primer lugar, es necesario que nuestra
predisposicion sea la de dejarnos impregnar por lo que el texto quiere decirnos. Una vez
conseguido, debemos comprobar los juicios previos que se hacen respecto a la «cosa», de
tal manera que en la contraposicion obtengamos unos «probados» y otros «reprobados».
Es asi como, en estos dos primeros pasos, conseguiriamos, segun Heidegger, objetividad:
«No existe mas objetividad que la aprobacidn que un prejuicio o una opinion recibe al
enfrentarse con la cosa» (Manuel Maceiras 1990: 57). De este modo, vemos como
Heidegger no evita tanto «el prejuicio» como Schleiermacher, pero se guarda de todo

aquello que pueda impedir la comprensidn y se abre a lo que el texto pueda transmitirle.

Es asi como se consigue ir dejando atrés la escuela historica romantica. A partir de aqui,
Gadamer comienza a desarrollar sus teorias y a avanzar en las incognitas que quedan sin

resolver sobre la cuestion.
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2.1.4. El prejuicioy el método de Gadamer
En este apartado y, en respuesta a la incognita que hemos dejado atras acerca de los
prejuicios, se trataran el circulo hermenéutico y los presupuestos de la comprension que

Gadamer aborda en su filosofia, asi como el método del logos que él plantea.

El cambio de perspectiva respecto al prejuicio es muy significativo, puesto que, en
primera instancia, transforma su connotacion negativa en positiva para poder abordarlo y
se aleja de la vision tanto iluminista como roméantica que habian sostenido los filésofos
anteriores. Asi es como Gadamer denomina «precomprension» al «prejuicio» e intenta
dotarlo de un nuevo significado. Lo libera de cualquier connotacion de valor y afirma
simplemente su existencia; su anterioridad respecto a un juicio definitivo, recto o falso
(ibid.: 58). En otras palabras, viene a decirnos que la existencia del prejuicio es necesaria
porque es el momento previo al juicio, por lo que la aniquilacion de uno supondria la
aniquilacion del otro. El principal problema que Gadamer detecto en las teorias anteriores
fue la falta del uso de la razén por parte del individuo, esa aclamacion kantiana de «tener
el coraje de hacer uso de tu propia razon». Todos los prejuicios historicos se habian
acumulado sin someterse a andlisis y arrastrandose, asi, a lo largo del tiempo. Gadamer
expresd en su obra que la pretendida superacion del prejuicio era, en si misma, un
prejuicio (ibid.: 58). De hecho, estos prejuicios muestran la prevalencia de una historia
universal que nunca estd acabada, que es infinita, ya que «los prejuicios del individuo,
mucho mas que sus juicios, constituyen la realidad histérica de su ser»
(Gadamer 2017 (1965): 261)).

Con esta nueva mira, parece ponerse fin al problema que presentaban las teorias anteriores
con relacion a la eliminacién del prejuicio como parte de la comprension. Sin embargo,
aunque en este trabajo no nos vayamos a detener al respecto, queda pendiente conocer
coémo despejar la incégnita de los prejuicios falsos y los verdaderos, cbmo conseguir

distinguirlos.

Con el fin de abordar el enfoque gadameriano y entender por qué nos vamos a servir de
él, es importante analizar, de forma breve, lo que el filésofo intenta deconstruir en la
primera parte de su obra Verdad y Método. Gadamer gira la vista a Descartes y a su
método cartesiano, mediante el cual sostenia que debia existir un principio légico,
primero y universal para que la filosofia pudiera seguir garantizando el saber cientifico

(Labastida 2019). Este principio debia estar libre de la experiencia sensible y de la
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subjetividad del individuo que, acorde con Descartes, podia resultar engafiosa. Al final,
establecié como verdad primera y evidente el cogito (yo pienso). Mas adelante, Hegel
tratd de superar esta division entre lo objetivo y lo subjetivo que habia pautado Descartes,
pero, segun Gadamer, el sistema que presentd no lo consiguio, ya que culminé en la
autoconciencia del espiritu absoluto (ibid.). Para Gadamer, esto representaba la certeza
que el yo tiene de si mismo y de la verdad de sus afirmaciones, otra forma de expresar el
cogito cartesiano como principio légico.

Gadamer trato de romper con lo anterior porque, desde su punto de vista, la verdad de la
experiencia artistica, religiosa o histdrica no debe ser sometida a un método empirico para
poder probarla: «no todo lo que es, es o puede ser objeto de la ciencia»
(Gadamer 1966: 168). De acuerdo con el filésofo, en los dltimos dos siglos, esta
perspectiva solo habia provocado una percepcion reduccionista de la conciencia historica
y estética. Para él, las expresiones artisticas poseen sentido y verdad en el campo de la

experiencia:

Cuando se ha querido aplicar a ellos alguna variante del método empirico-cientifico, el
resultado ha sido un empobrecimiento del horizonte, pues por ese camino se ha llegado a
dos resultados: o a la conclusion de que la experiencia de la verdad es ajena a esos campos,
o0 se desnaturaliza la verdad de esa experiencia, deformando su manifestacion para que se

ajuste a los canones del método cientifico experimental (Labastida 2019).

Cuando se asentd el historicismo a principios del siglo XIX, filésofos como
Schleiermacher y Dilthey trataron de dotar de una metodologia de investigacion propia a
las ciencias humanas para asi liberarlas de método empirico. El resultado fue un intento
de explicar los hechos, las manifestaciones artisticas, a traves del contexto histérico en el
que se habian gestado y la biografia del autor que las habia creado para evitar la

subjetividad del investigador (ibid.).

Una vez cerrada la primera parte de Verdad y Método, Gadamer se dispone a adoptar otra
perspectiva. En vez de preguntarse cual es el analisis de la actividad consciente de la
comprension, opta por ahondar en lo que permite esa comprension: «rastrear y mostrar lo
que es comun a toda manera de comprender» (Gadamer 2017 (1965): 13). De este modo,
concluye que es el logos, el animal dotado de lenguaje, nuestra naturaleza linguistica la
que propicia la comprension: «Gadamer se propone mostrar la existencia de una

experiencia primitivay primaria de la verdad, de naturaleza lingistica, que posee caracter
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extra metodico, y que es el medio en el que se da toda posible comprension del ser»
(Labastida 2019). Asi, intenta demostrar como mediante el logos el ser humano entiende
su ser-en-el-mundo y el propio mundo, el entorno que le rodea y del que forma parte. Y
es que Gadamer concebia el ser con relacion a otro, abierto al dialogo con las cosas que
le rodean y, sobre todo, con las personas que estan en su entorno. Esta relacion se llevaba

a cabo por medio del lenguaje.

Entonces, una vez adoptado este enfoque, Gadamer establece los juegos del lenguaje que
se desenvuelven en su filosofia. No los concibe a través de los egos que participan en el
juego, més bien se centra en la manifestacion del propio juego una vez los sujetos lo han
iniciado. Por lo tanto, al extrapolarlo al lenguaje nos encontramos con el didlogo, la
conversacion que se identifica con el juego y los interlocutores que se identifican con los
participantes. Entonces, la presencia de los individuos se disipa, de tal modo que cobran
relevancia las palabras y el intercambio que estd teniendo lugar: «Las palabras que
encontramos atrapan en cierto modo nuestro pensamiento y lo integran en unas relaciones
que sobrepasan la instantaneidad de ese pensamiento. [...] La vida del lenguaje consiste
en la continuacién ininterrumpida del juego que empezamos cuando aprendimos a
hablar» (Gadamer 2017 (1965): 130).

Ademas, ningan individuo estd exento de este juego, todos participamos en la
manifestacion del lenguaje, bien sea al entablar una conversacion con el otro o con
nosotros mismos, con nuestro pensamiento. Por ello, el logos es la herramienta mediante
la cual tratamos de comprendernos, de dialogar con el otro para llegar a un acuerdo, de
entender el mundo: «Es nuestra experiencia linglistica, la insercion en este diadlogo
interno con nosotros mismos, que es a la vez dialogo anticipado con otros y la entrada de
otros en dialogo con nosotros, la que abre y ordena el mundo en todos los &mbitos de la
experiencia» (ibid.: 196).

Entendemos que la obra (objeto) de Machado (autor) se relaciona con el lector-intérprete
a través de sus versos (lenguaje) para entablar una conversacion (dialogo), lograr ser
comprendida y, por ende, traducida al inglés. Este proceso comienza con la lectura de los
poemas como manifestacién del «juego», donde se establece el dialogo entre el lector y
la obra. De manera indirecta, también se establece un didlogo entre el autor y el lector, ya
que, al leer la obra escrita por Machado, vuelve a emerger la voz del poeta y lo que

representa con sus palabras: su forma de sentir y ver el mundo en 1912. Por ello, para
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nosotros cobran importancia las referencias culturales y geogréaficas que explicabamos
con anterioridad, el contexto historico y la tradicion, puesto que son parte de lo que el
poeta queria transmitir en su debido momento. Anularlo por completo podria suponer
acabar con una posible interpretacion y, sobre todo, con su voz en el tiempo, con su voz
originaria. Ademas, el didlogo también puede suceder con uno mismo a través de los
versos del autor de tal forma que la identificacion o la asimilacion de algunos simbolos
le hagan al lector-intérprete hablar consigo mismo (del lenguaje al pensamiento). Esta
concepcidn nos conduce, de nuevo, a Gadamer y a su predecesor, Martin Heidegger, que
desarrollaron la idea de que el lenguaje era un instrumento necesario para comprender el

ser, para constituir el sujeto.

Metodoldgicamente, procedemos asi porque esta perspectiva nos permite analizar los
juegos linguisticos y los elementos léxicos que varian de un poema a otro, de tal manera
que la explicacién pueda ir desde un nivel pragmaético hasta uno discursivo, donde
podamos analizar los juegos del lenguaje y los simbolos. No obstante, asi como el juego
del lenguaje requiere de unas reglas para que tenga lugar la comprension entre los
interlocutores, también creemos que, a la hora de traducir la obra poética, es conveniente
mantener ciertas reglas en el proceso que permitan transmitir lo mejor posible la carga
simbdlica. En el siguiente apartado acerca del lenguaje poético abordaremos esta

cuestion.
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2.2. EL LENGUAJE POETICO DESDE LA HERMENEUTICA DE
RICOEUR

En el siguiente apartado vamos a estudiar lo que es la metafora dentro del texto poético y
lo que supone a la hora de ser traducida. Del mismo modo, trataremos los discursos
implicados en este tipo de textos para entender la importancia de las referencias y de la

transmisién de las funciones textuales.

2.2.1. El enunciado metaforico, La metéfora viva
A la hora de trabajar con los versos de Machado, vamos a observar cémo la metafora,
figura retdrica tan recurrente y esencial en su poesia, es capaz de configurar realidades e
imagenes. Desde la hermenéutica, se concibe la metafora como algo poético y no retérico
principalmente porque «produce una transgresion categorial al introducir una diferencia
con relacion a un orden légico ya constituido» (Manuel Maceiras 1990: 165). De hecho,
podriamos decir que se trata de una destruccion de dicho orden esperado (tanto por el
lector como por la sintaxis y la gramatica) para generar otro nuevo que irrumpe en el
discurso; algo similar a deshacernos por completo del sentido literal para obtener el
metaforico. Se estd redescribiendo la realidad y en esta «redescripcion» se van
introduciendo elementos morales, sensitivos, estéticos, etc. ES una significacion que
emerge por la relacion establecida entre dos componentes creando asi «una produccién
de una nueva pertinencia seméantica por medio de una atribucion impertinente»
(Ricoeur 1995: 21). En palabras de Di Pietro, la met&fora parte de las normas
gramaticales dadas para romper con ellas y generar una construccion innovadora que
cobra sentido en un contexto determinado (Pietro 1976: 11). Si tomamos, por ejemplo, el
titulo del poema «A un olmo seco» que escribe Machado en su obra, observamos como
él podria estar relacionando a Leonor (su esposa ya muy enferma, casi al borde de la
muerte) con la caida de las hojas caducas del olmo. Por ello, a la hora de crear la imagen
metafdrica, mas alla de procedimientos linguisticos creativos, encontramos relacion entre
sentidos creada por la voz poética, en la que estan involucrados algunos de los elementos
que menciondbamos con anterioridad. Inferimos entonces que cuando lo comprendemos
existen dos factores fundamentales para considerar: el conocimiento sobre un momento

determinado de la vida del autor (saber histérico, literario) y las caracteristicas que el
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lector pueda atribuirle al «olmo seco» para vincularlo, instintivamente, con Leonor o con

otras personas, sensaciones, lugares de su entorno (sensitivo, estético).

Por lo tanto, este Ultimo punto de atribuciones que el lector puede (o no) otorgarles a los
elementos, nos lleva, necesariamente, a las semejanzas y similitudes que el mismo
establece. Es un proceso complejo en el que intervienen «implicaciones entre los
prejuicios usuales [...] vigentes en la comunidad linglistica del locutor y los usos
literarios de la palabra regulada por las reglas sintacticas» (Manuel Maceiras 1990: 166).
Sin embargo, va mas alla de las palabras, estas similitudes que marcamos asemejan
imagenes, unos simbolos con otros, de tal forma que el lector origina en su mente la

metéfora que infiere del texto.

No obstante, hasta aqui solo hemos considerado la definicion de la metafora y su
comprension dentro de una misma lengua: el espafiol. Pero, ¢qué sucede en el proceso de
traduccion? ¢ Como trasladar esta ruptura de los elementos Idgicos gramaticales hacia otra
lengua? En lineas generales, la traduccion supone la confrontacion de una lengua con
otra, no s6lo en el plano linguistico, sino entre los sistemas de valores que comprende la
zona geografica en la que se habla esa lengua. Por lo tanto, al traducir metéforas,
colocamos frente a frente los diferentes elementos culturales, religiosos, estéticos y
sensibles de cada cultura (Arjonilla 1996: 43). A esto le sumamos el arraigo de dichos
elementos a Castilla, una tierra propia del paisaje espafiol, pero muy distante y dificil de
reconocer para otras zonas geograficas como es, en este caso, Estados Unidos. Por este
motivo, las opciones a la hora de traducir varian. Si lo que se quiere es transmitir el
espacio y el tiempo en el que la voz crea la obra, idea de la que partimos en este trabajo,
se pueden mantener los elementos traduciéndolos con su equivalente lingdistico, teniendo
en cuenta que algunas referencias y simbolos no seran transparentes al entendimiento del
lector-intérprete. Luego, también se pueden buscar otros elementos con los que el lector
pueda identificar su concepcién del mundo y su propio ser. Por ejemplo, a través de un
paisaje 0 una vegetacion propia de su entorno si la lengua del texto meta tiene una zona
geografica muy marcada. En este caso, sabemos que la publicacion se lleva a cabo en
Nueva York, Estados Unidos. No obstante, al ser en inglés, lengua vehicular, los limites
geograficos se difuminan considerablemente, pero en este estudio no ahondaremos en

esta cuestion. Aun asi, nos encontrariamos con la opcién de adaptarlo a un paisaje
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estadounidense o de mantener el paisaje castellano, cuestiones que contemplaremos en el

analisis una vez hayamos estudiado las decisiones del traductor.

2.2.2. Referencias y discursos implicados
A la hora de encontrarnos con el texto poético, uno de los factores mas complejos que
existe es contemplar hasta qué punto esta dotado el discurso de referencia, entendida
como «la verdad» del mismo (Manuel Maceiras 1990: 167). Entonces, se trata de extraer,
en mayor o menor medida, el sentido original con el que la voz poética ide6 su creacion.
Si lo llevasemos al terreno de diferentes tipos de texto y no exclusivamente al
literario(poético), observariamos que de todos ellos emergen distintas denotaciones y que
todos ellos poseen un sentido. Sin embargo, el discurso literario difiere en el
planteamiento de las referencias y su manifestacion, de las denotaciones que parten del
texto. Ricoeur nos dice que, asi como de un texto cientifico obtenemos enunciados
denotativos, enunciados que se pueden calificar como «ciertos» y «verdaderos», del
literario lo que conseguimos es una suspension de estas denotaciones: «por su propia
estructura, la obra literaria no despliega un mundo sino bajo la condicion de que sea
mantenida en suspenso la referencia del discurso descriptivo» (ibid.: 167). Por ello,
parece que esta denotacion se encuentra en un segundo plano, al que le precede el
enunciado poético y la comprension del mismo a través del abandono de la literalidad.
Entonces, el instrumento con el que cuenta el discurso poético para dar con la referencia,
la verdad, no es, ni mas ni menos, que la metafora: «la metafora es al lenguaje poético lo

que el modelo es al cientifico» (ibid.: 167).

No obstante, hasta llegar a las referencias, nos encontramos dos tipos de discurso (poético
y especulativo) que desempefian un papel fundamental. En primer lugar, Ricoeur destaca
que el discurso poético no estd subordinado al especulativo (o viceversa). Cada cual
establece logicas diferentes y la existencia de uno no depende, necesariamente, de la
existencia del otro. Sin embargo, puede darse su encuentro y que confluyan en ciertas
partes del proceso. Por ejemplo, una vez partimos del discurso poético, puede suceder
que el especulativo dirija las posibilidades de lo que se representa en el anterior; es decir,
dentro de los versos de Machado se pueden dar ciertas interpretaciones a algunos
simbolos 0 metaforas, de tal forma que se especule sobre su posibilidad de ser ciertas.

Luego, también es necesario apuntar que el propio discurso semantico y la seleccién
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Iéxica nos pueden llevar a unas solicitaciones del concepto u otras. Por lo tanto, el camino
que se debe recorrer parte de estas especulaciones acerca del discurso poético, en las que
puede interferir el discurso semantico y tratar de llegar a las referencias: «Por Gltimo, el
desdoblamiento de la referencia o “redescripcion” de la experiencia, implicita a todo
lenguaje poético, reclama su reformulacion por el lenguaje especulativo, aunque a partir
de los “multiples modos” de decirse “el ser” o el “poder ser” que sugiere el discurso

poético» (ibid.: 170).

De nuevo, aplicado a la traduccién, observamos que el lugar al que queremos acceder
mediante la lengua meta y la produccion final es el mismo: las referencias del discurso
poético. Para ello, debemos considerar todo lo anterior en el original y, en la medida de
lo posible, reflejarlo en el texto meta. No obstante, cabe destacar que la «certeza» nunca
se asume en su totalidad; no podemos afirmar que las referencias sean completamente
ciertas, pero no por ello debemos dejar de aspirar a ellas. Como hemos mencionado
anteriormente, consideramos que la forma de hacerlo es permitir que el autor emerja y
recupere su voz, para lo que es necesario conocer parte de su biografia (o, al menos, el
momento el que escribe la obra) y el contexto histérico en el que se ve envuelto (porque
su obra, a su vez, estd dentro del mismo). Ademas, para que resurja su voz en la lectura,
para que la manifestacién reviva de 1912, analizaremos en el nivel funcional la funcion
del texto original y la del texto meta, de tal forma que podamos contemplar si la segunda
cumple con la funcion de la primera, con el modo de transmitir el mensaje que tiene el

poeta.

2.2.3. Temporalidad
La temporalidad, a la hora de analizar el ser-en-el-mundo, se convierte en un elemento
fundamental de la experiencia humana. Entre otras cosas, porque el tiempo es tiempo
humano (lo cual también desencadena la problematica ontoldgica de ser-para-la-muerte
0 ser-para-la-eternidad) y nuestra experiencia vital se desarrolla dentro de él. Sin
embargo, el debate filos6fico ha sido tratado por diferentes fildsofos en diferentes épocas

de la historia, lo que ha desatado un conjunto de teorias sucediéndose en el tiempo.

No obstante, cuando trasladamos esta temporalidad al relato, observamos que no
podemos comprender el tiempo de forma intuitiva; es necesario contar con la expresion

del yo, de la identidad vinculada al relato para poder seguir la historia. Es asi como se
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origina una dialéctica circular entre la experiencia temporal y el relato: «Es el caracter
temporal de la experiencia humana la que fundamenta la narratividad, pero es en la
estructura y referencia de ésta donde la experiencia humana se identifica, se articula y

clarifica como temporalidad» (ibid.: 170).

Digamos que toda la narrativa que esconde la poesia de Antonio Machado se revela a
través de las referencias y simbolos que se manifiestan en su experiencia humanay de las
que hablaremos en las proximas paginas. Por ello, y de acuerdo con Ricoeur, «el lenguaje
y la conciencia deben estar dialécticamente vinculados», para dar sentido a lo que
despierta el texto mediante el lenguaje y situarlo en su correspondiente linea temporal
(1912, primera publicacion de la obra) concibiéndolo desde otra (2007, edicion traducida

de la obra), no tanto para ubicarlo en el tiempo como para comprenderlo.

Lo que nos interesa en este estudio es considerar el tiempo como un elemento
fundamental e intrinseco de Campos de Castilla, en el que las metaforas y los simbolos
cobran vida un siglo después de su publicacion, aunque sea de forma diversa. Por ello,
partimos de esa dialéctica entre el lenguaje poético machadiano de 1912 y su compresion
en el mundo actual para analizar lo que surge al traducirlo. Es importante recalcar que la
traduccion resultante de esta version bilingie esta producida por un traductor-intérprete
y dirigida a un lector-intérprete que, cultural y linguisticamente, estdn inmersos en un
marco espacio temporal distinto del original, por lo que sus interpretaciones de los
simbolos y metéforas pueden variar segun la cultura de llegada (De la Cruz 2014: 110).
Pero no solo eso, también desempefia un papel muy importante el propio estado animico
del traductor y del lector, los prejuicios que ambos tienen, asi como la predisposicién a
recibir el mensaje, lo que la «cosa» pretende transmitirle y su capacidad, en el caso del

traductor, de reflejarlo en otra lengua.

2.2.4. Paisaje
A continuacién, indagaremos en el paisaje castellano en el que Machado origina y
construye sus simbolos para comprender la importancia que tiene en la obra y en su
traduccion. Desde el inicio, el titulo ya nos sitta en Castilla o en lo que él denominaba
«la médula de Espafia». Sin embargo, antes de comenzar es oportuno diferenciar los tipos

de paisaje que se pueden evocar en el relato tanto poético como narrativo: humanizado y
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natural. Nos adentramos mas en esta distincion a traves de las palabras de Manuel de la

Cruz:

Entendemos por paisaje humanizado aquel que no es natural, porque ha sido intervenido
por la mano del hombre. [...] Los paisajes naturales, por el contrario, son mundos
impenetrables e inaccesibles para el ser humano, mundos “salvajes” y mitologicos donde
la accién humana no se ha dejado notar. En este caso lo natural es un anhelo mas que una
realidad, ya que el individuo en cuanto homo sapiens sapiens es un ser cultural. Por tanto,
el paisaje humanizado ha sido transformado por la accién de los miembros de una
comunidad con objeto econémico, social y politico, lo cual hace de este paisaje un texto

interpretable si se saben leer las marcas del tiempo. (ibid.: 107)

Sumado a esta tipologia, cabe destacar que existe otro tipo de paisaje dentro del
humanizado: el cultural. En él, encontramos «un interés historico, antropoldgico, cultural
y patrimonial y, ademas, permite entender una identidad cultural histérica» (ibid.: 108).
Por este motivo, no podemos sino afirmar que el paisaje evocado por Machado en su obra
es cultural. De hecho, mas alla de reflejar el alma y las emociones del autor, también
supone un espejo del momento histérico que por aquel entonces atravesaba Espafia: una
gran crisis economica y social. La Generacion del 98, de la que Machado también formé
parte, volcd en su obra la preocupacién por el futuro y la prosperidad de Espafia, tal y
como expresa Machado en su obra Campos de Castilla.

Ademas, otro de los factores que debe tener en cuenta el traductor es la intencién
comunicativa del texto. Machado se centra en el tiempo interior que proyecta la
temporalidad desde su dimension historica, vital y relativa. Es interesante recordar,
llegados a este punto, que la voz poética quiere que su produccion transcienda del
momento en el que es escrita, pero no olvidemos que es precisamente el tiempo (el tiempo
vital del poeta) lo que se pretende «inmortalizar». A partir de esta concepcion y a través
de los recuerdos, la evocacion y el suefio, desarrolla dos perspectivas que conformaran el
conflicto central de su poesia: el presente (la evidencia del momento que vivimos en el
ahora) y el pasado (las pérdidas que arrastra el devenir). Crea asi la superposicion
temporal, un rasgo fundamental a la hora de concebir su tratamiento del tiempo: expresa
un vivir en dos tiempos (el pasado en el presente y el presente en el pasado), y crea una

intemporalidad a través de lo temporal, un tercer tiempo, el del poema, que domina los
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otros dos (Zubiria 1966: 41). Entonces, podriamos determinar que inmortalizar e
inmortalizarse en el tiempo es el fin Gltimo del autor, aunque no el Gnico como veremos

mas adelante.
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3. METODOLOGIA

Una vez abordadas las teorias sobre las cuales se fundamenta este trabajo, pasamos a

determinar el material de analisis y el método analitico por el que se ha optado.

Hemos seleccionado dos poemas pertenecientes a Campos de Castilla: «A un olmo seco»
y «Campos de Soria». De este ultimo hemos escogido la primera y la octava pieza, de tal
manera que cada una pueda ofrecernos nuevos simbolos, referencias y posibilidades de
interpretacion. En ambos casos, hemos prestado atencion a las anotaciones tanto de José
Cano en la edicion de Campos de Castilla publicada por Catedra como a las del traductor
Stanley Appelbaum en la introduccién de Fields of Castile, donde realiza una breve

explicacion del sentido y de las referencias de cada poema.

Con relacion al andlisis, nos hemos inspirado en el modelo hermenéutico-translativo que
propone De la Cruz en su obra y que, originalmente, contempla tres niveles. En nuestro
caso, también se va a mantener la division de los tres niveles, pero reduciendo los
elementos que se analizan en cada uno, ya que la falta tanto de espacio como de
conocimiento nos impide abarcarlo en su totalidad. Entonces, presentamos un primer
nivel pragmatico que trata de contextualizar la obra, de tal forma que se obtenga
informacidn sobre el autor (movimiento literario, contexto histérico y situacién vital al
escribir los poemas), con el fin de explicar y comprender la propia obra. A nuestro
parecer, es necesario partir de este punto puesto que, sin €l, los siguientes niveles podrian
resultar incomprensibles. Ademas, relacionamos este primer paso analitico con las teorias
hermenéuticas sobre el historicismo relativista que hemos tratado a lo largo del marco
tedrico y que nos han servido de soporte para poner en manifiesto que la obra artistica de
Machado, donde €l ubica su ser-en-el-mundo y su idea del mismo a una época muy

concreta, debe comprenderse en la totalidad de su tradicion.

En segundo lugar, nos centramos en un nivel funcional donde profundizamos en las
funciones de la obra original y del texto meta, asi como en las referencias, tanto
geograficas como culturales e intertextuales, que esconde el texto origen y que, de nuevo,
resultan imprescindibles para la comprensidn de los simbolos, tal y como hemos visto en
los apartados sobre temporalidad, paisaje y lenguaje poético. Por ello, hemos detectado,
analizado y comparado las referencias contemplando su traduccion. Finalmente,

establecemos un nivel discursivo hermenéutico en el que hemos explicado, en primera
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instancia, el significado del poema y sus simbolos. Luego, hemos incluido una tabla para
poder visualizar el original y su traduccion. Ademés, hemos afiadido un apartado de
propuestas para proporcionar otras alternativas que se barajan tras la comparacion y el

comentario.

Por ultimo, después de observar como se han trasladado las funciones, las referencias y
los elementos simbolicos, hemos extraido conclusiones acerca de lo que se ha perdido,
ganado y creado en la traduccion, dejando abierto, a su vez, una posible linea de

investigacion.
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4. ANALISIS

4.1. NIVEL PRAGMATICO

En esta parte del andlisis, vamos a explorar el momento tanto histérico como personal del

autor en el que se desarrolla la obra.

4.1.1. Contexto general de la obra y movimiento literarios implicados
Campos de Castilla fue una obra publicada por primera vez, en 1912, aunque Machado
la escribiese entre 1907 y 1917. En ella, vemos como el autor se desprende de la etapa
modernista que habia experimentado afios atras y que habia dejado reflejada en su
poemario Soledades, Galerias, Otros Poemas (1907) (Contreras 2018)2. Durante su etapa
en Paris a principios del siglo XX, Machado se impregnd de los movimientos artisticos
que recorrian la capital francesa. Entre ellos, destaca el impresionismo, en la pintura, y el
simbolismo, en la poesia. En este ultimo Machado arraigara parte de su obra literaria,
incluso cuando abandone el modernismo para comenzar a escribir Campos de Castilla.
En estos momentos, empezara a acercarse mas al realismo, a la generacion del 98 y al
movimiento regeneracionista. Este movimiento, basado en ideas ilustradas, ocurrié como
respuesta a la crisis del 98 que acontecié en Espafia. Se trataba de una crisis tanto
econdmica como politica y social, en la que la pérdida de Cuba y de las colonias trastocd,
en gran medida, la confianza y la estabilidad del pais. Ademas, las deficiencias
estructurales del sistema politico de la restauracion instaurado por Canovas del Castillo
eran notables, ya que el sistema se habia estancado en una oligarquia que obstruia la
democracia (Laorden 2011: 77). En este escenario se desarroll6 la obra de Machado,
quien se alejo del escapismo modernista para sumergirse en una profunda preocupacion

por el presente y el futuro de Espafia. Su amistad con Unamuno le acercé ain mas al

2Esta referencia no estd paginada. Dejo a continuacion a pagina web de la que se ha extraido la
informacion: https://academiaeditorial.com/interpretacion-de-campos-de-castilla-de-antonio-
machado/#:~:text=Camp0s%20de%20Castilla%20es%20una,de%201a%20generaci%C3%B3n
%20del%2098
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movimiento regeneracionista y a sentir la decadencia de Espafia como algo que debia

sefialarse para poder construir un futuro sélido (Lissorgues 2008)3.

No obstante, como veniamos mencionando anteriormente, Machado continud creando
simbolos en su poesia. Si bien es cierto que se disiparon las influencias de Rubén Dario
en su obra, esa basqueda por la belleza, el arte por el arte y esa evasion hacia lugares
exoticos que caracterizaban el modernismo y el simbolismo no dejé de formar parte de
sus versos. En Campos de Castilla vemos esta influencia constantemente y observamos
como el poeta expresa sus emociones y preocupaciones en los simbolos y metaforas que
origina. Asi, acaban siendo un reflejo del estado de animo del poeta y de la situacién

sociocultural en la que se encuentra.

4.1.2. Biografia del autor en cada poema
Antonio Machado escribié el poema «A un olmo seco» en 1912, meses antes de que
Leonor falleciera. En el momento de la composicion, su esposa estaba ya muy enferma,
la tuberculosis la habia ido mermando hasta consumir sus dltimos dias de vida
(Amusco 2012: 11). Durante la primavera previa a su muerte, Machado tratd de cuidar de
ella todo lo posible para postergar el momento final. Juntos daban largos paseos por los
campos sorianos con el fin de que Leonor se sintiese mejor al aire puro. En uno de estos
paseos, Machado se encontr6 con el olmo viejo del que brotaba una pequefia hoja verde.
Penso entonces que, si del arbol maltrecho adn emergia vida, de su mujer también podria
esperarse un milagro (Santos s.f.: 292-293), la cura para su enfermedad y la recuperacién

de su salud. Sin embargo, el 1 de agosto de 1912 Leonor murid.

En lo referente a la publicacion de «Campos de Soria», cabe destacar dos momentos
diferentes, ya que hemos seleccionado dos piezas del mismo que corresponden a tiempos
distintos. La primera parte que comprende las composiciones 1, II, 111, 1V, V, VI 'y VII
salio a la luz el 2 de marzo de 1912, cuando aun vivia en Soria con Leonor. No obstante,
las tres restantes se publicaron en La Tribuna tras el fallecimiento de su esposa y su

decision de no volver a Soria, lugar que tanto le recuerda a ella (Durante 2011)*. Por este

% Esta referencia no esta paginada. Dejo a continuacion a pagina web de la que se ha extraido la
informacién: http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc34933
4 Esta referencia no esta paginada. Dejo a continuacion a pagina web de la que se ha extraido la
informacién: http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc988s8
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motivo, el caracter de dolor, nostalgia y despedida que posee el poema lo distinguen de

los dos anteriores, cuando adn existia esperanza.

4.2. NIVEL FUNCIONAL

En este apartado, analizamos las funciones de ambos textos para comprobar que las del
original también estdn presentes en la traduccion y comparamos los elementos que
denotan una funcion u otra en ambas versiones. Asimismo, estudiamos las referencias
geograficas y las referencias culturales e intertextuales para observar como se han

traducido al inglés.

4.2.1. Funciones del texto origen y funciones del texto meta
Previo a iniciar este apartado, consideramos necesario definir lo que entendemos en este
trabajo por «funcion». Este concepto hace referencia a lo que un texto transmite o tiene

la intencién de transmitir desde el punto de vista del receptor (Nord 2018: 37).

Por un lado, la funcion que predomina tanto en el texto origen como en el texto meta es
la estética. Esta funcion se rehabilita en cada lectura, porque cada texto posee un «valor
comunicativo» que, a la vez, desborda el significado linglistico (De la Cruz 2013: 29).
Asi, la suspension de los elementos estéticos vuelve a cobrar vida al iniciar la lectura. En
este estudio la entendemos como la percepcion del emisor acerca de lo que le rodea y las
manifestaciones del mundo. Ademas, existen subfunciones como la irénica o la emotiva
si el autor aborda en gran medida alguna de las dos. En este caso, observamos que
Machado hace uso de la segunda, ya que habla, en muchas ocasiones, de sus emociones
y sensaciones. Es el emisor (autor) quien guia la funcion estética, pero es el receptor
(lector) quien, en la cultura y lengua de llegada, la recibe. Esto significa que la obra del
autor puede estar configurada en un sistema de valores concreto que no tiene por qué
corresponderse con el sistema de valores en el que esta inmerso el receptor: «Since value
systems are conditioned by cultural norms and traditions, the value system of the source-
text author may be different from that of the target-culture receivers. This means that an

expressive function verbalized in the source text has to be interpreted in terms of the
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source-culture value system»®. Ademas, consideramos que nuestro estudio presenta
dichas circunstancias, ya que como hemos mencionado anteriormente, Machado refleja
la Castilla de 1912 en su respectivo momento histérico. El lector estadounidense (o de
cualquier otra parte del mundo) que aprecia la obra un siglo después, desde otras
circunstancias socio-econdmicas y rodeado de un paisaje totalmente diferente, lo esta

percibiendo dentro de un sistema de valores muy distinto.

Inmortalizar su voz poética en el tiempo era una de las principales intenciones de
Machado. Para llevarlo a cabo, se sirve de la funcion estética y refleja en sus poemas los
elementos que extrae del paisaje castellano. Entonces, a la hora de traducirlos estamos
traspasando los limites de lo «meramente» lingiistico, ya que su recibimiento en la
cultura meta, como ya anunciabamos, dependera también de la «cosmovision que se tenga
del paisaje» (ibid.: 120) en el presente y en la cultura receptora. Es decir, en este caso,
cémo reconstruye el lector-intérprete estadounidense, en el siglo XXI, el paisaje
castellano que dibujé Machado en 1912 cuando Espafa estaba sumida en una profunda

crisis.

Para ilustrarlo, vemos y analizamos algunos ejemplos de donde se concreta esta funcion

estética en nuestros poemas y como se ha traducido:

a) Laabundancia de tiempos verbales en la obra alterna futuros, presentes y pasados.

(He vuelto a ver los alamos dorados
[...] del

acompanan [...] cuando el viento

Estos chopos rio que
sopla tienen en sus cortezas grabadas
iniciales [...] cifras que son fechas.

iAlamos del amor que ayer tuvisteis

| have once more seen the golden
poplars [...] These riverside black-
poplars, which accompany |[...] when
the wind blows, bear, carved in their
back [...] numbers standing for dates.

Poplars of love, which yesterday had

[...] 4lamos que seréis mafiana liras!). | your boughs [...] poplars which

tomorrow will be...

> Propuesta de traduccion: «Debido a que los sistemas de valores estan condicionados por normas
y tradiciones culturales, el sistema de valor en el que se encuentra el autor y el texto origen puede
diferir del sistema de valor en el que lo recibe el lector. Esto significa que la funcién emotiva
reflejada a través del lenguaje en el texto origen tiene que ser interpretada dentro del sistema de
valores de la cultura metax.
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Sobre todo, vincula el presente y el pasado que permite, en espafiol, esta concepcion
«doble» del tiempo de las acciones (Predmore 1948: 697). En inglés vemos como se
mantienen la gran parte de los cambios verbales, de tal forma que se consigue un efecto
similar, aunque en ocasiones se emplee el gerundio o el participio para sustituir al

presente.

b) Uso del adverbio para fusionar paisaje y temporalidad. Observamos su presencia
en los constantes «antes que» a los que recurre en «A un olmo seco» para dejar
constancia del tépico literario fugit irreparabile tempus (ibid.: 698). Por su parte,
el inglés «before» se encuentra al comienzo de los mismos versos para enfatizar
ya el principio de la oracién con el adverbio, algo también muy propio de
Machado (ibid.: 698). Gracias a esto, no solo se marca el tiempo, sino que también
se mantiene el paralelismo entre ambas versiones y la anafora de la palabra
«antes».

c) La alegoria de la primavera como representacion del resurgir, de la esperanza y
de su efimeridad, mientras el invierno se muestra como estacién inmovil en la que
todo permanece igual y perece. Appelbaum traduce primavera por «springtime.
Al principio, puede resultar una decision casual para facilitar la rima en un verso
concreto, pero vemos cOmo mantiene esta traduccion durante toda la obra. Esto
nos conduce a pensar que la inclusion de la palabra «time» a «spring» es una forma
de incidir, de nuevo, en el paso del tiempo y en lo efimero que resulta en
primavera, tal y como se han interpretado los versos de Machado.

d) Los simbolos relacionados con la vegetacién y el paisaje (chopos, ramas,
cortezas, olmos, alamos, hojas secas, colinas, cerros...), cuya traduccion

comentaremos en el nivel discursivo mas detenidamente.

Por otro lado, la funcién representativa también aparece en ambas versiones. La
entendemos como la referencia a objetos y manifestaciones del mundo, tanto ficticio
como real. Si hablamos de elementos que pueden no ser comprendidos en la cultura meta,
ya que el receptor no cuenta con la misma informacion que el emisor, el siguiente paso
de la funcion representativa es aclarar los conceptos o incluso los términos obscurecidos,
de tal modo que no ocasione problemas de entendimiento (Nord 2018: 50). En este Gltimo

caso, estariamos hablando de la funcién metalingistica, que explica la propia lengua.

32



A la hora de detectar esta funcion, vemos que la propia creacion de un texto mostrando
la realidad de un tiempo a través del lenguaje se ajusta a la definicion de representar
objetos y fendbmenos del mundo. Por ello, esta presente en ambos textos. Ademas, vemos
como la obra traducida lleva a cabo una labor de aclaracion para permitir que lleguen a la
cultura meta algunos elementos menos transparentes del texto original. No lo
encontramos en el cuerpo del poema, sino en una breve explicacion introductoria de cada
titulo que posee la obra al inicio. Asi pues, para «Campos de Soria» el traductor Stanley
Appelbaum anota: «The Moncayo range, east of Soria, appears in a number of Becquer
stories. The italicized words in section VI are the motto on the city’s coat of arms. San
Polo and San Saturio are hermitages on the Duero near Soria. Numantia is a famous
archeological site outside Soria, especially associated with Cervantes’s major play
Numancia (1582)»°. (Stanley Appelbaum 2007 (2019): 11). Mientras, para «A un olmo
seco»: «The poet’s hope for a miracle surely refers to the possibility od his sick wife’s

recovery»’. (ibid.: 11).

De este modo, el traductor trata de esclarecer algunas de las referencias al lector para asi
poder hacerle llegar el texto meta y la cultura en la que esta inmerso. No obstante, cabe
destacar que la explicacion es «escueta» en comparacion con las que encontramos si
buscamos especificamente analisis de ambos poemas, pero inferimos que al no ser una
edicion comentada y al estar sujeto a limites de espacio, no habra podido extenderse mas.
Aun asi, como ya hemos mencionado en otras ocasiones, creemos que es importante
acercar al lector el contexto histdrico de la obra. Del mismo modo que el traductor ha
debido tener en cuenta la génesis, la tradicién universal que subyace a Campos de Castilla
y el propio trasfondo oculto en la obra (simbolos de la voz poética), el lector debe ser
consciente, en la medida de lo posible, de todos estos elementos, para poder situar su nivel
de comprension a una altura similar a la del traductor. Asi, la traduccion de los simbolos

y del mensaje parte de un punto comun para luego calar, individualmente, en cada lector.

® Propuesta de traduccion: «La Sierra del Moncayo, al este de Soria, aparece en numerosos relatos
de Bécquer. Las palabras en cursiva en la composicion VI son el lema del escudo de la ciudad.
San Polo y San Saturio son dos ermitas de Soria que se encuentran cerca del Duero. Numancia es
un conocido yacimiento arqueoldgico localizado en la provincia de Soria y que se ha vinculado
especialmente con la obra maestra de Cervantes Numanciax.

" Propuesta de traduccion: «La esperanza del poeta de que suceda un milagro se refiere,
seguramente, a la posibilidad de que su mujer se recupere de su enfermedad».
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Del mismo modo, vemos que la edicion de Catedra incluye notas a pie de péagina
explicando algunas referencias geograficas, asi como cuenta con una introduccion sobre
la vida de Antonio Machado y con un prélogo escrito por el propio autor que habla sobre
la primera publicacion de Campos de Castilla. Ademas, la editorial incluye un listado de
bibliografia relacionada con la obra de Machado, en caso de que el lector quiera
informarse. Como vemos, las explicaciones y aclaraciones también son necesarias en la

propia cultura de origen para alcanzar el maximo nivel de comprension posible.

Por ultimo, hemos considerado que aparece otra funcion propia del texto meta: la
didactica. Al ser una version bilingue donde se presentan la version en espafol (a la
izquierda) y la traduccioén en inglés (a la derecha), podemos intuir que se puede emplear
con fines educativos de lengua, en este caso, del espafiol. Por ejemplo, a la hora de ver
coémo se han traducido ciertas palabras o de como se ha construido la sintaxis de algunas
frases en lenguaje poético. Quizé para emplearse como herramienta educativa de base el
contenido y el nivel 1éxico sea avanzado. Por ello, creemos que también podria usarse
como instrumento de comparacion para estudiantes de traduccion literaria o, en general,

de formacion traductologica.

4.2.2. Referencias texto original
En el siguiente apartado, vamos a explicar brevemente las referencias que aparecen en
ambos poemas y que sitlan a nuestro texto en un espacio-cultural muy concreto. Las
hemos dividido en dos grupos: referencias geogréficas y referencias culturales e

intertextualidad.

1) Referencias geogréaficas: Cabe destacar que en la traduccion se han mantenido todos
los lugares y accidentes geogréaficos, sin optar por una estrategia de domesticacion
que buscase un equivalente en la cultura meta (estadounidense) y que, por lo tanto,
fuera mas «reconocible» para el lector. Al mantener los elementos propios del paisaje
castellano, le otorgamos al lector el paisaje tal y como lo describe Machado y como
lo conocemos en Espafia. Si bien es cierto que se favorece asi la posibilidad de
comprension de la tradicion en la que se encuentra envuelta la voz poética, también
consideramos que, en la medida de lo posible, alguna breve explicacion facilitaria la
reconstruccion mental del paisaje. No obstante, aqui tendrian que contemplarse otras

cuestiones relativas a la rima y métrica que se escapan de nuestro alcance.
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a) Duero/Duero: uno de los accidentes geograficos mas presentes en la poesia
machadiana. De hecho, encontramos un poema en la obra titulado «A orillas del
Duero». El rio pasa por Soria y el poeta lo contempla en numerosas ocasiones,
relacionando el agua y su fluir con el paso irrecuperable del tiempo. En la
traduccion se mantiene sin afiadir aclaraciones o adaptar el término a la cultura
receptora.

b) Soria, 1912/Soria, 1912: En «A orillas del Duero» encontramos, al final del
poema, el lugar y la fecha de composicion, un elemento que no aparece en el resto
de composiciones. Podemos pensar que, al fechar el poema, Machado arraiga ain
mas sus palabras y emociones a la ciudad en 1912, por lo que, creemos, es un
elemento importante en la traduccion para enmarcarlo espacial y temporalmente.

c) San Polo (ermita), San Saturno (ermita) y Aragon/ San Polo, San Saturno and
Aragon: Son tres elementos que aparecen en la pieza VIII de forma progresiva y
que sefalan la posicion de la ribera del Duero. Asi, la voz poética marca el punto
claro en el que se encuentra y las sefias que hay a su alrededor (Vazquez s.f: 16).

d) Espalda del Moncayo/Moncayo range: La Sierra del Moncayo es una cadena
montafiosa de Aragon que también aparece en distintos relatos del poeta Gustavo
Adolfo Bécquer, como en «Desde mi celda» (Stanley Appelbaum 2007 (2019):
11). El término «range» en inglés hace referencia a una cadena montafiosa,
mientras que el término «espalda» en el &mbito geoldgico se refiere a una cima
algo redondeada, por lo que no podemos decir que remitan al mismo concepto.
Ademas, otra interpretacién de la «Espalda del Moncayo» podria ser una
personificacion de la montafia que el poeta tiene ante sus 0jos, como si se tratara
de un interlocutor al que le cuenta una historia. Consideramos que el traductor ha
optado por un término mas general para abordar «espalda», de tal manera que se
ha perdido parte del simbolismo. Aun asi, ha conseguido que la atencién se
centrase en el Moncayo, referencia que ademas explica en la introduccion,
dejando lo demas para interpretacién del lector y de lo que le sugieran las palabras.

2) Referencias culturales e intertextualidad: en algunos casos, se puede captar el sentido
de algunas por el contexto (e, g, h), mientras que, en otros, solo se pueden reconocer

en su plenitud si se es consciente del trasfondo (f).

e) Las lluvias de abril/The rains of April: Machado nos podria estar remitiendo al

refran «En abril aguas mil», propio de la tradicién espafiola, que vinculamos
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f)

9)

h)

directamente con la llegada de la primavera, los campos en flor y las dltimas
[luvias del afio. Sin embargo, gracias a los meses de abril y mayo que también se
mantienen en la traduccion de ese verso, el lector puede situarse igualmente en la
primavera y relacionarla con un clima determinado.

Sierras calvas/Mountain ranges: En este caso, es importante destacar que, aunque
en el original no aparezca como nombre propio y esté en plural, la Sierra calva es
un macizo montafoso situado al noroeste de Zamora. No sabemos con exactitud
si Machado se esta remitiendo a esta sierra de forma implicita o si, por ejemplo,
«calvas» podria hacer referencia a lo vacias que estan sus cumbres de vegetacion
por ser invierno o a la nieve que las puede cubrir dejandolas desérticas. La
traduccioén, de nuevo, es mas genérica, pero en este caso no deja entrever el
simbolismo al lector porque se mantiene como «cadenas montafiosas».
Alamos/Poplars: En «A un olmo seco» podemos recuperar la referencia a los
alamos alegres de los que habla en «Campos de Soria» (Santos s.f.: 287). El lector,
al ver en la traduccion la reiteracion de este arbol, puede intuir que entre unos y
otros el autor establece una relacion, por lo que conservar la misma traduccién
para todos como hace Appelbaum es importante para identificarlos.

Grabadas iniciales que son nombres de enamorados [...] conmigo vais, mi
corazon os lleva/Carved in their back, initials standing for their back [...] you are
with me, my heart carries you along: En este verso se puede ver una ligera
referencia al «<Soneto X» de Garcilaso de la VVega en el que el poeta habla de como
los chopos en el agua son testigos del amor y del paso irremediable del tiempo
(Véazquez s.f.: 20). Si no se conoce el poema previamente 0 no se conoce la
intertextualidad en estos versos, resulta complejo llegar a Garcilaso. Aun asi, el

lector puede interpretar su propio tempus fugit leyendo los versos de Machado.
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4.3. NIVEL DISCURSIVO

En el siguiente apartado explicamos los simbolos de ambos poemas, comparamos la
traduccion con su original y analizamos cémo se han transmitido, lo que se ha conservado
y lo que se ha perdido. Ademas, en caso de considerarlo oportuno, incluiremos otras
posibles opciones de traduccién que se podrian barajar. Cabe destacar que en el nivel
funcional ya hemos abordado referencias y elementos estéticos con carga simbélica que
también aparecen en los poemas, por lo que ahora nos cefiiremos a los restantes. El titulo
de cada poema tiene insertado un hipervinculo para poder leerlos en su totalidad en los

anexos, tanto en inglés como en espafiol.

4.3.1. «Campos de Soria (I)»

4.3.1.1.  Descripcion del poemay significado de sus simbolos
En la primera estrofa del poema se describe la llegada del frio, del otofio y del invierno
en Soria a través de los accidentes topograficos («colinas», «sierras calvas», «pradillos»,
«Cerros cenicientos») y la temperatura. Todo ello configura un paisaje «frio» y «arido»
donde los elementos permanecen inmaviles, las montafias son figuras fijas y nada cambia;
parece que la vida se detiene (ibid.: 21). En contraposicion, «la primavera pasa» como
simbolo de lo efimero y deja atras las «hierbas olorosas» y las «margaritas blancas»,
aquellos elementos cuya belleza es caduca y se acaba marchitando con el paso del tiempo
(tempus fugit). En la segunda estrofa nos adentramos en el comienzo de la primavera con
el mes de abril y aparece la imagen del caminante que nos remite a los versos que
Machado escribira tiempo después en «Proverbios y cantares»: caminante, no hay
camino/ se hace camino al andar. Asi, percibimos un tiempo de cambio y de nueva

esperanza donde la vida se retoma.

Original Traduccion Otra propuesta
Campos de Soria Fields of Soria

Colinas Hills

Verdes pradillos Green meadows

Cerros cenicientos Knolls ashen Mounds ashen
Campo Landscape Field
Caminante Wayfarer
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4.3.1.2. Comparacion
Observamos, por un lado, como se ha mantenido la correspondencia lingistica y los
juegos del lenguaje todo lo posible al tratar los elementos naturales. De esta forma, se
configura en la mente del lector el paisaje soriano y se activa la manifestacion mediante
el logos, siendo las palabras y la carga simbdlica que transmiten las que activan diversas
interpretaciones del poema, tal y como veiamos con el enfoque de Gadamer. Por otro
lado, la traduccion de «cerros» por «knolls» no se ajusta tanto al paisaje, ya que el término
en inglés no solo remite a una pequefa colina, sino también a un paisaje desértico con
elevaciones en algunas zonas. «Mounds» es el término genérico que también engloba a
«knowe» y «hillock» y que puede ajustarse méas a «cerros». Ademas, no tendria ningdn
efecto en la rima 'y, aunque la aliteracion que presenta «cerros cenicientos» no se traslada
igual en ningun caso, al menos se mantiene el fonema sibilante /s/. Finalmente, creemos
que la traduccion de «campo» por «landscape» es una buena eleccion porque nos conduce
directamente a la totalidad del paisaje que contempla la voz poética. Sin embargo, al
titularse el poema «Fields of Soria» y al tratarse, en concreto, de los campos sorianos,

creemos que retomar «fields» para la traduccion puede ser més especifico y sugerente.

4.3.2. «Campos de Soria (VIII)»

4.3.2.1.  Descripcion del poema y significado de sus simbolos
En esta pieza, vemos como se detiene la descripcion de «Campos de Soria» para fijarse
en los alamos de la ribera. Esta dividido en dos estrofas, pero en tres partes tematicas,
donde comienza situando su ser-en-el-mundo junto a los alamos, en el Duero, entre San
Polo, San Saturio y Aragon, y continta describiendo el paisaje y con él, el paso del tiempo
a través de las «hojas secasy», «el son del aguay», «el viento que sopla» ... Asi es como
refleja la llegada de la primaveray el ciclo de las estaciones; como van pasando, una tras
otra, y cémo resurge la vida de los campos en abril (Sanchez 2011: 28). Finalmente,
alcanza el climax en los altimos versos: alamos del amor cerca del agua/ que corre y
pasay suefia,/ alamos de las margenes del Duero/ conmigo vais, mi corazén os lleva. No
obstante, no podemos olvidar que el «alamo» es un arbol de hoja caduca, al igual que el
chopo y el olmo, que Machado emplea para marcar lo efimero, lo que florece, pero acaba
marchitando (ibid.: 28).
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Original Traduccién Otra propuesta
Alamo Poplar

Barbacana Barbacan Barbican
Castellana tierra Castilian soil Castilian land
Chopos Black-poplars

Ruisefior Nightingales

Mi corazon os lleva My heart carries you away

4.3.2.2. Comparacion
Tras analizar el significado, vemos que en la traduccion cobra importancia el traslado de
«élamo» y «chopo» por lo que simbolizan para el poeta, de tal forma que buscar su
equivalente linguistico y ser consistente con esa traduccion hasta el final de la obra puede
ser de vital importancia a la hora de emerger las significaciones del logos. Por otro lado,
también destacamos la traduccidon de «ruisefior» por «nightingales» en vez de por
«mockingbird». Vemos que el traductor ha optado por la denominacion europea en inglés
del ruisefior «nightingale», dejando «mockingbird», la americana, que se ajustaria mas a

la de Estados Unidos.

Luego, la traduccidon de «castlian soil» para «castellana tierra» recoge el significado vy,
ademas, le afiade el matiz de «tierra fértil», puesto que «soil», remite directamente a «the
material on the surface of the ground in which plants grow»® (Cambridge
Dictionary s.f.)°. Sin embargo, creemos que otra opcion podria ser «castilian land», ya
que Castilla se conoce como tierra de castillos, lo que tradicionalmente se ha traducido al
inglés como «land of castles» y puede recoger mejor la tradicion castellana de su propia
tierra (Encyclopedia Britannica s.f.)'°. Ademas, en términos de rima puede casar mejor
con el verso anterior. Por ultimo, hemos encontrado que la designacién correcta para
«barbacana» en inglés es «barbican» y no «barbacan». Por lo tanto, creemos que puede

tratarse de un error ortogréafico.

8 Propuesta de traduccion: «Material que recubre una superficie terrestre donde crece vegetacion».

% Esta referencia no esta paginada. Dejo a continuacién la pagina web de la que se ha extraido la
informacién: https://dictionary.cambridge.org/es

10 Esta referencia no esta paginada. Dejo a continuacion la pagina web de la que se ha extraido la
informacion: https://www.britannica.com
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4.3.3. «A un olmo seco»

4.3.3.1.  Descripcion del poema y significado de sus simbolos

El poema esté dividido en cinco estrofas, pero en tres partes tematicas que se vinculan a
través del mismo nexo. Empieza con la representacion de un olmo enfermo al que le ha
salido una rama verde como simbolo de esperanza, de que aun le puede quedar vida.
ContinGa con la descripcion del olmo: el «musgo amarillento», el «tronco carcomido»,
las «hormigas» recorriendo la corteza... Se muestra en estado de podredumbre. Mas
adelante, Machado habla de los altimos momentos del olmo, la vida atil que le queda (la
madera) y la llegada de su muerte, en la que el poeta espera un milagro de la primavera
para que el olmo pueda seguir en pie (Santos s.f.: 288). Todo este proceso del olmo es
una alegoria a la enfermedad de Leonor, que se encuentra en sus Gltimos momentos de
vida. Asi, la primera parte expresa la aparicion de la enfermedad (al olmo viejo, hendido
por el rayo), su aspecto fisico (le mancha la corteza blanquecina al tronco carcomido y
polvoriento) y su interior (en sus entrafias urden sus telas grises las arafias), mientras
que en la segunda parte se augura el final (antes de que te derribe [...] con su hacha el
lefiador) vy, en la Gltima estrofa, el poeta aln guarda la esperanza de que se recupere (mi
corazon espera/ también, hacia la luz y hacia la vida,/ otro milagro de la primavera)
(ibid.: 288).
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Original Traduccién Propuesta

A un olmo seco To a withered elm
Hojas verdes Green leaves
Musgo amarillento Yellowish moss
Hormigas en hilera Ants in single

Antes que el rio hasta la | Before the river forces you | Before you are forced, into

mar te empuje into the sea the sea, by the river
Melena de campana Church — bell frame

Alamos cantores Singing poplars

Camino Road Way

La gracia de tu rama | The grace of your newly | The grace of your newly
verdecida green boughs green bough

Milagro Miracle

4.3.3.2. Comparacion
A la hora de analizar el titulo, resulta interesante detenernos en la traduccion de «seco»
por «withered». En inglés, la construccion «dry plant» («planta seca») que se podria
emplear como traduccion para «seco», no funciona para despertar las connotaciones de
podredumbre, enfermedad o muerte; méas bien se emplea para referirse a plantas como el
tomillo, la lavanda, el romero... En espafiol sucede algo parecido, pero la metafora de
«olmo seco» como arbol marchito emerge con mas facilidad, ya que «seco» se utiliza en
mas contextos para expresar que las plantas se estan muriendo por no falta de agua.
«Withered» es la colocacion empleada para expresar que una planta esta seca o decayendo
(Cambridge Dictionary s.f.), por lo que en este caso despierta los matices de «marchito».
A pesar de que nos parece una buena solucién, creemos que quiza desvela mucho del

contenido de la metafora.

Vemos cémo va tratando el resto de elementos del paisaje buscando su equivalente y
respetando la intensidad adherida a cada uno (alamos + cantores, singing + poplars; hojas
+ verdes, green + leaves; musgo + amarillento, yellowish + moss; hormigas + en hilera,

ants + in single...). Es importante no sacrificar alguno de los adjetivos por la rima o la
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métrica, ya que la combinacion de sustantivo + adjetivo crea un simbolo conjunto que,

sin una de las dos partes, careceria de sentido.

El verso antes que el rio a la mar te empuje requiere una atencion especial. EI poema de
Machado esta formado por versos endecasilabos y heptasilabos en rima consonante, pero
ese, en concreto, no presenta rima ni asonante ni consonante (Santos s.f.: 289). Puede ser
mera casualidad, pero existen teorias en las que se dice que el poeta lo hizo a conciencia
(Amusco 2012)*. Por un lado, porque previo a la publicacion fue uno de los versos que
retoco en diferentes ocasiones y, en todas, elimind la rima. Por otro lado, existen
interpretaciones sobre la representacion del mar en dicho verso: «EI mar, simbolo de la
disolucion de la vida en las revueltas aguas del Gran Cero, fue imagen muy querida
siempre por Machado» (ibid.). Asimismo, se puede pensar que la desaparicion de la rima
se debe a lo que simboliza el mar; el momento en el que todo se disipa y se pierde.
Igualmente, y a pesar de las interpretaciones, lo que si podemos asegurar es la falta de
rima en el verso, algo que, consideramos, deberia trasladarse a la traduccion en la medida
de lo posible. Por ello, proponemos invertir el orden de los factores en la oracién, de tal
modo que no sea necesario cambiar la palabra «sea», fundamental en esta parte, por un

hiperénimo como «water» y se mantenga un final sin rima.

Mas adelante, damos con la traduccion de «camino» como «road». Recordamos que el
camino es otro de los simbolos por excelencia de Machado que representa el porvenir.
Una de las posibilidades que habiamos barajado para traducirlo era «way», que recoge el
término «wayfarer» y vincula ambos vocablos con mayor intensidad a través de su
construccién morfologica. No obstante, habria que sopesar la rima, ya que, en este caso,

se romperia al emplear «way» en vez de «road».

En el verso la gracia de tu rama verdecida se ha optado por the grace of your newly green
boughs. Suponemos que se ha incluido «newly» en la traduccion para esclarecer que es
una rama reciente, lo cual marca ain mas el simbolismo de la esperanza, de esa rama que
ha aparecido de pronto. Sin embargo, creemos que es mejor optar por la formulacion de
«green bough» en singular, ya que Machado habla de una y muy escasa, como si fuera un

rayo de sol para la enfermedad de Leonor.

11 Esta referencia no esta paginada. Dejo a continuacion la pagina web de la que se ha extraido:
https://www.castelldefels.org/entitats/alga/68_centrales_11.htm
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Finalmente, uno de los puntos clave del poema reside en la palabra «milagro», en la que
culmina buena parte del climax y de la carga simbolica. Parece que se une lo poético con
lo religioso, pero segln algunos estudios, Machado mostré su panteismo (culto a la
naturaleza), su inmanentismo (el ente intrinseco en el cuerpo) y su ateismo a lo largo de
su obra (Gabor s.f.: 339). En este caso destacariamos las dos primeras por girar el poema
en torno a elementos vegetales dotados de vida. Por ello, la traduccion de «miracle»
resultaria idénea en términos linguisticos, pero lo que evoca la palabra dentro del contexto
en el que se encuentra va mas alla de lo que significa estrictamente milagro tanto en la

cultura cristiana como en su definicion.
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5. CONCLUSION

Ao largo de este trabajo, hemos tratado de dar respuesta a la pregunta «¢se puede traducir
el simbolismo?» a través de la obra Campos de Castilla de Antonio Machado y su
traduccion Fields of Castile por Stanley Appelbaum. Hemos creido desde el inicio que si
era posible trasladar los simbolos de un texto poético a otro y, por lo tanto, esto nos ha

conducido a la siguiente pregunta: ;como?

Para ello, hemos determinado, en primer lugar, qué entendemos por simbolismo y qué
teorias filosofico-linglisticas nos podrian ayudar a contemplar las posibilidades de
interpretacion que tienen los simbolos. De este modo, hemos centrado nuestro marco
tedrico en la escuela hermenéutica, que estudia la interpretacién de los textos, lo cual nos
ha servido para dar con una idea de comprension que se ajustase a nuestro caso particular
y con un método que pudiera sernos Util en el analisis del nivel discursivo. Asi pues,
tomamos a Gadamer como referente para definir la comprension y establecimos que no
era un fendmeno aislado, sino que procesos posteriores intervenian a la hora de explicar
y aplicar lo que se habia interpretado. Por este motivo, identificamos el proceso de
«explicar y aplicar» con la traduccién, donde explicamos lo que el texto original quiere
decirnos y aplicamos las reglas gramaticales, culturales y linguisticas de otra lengua para
producir un texto meta que intente transmitir lo mismo. Del mismo modo, este fil6sofo
nos sirvié como punto de partida para pautar un método de comprensién, en el que la
lectura del texto marcaba el inicio y el final del proceso de interpretacion. En dicho
proceso, los individuos, tanto autor (emisor) como lector-intérprete (receptor), perdian
relevancia, ya que lo importante era la manifestacion de la obra, lo que nos queria
transmitir a través del logos. Las palabras, que en este caso escondian tanta carga
simbolica, eran lo que daba paso a unas interpretaciones u otras y, por tanto, a una

comprensidn diferente del texto que derivaria en una traduccion distinta del mismo.

Hasta aqui habiamos determinado lo que concebimos por comprensién y su origen dentro
de los simbolos. No obstante, en este trabajo somos de la opinién de que tanto los
individuos como su entorno desempefian un papel muy importante a la hora de permitir
(o no) ciertas interpretaciones de los simbolos. Por este motivo, no solo nos
fundamentamos en Gadamer, sino que recogimos algunas ideas del historicismo

romantico (Schleiermacher ) en las que se sostiene que la tradicion en la que se ve inmersa
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una obra (la cultura en la que se gesta, la génesis que arrastra, el contexto historico en el
que se produce, las referencias que contiene, etc.) la codifica y la encuadra en un marco
espacio-temporal cuyos elementos pueden no entenderse en la cultura receptora si
pertenece a otra tradicion, si tiene un sistema de valores diferente y si no cuenta con la
informacidn o experiencia necesaria al respecto. Ademas, también consideramos que
conocer en la medida de lo posible el estado animico en el que autor escribio la obra nos
puede acercar ain mas a lo que él pretendia transmitir en sus simbolos, donde refleja parte
de sus emociones y sensaciones. Por este motivo, establecimos en el analisis un nivel
pragmatico que explicaba el contexto historico de la obra y el momento vital de Machado
al escribir los dos poemas. Del mismo modo, incluimos teorias acerca del funcionalismo
en la traduccion que nos ayudaron a desarrollar un nivel funcional en el anélisis para
abordar las funciones de ambos textos y detectar las referencias geograficas y culturales
del original junto a su traduccion. Esto nos sirvié para corroborar que las dos versiones
presentaban las mismas funciones y que el traslado de las referencias podia dar lugar a
unas interpretaciones u otras dependiendo de cdmo se hubiese realizado. Todo ello nos
ha sido Util, desde una perspectiva tedrica, para afirmar que es posible trasladar el

simbolismo del texto original al texto meta.

Sin embargo, para ilustrarlo con ejemplos y determinar qué es lo que se mantiene, se gana
y se pierde en el proceso, hemos comparado el original con la traduccion en el nivel

funcional y discursivo del anélisis. De ello, hemos extraido las siguientes conclusiones:

e A la hora de traducir las referencias geogréficas el traductor las ha mantenido
todas como figuran en el original, sin optar por una estrategia de domesticacion
que convirtiese, por ejemplo, el rio Duero en el rio Hudson que pasa por Nueva
York. Tampoco ha llevado a cabo ninguna aclaracion dentro del poema de lo que
era el Duero (un rio), Aragon (una comunidad) o San Polo (una ermita). En parte,
creemos que por motivos de espacio, métrica y rima y porque algunas de estas
referencias ya se incluyen en la breve explicacion del inicio. No obstante, otras
no. Mantener las referencias geogréaficas tal y como aparecen en el original
favorece a la reconstruccion del paisaje castellano que Machado dibuja en sus
versos. Sin embargo, cuando el lector desconoce por completo lo que es el Duero,
la imagen mental se rompe, ya que no puede configurarla por falta de informacion.

Por ello, creemos que, si no en la explicacion inicial, en las notas al pie se podrian
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haber esclarecido algunos elementos representativos del paisaje castellano y, en
concreto, de Soria.

A la hora de traducir las referencias culturales y la intertextualidad, observamos
que, en ocasiones, a pesar de que la informacion no sea explicita, el lector puede
inferirla. Por ejemplo, las lluvias de abril las puede vincular con la primavera,
estacion que tanto aqui como en Estados Unidos se da al mismo tiempo, asi como
puede intuir que la aparicion reiterada de los &lamos en los poemas puede guardar
una correlacion. Por este motivo, mantener la misma traduccion de dichos arboles
y de la primavera en toda la obra es un factor importante de cara a que emerjan
las posibilidades de que el lector lo interprete asi y se respeten los juegos del
lenguaje que ha creado la voz poética. No obstante, vemos otras referencias que
quiza hayan pasado desapercibidas para el traductor (el Soneto X de Garcilaso y
las sierras calvas) y que forman parte del paisaje y de la génesis que arrastra la
tradicion espafiola. En el caso de Garcilaso, se retoma el topico literario tempus
fugit, mientras que en el de las sierras calvas puede estar remitiendo a la Sierra
Calva y a la poca vegetacion que posee en invierno. Por lo tanto, comprender la
referencia en su totalidad o, mejor dicho, comprender la referencia acorde al
sistema cultural del texto origen, resulta mas complicado. En este Gltimo caso,
también se podrian incluir notas explicativas a pie de pagina, mientras que en el
otro el lector podria llegar a través de los versos de Machado a la misma idea del
paso efimero del tiempo. Esto nos lleva a pensar que algunas referencias solo
pueden captarse en su totalidad si estan dentro del sistema que las crea o se
adquiere la experiencia necesaria para ello. De no ser asi, pueden comprenderse
en cierta medida dependiendo de la transparencia de las palabras (como en el caso
del Garcilaso) y permitir que el lector interprete acorde a su ser-en-el-mundo y a
su sistema de valores. Luego, otras quedaran relegadas al plano de la
incomprension porque no se han transmitido de la manera que las presenta el
original (como sierras calvas) o porque, incluso si se transmiten, pueden no
sugerirle nada al lector porque las siente ajenas o no las reconoce.

A la hora de traducir los elementos de la vegetacion cargados de simbolismo,
vemos que el traductor se ha mantenido lo mas cercano posible a los equivalentes
lingtisticos en su texto meta (incluso cuidando el inglés que seria propio de Gran

Bretafia, Europa). Esto ha favorecido que fuese el logos y toda su carga simbolica
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lo que cobrase vida de la manera mas parecida al original posible, para tratar de
recrear el mismo paisaje, anclado al mismo lugar en el mismo tiempo. La
manifestacion de la obra en si es a lo que le damos importancia, porque es lo que
sugiere a cada lector-intérprete (receptor) unas posibilidades de interpretacion u
otras, son las palabras las que despiertan significado y sentido. De nuevo, hemos
visto que en algunos casos se puede perder el simbolo por completo. Por ejemplo,
cuando se opta por una traduccion mas general del concepto que el receptor pueda
entender mejor a nivel linglistico, mientras que, a veces, al ser mas especifico, el
receptor puede perder el concepto por no identificarlo en su cultura o lengua meta.
Por ello, es fundamental encontrar el equilibrio entre la aproximacion linguistica
que mas se ajuste al original y la explicacion para que se proporcionen las
herramientas de comprension necesarias. Con Stanley Appelbaum hemos visto
este equilibrio, aunque, pensamos, nos hayan faltado en ocasiones mas
aclaraciones sobre la cultura de origen, el momento de la vida del autor y las

referencias.

Tras el analisis, reafirmamos que si es posible traducir el simbolismo y hacerlo de la
forma més aproximada posible a través de la comprension, de la manifestacion del logos
y de la conciencia historicay cultural en la que se ha creado el texto. No obstante, creemos
necesario destacar que, en el lenguaje poético, donde se expresan emociones, sensaciones
y formas de ver el mundo, casi siempre va a quedar un espacio abierto a la interpretacion
individual de cada uno que se relacione con el propio momento de la vida del lector y su
entorno. No pensamos que ello suponga una malinterpretacion, sino la forma personal
que tiene el lector de identificarse con lo que le transmite el texto una vez es consciente
de todo lo que menciondbamos. De hecho, esta «identificacion» puede dar pie a
creaciones que, bajo la influencia del original, generen un nuevo sentido de un simbolo o
una nueva interpretacion. Ademas, a lo largo del trabajo hemos considerado que el
publico receptor era el estadounidense, pero cabria tener en cuenta que el inglés, como
lengua vehicular, puede llegar a cualquier parte del mundo y, por lo tanto, los sistemas y
culturas meta pueden incrementar considerablemente. En este trabajo no hemos podido
abordar esta cuestion porque se escapaba de nuestro alcance, pero dejamos el interrogante
abierto para que, en caso de resultar interesante, futuras investigaciones puedan analizarlo
tomando como receptora otra cultura meta distinta, pero con la misma lengua meta; el
inglés.
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7. ANEXOS

7.1.1. «Campos de Soria (I)», version de Catedra en espafiol
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7.1.2. «Fields of Soria (1)», version de Dover en inglés
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7.1.3. «Campos de Soria (VI11)», version de Catedra en espafiol
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7.1.4. «Fields of Soria (VI11)», version de Dover en inglés
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7.1.5. «Aun olmo seco», version de Catedra en espafiol
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7.1.6. «Toa Withered EIm», version de Dover en inglés
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