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‘ CATALOGO DE LA EXPOSICION

En 2014, el Centro de Estudios Brasilefos puso en marcha la
primera convocatoria de su programa «Residencia Artistica
de Fotografia», para la seleccidon de proyectos expositivos
relacionados con la cultura brasilefa.

Desde entonces numerosas exposiciones han retratado la
exuberante naturaleza brasilefa, sus ciudades mas conocidas

(y menos conocidas también), asi como fiestas de todo tipo y
condicion: religiosas, populares, tradicionales, etc. Por otra parte,
las exposiciones nos han ensenado la cara mas reivindicativa de
la poblaciéon brasilefa y otras realidades diversas, como el trabajo
ambulante, la ocupaciéon de edificios en defensa del derecho
fundamental a la vivienda o la arquitectura colonial. Finalmente,
destacan sus personajes, ilustres desconocidos, hombresy
mujeres, de las ciudades, del campo, del sertdo, de comunidades
tradicionales, que hacen que Brasil sea un desafio sociolégico
para cualquier tipo de interpretacion generalizante.

A lo largo de estos afios, han pasado por la sala de exposiciones
del Palacio de Maldonado (pero, también, por otros espacios
dentroy fuera de Salamanca) fotografos y fotégrafas
profesionales, cuyo trabajo ya goza de reconocimientoy
prestigio. Sin embargo, y nos es muy grato, nuestras puertas
estan igualmente abiertas a jovenes profesionales, que asumen
la oportunidad con extrema dedicacion.

En cada exposicién, buscamos la calidad estética, una mirada
dnica que sea a la vez critica e innovadora en relacién con la
realidad brasileira, pero partiendo siempre del respeto a la
dignidad humana, diversidad social y de género.
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Brasil negro, Brasil indigena: fotografia

experimental decolonial

Esta exposicidn colectiva redne imagenes que se

presentan como cuerpo, materia y proceso. Cuerpos

y materias con historia y con memorias, que se
imponen como una forma de resistencia a diversos
intentos de eliminacién. La fotografia cumple una
triple funcién con relacién a la memoria: el registro
de la imagen como reminiscencia, y su materiay
proceso de elaboracién, que relatan conocimientos
perdidos y revelan nuevos saberes. No se trata

de la metafora -bastante comudn- que relaciona

la fotografia a la piel, otra superficie sensible a

la luz. Tomamos esta relacion de forma literal,

pues las fotografias son resultado de un proceso
de investigacion de técnicas y soportes perdidos
en la historia de la fotografia. Asi, la exposiciéon
ofrece el resultado de una investigacién que busco
rescatar e inventar formas de registrar la imagen.
En este proceso, fue necesario sintetizar férmulas
guimicas que ya no estan disponibles como
productos industriales, pero también utilizar la
tierra, las hierbas, las frutas o las plantas tipicas de
la regién central de Brasil. Por tanto, las imagenes
remiten a un fragmento especifico de Brasil y a

las formas artesanales de hacer fotografia. De este
modo, los materiales utilizados para las reacciones
quimicasy los soportes también estan vinculados
umbilicalmente a este fragmento de tierra.

En este sentido, las fotografias aqui expuestas se
elaboraron a partir de técnicas de produccion de
imagenes que desaparecieron progresivamente
por los avances tecnolégicos y de orientacion

del mercado. Dichas técnicas suponen un
reencuentro con el proceso artesanal y quimico,
que fue sustituido por técnicas industriales mas
rapidas de captura e impresion, y de generaciéon

Brasil negro, Brasil indigena: fotografia
experimental decolonial

Esta exposi¢cdo coletiva redne imagens, que se
apresentam como corpo, matéria e processo.
Corpos e matérias com histéria e com memoarias,
que se impéem como resisténcia a diversas
tentativas de apagamento. A fotografia opera uma
fungdo tripla em relagdo a memoaria: o registro da
imagem como reminiscéncia, e a sua matéria e o
processo de elaboragdo recontam conhecimentos
perdidos e revelam novos saberes. NGo se trata
tanto de uma metdfora bastante comum, que
relaciona a fotografia a pele, outra superficie
sensivel a luz. Mas, tomamos essa relagdo de
forma literal, pois as fotografias sdo resultado

de um processo de investigagdo de técnicas e
suportes perdidos na histdria da fotografia. Assim,
a exposi¢cdo traz o resultado de uma pesquisa que
buscou resgatar e inventar formas de registrar a
imagem. Neste processo, foi necessdrio sintetizar
formulas quimicas, que ja ndo estdo disponiveis
como produtos industriais, mas também utilizar

a terra, as ervas, as frutas ou as plantas tipicas
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automatica de la imagen. Las fotografias también
representan saberes y poblaciones en riesgo

de desaparecer y culturas cuya existencia se
desvanece como consecuencia de un mundo mas
rapido y productivista. En este contexto, la ciudad

se sobrepone a la tierra, el poder curativo de las
plantas se olvida y hasta la memoria de los ancestros
africanos e indigenas sufre un proceso de anulacidon
y progresiva desaparicion. Esta exposicion busca

una poética que sea politica de resistencia al olvido.
Por eso, los procesos de creacién de la imagen son
saberes acumulados y transformados y se entrelazan
con la materia orgénica y con la memoria.

Ruth Sousa y Atila Regiani
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da regi@o central do Brasil. Portanto, as imagens
remetem a um fragmento especifico do Brasil e a
formas artesanais se fazer fotografia. De tal modo,
os materiais utilizados para as reagées quimicas

e o0s suportes também estdo umbilicalmente
vinculados a esse fragmento de terra.

Nesse sentido, as fotografias aqui expostas foram
elaboradas a partir de técnicas de produgcdo

de imagens, que foram progressivamente
desaparecendo em razdo do avango tecnoldégico
e da orientagdo mercadoldgica. Elas operam um
reencontro com o fazer artesanal e quimico, que
foram sendo substituidos por técnicas industriais
mais rdpidas de captura e impressdo, e de geragdo
automdtica da imagem. As fotografias também
representam saberes e populagbes em risco de
desaparecimento, e culturas cujas existéncias se
esvaem em fungdo de um mundo mais veloz e
produtivista. Nesse contexto, a cidade se sobrepde
a terra, o poder curativo das plantas é esquecido,
e até mesmo a memoria dos ancestrais africanos
e indigenas sofre o processo de anulagdo e
apagamento. Essa exposicdo busca uma poética
que seja politica de resisténcia ao esquecimento.
Por isso, os processos de feitura da imagem

sdo saberes acumulados e transformados, e se
entrelacam com a matéria orgdnica e com a
memoaria.

Ruth Sousa e Atila Regiani
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Profundidades de la tierra

Tejiendo un didlogo directo con la ciudad de Brasilia
(Distrito Federal, Brasil), la obra de Antonio Joffily
registra la particular arquitectura de Oscar Niemeyer, y
utiliza la tierra sobre la que se yerguen las edificaciones.
Las fotografias muestran el registro del tiempo a lo largo
del dia, la marca de la luz solar en las proyecciones y
accesos de los edificios. Las imagenes, antes objetivas,
se vuelven abstractas, y se recombinan en nuevas
geometrias. La tierra, a veces rojiza, reaparece y se
sobrepone al blanco de los monumentos.

Antonio Joffily utiliza la antigua técnica de la goma
bicromatada, una forma de construccién de la imagen
gue se perdid entre la fotografia a color y el grabado.
La técnica utiliza varias capas transparentes, cada una
con una sustancia fotosensible y un pigmento de un
color diferente, para lograr una imagen policromada
mediante la superposicion de esas capas. Antdnio
adapta esta técnica para utilizar la tierra como
pigmento. La tierra se acumula, capa a capa, revelando
la imagen arquitecténica irreconocible, recombinada
en un panel Iddico. A través de ella, vemos tierra sobre
tierra, en sus multiples variantes, cada una incorporando
la memoria de su lugar de recoleccién, su profundidad
respecto a la superficie, como en una excavacion
arqueoldgica. Asi, el autor revela las profundidades de
la tierra mediante sus variaciones de tono, densidad

e intensidad. El color del suelo, de la tierra, el color de
aguello que habia antes de la ciudad. Para reencontrar
esta materia que habla del pasado, Anténio rehace

el recorrido de los pequenos seres que aun habitan

las profundidades de la ciudad. Sigue la senda de las
hormigas, aprende de su ubicacion y sus elecciones.
Solo la tierra mas profunda e intacta que consiguen
sacar a la superficie es la que Antdnio escoge como
pigmento para sus imagenes. Antonio trata, entonces,
esta tierra de las profundidades, la decanta, la vuelve
-a ella, que vino de la oscuridad- sensible a la luz. Las
fotografias de Anténio Joffily portan consigo la memoria
impregnada en la materia en la que fueron hechas.

Profundidades da terra

Tecendo um didlogo direto com a cidade de Brasilia
(Distrito Federal, Brasil), a obra de Antdnio Joffily
registra a particular arquitetura de Oscar Niemeyer, e
faz uso da terra sobre a qual se erguem edificagées. As
fotografias apresentam o registro do tempo ao longo
do dia, a marcac¢do da luz do sol sobre as projegées e
entrdncias dos prédios. As imagens, antes objetivas,

se tornam formas abstratas, que se recombinam em
novas geometrias. A terra, por vezes avermelhada,
reaparece e se sobrepbe ao branco dos monumentos.

Antdnio Joffily faz uso da antiga técnica da goma
bicromatada, uma forma de constru¢do de imagem
que se perdeu entre a fotografia colorida e a gravura.
A técnica utiliza diversas camadas em transparéncia,
cada qual com uma substdncia fotossensivel e
pigmento de uma cor diferente, para chegar a uma
imagem policrémica por meio da sobreposicdo dessas
camadas. Anténio adapta esta técnica para utilizar

a terra como pigmento. A terra se acumula camada
por camada, revelando a imagem arquiteténica
irreconhecivel, recombinada em um painel ludico.
Através dela, vemos terra sobre terra, em suas
multiplas variantes, cada uma trazendo a memoaria de
seu local de coleta, sua profundidade com relagdo ao
solo, como em um trabalho arqueoldgico. Assim, ele
desvela as profundidades da terra por meio de suas
variagcdes de tonalidade, densidade e intensidade. A
cor do chdo, da terra, a cor daquilo que havia antes
da cidade. Para reencontrar essa matéria que fala

do antes, Anténio refaz o percurso dos pequenos
seres, que ainda habitam as profundezas da cidade.
Segue a trilha das formigas, aprende com sua
localizagdo e com suas escolhas. S6 a terra mais
profunda e intocada que elas conseguem trazer de
volta a superficie é a terra que Anténio escolhe como
pigmento para suas imagens. Anténio entdo trata essa
terra das profundezas, decanta, torna ela, que veio

da escuriddo, sensivel a luz. As fotografias de Anténio
Joffily carregam consigo a memoria impregnada na
matéria da qual sdo feitas.




«Sin titulo», 2021. Anténio Joffily.
Goma bicromatada, utilizando tierra de Brasilia como

pigmentacion (originales en 21 X 29,7 cm).
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“Sem titulo”, 2021. Anténio Joffily.
2024 . P
Goma bicromatada usando terra de Brasilia como

pigmentacgdo (originais em 21 x 29,7 cm).
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Goma bicromatada, utilizando tierra de Brasilia como
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«Sin titulo», 2021. Antonio Joffily.
Goma bicromatada, utilizando tierra de Brasilia como
pigmentacion (originales en 21 X 29,7 cm).

“Sem titulo”, 2021. Anténio Joffily.
Goma bicromatada usando terra de Brasilia como
pigmentacgdo (originais em 21 x 29,7 cm).
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“Sem titulo”, 2021. Anténio Joffily.
Goma bicromatada usando terra de Brasilia como
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«Sin titulo», 2021. Antdnio Joffily.
Goma bicromatada, utilizando tierra de Brasilia como
pigmentacion (originales en 21 X 29,7 cm).

Residencia
Artistica de

Fotograffa “Sem titulo”, 2021. Anténio Joffily.
2024 . P

Goma bicromatada usando terra de Brasilia como

pigmentacgdo (originais em 21 x 29,7 cm).




«Sin titulo», 2021. Antonio Joffily.
Goma bicromatada, utilizando tierra de Brasilia como
pigmentacion (originales en 21 X 29,7 cm).
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«Sin titulo», 2021. Antdnio Joffily.
Goma bicromatada, utilizando tierra de Brasilia como
pigmentacion (originales en 21 X 29,7 cm).
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Goma bicromatada usando terra de Brasilia como

pigmentacgdo (originais em 21 x 29,7 cm).
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«Sin titulo», 2021. Anténio Joffily.
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pigmentacgdo (originais em 21 x 29,7 cm).
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Goma bicromatada, utilizando tierra de Brasilia como
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pigmentacion (originales en 21 X 29,7 cm).
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«Sin titulo», 2021. Anténio Joffily.
Goma bicromatada, utilizando tierra de Brasilia como
pigmentacion (originales en 21 X 29,7 cm).

“Sem titulo”, 2021. Anténio Joffily.
Goma bicromatada usando terra de Brasilia como
pigmentacgdo (originais em 21 x 29,7 cm).
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«Sin titulo», 2021. Antonio Joffily.
Goma bicromatada, utilizando tierra de Brasilia como
pigmentacion (originales en 21 X 29,7 cm).

“Sem titulo”, 2021. Anténio Joffily.
Goma bicromatada usando terra de Brasilia como
pigmentacgdo (originais em 21 x 29,7 cm).
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Pertenencia e identidad

En esta exposicion, Ruth Souza trae retratos de
indigenas de diferentes etnias, que habitan en territorio
brasilefo, sobre todo, de los Asuriniy los Karaja. Ruth
optd por trabajar con imagenes que datan de otro
tiempo, captadas antes incluso de su nacimiento, para
intentar rescatar su propia historia, entender sus raices,
como fruto del mestizaje entre negros, indigenas y
blancos. Como sucede con tantos brasilenos, estos
origenes se borran de la historia familiar, a veces

de manera irrecuperable, abriendo una brecha de
pertenencia e identidad. Asi, Ruth decidio trabajar con
imagenes de archivo, proporcionadas por la Fundagao
Darcy Ribeiro.

Ruth Souza recuperd imagenes y documentos de los
fondos de la antropdloga Berta Ribeiro. Las fotografias
son registro de expediciones a aldeas indigenas, que

la antropdloga realizé en compania del fotégrafo Fred
Ribeiro en 1981. Ruth traté las imagenes originales, que
estan desgastadas, dafiadas por el moho y en precario
estado de conservacién, tomo varias decisiones y —con
nuevos ojos- emprendio su propia expedicion dentro
de la coleccioén. Las imagenes fueron tratadas mediante
el proceso de Van Dyke Brown. La idea era producir

una reaccién quimica, cuya coloraciéon se aproximase al
tono de la piel de los indigenas. El color tipico del Van
Dyke Brown adquiere, entonces, un sentido politico al
abordar cuestiones raciales y de mestizaje en Brasil.

Las pinceladas de Ruth son patentes en el resultado,
marcando el caracter manual del proceso de realizacion
de las imagenes. Estas representan distintas tradiciones
de los pueblos indigenas, como la pintura corporal, el
arte del trenzado y la preparacion de alimentos tipicos,
gue simbolizan resistencia y permanencia (jviva!) en la
cultura brasilefa.

Pertencimento e identidade

Nesta exposi¢do, Ruth Sousa traz retratos de indigenas
de diversas etnias, que habitam o territorio brasileiro,
sobretudo os Asurini e Karajd. Ruth escolheu trabalhar
imagens que remontam outro tempo, que foram
capturadas antes mesmo de seu hascimento, para
tentar resgatar sua propria historia, entender suas
raizes, como fruto da miscigena¢do entre negros,
indigenas e brancos. Como ocorre com tantos
brasileiros, essas origens sdo apagadas da historia
familiar, as vezes irrecuperdveis, produzindo um hiato
de pertencimento e identidade. Assim, Ruth optou

por trabalhar com imagens de arquivo cedidas pela
Fundagdo Darcy Ribeiro.

Ruth Sousa recuperou imagens e documentos do
acervo da antropdloga Berta Ribeiro. As fotografias
sdo o registro de expedi¢gbes a aldeias indigenas, que
a antropologa realizou em companhia do fotografo
Fred Ribeiro em 1981. As imagens originais, que estdo
desgastadas, danificadas por mofo, e em estado
precario, foram tratadas por Ruth, que operou também
diversas escolhas, e com seu olhar empreendeu uma
nova expedi¢do para dentro do acervo. As imagens
foram trabalhadas a partir com o processo Van

Dyke Brown. A proposta era produzir uma reagdo
quimica, cuja coloragcdo se aproximasse ao tom de
pele dos indigenas. A coloragdo tipica do Van Dyke
Brown adquire, entdo, um aspecto politico ao abordar
questoes raciais e de miscigenacdo no Brasil. As
pinceladas de Ruth ficam aparentes no resultado,
marcando a manualidade do processo de feitura de
suas imagens. Elas representam diversas tradicbes
dos povos indigenas, como a pintura corporal, a

arte do trangado e o preparo de alimentos tipicos,
simbolizando resisténcia e permanéncia viva na cultura
brasileira.
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«Retrato de joven Karaja», 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de registros
del fondo de la Fundagéo Darcy Ribeiro (original 60 x 40
cm). Descripcién de la archivera Thiara Costa: registro
procedente de la expedicion de Berta Ribeiro en el afno
1981.

“Retrato de jovem Karajd”, 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
registros do acervo da Fundag¢do Darcy Ribeiro (original
60 x 40 cm). Descricdo da arquivista Thiara Costa: registro
produzido em expedicdo com Berta Ribeiro no ano de 1981.
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«Mara amamantando a su hijo», 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de registros
de Fred Ribeiro del fondo de la Fundagao Darcy Ribeiro
(original 60 x 40 cm). Descripciéon de la archivera Thiara
Costa: indigena de la etnia Asurini. Regristo realizado en
Ipuxuma, Xingu medio, sur del estado de Para, afno 1981.

“Mard amamentando seu filho”, 2023. Ruth Sousa.
Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
Residegels registros de Fred Ribeiro do acervo da Fundag¢do Darcy
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Fotografia Ribeiro (original 60 x 40 cm). Descrigdo da arquivista
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Thiara Costa: indigena da etnia Asurini. Registro feito em

Ipixuna, Médio Xingu, sul do Pard, ano de 1981.
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“Pintura corporal en Mbatuia”, 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de registros
de Fred Ribeiro del fondo de la Fundagéo Darcy Ribeiro
(original 60 x 40 cm). Texto complementario de la archivera
Thiara Costa: la pintura corporal, ademas de ser una forma
de identificacion étnica, constituye un tipo de lenguaje que
ofrece diferente informacién sobre sexo, edad, posiciéon
social, papel ceremonial, relaciones entre grupos, entre
individuos y con lo sobrenatural. Es una las actividades

mas practicadas, principalmente en ritos y ceremonias.

La pintura corporal es bastante simbdlica y cada cultura
manifiesta una apropiacion diferencial de esos elementos,
mediante la combinaciéon de colores y la asociacion de
materiales y procedimientos técnicos. Entre los materiales
mas utilizados, destacan los procedentes del jenipapo
(genipa americana) y del urucum (bixa orellana).

“Pintura corporal em Mbatuia”, 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
registros de Fred Ribeiro do acervo da Fundag¢do Darcy
Ribeiro (original 60 x 40 cm). Texto complementar
informativo da arquivista Thiara Costa: a pintura corporal,
além de ser uma forma de identificagdo étnica, constitui
um tipo de linguagem que representa diferentes
informacgdes sobre sexo, idade, posicdo social, papel
cerimonial, relagdes entre grupos, entre individuos e com
o sobrenatural. E uma das atividades mais utilizadas,
principalmente em ritos e ceriménias. A pintura do corpo
é bastante simbdlica e cada cultura manifesta-se na
apropriagdo diferencial desses elementos, na combinag¢do
de cores e associa¢gdo de materiais e procedimentos
técnicos. Dentre os materiais mais empregados,
sobressaem os provenientes do jenipapo e do urucum.
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«Retrato de Mbatutia pintada por Mara», 2023.

Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de registros
de Fred Ribeiro del fondo de la Fundag¢ao Darcy Ribeiro
(original 60 x 40 cm). Descripcion de la archivera Thiara
Costa: indigenas Asurini durante la practica de la pintura
corporal. Las fotografias registran el momento en que
Mara pinta a Mbatuia. Mara, joven de 18 afnos, casada

con Pinatsire. Mbatuia, indigena a la que estan pintando,
muchacha de 15 afnos casada con Takamuin, el Asurini mas
aculturado. La pintura representa los siguientes patrones:
pintura corporal del brazo pirifina; pintura corporal de

la mano Kwaaipei (dibujo propio de la cuia o calabaza);
pintura corporal del cuerpo dzawara adzorywa (jaguar);
pintura corporal de la pierna Tamakydzoaka (tamaky =
pierna; izoaka = dibujo).

“Retrato de Mbatuia sendo pintada por Mard”, 2023,
Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
registros de Fred Ribeiro do acervo da Fundagdo Darcy
Ribeiro (original 60 x 40 cm). Descrigdo da arquivista
Thiara Costa: indigenas Asurini em momento de pintura
corporal. As fotografias registram o momento em que
Mard pinta Mbatuia. Mard, moga de 18 anos, casada
com Pinatsire. Mbatuia, indigena que estd sendo
pintada, mocga de 15 anos casada com Takamuin, 0 mais
aculturado Asurini. A pintura apresenta os seguintes
padrbes: pintura corporal do brago pirinina; pintura
corporal da mdo Kwaaipei (desenho proprio da cuia);
pintura corporal do corpo dzawara adzorywa (onga,
cangote); pintura corporal da perna Tamakydzoaka
(tamaky = perna; izoaka = desenho).
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«Nifia Karaja sujetando litxoko en la Ilha do Bananal»,
2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de las
imagenes del fondo de la Fundacao Darcy Ribeiro (original
60 x 40 cm). Descripcién de la archivera Thiara Costa: nifia
Karaja contemplando litxokd de nuevo estilo.

“Menina Karaja segurando litxoko na llha do Bananal”,
2023. Ruth Sousa.
Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de Residencia
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60 x 40 cm). Descricdo da arquivista Thiara Costa: menina
Karaja contemplando litxoké do novo estilo.
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«Meninas indigenas», 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de las
imagenes del fondo de la Fundagao Darcy Ribeiro (original
60 x 40 cm). Texto informativo complementario de la
archivera Thiara Costa: el arte del trenzado o cesteria es
uno de los mas antiguos que se conoceny, en la época,

se consideraba una técnica casera viva y activa para el
hombre rural, a pesar de la progresiva destruccion de

su materia prima. Se utilizaba para el transporte, como
material de pesca y hasta para trabajar con la yuca. Existian
muchas categorias de trenzado, lo que ha dado lugar a una
variedad considerable de estudios sobre este quehacer,
gue se puede considerar ancestral, principalmente para las
comunidades indigenas.

“Meninas indigenas”, 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
imagens do acervo da Fundagé&o Darcy Ribeiro (original 60
X 40 cm). Texto informativo complementar da arquivista
Thiara Costa: a arte do trangado é uma das mais antigas
que jd se conheceu e se considerava a época, uma técnica
caseira viva e atuante para o homem rural, apesar da
progressiva destruicdo de sua matéria-prima. Ela era
utilizada para transporte, para material de pesca, e até
mesmo para trabalhar com a mandioca. Existiam muitas
categorias de trangado, levando a uma diversidade
considerdvel de estudos em torno desse fazer, que se

pode considerar ancestral, principalmente para as
comunidades indigenas.

Residencia

Artistica de
Fotografia
2024




«Nifo tupinamba», 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir las
imagenes del fondo de la Fundagao Darcy Ribeiro (original
60 x 40 cm). Descripcion de la archivera Thiara Costa:
indigena de la etnia tupinamba luciendo adornos tipicos:
plumas, cordones, pulseras, ademas de dibujos.

“Menino tupinambd”, 2023. Ruth Sousa.
Van Dyke Brown sobre papel Arches. Realizada a partir de
imagens do acervo da Fundag¢do Darcy Ribeiro (original 60 Resldencia
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da etnia tupinambad trajando adornos tipicos: plumadarios,

cordées, pulseiras, além de grafismo.




«Nifo indigena con adorno de plumas», 2023.

Ruth Sousa.
Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de las

imagenes del fondo de la Fundacao Darcy Ribeiro (original

60 x 40 cm).
“Crian¢a indigena com adorno plumdrio”, 2023.
Residsnct Ruth Sousa.
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Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
imagens do acervo da Fundag¢do Darcy Ribeiro (original 60

X 40 cm).

Residencia

Artistica de
Fotografia
2024




Residencia

Artistica de
Fotografia
2024

«Pajé Yawalapiti», 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de registros
de Fred Ribeiro del fondo de la Fundagao Darcy Ribeiro
(original 60 x 40 cm). Texto descriptivo complementario
de la archivera Thiara Costa: muchos pueblos indigenas
utilizan objetos confeccionados con plumas y semiplumas
de ave durante los rituales o como decoracion. Las plumas
proceden de las alas y las colas de las aves mas grandes.
Las semiplumas se extraen de la espalda y el pecho de

las aves, tienen forma redondeada y son mas pequefas

y anchas. En los adornos, las plumas se atan unas a otras,
muchas de ellas asociadas a otros materiales como fibras
vegetales, madera, cuero de animales, semillas, entre
otros. Algunas etnias tifien las plumas, dependiendo del
ritual y la ceremonia, indicando con ello la etnia, el género
y la edad. “En las cacerias y paseos cotidianos por la selva,
los hombres buscan aves cuyas plumas, adecuadamente
escogidas y separadas, se atan con cordones de fibrasy a
continuacion se guardan en un estuche de bambu, que
llevan siempre consigo. En el momento de confeccionar
cualquier adorno, el artesano tiene a su disposicion una
gran cantidad de materia prima, adecuandose cada tipo
de pluma al objeto que se va a fabricar” (Funarte, 1985).
Generalmente, se fabrican: cocares o tocados para la
cabeza, cofias, diademas, brazaletes, pulseras, adornos
dorsales, entre otros.

“pajé Yawalapiti”, 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
registros de Fred Ribeiro do acervo da Fundag¢do

Darcy Ribeiro (original 60 x 40 cm). Texto descritivo
complementar da arquivista Thiara Costa: os objetos
confeccionados com penas ou plumas de aves sdo
utilizados por muitos povos indigenas durante os rituais
ou como ornamentos. As penas sdo retiradas das asas

e das caudas das aves maiores. As plumas sdo retiradas
das costas e peito das aves, sendo arredondadas,
menores e mais largas. Na produg¢do, as penas séo
amarradas umas as outras e muitas delas associadas

a outros materiais como fibras vegetais, madeira, couro
de animais, sementes, taquaras, dentre outros. Algumas
etnias utilizam o tingimento das penas, a depender do
ritual e da ceriménia que indicam a etnia, género e idade.
“Nas cacadas e andancgas cotidianas pela floresta, os
homens procuram as aves cujas penas, adequadamente
escolhidas e separadas, sGo amarradas com cordodes de
fibra e em seguida guardadas num estojo de bambu,
que sempre carregam. Na ocasiéo da confecgcdo de

qualquer ornamento, o artesdo possui a sua
disposicdo uma grande variedade de matéria
prima, cada tipo de pena adequando-se ao objeto
a ser confeccionado” (Funarte, 1985). Geralmente
sdo produzidos: cocares, testeiras, diademas,
bracadeiras, pulseiras, ornamentos dorsais dentre
outros.
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«Indigena Yawalapiti preparando beiju», 2023.

Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de registros
de Fred Ribeiro del fondo de la Fundagao Darcy Ribeiro
(original 60 x 40 cm). Descripcion de la archivera Thiara
Costa: la foto muestra una etapa de la produccion del
alimento. Registro realizado en el afio 1981.

“Indigena Yawalapiti preparando beiju”, 2023.

Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
registros de Fred Ribeiro do acervo da Fundag¢do Darcy
Ribeiro (original 60 x 40 cm). Descri¢do da arquivista
Thiara Costa: a foto demonstra uma etapa da produg¢do
do alimento. Registro feito no ano de 1981.




«Pareja Araweté», 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de registros
del fondo de la Fundagé&o Darcy Ribeiro (original 60 x 40
cm). Descripcién de la archivera Thiara Costa: registro de la
vida cotidiana de la comunidad Araweté durante el trabajo
de campo de Berta Ribeiro y Fred Ribeiro en el afio 1981.

“Casal Araweté”, 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
registros do acervo da Fundag¢do Darcy Ribeiro (original
60 x 40 cm). Descricdo da arquivista Thiara Costa: registro Resldencia
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«Indigenas Asurini durante el ritual de Pajelanca
Mharaka», 2023. Ruth de Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de registros
del fondo de la Fundagéo Darcy Ribeiro (original 60 x 40
cm). Descripcién de la archivera Thiara Costa: registro
realizado por Fred Ribeiro en la expedicion de Berta Ribeiro
en Ipiacava, Xingu medio, sur del estado de Parg, entre
marzo y abril de 1981.

“Indigenas Asurini durante o rito de Pajelanca
Mharaka”, 2023. Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
registros do acervo da Fundagdo Darcy Ribeiro (original
gl 60 x 40 cm). Descri¢do da arquivista Thiara Costa: registro

Artistica de

Fotografia feito por Fred Ribeiro em expedi¢cdo com Berta Ribeiro em

2024

Ipiacava médio Xingu, sul do Pard, entre margo e abril de
1981.




«Hombre Tewitewi aplicando pintura corporal», 2023.
Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de registros
del fondo de la Fundagé&o Darcy Ribeiro (original 60 x 40
cm). Descripcién de la archivera Thiara Costa: indigena
aplicando pintura corporal. Registro de Fred Ribeiro
durante la expedicion de Berta Ribeiro en el afio 198].

“Homem Tewitewi fazendo pintura corporal”, 2023.

Ruth Sousa.

Van Dyke Brown sobre papel. Realizada a partir de
registros do acervo da Fundag¢do Darcy Ribeiro (original 60
X 40 cm). Descri¢do da arquivista Thiara Costa: indigena
produzindo pintura corporal. Registro produzido por Fred
Ribeiro, em expedicdo com Berta Ribeiro no ano de 1981.
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Conocimiento ancestral

Estas imagenes se elaboraron utilizando frutas y
plantas tipicas del cerrado, el bioma predominante en
las regiones centrales de Brasil, y que se encuentra en
peligro de extincion. La autora parte de la investigacion
de la antotipia, técnica que utiliza el zumo de plantas
de gran tenor pigmentario y fotosensible para producir
imagenes a partir de una reaccioén fotoquimica. En
general, los manuales sobre esta técnica recogen
hierbas y frutos oriundos de Europa, sin embargo, la
artista encontro en la vegetacion del cerrado brasilefio
plantas tipicas de la regién que hasta ese momento

no se habian catalogado como material fotosensible.
Narmada Sugasti actia como una herbolaria, mujeres
gue conocen y utilizan los beneficios medicinales

de las hierbas, frutos y raices del cerrado. Recurre a
conocimientos ancestrales, transmitidos de generacion
en generacion, para buscar plantas fotosensibles,
combinando saberes tradicionales y cientificos.

En su obra, Narmada Sugasti lanza una mirada sobre
la materia del mundo que la rodea. Obtiene la imagen
fotografica Unicamente a partir de la planta, usando
reacciones quimicas presentes en los materiales
organicos, pero teniendo que renunciar a la posibilidad
de fijar esa imagen. Efimeras, sus antotipias hablan de
un ciclo natural ya perdido en la fotografia industrial.
Aceptando su temporalidad, sus imagenes tienen una
vida util marcada por el tiempo de lo real, el tiempo
del acontecimiento, recorddndonos que, a través de la
ensefianza, la memoria revive

en las siguientes generaciones. Como conocimiento
ancestral, lo que se preserva no es el objeto, sino las
tradiciones que éste materializa.

Conhecimento ancestral

Estas imagens foram produzidas utilizando frutas e
plantas tipicas do cerrado, o bioma predominante
nas regiées centrais do Brasil, e que se encontra em
risco de extingdo. A autora parte de uma investigagdo
sobre antotipia, técnica que utiliza o sumo de plantas
de alto teor pigmentar e fotossensivel para produzir
imagens a partir de uma reacdo fotoquimica. Em
geral, os manuais sobre essa técnica registram ervas
e frutos oriundos da Europa, no entanto, a artista
encontrou na vegetac¢do do cerrado brasileiro plantas
tipicas da regido que até o momento ndo haviam sido
catalogadas como material fotosensivel. Narmada
Sugasti atua como uma raizeira, mulheres que
conhecem e utilizam ervas, frutos e raizes do cerrado
como medicamento. Ela faz uso de conhecimentos
ancestrais, que foram passados de geragdo em
geragdo para buscar plantas fotossensiveis,
combinando saberes tradicionais e cientificos.

Em sua obra, Ndrmada Sugasti lanca um olhar sobre
a matéria do mundo que a rodeia. Ela consegue
fazer a imagem fotogrdfica unicamente a partir

da planta, usando as reagées quimicas presentes

nos materiais orgdnicos, mas tendo que abdicar da
possibilidade de fixagdo dessa imagem. Efémeras,
suas antotipias falam de um ciclo natural ja perdido
na fotografia industrial. Assumidamente temporarias,
suas imagens tém uma vida dtil marcada pelo tempo
do real, o tempo do acontecimento, lembrando-nos
que a memodria resiste na possibilidade de ensinar o
seu refazimento para as proximas geragées. Como
conhecimento ancestral, o que se preserva ndo é o
objeto, mas as tradi¢bes que ele materializa.




«Azafran de la Tierra», 2023. Narmada Sugasti.
Fotograma botanico de Cdrcuma longa sobre fieltro
(original 65 x 28 cm).
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2oz Fotograma botdnico de Cdrcuma longa sobre feltro

(original 65 x 28 cm).
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«Tributo al azafran», 2023. Narmada Sugasti.
Antiotipia de Curcuma longa sobre papel y fieltro (original
65 x 28 cm).
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“Tributo ao Ag¢afrdo”, 2023. Ndrmada Sugasti. Fotografia
Antotipia de Cdrcuma longa sobre papel e feltro (original
65x28cm).




«Hibisco rosa», 2023. Narmada Sugasti.
Antiotipia de Cdrcuma longa sobre papel y fotograma
botanico de Hibiscus, sobre fieltro (original 40 x 60 cm).
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“Hibisco rosa”, 2023. Narmada Sugasti.

Fotografia

o Antotipia de Cdrcuma longa sobre papel e fotograma
botdnico de Hibiscus, sobre feltro (original 40 x 60 cm)..




«Hibisco rojo», 2023. Narmada Sugasti.
Antiotipia de CUrcuma longa sobre papel y fotograma

botanico de Hibiscus, sobre fieltro (original 40 x 60 cm).

“Hibisco vermelho”, 2023. Ndrmada Sugasti.
Antotipia de Cdrcuma longa sobre papel e fotograma
botdnico de Hibiscus sobre feltro (original 40 x 60 cm).
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«Linterna china», 2023. Narmada Sugasti.

Antiotipia de Curcuma longa sobre papel y fotograma
botanico de Abutilon pictum, sobre fieltro (original 40 x 60
cm).

Redtite “Lanterna chinesa”, 2023. Narmada Sugasti.
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o botdnico de Abutilon pictum sobre feltro (original 40 x 60

cm).




espafiol

Cura y proteccion

En las imagenes de Thales Lima vemos a un hombre
negro que realiza una performance de capoeira, una
lucha-danza de origen africano. La capoeira puede
verse como baile o divertimento, pero también puede
utilizarse como arte marcial. Juega con la duplicidad de
lo lddico y del combate, sabiendo que cada lado de esa
duplicidad encuentra un observador distinto: la danza,
los opresores; la lucha, aquellos que resisten. Ademas,
sus origenes buscan otro territorio, el de la memoria de
una cultura asolada por la esclavitud. Pero, a la vez que
vuelve al pasado, relne, afade y ofrece proteccién a sus
practicantes. En la capoeira también persiste la tradicion
del candomblé, cuya manifestacion se presenta como
una resistencia cultural y politica de la poblacién negra.

En las secuencias de imagenes, Thales Lima congela
cada instante de los movimientos de esta lucha-danza,
dandoles una distension temporal, disecandolos para
comprenderlos mejor. El fragmento descontextualizado
gana la potencia de una imagen escultdrica. Sin
embargo, presentada como serie de movimientos,
rescata y reorganiza los pasos de este ritual africano,
reinsertdndolos como ensenanza, casi como un manual
descriptivo. Thales elige la técnica de la cianotipia para
realizar este trabajo. Sus propiedades quimicas hacen
que el resultado de la reaccién cree imagenes de color
azul de Prusia. Mas adn: Thales altera esas caracteristicas
al bafar sus cianotipos en hierbas. Como si se tratase
de un tradicional bafo curativo, Thales sumerge sus
imagenes en boldo, una hierba comunmente utilizada
para rituales en ceremonias de curacidén y proteccion.
Asi, su imagen se vuelve a alterar quimicamente al
reaccionar con la planta, y adquiere un tono verdoso,
terroso, acercandose mas a los cuerpos y al espacio
representados en la foto. El boldo y la capoeira son
originarios de Africa. Y aqui, este nuevo proceso de
transmutacién quimica de la materia transforma y
resignifica la cultura africana en territorio brasilefio.

Cura e protecdo

Nas imagens de Thales Lima, vemos um homem
negro que performa a capoeira, uma luta-danca

com origens africanas. A capoeira pode ser vista

como danga ou brincadeira, mas também pode ser
utilizada como arte marcial. Joga com a duplicidade
do ludico e do combate, sabendo que cada lado

dessa duplicidade encontra um observador distinto:

a dancga, os opressores; a luta, agueles que resistem.
Ademais, suas origens vdo buscar outro territorio, o da
memoaria de uma cultura assolada pela escravizagcdo.
Mas, ao mesmo tempo que se volta ao passado, redne,
agrega e oferece protegdo aos seus praticantes. Na
capoeira também persiste a tradicdo do candomblé,
cuja manifestagdo se apresenta como uma resisténcia
cultural e politica da populagdo negra.

Nas sequéncias de imagens, Thales Lima congela
cada instante dos movimentos desta luta-dancga,
dando a eles uma distensdo temporal, dissecando-
os para melhor compreendé-los. O fragmento
descontextualizado ganha a poténcia de uma
imagem escultorica. Porém, apresentada como série
de movimentos, resgata e reorganiza os passos desse
ritual africano, reinserindo-os como ensinamento,
quase como um manual descritivo. Thales elege a
técnica da cianotipia para fazer este trabalho. Suas
propriedades quimicas fazem com que o resultado da
reagdo crie imagens na cor azul da Prussia. Todavia,
Thales altera estas caracteristicas ao banhar suas
cianotipias em ervas. Tal qual um tradicional banho
curativo, Thales submerge suas imagens em boldo,
uma erva comumente utilizada para rituais em
ceriménias de cura e protegdo. Assim, sua imagem
novamente se altera quimicamente ao reagir com a
planta, e a passa a ter um tom esverdeado, terroso, se
aproximando mais dos corpos e espago representados
na imagem. O boldo e a capoeira tém origens na
Africa. E aqui este novo processo de transmutacdo
quimica da matéria, performa a transformagdo

e ressignificagdo da cultura africana no territorio
brasileiro.




«Cuerpo simiente», 2023. Thales Lima.
Cianotipo y viraje con té de Peumus boldus (original, 41 x
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