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Proyectos arquitectonicos tardogoticos en Castilla-Leon: una
aproximacion estadistica y un estudio de caso

EL pIBUJO TARDOGOTICO EN CASTILLA Y LEON:
UNA APROXIMACION ESTADISTICA

En el volumen coordinado por Javier Ibaiiez que re-
coge las Trazas, muestras y modelos de tradicion go-
tica en la Peninsula Ibérica entre los siglos XIII y
XVI (Ibaiez Fernandez 2019), del elenco de 200 tra-
zas, 45 corresponden a la actual comunidad de Casti-
lla y Ledn, es decir, mas del 20% (exactamente el
22,5 %). Por tanto, nuestra comunidad esta bien re-
presentada, si tenemos en cuenta que supone algo
mas del 18% de la superficie del pais. En parte es

1. Este trabajo forma parte de sendos proyectos naciona-
les 1+D del Programa Estatal de Fomento de la Inves-
tigacion Cientifica y Técnica de Excelencia, Subpro-
grama Estatal de Generacion del Conocimiento,
financiados por el Ministerio de Economia y Compe-
titividad, liderados por Javier Ibanez y desarrollados
entre 2014 y 2021: Los diserios de arquitectura en la
Peninsula Ibérica entre los siglos XV y XVI. Inventa-
rio y catalogacion (HAR2014-54281-P) y Los diserios
de arquitectura de tradicion gotica en la Peninsula
Ibérica entre los siglos XVII y XVIII. Inventario y ca-
talogacion (HAR2017-85523-P). Los resultados del
primero en (Ibafez Fernandez 2019); el segundo en
prensa.

Para este estudio hemos descartado aquellos dibujos
que no son proyectos, sino que reflejan el estado de
obras previas; son tres casos: un rasguiio del claustro
de la catedral de Salamanca (c. 1510), un croquis de la
catedral de Leon (1514) y un croquis de la catedral vie-
ja de Salamanca (antes de 1570). En cambio, hemos
afiadido dos trazas que quedaron fuera en el volumen

Ana Castro Santamaria
Universidad de Salamanca'

logico, dado el peso de la Corona de Castilla en el
panorama peninsular de este periodo Tardogotico, un
concepto sobre el que hemos venido trabajando en
las ultimas décadas y que ha puesto de manifiesto la
entidad del fenomeno (Alonso Ruiz 2010 y 2011;
Alonso Ruiz y Rodriguez Estévez 2016).

Al compilar los datos mas relevantes en un cuadro
(tabla 1) para hacer un primer andlisis estadistico, ob-
tenemos algunas conclusiones. El lapso cronolégico
que abarcan esta entre c. 1493 (un disefio del claristo-
rio y plan de bévedas de la iglesia de la Cartuja de Mi-
raflores) y ¢. 1596-97 (proyecto de capilla en el mo-
nasterio de Nuestra Sefiora de Fresdelval, Burgos).

De los 44 ejemplos seleccionados, una gran parte
de ellos son plantas (33); por tanto, podemos afirmar
el predominio casi unico de la representacion plani-
métrica bidimensional cuando se proyecta un edificio,
que se generaliza en la segunda mitad del siglo X VL
De este conjunto de plantas, es excepcional la «plan-
ta forma» de la Catedral de Salamanca, por la cota
elegida: el arranque de la nave central (figura 1).

editado en 2019: un proyecto para la iglesia de Santa
Cruz de Valhermosa de Valdivielso (Burgos) de 1578
y otro para la capilla mayor de la iglesia de Santo
Tomas de Rabano (Valladolid). Agradecemos las no-
ticias a Juan Escorial. Asimismo, hemos considerado
el plano de la plaza de Bonilla de la Sierra (Avila),
c. 1510. Archivo de la Real Chancilleria de Vallado-
lid (en adelante, ARCHYV), Planos y Dibujos, Des-
glosados, 299.



Tabla 1.

monasterio de San Jerénimo

(X)

Juan de Huete (atrib.)

compas, mano alzada

Titulo Tipo traza Tipoedif. | | oo Fecha Autor Soporte Técnica Medida Medida Escala
(X si cruceria) méxima minima
Claristorio y bovedas iglesia planta Religioso Burgos c. 1483 Simon de Colonia pergamino | tinta, regla, compas y mano 33,3cm 21,2 NO,
Cartuja Miraflores (X) (atrib.) alzada equivale a 1:54
Proyecto capilla planta religioso Montamarta 1508 Juan de Campos papel punta de plomo, tinta, regla, 43,9cm 31,1 No,
Anunciacion Montamarta (X) (Zamora) compas equivale a 1:63
Plano de la plaza mayor Perspectiva civil Bonilla de la c. 1510 papel tinta, aguada gris, ocre, roja, 60 53 NO
egipcia Sierra (Avila) reglay mano alzada
Proyecto escalera catedral planta religioso Palencia 1519 Gaspar de Solérzano papel tinta NO
Puerta del Tajamar del alzado civil Zamora 1521 papel tinta, regla, compas y mano 31 27,7 NO
Mercado alzada
Proyecto iglesia del planta religioso Salamanca antes de Juan de Alava pergamino | tinta, regla, punzon, compas 91,6 52,6 1:96
convento de San Esteban (X) 1524 . y mano alzada
(firmado)
Proyecto para la catedral planta Religioso Segovia 1524 Juan Gil de Hontafién pergamino | tinta, punta de plata, grafito, 79,7 56 No,
(X) (atrib.) compas equivale a
1:108
Proyecto para el crucero de seccion religioso Segovia 1524 Juan Gil de Hontafién pergamino | tinta, punta de plata, aguada 70,5 55,7 NO,
la catedral (atrib.) azul, regla, compdas, mano equivale a
alzada 1:108
Proyecto para la catedral planta religioso Segovia 1524- Juan Gil de Hontafién o pergamino  tinta, punta de plata, lapiz, 76 53,6 NO,
(X) 1526 Rodrigo Gil o Garcia de regla, compds, mano alzada equivale a
Cubillas (atrib.) 1:144
Proyecto para el crucero de Secciony religioso Segovia 1524- Rodrigo Gil de pergamino  tinta, punta de plata, regla, 66,9 59,5 Si, ilegible
la catedral planta del 1526 Hontafién (atrib.) compas, mano alzada
cimborrio
Proyecto capilla iglesia de planta religioso Castromocho 1532 Gaspar de Solérzano papel tinta, regla, compds, mano NO
San Esteban (X) (Palencia) alzada
Proyecto claustros del planta religioso Zamora c. 1535 Pedro de Ybarra y fray pergamino punta de plomo, tinta, regla, 80,5 61,15 NO

[43
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Tipo edif.

Titulo Tipo traza Lugar Fecha Autor Soporte Técnica Medida Medida Escala
(X si cruceria) maxima minima
Planta forma de la nave planta religioso Salamanca c. 1537 Juan de Alava (atrib.) pergamino  tinta, regla, compas 72,6 60,09 NO
central de la catedral
Proyecto ampliacion de la planta religioso Villagonzalo de 1538 Juan de Vallejo papel tinta, aguada, regla, compas, 50 35 NO,
parroquia de San Vicente (X) Pedernales (firmado) mano alzada .
(Burgos) equivale a 1:60
Proyecto reconstruccion planta religioso Burgos c. 1539- pergamino  tinta, regla, compas 44,5 29 NO
cimborrio catedral y (X) 1540
bévedas adyacentes
Disefio de vivienda planta civil Salamanca? c. 1540? papel tinta, aguada, regla, mano 56,8 40,6 NO
alzada
Disefio de vivienda planta civil Salamanca? c. 1540? papel tinta, aguada, regla, mano 56,4 40,4 NO
alzada
Proyecto ampliacion de la planta religioso Villagonzalo de 1552 Juan de Ochoa de papel tinta, aguada, regla, compas, 46 43 NO,
parroquia de San Vicente (X) Pedernales Arteaga, Juan de mano alzada
(Burgos) Lizarazu y/o Pedro de puede ser 1:48
Castafieda (firmado)
Proyecto capilla de la planta religioso Valladolid 1558 Francisco Redondo papel tinta, aguada gris, regla, 30,5 22 NO
iglesia del Hospital de San (X) (atrib.) compas, mano alzada
Lazaro
Proyecto capilla de la planta religioso Valladolid 1558 papel tinta, aguada rosa, azul, 44,3 31 NO
iglesia del Hospital de San (X) verde y amarilla, regla,
Lazaro compas, mano alzada
Proyecto Hospital de Nra. plantas (2) religioso Briviesca 1560-61 Pedro de Rasines papel tinta, aguada regla, compas 84,5 58,5 s
Sra. del Rosario (X) (Burgos)
Proyecto cimborrio de la seccion religioso Segovia 1561- Rodrigo Gil de pergamino  tinta, punta de plata, regla, 99,7 56,2 s
catedral transversal (X) antes de Hontafidn (atrib.) compas, mano alzada
1577
Proyecto de cruceroy planta, religioso Segovia 1562- Rodrigo Gil de pergamino  tinta, punta de plata, regla, 98,2 52,3 NO
girola de la catedral secciony (X) 1563 Hontafién (atrib.) compas, mano alzada

" UQT-[[1ISBD) U S0J11050pIe) S0J1U03d)INbIe S0109401g
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Titulo Tipo traza Tipoedif. | | oar Fecha Autor Soporte Técnica Medida Medida Escala
(X si cruceria) maxima minima

Proyecto del pdrtico de la planta religioso Valladolid 1566- Rodrigo Gil (firmado) papel tinta, regla, compas 42,6 27,4 s

iglesia de San Benito el Real (X) 1569

Proyecto para el “Cuarto de plantay religioso Valladolid 1566- Rodrigo Gil de papel tinta, regla, compas 59,1 43,5 Si

San Julian” del monasterio alzados (X) 1569 Hontafion

de San Benito el Real

Proyecto para el “Claustro planta religioso Valladolid c. 1568 Rodrigo Gil de papel tinta, regla, compas 56,2 42 s

de la porteria” del (X) Hontafién

monasterio de San Benito

el Real

Proyecto para el claustro planta religioso Valladolid 1568 Gaspar de Vega papel tinta, regla, compas 55,6 43,5 NO

de San Benito el Real (X)

Proyecto de la iglesia de planta religioso Salamanca 1569 Rodrigo Gil de papel? tinta?, regla, compas, mano 56 40 NO

San Bartolomé Hontafion (firmado) alzada

Proyecto para la planta religioso Vegas de 1570 Rodrigo Gil de papel tinta, regla, compds, mano 65,7 42,7 s

ampliacion de la parroquia (X) Matute Hontafién alzada

de Sto. Tomas de (Segovia)

Canterbury

Proyecto para la capilla planta religioso Santa Marina 1571 Juan de Alvear papel tinta, regla, compas 31 22 NO

mayor de la iglesia (X) de Torre (Ledn)

parroquial de Santa Marina

Proyecto para la nueva planta religioso Poibueno 1571 Juan de Alvear papel tinta, aguada, regla, compas 31 22 NO

capilla mayor y ampliacién (X) (Ledn)

de la nave de la iglesia

parroquial de Nra. Sefiora

Proyecto para la reparacion | secciény religioso Valladolid 1576 Rodrigo Gil (firmado) papel tinta, regla, compds, mano 43,8 29,6 s

de un pilar de la iglesia de planta alzada

Santa Maria la Antigua

Proyecto para la sacristia planta religioso Segovia antes de Rodrigo Gil de papel tinta, regla, compas 48,9 34,7 Si

de la catedral (X) 1577 Hontafion (atrib.)

Proyecto para la sacristia alzado religioso Segovia antes de Rodrigo Gil de papel tinta, regla, compas, mano 44 35 Si

de la catedral 1577 Hontafion (atrib.) alzada

143
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Titulo Tipo traza Tipo edif. Lugar Fecha Autor Soporte Técnica Medida Medida Escala
maxima minima
(X si cruceria)
Proyecto de boveda para la planta religioso Valhermosa de 1578 Juan Sdinz de Mirones papel tinta, regla, compds, mano 31 20,9 NO
iglesia de Santa Cruz (X) Valdivielso alzada
(Burgos)
Dibujo de la plaza de Regla, perspectiva civil Ledn c. 1579- papel tinta, mano alzada 58,5 45,5 NO
con la catedral y edificios oblicua 1583
que la circundan
Propuestas para el crucero secciones y religioso Segovia c. 1582 pergamino  tinta, aguada azul, regla, 66,5 55,5 s
de la catedral alzados (X) compas, mano alzada
Proyecto para el cruceroy planta religioso Lumbrales 1584 Juan de la Puente papel tinta, regla, compés 44,4 33 s
cabecera de la iglesia (Salamanca) (firmado)
Proyecto para el planta religioso Mucientes 1585 Alonso de Tolosa papel tinta, regla, compas 39,5 27,2 NO,
abovedamiento de la (X) (Valladolid) (firmado) probablemente
parroquia de San Pedro 1:96
Planta de la catedral planta religioso Segovia 1589 Fra Giovanni Vincenzo papel tinta, aguada azul, punta de 56,8 42,4 Si
Casale plomo, regla, compas, mano

alzada
Dibujo de la iglesia, planta religioso Ledn 1590 Juan del Ribero Rada y papel tinta, aguada, regla, compas 58,1 42,9 NO
panteodn real y claustro de Baltasar Gutiérrez
San Isidoro
Proyecto para la planta religioso Soria 1595 Domingo de Lue (atrib.) papel tinta, aguada, regla, compas 32 21 NO
construccion de la capilla (X)
del santo fray Diego en la
iglesia del convento de San
Francisco
Proyecto para la capilla planta religioso Rébano 1596 Juan del Hornedal papel tinta, regla, mano alzada 30,9 21 NO
mayor de la iglesia de (X) (Valladolid)
Santo Tomas
Proyecto para una capilla planta religioso Burgos c. 1596- Juan de Rada (firmado) papel tinta, regla, compas, mano 43 31 NO
en el monasterio jerénimo (X) 1597 alzada

de Fresdelval
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Figura 1.

Las demas representaciones graficas son: 3 seccio-
nes (todas correspondientes a la catedral de Segovia)
y un par de alzados (Puerta del Tajamar del Mercado
de Zamora, 1521; proyecto para la sacristia de la ca-
tedral de Segovia, antes de 1577). Son excepcionales
las que combinan en un mismo soporte diversos ti-
pos: una de las mas originales combina planta, sec-
cion y alzado (proyecto de crucero y girola de la ca-
tedral de Segovia, 1562-1563, atribuida a Rodrigo
Gil de Hontafién, figura 2). También existen combi-
naciones de planta y alzado (proyecto de Rodrigo Gil
para el «Cuarto de San Julian» del monasterio de San
Benito el Real de Valladolid, 1566-1569), seccion y
planta (proyecto de Rodrigo Gil para reparar un pilar
de Santa Maria la Antigua de Valladolid, 1576) y de
seccion y alzados (propuesta para el crucero de la
Catedral de Segovia, c. 1582).

Por dltimo, tenemos dos vistas en perspectiva: la
de Bonilla de la Sierra, c¢. 1510, en una suerte de
perspectiva egipcia, que abate cada uno de los lados
de la plaza mientras mantiene una vision cenital de la
iglesia, y la de la Plaza de Regla en Leon (c. 1579-
1583), dibujada en perspectiva oblicua.

Dominan abrumadoramente las plantas para edifi-
cios religiosos (39), frente a los de caracter civil (5).
En ninguna de estas tltimas se representan bovedas de
cruceria; en cambio, son muy habituales en los edifi-
cios de caracter religioso (aparecen en un total de 30
trazas). Los disefios de las nervaduras van desde las
crucerias simples (San Jeronimo de Zamora, San Be-
nito de Valladolid), las bovedas de terceletes (Monta-

Figura 2.

marta, Mucientes) hasta las méas complicadas de terce-
letes y contraterceletes, con combados rectos o curvos,
sencillos o dobles (San Esteban de Salamanca, figura
3; crucero y cabecera de Segovia, figura 2), o el verda-
dero repertorio de modelos que suponen las plantas de
la catedral de Segovia, en las que abundan los disefios
cuadrifoliares en torno a circulos o rombos, y donde
podemos encontrar algunos de los mas complicados
disefios, con multiplicacion de nervios y claves (hasta
20 en el cimborrio del primer proyecto, figura 4).

En los disefios de bovedas, hay algunas rarezas o
especificidades. Por ejemplo, las bovedas sin cruce-
ros de Simé6n de Colonia (Cartuja de Miraflores), o la
inflexion de los cruceros en Castromocho, que se han
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Figura 3.

puesto también en relacion con Simén de Colonia —
aunque la traza es de Gaspar de Solorzano— y eran
habituales en los paises germanicos. Tanto nervios
como plementos pueden recibir decoracion; asi, los
caireles del cimborrio de Segovia (figura 4), las nari-
ces de traceria de Castromocho o las cabezas de an-
gelotes y los medallones figurativos de sendos pro-
yectos para la iglesia del Hospital de San Lazaro de
Valladolid. En ocasiones las claves representadas tie-
nen tal grado de complicacion decorativa que hemos
de pensar que se trataria de «filaterasy, claves en ma-
dera superpuestas (croquis claustro Catedral Vieja de
Salamanca, San Esteban de Salamanca, figura 3, Ca-
tedral de Segovia, figura 4, Castromocho, Hospital
de San Lazaro, Vegas de Matute).

Figura 4.

Andando el tiempo, apareceran féormulas casetona-
das de reminiscencias clasicas, aunque construidas
«por cruceros» o por «piezas enterizasy. Por ejem-
plo, el proyecto para la cabecera de Lumbrales, de
Juan de la Puente (1584).

Los materiales con que se proyectaron construir
los edificios planeados no podian verse reflejados en
los dibujos; se determinaban en la documentacion
asociada a ellos. Las bovedas de cruceria estrellada
fueron mayoritariamente construcciones en piedra.
Como excepciones tenemos tres proyectos en Valla-
dolid; uno, para una capilla de la desaparecida iglesia
del Hospital de San Lazaro de Valladolid, que seglin
contrato con Francisco Redondo «a de ser tabicada
de ladryllo», con la cruceria labrada de piedra, y una
vez jaharrada, es decir, allanada de yeso, se
blanquearia y se pondrian «asentadas fileteras y sera-
fines y todos remates como en el arte de la yeseria lo
rrequiere» (Parrado 1975, 650). Los otros dos estan
en el monasterio de San Benito el Real: uno para el
Cuarto de San Julian segun traza de Rodrigo Gil,
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quien apunta «este rasguilo es muy apropiado para el
claustro baxo ansi por ser firme como gracioso y des-
bahado y advirtiendo que no puede tener el alto en
toda su proporcion ya que an de ser las bovedas deste
claustro capillas por arista de ladrillo y yeso y que
sera una montea muy graciosa y muy rasa y de poca
costa y las paredes y estribos que cercan hasta el pe-
tril o antepecho seran de cal y piedra firme y yo hare
la montea sobre esta planta como todo quede bien
aclarado y entendido plaziendo a dios se haran las
mas tragas...»; el otro, atribuido al mismo Gil, para el
Claustro de la Porteria, cuyos cuatro corredores esta-
rian cubiertos por «capillas por arista y yeso que sera
una montea graciosa y muy rasa y de poca costa»
(Herranz 1994, 116-117).

Por provincias, la mejor representada es Segovia,
con 11 trazas conservadas. El conjunto mas sobresa-
liente es el de las trazas de la Catedral de Segovia,
casi todas conservadas en el archivo de la sede (9,
mas una del album de Giovanni Vincenzo Casale que
se conserva en la Biblioteca Nacional de Espafia). De
la que tenemos menos muestras es de Avila, con tan
s6lo un ejemplo.?

Desde el punto de vista de la distribucion cronold-
gica, si dividimos por cuartos de siglo, tendremos
s6lo una muestra en el ultimo cuarto del siglo XV (la
del claristorio y bovedas de la iglesia de la Cartuja de
Miraflores, de hacia 1483 y atribuida a Simén de Co-
lonia); 9 trazas en el primer cuarto del siglo XVI; 7
en el segundo cuarto; 15 en el tercer cuarto y 13 en el
ultimo cuarto del siglo XVI. Es fécil ver la progresi-
vidad en el uso de las trazas, que se generaliza en la
segunda mitad del siglo XVL.

De las 44 trazas que manejamos, s6lo 8 no tienen
autor conocido. En cambio, 10 estan firmadas con
firma y rtbrica por sus autores. En orden cronologi-
co, son: Juan de Alava (1524, figura 3); Juan de
Ochoa de Arteaga, Juan de Lizarazu y Pedro de
Castafieda (1552); Rodrigo Gil (en cuatro ocasio-
nes, 1566-1569, 1576), Juan de la Puente (1584),
Alonso de Tolosa (1585) y Juan de Rada (1596-
1597). El resto son atribuciones, la mayor parte de
ellas bien fundamentadas en noticias documentales.
El maestro mejor representado y del que se han
conservado mas dibujos es Rodrigo Gil de Honta-
fion, con 13 trazas; de ellas, 4 van firmadas, hay

2. Valladolid cuenta con 9 ejemplos, Burgos con 7, Sala-
manca con 6, Ledn 4, Zamora 3, Palencia 2.

otras 3 suyas, aunque sin firmar y hasta 7 mas atri-
buidas. Conservamos también varias trazas de los
siguientes maestros: Juan Gil de Hontafiéon, con 3
trazas atribuidas (ninguna firmada, pues era practi-
camente agrafo, ver figura 4); Juan de Alava, con
dos trazas (una firmada y otra atribuida, figuras 3 y
1) y Juan de Alvear, con dos trazas para sendas ca-
pillas de iglesias bercianas en 1571.

Respecto al material del soporte,’ 12 son pergami-
nos, es decir, mas de la cuarta parte. Todos —incluso
los que han llegado solo parcialmente, como el de la
Cartuja de Miraflores, de 1483, y el del crucero de la
catedral de Burgos, c. 1539-1540— serian muestras de
presentacion en los que se ofrecen diversas alternati-
vas o soluciones, que en muchas ocasiones no se lle-
varon a cabo (por ejemplo, el proyecto para la iglesia
del convento de San Esteban de Salamanca, de Juan
de Alava antes de 1524, figura 3), o bien con solu-
ciones multiples entre las que el comitente debia es-
coger. Por tanto, concebidas siempre antes de comen-
zar las obras. La mayor parte de estos pergaminos (7)
pertenecen al rico archivo de la Catedral de Segovia
(ver figuras 4 y 2).

El resto de las trazas son sobre papel. La técnica
empleada en la mayor parte de las ocasiones consiste
en la creacion primero de un dibujo en rasguiio con
punzon, o bien con punta de plata o plomo, con gra-
fito (mas tardiamente) o sanguina (aunque en ningu-
na de los ejemplos seleccionados). Sobre ello se apli-
ca la tinta —normalmente color sepia— a mano alzada,
con regla o compas. En ocasiones se utiliza la aguada
para crear sombras o volumenes. Son contados los
casos en que se usa el color: por ejemplo, en la vista
de la plaza mayor de Bonilla de la Sierra (c. 1510) se
utiliza el ocre y el rojo, ademas de la aguada gris.
También es excepcional en este sentido el proyecto
de una capilla para la iglesia del Hospital de San La-
zaro en Valladolid (1558), que utiliza aguadas azul,
verde, rosa y amarilla.

Si atendemos a las medidas, la traza en pergamino
mas grande que conservamos es el proyecto del cim-
borrio de la Catedral de Segovia, atribuido a Rodrigo
Gil de Hontafion (entre 1561-antes de 1577). Sus me-
didas son 99,7 cm de alto por 56,2 de ancho. En pa-
pel no se podian alcanzar estas dimensiones y por
ello las trazas muy grandes resultaban de la union de

3. Renunciamos a incluir los dibujos incisos sobre otro tipo
de materiales, como piedra o yeso, llamados monteas.
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varios pliegos. Tal es el caso del proyecto para el
Hospital de Nuestra Sefiora del Rosario en Briviesca,
llevado a cabo por Pedro de Rasines en 1560-61; los
dos pliegos unidos tanto de la planta inferior como
de la superior alcanzan unas medidas de 84,5 x 58,5
cm. En el extremo contrario,* la traza mas pequeia
es un proyecto de capilla para la iglesia del Hospital
de San Lazaro de Valladolid, atribuida a Francisco
Redondo en 1558; sus medidas son 30,5 x 22 cm.
Por ultimo, vamos a reparar en aquellas trazas que
presentan escala o pitipié¢. Del conjunto objeto de
este estudio, tan s0lo 14 presentan escala grafica, es
decir, menos de una tercera parte (32 %). La mas
temprana muestra es la que se halla (aunque no se
aprecie a simple vista) en el pergamino de la planta
de San Esteban de Salamanca, dibujada por Juan de
Alava antes de 1524 (figura 3). La primera visible
(pero actualmente ilegible) estd en otro pergamino, el
que presenta un proyecto para el crucero de la Cate-
dral de Segovia, atribuido a Rodrigo Gil de Honta-
fion hacia 1524-1526. No aparece aqui la manera pe-
culiar con que solia representar este maestro el
pitipié, consistente en una especie de reja en que los
barrotes marcarian las unidades, coronando todo por
una pequefia cresteria. Tenemos varios ejemplos en
las trazas que hizo para San Benito el Real de Valla-
dolid: asi aparece en el proyecto para el portico de la
iglesia, en el del «Cuarto de San Julian» o en el
«Claustro de la porteria», que datan de entre 1566-
1569. También figura en el proyecto para la amplia-
cién de la parroquia de Sto. Tomas de Canterbury en
Vegas de Matute (Segovia), de 1570. En otras oca-
siones, como la ya citada traza del crucero de Sego-
via (figura 2), no utiliza este sistema, como tampoco
en el proyecto para la reparacion de un pilar de la
iglesia de Santa Maria la Antigua de Valladolid
(1576), para la sacristia de la Catedral de Segovia
(antes de 1577) o para el crucero de la misma cate-
dral (c. 1582). En el proyecto del Hospital de Nuestra
Sefiora del Rosario en Briviesca (traza de Pedro de

4. Descartamos aquellas trazas que nos han llegado cerce-
nadas, como es el caso del pergamino de la iglesia de la
Cartuja de Miraflores, atribuida a Simén de Colonia
hacia 1483, con unas medidas de 33,3 x 21,2 cm, y el
proyecto reconstruccion del cimborrio de la Catedral de
Burgos y sus bovedas adyacentes, de hacia 1539-150
(Menéndez 2019; Ibanez 2019, 164 y 342-349; Ibafiez
y Alonso 2021, 221-230).

Rasines hacia 1560-61) aparece un pitipie, sin indi-
cacion de unidad de medida, aunque probablemente
sera el pie castellano, como sefiala Alonso (Ibaiiez
2019, 453).

UN ESTUDIO DE CASO: LA TRAZA DE LA IGLESIA DEL
CONVENTO DE SAN ESTEBAN DE SALAMANCA

Tras este analisis panoramico, pasamos al estudio de
un caso, a través del cual intentaremos reconstruir la
sistematica del dibujo arquitectonico: la traza de la
iglesia de San Esteban de Salamanca, firmada por
Juan de Alava y que debe datar de 1524 o antes.

Esta traza fue dada a conocer hace varias décadas
(Valdivieso 1975), pero un estudio en profundidad
nos permite ahondar en los sistemas de representa-
cion, las estrategias del dibujo o criterios de trazado,
asi como el uso de la geometria y la proporcion a la
hora de concebir espacios tridimensionales. Como
seflala Menéndez, «las punciones de compas, los tra-
zos a punta seca, los entintados constituyen no solo
una estratificacion de las operaciones manuales del
arquitecto, sino estas huellas documentan, asimismo,
sus progresos y regresos conceptuales en el transcur-
so de la ideacion y generacion de las formas, tanto de
las representadas como de las connotadas» (Menén-
dez 2019, 15).

La orden de los dominicos se instal6 en Salamanca
en 1222 en las riberas del Tormes, localizacion muy
problematica que les obliga a trasladarse al actual
emplazamiento en 1256 (Cuervo 1914, tomo I: 7,
9-10). La primitiva iglesia romanica seria sustituida
por una nueva iglesia y convento goticos, edificados
en los siglos XIII-XIV, que tampoco seria la definiti-
va, pues gracias al patrocinio de Juan Alvarez de To-
ledo, hijo del segundo duque de Alba, seria reedifica-
da. Concibi6 esta idea siendo muy joven, cuando atin
habitaba en el cenobio salmantino, donde habia sido
novicio y donde profesd, aunque no se materializd
hasta 1524, siendo ya obispo de Cordoba. El 6 de
mayo de este afio se establecen unos acuerdos o capi-
tulaciones, donde claramente el obispo se compro-
mete a «hazer y hedificar de nuevo a mi propia costa
la iglesia del dicho monesterio conforme a la traza
dada por Juan de Alava» (Castro 1992, 156).

Esta primera traza se conserva en ARCHYV, Planos
y Dibujos, Desglosados, 34, pues formo parte de las
pruebas aportadas por los herederos, que tuvieron
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que hacer frente a numerosos pleitos por incumpli-
miento de los acuerdos, y por otras deudas pendien-
tes del fundador a su muerte en 1557 (Valdivieso
1975; Rodriguez 1987, 7-9; Castro 1992, 158-160;
Castro 2020, 685-696). En el expediente al que el
plano estaba vinculado (que son preguntas y declara-
ciones de testigos por ambas partes en conflicto, Val-
divieso 1975, 228-238) se describe como «traza e
plataforma que esta fyrmada de Juan de Alva, maes-
tro de canteriax».’

Se trata de un dibujo a tinta sobre pergamino de
52,6 x 91,6 cm que representa una iglesia de nave Uni-
ca, con capillas entre contrafuertes, crucero que no so-
bresale en planta y cabecera ochavada, incluyendo ex-
clusivamente los diseflos de las tres bovedas mas
occidentales, que corresponden al coro y son de cruce-
ria estrellada con combados. Se trata de una primera
muestra de presentacion al patrono, a la que segura-
mente ni siquiera acompafié un pliego de condiciones,
tan solo algunas anotaciones numéricas y textuales
que servian para aclarar medidas generales y que no
sirvi6 ni para abrir cimientos (Castro 2020, 685).

El plano y sus medidas: la escala oculta y las
anotaciones numéricas

En el panorama de Castilla y Ledn, el aspecto mas
interesante y novedoso es la aparicion de una escala
oculta. Se encuentra en el muro de la capilla hornaci-
na lindante con el crucero sur: se trata de una serie de
seis agujeros de compas alineados, equidistantes, con
una separacion entre ellos de 3 mm y sobre una linea
rasgufiada sin entintar; un nuevo agujero aparece a
15 mm del resto, pero alineado con los demaés: pare-
ce, por tanto, una escala en que se marcaran las 5 pri-
meras unidades y la décima. Es muy posible que sea
un pitipié de la escala 1:96, es decir, «un dedo por
seis pies», o «un dedo por braza» (puesto que un
dedo equivale a un dieciseisavo de pie y la braza son
seis pies). No obstante, cuando aplicamos esta escala
sobre el plano se producen pequeias disfunciones:

5. ARCHY, Pleitos Civiles, Taboada (f), caja 880,5, f. 101
1°. Ademas de este pleito, hay una amplia documenta-
cion escrita del proceso, que ha sido publicada o utili-
zada, procedente de diversos archivos: ARCHYV, Sec-
cion Registro de Ejecutorias, caja 1209,23 y Archivo
Historico Nacional, Clero, leg. 5927.

midiendo directamente el plano arroja una escala de
1/92 o 1/93, que no se corresponde a ninguna medida
antigua conocida, con lo cual hemos de deducir que
el plano ha estirado (por procesos naturales y/o por
restauracion) un 1 %, de manera que la escala ha pa-
sado de 1/96 a 1/93.

La cronologia de esta escala es relativamente tem-
prana: el primer caso de escala grafica se encuentra
en un plano de la enfermeria del monasterio de Gua-
dalupe firmado por Juan Torollo en 1520, donde es-
cribié «pitipié¢ de diez pies» (Jiménez 2011, 403),
que es justamente lo que nos encontramos en el caso
de San Esteban. Este conocimiento del pitipié por
parte de Juan de Alava pudo ser directo, pues a lo
largo de su trayectoria Alava y Torollo coincidieron
tanto en Guadalupe como —lo que es mas importan-
te— en el mismo monasterio de San Esteban (Castro
2020, 686).

Al plano acompaiian una serie de anotaciones, to-
das en el anverso. Una larga anotacion manuscrita,
que finaliza con la firma autografa de Juan de Alava,
situada en uno de los lados largos del pergamino, re-
coge las medidas generales y particulares en pies,
tanto en planta —incluyendo longitudes y anchuras—,
como en alzado. Se sefiala la longitud total, 246 pies,
resultado de la suma de las longitudes de las partes:
el cuerpo de la iglesia, compuesto de seis capillas de
25 pies cada una; el crucero, de 42 pies, con dos per-
piafios de 2 pies cada uno, mas la capilla principal de
50 pies. La anchura total, 92 pies, sera resultado de la
suma de los 42 pies de la nave, los 21 de las capillas,
con los 4 pies de perpiafios. Por ultimo, las alturas
seran: 80 pies en la nave, crucero y capilla mayor; 40
pies las capillas (erroneamente indica cuatro capillas,
cuando serian seis), a excepcion de aquellas —otras
seis— que se abren bajo la tribuna, que llevaran la
misma altura, aunque esta no se especifica.

Otras palabras escritas identifican algunos elemen-
tos del plano: «altar», «el altar mayor», «puertay,
«puerta para la claustra», «puerta para el recibimiento
de sacristia» y «puerta principal» . Ademas, se sefialan
cotas en numeros romanos en diversos elementos:
«IIII» (grosor de los arcos formeros con que las horna-
cinas se abren a la nave); «VI» (anchura de los muros
del crucero, hacia el norte, asi como de los contrafuer-
tes diagonales —en la direccion de la bisectriz— del cru-
cero y del ochavo); «VII» (salida de uno de los contra-
fuertes diagonales del ochavo); «XII» (salida de los
contrafuertes que flanquean la portada) y «XXV»
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(longitud del primer tramo abovedado de la nave).

Cuando comprobamos todas estas medidas sobre
el plano, aplicando la escala oculta, han resultado
bastante exactas, salvo alguna pequefia disfuncion en
las medidas de las capillas o tramos abovedados de la
nave. En cambio, las dos unicas medidas de altura
que proporciona el texto manuscrito de Alava, al ser
ubicadas sobre un corte longitudinal de la planime-
tria mas reciente del edificio, visualizan la falta de
correspondencia con las medidas actuales. No obs-
tante, nos permiten interesantes conclusiones: la altu-
ra de la nave central tal y como se planted original-
mente corresponderia aproximadamente con la altura
del gran arco casetonado de la actual portada y con la
flecha de las ventanas de la nave.

Si superponemos el plano actual al dibujado en el
pergamino sucede algo semejante: ni la longitud ni la
anchura totales se corresponden con la obra definiti-
va, ni tampoco la anchura de la nave; la tinica coinci-
dencia esta en la profundidad de las capillas y la an-
chura de los contrafuertes interiores. Es obvio que
este plano no sirvio siquiera para abrir cimientos.

El dibujo y sus instrumentos. Hipotesis de trazado

Aunque poco tuviera que ver con la obra definitiva, el
pergamino puede sernos util para profundizar en el
mecanismo de elaboracion de unas trazas y las fases
del dibujo arquitectonico. Nos detenemos primera-
mente en una serie de rasgufios que se disponen longi-
tudinalmente, otros perpendicularmente a éstos tlti-
mos, mas algunos diagonales (figura 5). La mayor
parte de estos rasgufios resultan de la presion de un
punzon, que deja su huella sobre un material flexible
como es el pergamino; otros, en cambio, parecen pro-
ducto de la aplicacion de una punta de plomo, pues a
veces dejan una huella tenue pero oscura, que pode-
mos apreciar cuando no han sido cubiertos por la tinta
del dibujo definitivo. A través de estas huellas asisti-
mos al proceso de creacion de las nervaduras e imagi-
namos al maestro armado con su compas trazando
circulos de diversos radios y centros, aunque no todos
llegarian a formar parte de la red de nervios definitiva
(figura 6). Como seflala Menéndez al analizar la traza
de Simén de Colonia para la Cartuja (Menéndez 2019,
15) «las punciones de compas —visibles en nuestro
caso en pilares, crucerias y cabecera—, los trazos a
punta seca, los entintados constituyen no solo una es-

tratificacion de las operaciones manuales del arquitec-
to, sino estas huellas documentan, asimismo, sus pro-
gresos y regresos conceptuales en el transcurso de la
ideacion y generacion de las formas, tanto de las re-
presentadas como de las connotadasy.

Seguramente el tracista comenz6 dibujando los
macizos verticales del edificio (Menéndez 2019, 15).
La mayor parte de estos dibujos aparecen solo rasgu-
flados, sin pasar a tinta, pues forman parte del dibujo
auxiliar. Para ello, lo primero que trazo seria la hue-
lla de una recta a lo largo de la pieza, casi perfecta-
mente centrada (desviada tan solo 2 mm del centro);
después, a ambos lados, se han hecho sendos rasgu-
flos paralelos (a 6,7 cm del eje central) que marcan la
anchura de la nave (tomando como limite la zona de
cierre de las capillas, sefialada por los barrotes de las
rejas) y se prolongan hasta los pilares que flanquean
la capilla mayor. Se afiadirian inmediatamente nue-
vos trazos paralelos, a ambos lados de las lineas an-
teriores (a una distancia de 0,65 cm a derecha ¢ iz-
quierda, es decir, a 2 pies, aplicando la escala), para
marcar el grosor de los muros (de 4 pies, por tanto)
que delimitan la nave central; el trazo interno se pro-
longa mas alla de la cabecera, hasta el limite del per-
gamino; en cambio, los externos se interrumpen al
llegar a la cabecera, pues a partir de aqui las paredes
aumentan dos pies de grosor, por lo que se dibuja un
nuevo rasgumo.

Para delimitar los muros perimetrales exteriores se
han hecho nuevas marcas que recorren longitudinal-
mente el pergamino y que se interrumpen en el cru-
cero: estan situados a 15,5 o 15,6 cm del eje central
(es decir, a unos 52 pies, aplicando la escala). Dado
que el muro norte presenta rehundimientos coinci-
diendo con las capillas-hornacina, una nueva linea ha
sido marcada con punzoén y parcialmente entintada;
en cambio, en el muro sur, a 0,8 cm del limite exter-
no del muro, hay un rasgufio sin entintar que llega
hasta la «puerta para el regibimiento de sacristia». La
disimetria de ambos extremos se deberia a la presen-
cia del claustro preexistente, por lo que no se ha di-
bujado en ningun detalle, lo que obliga a modificar el
contrafuerte del crucero sur (que no es diagonal,
como en el crucero norte).

Existen otros rasgufios perpendiculares a los sefiala-
dos hasta ahora, quiza dibujados en segundo lugar con
el uso de la escuadra. Es posible que el primero que se
trazara fuera el del crucero, sobrepasando el limite pe-
rimetral. A partir de esta linea y hacia occidente se
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irfan marcando rectas con el punzon que corresponde-
rian a las capillas hornacinas; estas se prolongan bas-
tante mas alla del perimetro del plano y llevan a am-
bos lados sendas lineas paralelas (aproximadamente a
0,8 cm del eje), que sirven para marcar el grosor de los
muros de separacion o «atajosy», con una medida entre
1,6 y 1,5 cm (es decir, aproximadamente 5 pies). En
los pies de la iglesia observamos las que delimitan el
muro occidental, distanciadas entre si unos 1,8 cm (es
decir, 6 pies) y, por ultimo, otros trazos marcan el
frente de los contrafuertes de los extremos y el grosor
maximo (5 pies aplicando la escala).

Un conjunto de rasguilos diagonales determinan
los contrafuertes de crucero y cabecera. Los trazos
son dubitativos, seguramente algunos erréneos, y por
ello las lineas se multiplican; van mucho mas alla de
la profundidad del contrafuerte y en algin caso re-
presentan un eje central.

Otro conjunto de rasguilos dibujan detalles tales
como los altares y las escaleras. En el caso del altar
mayor y las escaleras que conducen hasta ¢, el ras-
gufio previo presenta 9 escalones, de los que sélo 8
finalmente se entintaron. Existen también sendos al-
tares en el lado oriental de ambos brazos del crucero.

Finalmente, seflalamos un aspecto discutido: la po-
sible existencia de un cimborrio, que se adivina por
el conjunto de rasgufios de la zona del crucero. El pe-
rimetro estaria constituido por un cuadrado, cuyas di-
mensiones exactas podemos saber, a pesar de que
cada lado tiene tres o cuatro lineas rasgufiadas, pero
solo una compone tal figura geométrica, que ademas
esta cruzada por diagonales. Se trata de un cuadrado
de 12,6 cm de lado, que equivaldrian a 42 pies (me-
dida que coincide con la anchura de la nave y del
crucero). El conjunto parece dibujar una simple bo-
veda de cruceria, que —al ser atravesada por el eje
longitudinal- puede parecer sexpartita. Este rasgufio
nunca fue entintado, pues ni siquiera estaria conclui-
do, previsto seguramente para una campafia poste-
rior, ya que la obra se comenzaria por los pies, como
revela la mayor concrecion de las bovedas del coro y
el hecho de que la primitiva iglesia a la que sustitui-
ria se erigia en la zona este.

El uso del compés fue fundamental en esta traza,
como en tantas otras. En primer lugar, para transpor-
tar medidas, haciendo uso de la escala oculta. Sin
embargo, las perforaciones de la punta han desapa-
recido casi totalmente debido al planchado de la
restauracion. Asi en los tres semipilares —o «pilares

arrimadizos», como se denominaban en la documen-
tacion coetanea de la Catedral de Salamanca, por
ejemplo— que se colocan en el extremo de los muros
que separan las capillas; aplicando la escala, tendrian
un diametro de 4 pies. Los pilares de las esquinas del
cimborrio se inscriben en un circulo de unos 5 pies, y
sobre su perfil se afiaden baquetones moldurados;
mientras, los cuarterones del crucero responden a cir-
culos de unos 2 pies y medio. Aun mas dificiles de
percibir son las huellas del compas que necesaria-
mente se ha utilizado para trazar los combados de las
tres bovedas del sotocoro; en este caso, la dificultad
de percibirlos aumenta al tener dibujadas encima las
claves o florones. Se ha empleado un circulo de 75
mm de diametro (que equivaldria a 25 pies), que
contiene otro de 13 pies y un Gltimo —que sirven para
trazar los conopios— de 30 pies de diametro (sobre el
plano, unos 9 cm), cuyo centro estaria en el frente de
los contrafuertes. Sin embargo, en el primer tramo
abovedado se aprecian huellas de otros muchos cir-
culos —al menos 7— que hubieran dado lugar a dife-
rentes combinaciones de combados, que el maestro
finalmente desech¢ (figura 6).

Mas alla de la cabecera se localiza un arco de cir-
culo rasguiado: al completar el circulo se observa
que el centro esta situado en un punto del eje longitu-
dinal que atraviesa el pergamino, que su diametro
equivale a la anchura de la nave y que si lo dividimos
en sectores de 45°, dos de ellos se corresponden con
sendos muros del ochavo. En esta parte se adivina
una particular manera de trazar el ochavo, diferente a
la que se plantea en Simén Garcia, como veremos.

A mano alzada se han dibujado los baquetones en
derrame de la puerta principal, los de la puerta abier-
ta al norte en una de las capillas hornacinas (un lado
con bastante precision y el otro de manera muy des-
cuidada, aplicando el principio de simetria implicita)
y los de las puertas abiertas en el crucero sur; tam-
bién los baquetones de los pilares del crucero, los
cuatro cuarterones de los extremos de la nave de cru-
cero y las molduras de los pilares del frente del coro.
Otros detalles a mano alzada —seguramente los mas
cuidados— son las claves de las tres bovedas (15 cada
una de ellas) y, finalmente, los pequefios circulos que
determinan los barrotes de las rejas de las capillas.

Por ultimo, hay signos de borrado (que dejan hue-
1la poco limpia) en el atajo de la tltima capilla hor-
nacina del lado de la Epistola.
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La planta de San Esteban: su disefio y
proporciones en contexto

La planta dibujada por Juan de Alava presenta el es-
quema propio de las iglesias de predicacion: nave
Unica de seis tramos con capillas entre contrafuertes,
unidas por atajos, crucero que no sobresale en planta,
cabecera ochavada con contrafuertes en disposicion
radial y presbiterio elevado por gradas precedido por
un tramo recto. En el manuscrito de Simén Garcia
Compendio de Architectura y Simmetria de los tem-
plos —que recoge los papeles de Rodrigo Gil de Hon-
tafion— se valora especialmente este tipo y se consi-
dera muy adecuado para iglesia conventual, pues las
capillas —que resultan de llevar «los estrivos por la
parte de adentro»— no sélo sirven para que los mon-
jes o frailes salgan «a decir misa a todas estas capi-
lletas, lo qual a de tener sus entradas rotas en los es-
trivos porque no vaian a degir sus oficios saliendo
por la nave maior, que seria deshonesto», sino que
ademas en ellas se podrian hacer «entierros y sefio-
rean mucho la obray (Garcia, 1991, f. 14 v°).

Simoén Garcia dibuja este tipo en el capitulo 5, fol.
14 r° y lo explica en los dos siguientes (Garcia, 1991,
ff. 14 v° y 15 1°). Este y otros ejemplos de «Reparti-
miento de los Templos por lometria» (Garcia, 1991,
capitulo 5, ff. 11 v°-15 1°) parten de un cuadrado que,
o bien abarca la planta entera, o bien el crucero y la
cabecera; esta iniciacion de trazos en un cuadrado,
ademas del uso de diagonales, es una caracteristica
medieval, cuyo uso era puramente mecanico y empi-
rico (Chanfon 1991, 42).

En concreto, la planta de Alava parece coincidir
con el sistema que propone Rodrigo Gil en el reparti-
miento por geometria de un templo de 3 naves (Gar-
cia, 1991, ff. 12 v°-13 v° y 14 v°-15 r°). Segun el
maestro de Rascaftia, lo primero que se ha de trazar
es un cuadrado perfecto con la anchura méaxima: en
el pergamino de la Chancilleria un lado coincidiria
con la cara interna del muro occidental del crucero,
los dos adyacentes marcarian los extremos norte y
sur del crucero y el lado mas oriental determinaria el
muro del testero. Subdividiendo este gran cuadrado
en cuatro menores por medio del uso de diagonales,
obtendriamos la anchura de la nave central al unir
con una recta los puntos donde se cortan estas diago-
nales. Sin embargo, en el pergamino al que nos en-
frentamos no hay huellas de punzén o punta de plo-
mo que confirmen la utilizacién de este sistema de

trazado dentro del conjunto de rasguiios que hemos
detectado. Hay otros aspectos en que no coincide con
lo indicado por Rodrigo Gil: la traza de la cabecera
no responde a ninguno de los tres modos propuestos
a partir de un rectangulo cuyas diagonales determina-
rian los pafios del ochavo. En el caso de San Esteban,
como ya hemos visto, el ochavo estaria determinado
por los radios de un circulo que se ha rasgufiado en la
cabecera. Tampoco coincidiria con ninguno de los
distintos modos de repartimiento de la nave (Garcia,
1991, ff. 13 1°y v° y 15 1°).

Es una iglesia de fuerte tension longitudinal. Si ha-
llamos la proporcién entre longitud y anchura totales,
corresponderia con la llamada proporcion dupla super-
bipartiens tercias, es decir, cuando a la proporcioén du-
pla se le afiaden dos terceras partes mas (Chanfon
1991, 38). Los 246 pies de longitud total resultarian,
pues, de sumar dos veces la anchura total mas dos ter-
cios de la misma (92+92+61,33). Como los ocho mo-
delos de trazado que ofrece Simon Garcia, proceden
de un sistema medieval, con explicaciones insuficien-
tes o sin explicaciones (Chanfon 1991, 38, 42).

El resto de las medidas también estan regidas por
la geometria y las relaciones proporcionales: la an-
chura de la nave (42 pies) es el doble de la anchura
de las capillas hornacinas (21) y la misma que la an-
chura del crucero (42). Las capillas hornacinas serian
un cuadrado, pues tienen 25 pies de ancho y 21 de
profundidad, a los que sumariamos los 4 pies de los
perpiafios. Los tramos de la nave son, en cambio,
rectangulos de proporcion 35 (25/42), por tanto per-
longados, lo que permitia rampantes muy llanos,
multiplicacion de soportes —especialmente necesarios
en iglesias de nave unica— y, consecuentemente, au-
mento de nimero de capillas (Marias 1989, 113).
Como las alturas, esta proporcion resultara alterada
en la obra definitiva, pasando a ser rectangulos du-
plos, es decir, atin mas perlongados.

La relacion de las anchuras con las alturas esta
cercana a la proporcioén dupla: si la anchura de las
capillas son 21, la altura sera 40; si la nave mide 42
pies de ancho, su altura seran 80, exactamente la
misma altura que el crucero y la cabecera, pero el do-
ble que las capillas.

No obstante, observamos ciertas anomalias en las
dimensiones de las capillas hornacinas, segtn el di-
bujo del pergamino: no son todas iguales, sino que
existen ciertas diferencias en las de los extremos,
mas anchas las colindantes a la fachada y mas estre-
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chas las que limitan con el crucero. De hecho, apenas
hay uniformidad en las medidas de las hornacinas,
que del hastial al crucero van variando, entre 22 y 19
pies. Si descartamos como Unica razoén el caracter
flexible del soporte y las posibles deformaciones fru-
to del planchado de la restauracion, podriamos pen-
sar en una cierta gradacion buscada, quiza relaciona-
da con la resistencia y los empujes del futuro
cimborrio. Algo semejante hizo Juan de Alava en el
claustro de Santiago, donde las pandas lindantes con
las esquinas presentan luces mas estrechas y dan lu-
gar a arcos apuntados, frente a los de medio punto de
los vanos centrales (Castro 2002, 111).

Los contrafuertes juegan un importante papel tec-
tonico. Los dos estribos centrales del hastial de los
pies parecen acomodarse a las reglas alemanas del
gotico tardio —por ejemplo, las Instrucciones de Le-
chler— en lo que se refiere al disefio de este tipo de
contrarrestos, ya que cumplen la norma de que un es-
tribo tiene tres veces el espesor del muro y ha de te-
ner de salida la medida de su anchura duplicada
(Huerta, 2007, 523; Huerta, 2016, 19): es decir, los 6
pies de anchura son la tercera parte de la suma de los
12 de salida mas los 6 de grosor del muro del hastial.
En cambio, los estribos laterales tienen un frente de
12 pies, que se retranquea en curva en su parte poste-
rior. Muy lejos de esta normativa estan los contra-
fuertes interiores, cuyas medidas son 21 pies de sali-
da y 5 de anchura. Los que van ubicados en las
bisectrices de los angulos del semipoligono de la ca-
becera tampoco se acomodan a alguna de las tradi-
cionales normas alemanas. Por ejemplo, la de los
contrafuertes para una torre: misma salida que el es-
pesor del muro y 2/3 de esta medida para la anchura
(Huerta, 2007, 528; Huerta 2016, 19), pues tienen 7
pies de salida, 6 de anchura, sobre un muro de 6 pies.

Propio de la tipologia de templo para religiosos es
el coro a los pies en alto; su existencia se puede de-
ducir no s6lo por la aparicién en la muestra de tres
bovedas —las que corresponderian con el sotocoro—,
sino también por la diferente molduracion de los pi-
lares coincidiendo con el tercer contrafuerte interno,
en el lugar que se alzaria el arco carpanel del frente
del coro. Hagamos hincapié en la excepcionalidad de
un coro tan amplio y, por tanto, de un sotocoro tan
profundo. La motivacion de estas dimensiones inédi-
tas (que afectan a la iglesia, asi como al convento de
manera general) no pueden estar solo en la magnifi-
cencia del proyecto buscada por el promotor, sino

también en la poblacion —laica y religiosa— que iba a
acoger el templo .

El trazado de las nervaduras responde a un modelo
unico. Tal unificacion era una practica todavia relati-
vamente novedosa, que encuentra su justificacion
tanto en motivos econdmicos —se reducia la variedad
de moldes, se producia una cierta estandarizacion de
las piezas labradas, e incluso permitia reutilizar las
cimbras— como también estéticos, pues conducia a la
unificacion espacial. Las bovedas de cruceria estre-
llada proyectadas en el pergamino son mas sencillas
que las definitivas: llevan cruceros, terceletes, con-
traterceletes, ligaduras y combados que trazan doble
circulo alrededor de la clave central, si bien el circu-
lo mayor remata en pequeflos conopios coincidiendo
con el lado corto del rectangulo que delimita el tra-
mo. El disefio es facilmente adscribible a Juan de
Alava, como también el disefio modificado de las bo-
vedas definitivas (Castro 2002, 124).

La presencia de un cimborrio en el crucero de esta
primera traza ha sido negada por muchos estudiosos
(Casaseca 1988, 188; Marias 1989, 131; Ibafiez y
Alonso, 2016, 197; Ibafiez y Alonso, 2021, 252). Solo
Ceballos supuso la existencia de tal elemento desde
el origen, tanto por la necesidad de iluminacion
como por el fin funerario®. Es cierto que en la expo-
sicién sumaria de las medidas en letra manuscrita de
Juan de Alava sobre el mismo plano no hay indica-
cion alguna a este cimborrio, pero su existencia pue-
de suponerse por la presencia de un rasguifio sin en-
tintar en el que se representa un cuadrado y sendas
diagonales. Esto no se puede considerar un disefio de
bdveda, salvo incompleto y sin pasar a tinta (como

6. Sin embargo, ¢l retrasa la finalidad funeraria a 1557, fecha
del testamento del cardenal fundador (Rodriguez 1987,
123), cuando en realidad se establecio ya en 1526, en el se-
gundo concierto con fray Juan Alvarez de Toledo, quien
queria acoger alli los cuerpos de los difuntos de la casa de
Alba, a la que pertenecia como hijo del II duque de Alba,
don Fadrique Alvarez de Toledo (Castro 1992, 156). Proba-
blemente esta finalidad también quedaria recogida en el pri-
mer concierto, que no ha llegado hasta nosotros. Ademas,
nos apoyamos para sostener esta hipotesis en el paralelismo
con la desaparecida iglesia del monasterio jeronimo de
Santa Maria de la Victoria en Salamanca, en la que Juan
de Alava lleva a cabo el crucero y cabecera, con «la capilla
de en medio» (1518-1524) que se diferenciaba de sus ve-
cinas «por razon de la prendentiz», y acabaria cubriéndose
por un chapitel en 1536 (Castro 2020, 690-691).
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por otra parte ocurre en el resto de la iglesia, salvo el
coro). Cada lado presenta varias rectas, lo que podria
indicar la prevision de potentes arcos torales, que
descansan en pilares mas gruesos que los de la nave
(5 pies de diametro frente a 4). El propio Rodrigo Gil
en su manuscrito copiado por Simén Garcia incluye
muchas iglesias con cimborrio, advirtiendo «que si
se hace zinborrio los pilares torales an menester mas
grueso» (Garcia, 1991, f. 3 r°). Incrementos en el dia-
metro de los pilares en un porcentaje semejante (es
decir, en torno al 20%) existen, por ejemplo, en cate-
drales que si tenian previsto cimborrio, como las de
Sevilla o la de Salamanca (Castro 2011, 66).
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