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Resumen

El presente proyecto de innovacion curricular y pedagogica se centra en la incorporacion de
referentes artisticos del Proximo y Lejano Oriente en la asignatura de Dibujo Artistico II del
Bachillerato de Artes. Su objetivo principal es fomentar la alfabetizacion visual de las
producciones artisticas orientales, de modo que el alumnado sea capaz de analizar
criticamente los mensajes latentes sobre Oriente presentes en el imaginario occidental, al
mismo tiempo que adquiere una comprension mds profunda del arte de culturas no
occidentales.

Este trabajo surge como respuesta a la escasez de representacion de referentes artisticos no
occidentales en el curriculo educativo, situacion que contribuye a la reproduccion de
estereotipos y a una vision sesgada de la historia del arte. Ante esta situacion, se plantea la
necesidad de revisar y ampliar los contenidos escolares para incorporar una mirada mas
plural, inclusiva e intercultural.

Para abordar esta carencia, se ha realizado una recopilacion de informacion sobre artistas
procedentes del Lejano y Proximo Oriente que complementen y amplien los contenidos
establecidos por el Boletin Oficial de la Comunidad de Castilla y Leén (BOCYL). Para ello,
esta investigacion se ha apoyado en fuentes bibliograficas especializadas en el tema, asi como
en herramientas complementarias como encuestas y visitas a exposiciones de arte oriental.
Asimismo, se han disefiado cinco actividades que articulan los referentes propuestos con el
desarrollo de una identidad individual y colectiva, abordada desde un enfoque critico y
decolonial.

A través de esta propuesta de innovacion, se pretende ofrecer una nueva perspectiva
pedagogica basada en los principios de la pedagogia decolonial, la diversidad cultural, la
reflexion critica y la deconstruccion de la mirada colonial en la ensefianza artistica. El
proyecto aspira a visibilizar otras formas de produccion visual y a cuestionar las narrativas
hegemoénicas que historicamente han limitado la comprensiéon del arte a una vision

eurocéntrica.
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Alfabetizacion visual, orientalismo, Préximo Oriente, Lejano Oriente, innovacién docente,

pedagogia decolonial.



Abstract

This curricular and pedagogical innovation project focuses on integrating artistic references
from the Near and Far East into the Artistic Drawing II course in the Arts Baccalaureate
programme. Its main objective is to promote visual literacy in Eastern artistic productions, so
that students are able to critically analyse the latent messages about the East present in the
Western imagination, while acquiring a deeper understanding of the art of non-Western
cultures.

This work arises in response to the lack of representation of non-Western artistic references in
the educational curriculum, a situation that contributes to the perpetuation of stereotypes and
a biased view of art history. Given this situation, there is a need to review and expand school
content to embrace a more pluralistic, inclusive and intercultural perspective.

To address this gap, information has been compiled on artists from the Far and Middle East to
complement and expand the content established by The Official Gazette of the Autonomous
Region of Castilla y Leén (BOCYL). To this end, this research has drawn on specialist
bibliographic sources on the subject, as well as complementary tools such as surveys and
visits to exhibitions of Oriental art. Likewise, five activities have been designed that
articulate the proposed references with the development of an individual and collective
identity, approached from a critical and decolonial perspective.

Through this innovative proposal, the aim is to offer a new pedagogical perspective based on
the principles of decolonial pedagogy, cultural diversity, critical reflection and the
deconstruction of the colonial gaze in art education. The project aims to highlight other forms
of visual production and to question the hegemonic narratives that have historically limited

the understanding of art to a Eurocentric view.
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MUPES. Proyecto de innovacion curricular y pedagogica: Incorporacion de nuevos referentes del Lejano y Proximo Oriente en el aula de
Dibujo Artistico II

1. Introduccion

Figura 1

Comparacion de obras: (A) El puente japonés de Claude Monet y (B) En recinto del santuario
Kameido Tenjin de Utagawa Hiroshige.

(A) Tomado de EI puente japonés [Pintura], por Monet, 1899, HA!

(https://historia-arte.com/obras/el-puente-japones-y-el-estanque-de-nenufares-giverny). CC
BY 4.0

(B) Tomado de En el recinto del santuario Kameido Tenjin [Grabado], por Hiroshige, 1856,
Ukiyo-e Search

(https://www.meisterdrucke.es/impresion-art%C3%ADstica/Ando-Hiroshige/1189319/En-el-
recinto-del-santuario-Kameido-Tenjin,-1856.html).

Todos podemos nombrar a varios artistas que marcaron la historia del arte occidental,
pasando desde Da Vinci hasta Picasso. Sin embargo, si se solicitara mencionar al menos dos
grandes maestros del arte oriental, ;seriamos capaces de hacerlo sin apoyarnos en internet?

La imagen de la izquierda en la Figura 1 es facilmente reconocible: pertenece a la
célebre serie de Nenufares de Claude Monet. Aquellos con conocimientos basicos en historia
del arte sabran, ademas, que esta obra se inspira en el jardin japonés disefiado por el autor en
su residencia de Giverny, reflejo de su profunda admiracion por la cultura y estética
japonesas. En contraste, la imagen de la derecha, a pesar de sus numerosas similitudes con la
obra de Monet, suele resultar menos reconocible para la mayoria. Este grabado pertenece a
Utagawa Hiroshige, una de las figuras mas representativas del dibujo, la pintura y el grabado
japonés. Es reconocido por sus estampas al estilo ukiyo-e' que inspir6 a multiples artistas
occidentales como Monet y Van Gogh, pero, aun asi, su legado sigue siendo para muchos un
territorio inexplorado.

' Bl ukiyo-e (imagenes del mundo flotante) es un tipo de grabado realizado en xilografia caracteristico de la

cultura japonesa.
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La inspiracion e incluso la apropiacion de obras mas antiguas para generar nuevas
morfologias han sido précticas habituales en el arte. Desde el Renacimiento, donde la
ensefianza pictorica se basaba en la imitacion, hasta nuestros dias, la relectura de referentes
pasados ha sido una constante. A pesar de ello, las obras originales no suelen implementarse
en el curriculo y, en el caso de hacerlo, se realiza superficialmente, quedando la pretendida
interculturalidad sesgada por la mirada Occidental. La falta de referentes artisticos
interculturales, sumada a la escasa profundizacion en ellos, perpetiia un enfoque eurocentrista
dificil de desmantelar. Esta problematica se entrelaza con otra carencia contemporanea: la
ausencia de una alfabetizacion visual en los institutos. Ambas cuestiones contribuyen a la
perpetuacion de estereotipos y visiones sesgadas de las culturas orientales.

En este contexto, el presente Trabajo de Fin de Master se propone reflexionar sobre la
necesidad de incorporar nuevos contenidos curriculares que complementen a los ya
existentes. Esta incorporacion busca dar respuesta a dos desafios interconectados: la
alfabetizacion visual como herramienta para descifrar y cuestionar los mensajes latentes en
las imagenes que nos rodean, y la inclusion de referentes artisticos no occidentales en el
curriculo, particularmente en la asignatura de Dibujo Artistico II. La ausencia de
conocimientos sobre el lenguaje visual oriental, unida al imaginario construido por Occidente
sobre Oriente, exige una aproximacion critica e integradora de ambos enfoques.

A lo largo del escrito se contextualizard la importancia de incorporar tanto la
alfabetizacion visual como nuevos referentes orientales en la ensefianza. Para ello, se partira
de una base tedrica sustentada en estudios de diversos historiadores y pedagogos que abordan
temas como el orientalismo, el japonismo, la subalternidad y los enfoques pedagdgicos
decoloniales, con el fin de problematizar el curriculo actual y analizar las obras
representativas del orientalismo estudiadas por el alumnado de segundo de bachillerato. La
propuesta incluird, asimismo, una tabla comparativa y un catdlogo artistico con los
contenidos actuales de Dibujo Artistico II segin el BOCYL (2022) y los aportes de artistas
del Préximo y Lejano Oriente que trabajan contenidos afines. Se complementara esta
informacion con la propuesta de diversas actividades didacticas para el aula, que integran
tanto los referentes orientales como sus técnicas caracteristicas.

Aunque este proyecto no se ha llevado a la practica, si se implementaron
conscientemente referentes artisticos en las lecciones impartidas durante el practicum de
intervencion del Master Universitario en Profesorado de Ensefianza Secundaria (MUPES),
que permitieron sentar las bases de este proyecto y conocer qué tipo de artistas podrian
funcionar mejor en un aula. Esta incorporacion se baso en un estudio previo realizado para
Innovacion Docente, asignatura perteneciente a dicho master, donde se comenzo a reflexionar
sobre el orientalismo y se propusieron quince referentes artisticos del Lejano Oriente para la
asignatura de Dibujo Artistico I.

Con todo ello, mediante esta investigacion y el desarrollo de material didactico, se
pretende favorecer la alfabetizacion visual del estudiantado, promoviendo una formacién
visual més enriquecedora y el desarrollo de una mirada critica frente a las representaciones
visuales de distintas culturas.
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2. Justificacion

A pesar de vivir en una sociedad dominada por las imagenes, la educacion en torno al
lenguaje visual sigue siendo escasa. Esta carencia se debe, entre diversos factores, a la
percepcion comun de que las imégenes tienen como Unica funcion la de crear placer y no la
de generar conocimiento. No obstante, como sefiala Acaso (2009), las imagenes no son
superficies inocentes ni sistemas neutros; por el contrario, son vehiculos de comunicacion a
través de los cuales se transmite conocimiento mediante el lenguaje visual.

Las imagenes no reflejan la realidad de manera objetiva, sino que participan
activamente en su construccion. Por medio del empleo de diferentes codigos visuales
(colores, formas, composicion perspectiva) las imagenes son capaces de transmitir emociones
que influyen en la manera en que percibimos la realidad. Esta dimension comunicativa es
analizada por la Teoria de la Comunicacion en la rama del conocimiento denominada
semiotica, disciplina que estudia el signo, que es la unidad de representacion, y el significado,
el valor cultural otorgado al signo por convencion social. Por consiguiente, el significado
remite a lo subjetivo y lo inconsciente, siendo la base del discurso connotativo de la imagen.

Desde esta perspectiva, Acaso (2016) distingue dos tipos de mensajes en una imagen:
el mensaje manifiesto, que corresponde a la informacion explicita que el espectador cree estar
recibiendo, y el mensaje latente, vinculado a la informacion implicita que el espectador
interioriza sin ser consciente. Es este Ultimo el que transmite ideologias, valores y
significados culturales especificos, por lo que aprender a comprender y leer las imagenes es
esencial en la actualidad, especialmente en el contexto de la Educacion Artistica. Este
proceso de aprendizaje que nos permite descifrar y cuestionar los discursos visuales que nos
rodean se conoce como alfabetizacion visual y constituye uno de los ejes principales de la
presente propuesta de innovacion docente.

La necesidad de abordar esta problematica desde una perspectiva decolonial® y critica,
que visibilice las relaciones de poder que atraviesan la construccion del conocimiento,
emergio al revisar un trabajo propio realizado en el marco de una actividad interdisciplinar
entre las asignaturas de Dibujo Artistico II y Fundamentos del Arte II (actualmente
Fundamentos Artisticos) en segundo de bachillerato. En dicha actividad, el alumnado debia
elaborar un cuaderno con las obras mas significativas de los periodos estilisticos abordados
durante la asignatura, seleccionando una obra por cada autor y realizando una breve
descripcion. Al examinar estos dibujos, se observd que el Romanticismo fue representado a
través de dos obras orientalistas: La gran odalisca (1814) de Ingres y La muerte de
Sardandapalo (1844) de Delacroix (Figura 2). La eleccion de estas obras respondid
exclusivamente a criterios estéticos, pero, como se ha mencionado, las imagenes no son
objetos embellecedores, sino que son generadores de conocimiento y detras de estas
inocentes representaciones reproducidas de forma acritica subyacen discursos connotativos
de dominacién occidental.

2 Catherine Walsh (2013) comienza a suprimir la «s» en la palabra descolonial para reivindicar que lo decolonial
no es simplemente desarmar o revertir lo colonial, sino que es un camino de lucha continua en la cual se puede
«identificar, visibilizar y alentar ‘lugares’ de exterioridad y construcciones alter-nativas» (p. 25). De este modo,
lo decolonial cuestiona las estructuras epistémicas heredadas de la modernidad eurocentrada y propone una
apertura hacia saberes que han sido histéricamente deslegitimados.

Andrea Calvellido Gil 3 Especialidad Dibujo
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Figura 2
Dos paginas pertenecientes al cuaderno de Fundamentos del Arte I1.

Nota. Tomado de Cuaderno de segundo de bachillerato [Dibujo], por Calvellido, 2019,
Elaboracion propia.

Ademas, se puso en practica la inclusion de referentes no occidentales en el aula en
los Ciclos Formativos de Fundicion Artistica y Técnicas Escultoricas durante el practicum de
intervencion del MUPES. El artista que seleccionamos generaba obras cargadas de mensajes
de protesta y critica que narraban la historia de su pais. Debido a esto, fue el que mas capt6 la
atencion del alumnado, pues le permitié conocer mas sobre otras culturas y fomentar en ellos
mismo un pensamiento reflexivo y critico.

Tanto nuestra propia experiencia como la investigacion llevada a cabo sobre el tema,
permitieron aventurar que la alfabetizacion visual en el ambito educativo es de vital
importancia. Ensefiar al estudiantado a producir y analizar contenidos visuales desde una
perspectiva critica y reflexiva contribuye a formar creadores activos dentro de la cultura
visual. Ademas, les proporciona herramientas para identificar los mensajes latentes,
comprender como se construyen los significados visuales y reconocer las intenciones
ideologicas que esconden.

En este contexto, surgid la necesidad de cuestionarnos qué sucede con aquellas
imagenes que no pertenecen a la cultura occidental. Si la ensefianza del lenguaje visual en el
aula es exigua, el conocimiento del arte no occidental resulta ain mas limitado debido a la
ausencia de referentes tedricos y plasticos en los materiales curriculares. Esta constatacion
nos llevo a desarrollar una propuesta de innovacion curricular y pedagdégica que ampliara los
referentes artisticos con el fin de alfabetizar visualmente en contextos culturales no
occidentales. Para delimitar el contenido, se optd por centrar la propuesta en la inclusion de
referentes del Proximo y Lejano Oriente en la asignatura de Dibujo Artistico II del
bachillerato de artes. Los paises que conforman el Préoximo y el Lejano Oriente varian
dependiendo de las fuentes consultadas, pero de manera general se suele englobar los paises
pertenecientes a la Peninsula Arabiga, Turquia, Egipto, Siria, Libano, Israel, Palestina, Irak e
Iran para el Proximo Oriente, y Corea del Norte y del Sur, China y Japén, principalmente,
para el Lejano Oriente.

Andrea Calvellido Gil 4 Especialidad Dibujo



MUPES. Proyecto de innovacion curricular y pedagogica: Incorporacion de nuevos referentes del Lejano y Proximo Oriente en el aula de
Dibujo Artistico II

Con ello, a lo largo del trabajo, cuando se haga referencia a lo «otro», lo «subalterno»
o lo «no occidentaly, se aludird especificamente a las culturas del Proximo y Lejano Oriente.
Dada la relevancia de estos conceptos en la propuesta, se considera pertinente explicarlos
brevemente:
-Otro: Desde una perspectiva socioldgica, el otro es una construccion social que
representa a quien es percibido como diferente respecto al «yo» o al «nosotros». Este
concepto se usa para hablar de procesos de identidad, de exclusion y diferenciacion
social (Said, 2008).
-Subalterno: Hace referencia a quienes no pertenecen a la élite. Tiene connotaciones
politicas e intelectuales y su opuesto implicito es «dominante» o «élitex», los grupos de
poder (Spivak, 2009, p. 19).
-No occidental: Es una construccion sociohistorica y cultural que designa aquellas
identidades colectivas, sistemas de conocimiento o estructuras sociales que se sitiian
fuera del canon historico, cultural y politico del Occidente moderno y que, por ende,
han sido histéricamente subalternizadas, exotizadas y marginalizadas por los
discursos hegemonicos (Said, 2008).

Respecto a la implementacion curricular, se consideré que el segundo curso del
Bachillerato de Artes era el momento mas adecuado para introducir estos nuevos referentes
artisticos y enfoques criticos. En la asignatura de Fundamentos Artisticos se aborda
explicitamente la vision de Occidente sobre Oriente en los siglos XIX y XX, por lo que
implementar en este curso esta propuesta se vio acertado. Asimismo, se ha tomado como
punto de partida una competencia especifica recogida en el Boletin Oficial de Castilla y
Ledén, que establece la necesidad de «analizar producciones artisticas de forma critica y
personal, incorporando la perspectiva de género y valorando los beneficios de la
interculturalidad, mostrando una actitud abierta, tolerante y respetuosa» (BOCYL, 2022).
Esta competencia sirve de base para justificar y desarrollar la innovacion curricular y
pedagogica del presente Trabajo de Fin de Master.

Por todas las razones manifestadas, decidimos que el Trabajo de Fin de Master tratase
sobre la inclusion de nuevos referentes desde una perspectiva critica, decolonial e historica, y
no se ajustase meramente a la expansion del curriculo actual.

Andrea Calvellido Gil 5 Especialidad Dibujo
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3. Objetivos

El objetivo general del Trabajo de Fin de Master es el siguiente:

- Desarrollar habilidades de alfabetizacion visual en torno al arte del Proximo y
Lejano Oriente en el alumnado de Dibujo Artistico II, con el fin de comprender y
analizar criticamente las representaciones culturales de estas regiones.

A su vez, se establecen objetivos especificos que permiten alcanzar el objetivo general:

- Fomentar la actitud critica ante las narrativas visuales relacionadas con la cultura
oriental presentes en el imaginario occidental.

- Investigar referentes artisticos orientales que trabajen el dibujo durante los siglos
XIX, XX y XXI.

- Incorporar referentes artisticos y técnicas del arte del Proximo y Lejano Oriente al
curriculo de Dibujo Artistico II vinculandolo al ODS 10, Reduccién de las
desigualdades, para favorecer la visibilizacion y reconocimiento cultural.

- Experimentar con nuevos grafismos y sensibilidades que permitan al alumnado
explorar cédigos visuales y desarrollar un lenguaje artistico propio desde una
perspectiva intercultural.

- Disefiar actividades basadas en una pedagogia critica decolonial que reivindique la
visibilizaciéon de las culturas subalternas para generar relaciones de equidad y
horizontalidad dentro del aula.

- Reflexionar sobre la identidad individual y colectiva con el fin de acercarse a las
otras culturas desde el respeto y la escucha.
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4. Marco teorico

4.1. Contexto actual y pertinencia de la materia.

Si tuviésemos que describir el contexto actual en el que se fragua este Trabajo de Fin
de Master® con un prefijo, seria con «hiper-»: hiperrealidad, hiperestetizacion, hiperconsumo,
hipercomunicacién... El desarrollo del mundo digital ha propiciado un exceso de
comunicacion y de consumo que se ha extrapolado al conocimiento y a las aulas. Hoy en dia,
la facilidad para acceder a la informacion no garantiza mantenerse informado, pues esta ya no
es informativa, sino deformadora y meramente acumulativa. Ha dejado de importar la calidad
del conocimiento, primando en cambio la cantidad de informaciéon o bienes que poseemos,
aunque estos sean en realidad un continente vacio. Por ello, a pesar de que adquiramos
conocimientos y recibamos estimulos, en la mayoria de los casos permanecemos indiferentes
con el transcurso del tiempo, ya que el proceso de entendimiento requiere maduracion, una
condicion que el ritmo exacerbado de consumo actual no permite. Poco a poco, esto ha
llevado a un aprendizaje basado en correlaciones, sin indagar en las relaciones causales —los
porqués—, impidiendo de este modo adquirir un conocimiento integral y contextualizado.
Inconscientemente, se ha adoptado una pedagogia en la que prima la ley del minimo esfuerzo
intelectual y la maxima gratificacion sensitiva, premiando la productividad y la utilidad en el
sistema economico.

El mundo digital y la globalizacién han aportado ciertos beneficios y facilidades, mas
esta interconexion digital total no implica que el encuentro con otros resulte mas sencillo,
sino que favorece la conexién con personas y experiencias iguales a las ya conocidas,
reduciendo progresivamente nuestro horizonte de experiencias y volviéndolo més limitado y
homogéneo (Han, 2017). Un claro ejemplo de ello es el funcionamiento de los algoritmos y
los «me gusta» en las redes sociales, espacios virtuales que han pasado a ser el segundo hogar
de muchos adolescentes. Plataformas como Instagram, X o TikTok funcionan a través de
algoritmos que determinan qué contenidos mostrar en funcion del comportamiento previo del
usuario y sus «me gusta», reforzando asi sus preferencias y mostrando unicamente aquello
que probablemente le agradard. De este modo, percibir al otro como misterio, como
seduccion o como eros ha desaparecido, pues esto implica una negatividad del otro que ha
sido sustituida por la positividad de lo igual.

Mientras que lo otro conlleva negatividad y distanciamiento, lo igual lleva implicito
un acomodamiento y una positividad. Cuando lo distinto es expulsado de nuestras realidades
y solo somos capaces de percibir lo igual, camuflado bajo el positivismo de la modernidad y
la innovacidn, la distancia se destruye, haciendo que la cercania y la lejania se entretejan. En
un mundo donde se elimina la lejania, la cercania es destruida también, dando lugar a una
falta de distancia. La negatividad de lo distinto da forma a una mismidad*; sin ella, se

produce una proliferacion de lo igual que conforma un vacio adiposo de planitud uniforme
(Han, 2017).

3 A partir de este momento se hara referencia, en algunas ocasiones, al Trabajo de Fin de Master como TFM.

* Byung-Chul Han (2017) en su libro La expulsién de lo distinto realiza especial hincapié en la diferenciacion
entre lo «mismo» y lo «igual». Dicha distincion radica en la existencia del otro: lo «mismo» enfatiza la
identidad de al menos dos cosas, mientras que lo «igual» es uno por ser uniforme.
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Como mencionamos anteriormente, la adquisicion de conocimientos requiere
maduracion y, por ende, tomar distancia. Cuando estos dos elementos no estan presentes, la
informacion transmitida por las imagenes es consumida sin filtros, impidiendo su
procesamiento y permitiendo la internalizacion progresiva de sus mensajes latentes. Si
entendemos el conocimiento como generador de un estado de conciencia y como redencion,
le es inherente una negatividad que permita al alumnado generar una nueva relacion con la
realidad. En otras palabras, lo que constituye la experiencia en un sentido enfatico es la
negatividad de lo distinto y de la transformacion (Han, 2017).

La cultura se configura de forma triddica entre la escuela, el hogar y los medios de
comunicacion. Si el otro es expulsado por la positividad de lo igual fomentada por las redes
sociales y los medios de comunicacion, tanto el hogar como los medios quedan subordinados
al mensaje hegemonico promovido por la élite occidental, lo cual nos lleva a cuestionarnos:
(Qué significa la presencia del otro en un mundo inundado de imdgenes que se mueven entre
excesos de tiempo, espacio, acontecimientos absurdos y experiencias limite? ;Qué lugar
ocupan los subalternos en una realidad protagonizada por la precariedad de afectos, discursos
y relaciones, donde el otro es excluido a través de las politicas del miedo inculcadas
implicitamente en las imagenes que consumimos? Siendo la escuela el inico espacio alin
disponible y accesible para nosotros como futuros docentes, cabe preguntarnos, ahora mas
que nunca, si el instituto es un lugar sujeto a las logicas de dominacion colonial, exclusion,
marginalidad y olvido, y de qué manera los otros son representados en el curriculo escolar
contemplado por la legislacion educativa actual.

4.2. Revision de la presencia de Oriente en el curriculo de segundo de bachillerato.

4.2.1. El curriculo como texto sociocultural y politico-epistémico.

El célebre socidlogo francés Pierre Bourdieu (1996) reflexiond sobre la manera en la
que la sociedad se organiza en microcosmos permeados por relaciones de poder y
dominacion, lo que le permitié diferenciar diversos campos que conforman la esfera social.
Su teoria de los campos describe un sistema de relaciones objetivas entre posiciones sociales,
donde cada posicion estd determinada por la distribucion especifica de diversos tipos de
capital (econdmico, cultural, social, simbdlico). En este sentido, un campo puede entenderse
como un espacio social estructurado en el que se manifiesta una relacion de fuerzas entre los
agentes e instituciones que participan en la lucha y en la distribucion del capital.

Dado que el tema que estamos abordando en el presente TFM estd vinculado con la
presencia de los otros en el curriculo escolar de segundo de bachillerato, nuestro objeto de
estudio se centrard en el campo que Bourdieu (1996) designa como «campo cultural». Este
campo, también denominado mercado de bienes simbolicos, tiene a la escuela como principal
instancia de legitimacion del conocimiento. Sin embargo, este espacio no es una tabula rasa
intemporal, sino que estd plenamente imbuido en las relaciones de poder y en los conflictos
que atraviesan la realidad social, funcionando como un reflejo de la sociedad misma.

Aunque cada docente, en su practica pedagdgica, imparte los contenidos de manera
particular, existe un documento legislativo que actia como referente principal para la
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estructuracion y seleccion de los conocimientos que se transmiten: el curriculo académico.
Este forma parte del campo cultural, por lo que estd sujeto a los enfrentamientos politicos
mencionados anteriormente.

En el marco de esta investigacion, trataremos el curriculo como un texto sociocultural
y politico-epistémico, sujeto a intereses y cosmovisiones que no siempre estan consensuados.
Desde este punto de vista, el curriculo puede definirse como: «[...] un proceso compuesto de
conflicto y lucha entre diferentes tradiciones y diferentes concepciones sociales. [Un campo]
en el que diferentes grupos luchan por imponer sus puntos de vista sobre qué conocimientos
merecen ser transmitidos a las generaciones futuras» (Goodson, 2012, p. 8-9).

Como se ha sefialado, el curriculo no es un instrumento inocente ni neutral de
transmision desinteresada del conocimiento social. Por el contrario, comunica visiones
interesadas del mundo vinculadas a formas especificas de organizacion social y educativa
(Moreira y Silva, 2008). En consecuencia, el conocimiento legitimado dentro del curriculo es
asimétrico y jerarquico, ya que responde a la busqueda de legitimidad cientifica de los grupos
politicos, los cuales tratan de mantener en el tiempo dichos saberes con el fin de perpetuar el
microcosmos social que les permite conservar el poder (Lima, 2018). Las transformaciones
curriculares vivenciadas en Espafia desde 1980 reflejan esta realidad: el curriculo constituye
un espacio de tensioén y conflicto entre proyectos socioeducativos antagdnicos, definidos en
funcién de los conocimientos que permitan sostener los intereses politicos imperantes.

Por todo lo anterior, se analizara el curriculo escolar actual, establecido en la Ley
Orgéanica de Modificacion de la LOE (LOMLOE), desde la perspectiva de la pedagogia
critica y el debate curricular decolonial. Ambos enfoques comparten una concepcion de la
practica educativa que cuestiona las relaciones de poder y la manera en la que el
conocimiento ha contribuido a posicionar al sujeto imperial occidental en su actual posicion
de privilegio.

4.2.2. El curriculo actual como punto de partida.

Nuestra propuesta esta dirigida a la disciplina artistica de dibujo, motivo por el cual
iniciamos este apartado con un analisis del curriculo propuesto por la LOMLOE para la
asignatura de Dibujo Artistico II en bachillerato. Para ello, tomamos como referencia el
Decreto 40/2022 por el que se establece la ordenacion y el curriculo del bachillerato en la
Comunidad de Castilla y Leon.

En las primeras secciones del documento curricular se expone el objetivo general de
la asignatura y su contribucién a la consecucion de los logros de los objetivos de etapa. En
este apartado se subraya el valor del dibujo como herramienta transformadora de la mirada,
asi como su capacidad para desarrollar la vision analitica y critica de la realidad. Este enfoque
se encuentra alineado con el paradigma del aprendizaje competencial, en el que el docente
debe promover un aprendizaje integrador, experimental y contextualizado, alejado de
cualquier sesgo discriminatorio. Para alcanzar esto, el curriculo destaca diversas
competencias clave, entre las que se encuentran la competencia plurilingiie, la competencia
ciudadana y la competencia en conciencia y expresion culturales, entre otras. Se han
seleccionado estas competencias por su estrecha vinculacion con la interculturalidad, ya que
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en ellas se enfatiza la importancia del andlisis critico de las imagenes, el respeto a la
diversidad y el estudio de distintas dimensiones culturales (BOCYL, 2022).

Al profundizar en los contenidos de esta asignatura, observamos que el curriculo
otorga un peso significativo a los aspectos técnicos del dibujo. Sin embargo, el apartado «A.
Concepto e historia del dibujo» introduce referentes artisticos de los siglos XIX, XX y XXI.
A pesar del enfoque eminentemente practico de esta materia, se reconoce el papel
fundamental del componente tedrico como parte esencial del proceso creativo. Asi se recoge
expresamente en el curriculo:

El dibujo posee una primera parte de actividad intelectual de andlisis y conocimiento.
Y una segunda practica, donde la idea toma forma a través de su representacion
grafica. Ambas partes son imprescindibles: el resultado final no se entiende sin la

consideracion de los pasos previos. (BOCYL, 2022, p. 49723)

Partiendo de esta premisa y considerando el caracter interdisciplinar de la materia, el
siguiente paso de nuestro analisis se centra en desglosar el curriculo de la asignatura
encargada de dotar al alumnado de conocimientos tedricos sobre la practica artistica y su
historia: Fundamentos Artisticos. Esta disciplina nos proporciona un marco mas amplio para
comprender la concepcion que tendrda el alumnado sobre los referentes artisticos,
constituyendo de este modo la base a partir de la cual analizaremos las necesidades y
carencias que abordaremos posteriormente en nuestra propuesta.

En consonancia con las competencias clave y especificas vinculadas a la pluralidad
cultural, el texto curricular sefala que se «abordara la produccion artistica desde perspectivas
variadas, como la perspectiva de género o la intercultural, favoreciendo asi el desarrollo de
una actitud respetuosa hacia la diversidad» (BOCYL, 2022, p. 29864). De manera similar a lo
observado en Dibujo Artistico II, tanto las competencias claves como las especificas insisten
en la relevancia de la diversidad cultural. Destacamos, en particular, la competencia
ciudadana y la competencia especifica 3.3, que subrayan la importancia de comprender la
obra de arte como un testimonio cultural de la sociedad que la genera (BOCYL, 2022). Este
aspecto serd central en nuestro analisis, ya que permite rastrear qué testimonios culturales
estan presentes y cudles estan ausentes en los contenidos curriculares.

En el curriculo de esta asignatura se observan Uinicamente movimientos artisticos
occidentales, de los cuales abordaremos los pertenecientes a los siglos XIX, XX y XXI,
puesto que Dibujo Artistico II acota su marco temporal a esos afos. Entre estos contenidos,
se hace referencia al Realismo, donde se estudia el academicismo, y a las vanguardias
artisticas, todos incluidos en el apartado «B. Vision, realidad y representaciony; y el
Romanticismo, en «D. Arte y expresion» (BOCYL, 2022). Ambos periodos artisticos
destacan especialmente por las influencias orientales, por lo que serdn nuestro objeto de
estudio en los siguientes apartados.
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Para conocer los referentes artisticos estudiados en dichos periodos, acudimos a la
matriz de especificacion de la PAU 2025 de Fundamentos Artisticos. Aunque este documento
no recoge la totalidad de los contenidos impartidos, si permite vislumbrar de manera mas
acertada los referentes mas representativos empleados durante las clases. En este sentido, de
los noventa y nueve artistas que se presentan en el documento, tan solo dos de ellos no
pertenecen a Occidente (2 %). Como se puede observar, la presencia de artistas no
occidentales es escasa, siendo Katsushika Hokusai y Zaha Hadid los tnicos especificados,
contrastando la abundancia de competencias vinculadas a la interculturalidad. Todo esto
puede visualizarse de manera mas clara y concreta en la Tabla 1.

Tabla 1

Analisis de competencias interculturales en Dibujo Artistico Il y Fundamentos Artisticos en
relacion con contenidos no occidentales.

Dibujo Artistico IT Fundamentos Artisticos
Competencias clave: Competencias clave:
- Competencia plurilingtie. - Competencia plurilingtie.

- Competencia ciudadana.
- Competencia en conciencia y
expresion culturales.

Competencias especificas: Competencias especificas:
- Competencia especifica 1.1 y 1.3. - Competencia especifica 1.1y 1.2.
- Competencia especifica 2.3. - Competencia especifica 2.2.

Referentes no occidentales explicitados en los documentos educativos (2 de 99)

- Katsushika Hokusai.
- Zaha Hadid.

Nota. La tabla muestra todas las competencias relacionadas con la diversidad cultural y su
falta de correlacion con los contenidos y referentes que se deben estudiar en las materias
presentes. Para la elaboracion de esta tabla se ha tenido en cuenta el BOCYL (2022) y la
Matriz de especificaciones Fundamentos Artisticos (2025).

Si relacionamos esta situacion con lo previamente expuesto sobre la proliferacion de

lo igual y su inherente positivismo, observamos que la expulsion de lo distinto descrita por
Byung-Chul Han también se reproduce en el ambito académico. La supuesta apertura cultural
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se diluye en una ensefianza centrada casi exclusivamente en la historia del arte europeo,
donde lo «nuestro» se presenta bajo la apariencia de una otredad ficticia. Si bien entendemos
que los contenidos se deben ajustar a un tiempo limitado y a un contexto de ensefianzas del
bachillerato, donde la educacion no es profesionalizante, es comprensible que se priorice el
estudio de la historia mas proxima. No obstante, ello no justifica la ausencia de un enfoque
critico e intercultural en la formacion del alumnado y mas, si precisamente es en estas etapas
donde se deberia garantizar una base educativa lo menos jerarquizada, diversa y que visibilice
las multiples influencias que han configurado la historia del arte.

Documentos tales como el curriculo pueden ser leidos «tanto en relacion a lo que
dicen como en relacion a lo que silencian» (Chakrabarty, 1989, p. 179). La ausencia casi total
de referencias al Proximo y Lejano Oriente en los contenidos curriculares de periodos
artisticos como el Academicismo, el Romanticismo o las vanguardias, donde una gran parte
de los artistas mantenian un estrecho contacto con el arte oriental, no solo evidencia una
omision, sino que contribuye a la subordinacidon sistematica de estos saberes, que quedan
relegados a una posicion subalterna por no ser legitimados por la ley educativa.

Aunque la cultura oriental no se encuentra representada de manera explicita en el
curriculo, su influencia fue determinante en numerosos artistas occidentales de los siglos XIX
y XX, los cuales si son estudiados en Dibujo Artistico II y Fundamentos Artisticos. Esta
paradoja pone en manifiesto como la voz occidental es la que habla en nombre del otro,
perpetuando de esta manera una historia del arte en la que lo oriental es interpretado,
apropiado o silenciado por las narrativas dominantes de Occidente. En consecuencia, el
siguiente paso de esta investigacion consistira en desgranar el orientalismo, permitiéndonos
realizar un analisis contextualizado y semiotico de las representaciones artisticas occidentales
que evidencian influencias del Proximo y Lejano Oriente. Este estudio tratard de poner en
manifiesto los mensajes latentes albergados en dichas representaciones, asi como cuestionar
los discursos hegemoénicos que han condicionado su recepcion e interpretacion dentro del
ambito educativo.

4.3. Referentes orientales en el arte europeo y formacion del imaginario occidental.

4.3.1. ;Qué es el orientalismo?

En 1978, Edward Said publico su influyente libro Orientalismo, en el que analizaba y
denunciaba por primera vez la forma en que los artistas e intelectuales occidentales habian
representado a Oriente hasta el momento. Este ensayo permitié cuestionar la hegemonia
epistemologica de Occidente y evidenciar como dicha supremacia articulaba relaciones de
poder y dominacion. A partir de su publicacioén, se impulso el desarrollo de los estudios
poscoloniales y subalternos y se fortalecio el interés por el estudio critico de las culturas no
occidentales. Todo esto, ofrecid nuevas perspectivas para comprender y relacionarse con el
otro desde marcos no eurocéntricos.

Said (2008) defini6 el orientalismo como la forma en que Occidente se ha aproximado
a Oriente: «una disciplina a través de la cual Oriente fue —y es— abordado sistematicamente
como tema de estudio, de descubrimiento y de practica» (p. 110). Este concepto tiene ademas
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una doble significaciéon, ya que también alude al conjunto de suefios, imagenes y
vocabularios disponibles para cualquiera que trate de hablar de Oriente.

El espacio no es un lugar objetivo, sino una construcciéon que adquiere sentidos
emocionales y racionales por una especie de proceso poético a través del cual las extensiones
lejanas, vagas y anonimas se llenan de significados para nosotros (Bachelard, 2000). Aunque
nuestros conocimientos sobre el tiempo y el espacio, la geografia y la historia, no son
puramente imaginarios ni subjetivos, ciertos acontecimientos histdricos permitieron que
Europa rebasara los limites del conocimiento empirico sobre Oriente, elaborando su propio
imaginario occidental (Said, 2008).

Este proceso comenzdé formalmente en el Occidente cristiano de 1312, cuando el
Concilio de Vienne establecid catedras de arabe, griego, hebreo y siriaco en Paris, Oxford,
Bolonia, Avifion y Salamanca. Quienes comenzaron a estudiar estas lenguas y culturas fueron
denominados orientalistas, aunque hasta mediados del siglo XVIII se les consideraban meros
eruditos biblicos, islamodlogos, sindlogos o especialistas en lenguas semiticas. No fue sino
hasta el siglo XIX cuando el orientalismo adquiri6 su forma moderna gracias a publicaciones
que consolidaron su terminologia y principales representantes, contribuyendo a dividir las
realidades orientales en partes manejables (Said, 2008).

La mayoria de los orientalistas académicos centraban su interés por el periodo clasico,
dejando de lado el estudio del Oriente moderno o contemporaneo. Esta relacion con el pasado
era principalmente textual: el orientalista viajaba con ideas preconcebidas, que eran abstractas
e inmutables, sobre la civilizacién estudiada que pretendia confirmar y aplicar, otorgando de
este modo mas autoridad al libro que a la experiencia directa. De este modo, el texto se
convirtio en fuente de autoridad practica que superaba la propia realidad, generando no solo
conocimientos exactos y positivos sobre Oriente, sino también saberes de segundo orden,
ocultos en el cuento oriental, la mitologia del misterioso Oriente y estereotipos sobre lo
exotico’, lo misterioso o lo profundo. Este fendmeno despertd cierto interés general en los
artistas hacia los paises orientales, no obstante, las obras resultantes estaban inevitablemente
tefiidas por una construccion mitificada de Oriente. Estas representaciones fueron usadas
politicamente durante los siglos XIX y XX para construir una vision sesgada, jerarquizada y
dominadora desde Occidente hacia Oriente (Said, 2008).

Europa cred fronteras imaginarias cargadas de simbolismo entre su territorio y los
espacios ajenos, a los que llam¢é «territorio de los barbaros», pues todo pueblo es académico
al juzgar a los otros pueblos, pero en cambio todo pueblo es barbaro cuando es juzgado
(Baudelaire, 1868). Esta distincion artificial y arbitraria permitia establecer mentalmente un
espacio familiar —«el nuestron— y un espacio extraio —«el otron—, donde las fronteras
eran impuestas por el sujeto occidental sin el reconocimiento del otro con el fin de marcar su
diferencia (Said, 2008).

Mientras los orientales vivian en su mundo, «nosotros» habitabamos el nuestro. Sin
embargo, la libertad de relacionarse con el otro era privilegio exclusivo del occidental, cuya
cultura, percibida como superior, tenia la capacidad de penetrar y dar forma al «misterio

> Lo exotico es un dispositivo cultural de poder que define lo ajeno desde los valores, deseos y fantasias del
propio observador occidental. Es una construccion arbitraria y unilateral, por lo que lo exotico es todo aquello
que Europa —Francia en este caso— considera asi (Murillo, 2005).
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asiatico». Estas diferencias culturales permitieron, primero, construir un muro de separacion
y, después, justificar la dominacion de Oriente gracias a la supuesta superioridad
epistemologica y organizativa de Occidente (Said, 2008).

El ser humano tiende a resistirse al asalto que le produce lo extrafio, por lo que
muchas culturas transforman lo desconocido en unidades de conocimiento comprensibles. En
el caso occidental, Oriente se interpret6d siempre en funcion de alguna referencia a Occidente,
intentando convertirlo en algo distinto a lo que realmente era. Esta transformacion respondia
a los intereses occidentales y, en ocasiones, se justificaba como un acto benéfico para el bien
del oriental. Este proceso sistemdtico de representacion contd con instituciones que lo
respaldaban: sociedades, publicaciones, lenguajes especializados y tradiciones, todos
articulados conforme a las normas culturales y politicas de Occidente (Said, 2008).

Las tesis sobre el supuesto retraso oriental, su degeneracion o desequilibrio frente a
Occidente se fundamentaban no solo en ideologias imperialistas y coloniales, que generaron
el binomio opresor-oprimido, sino también en teorias raciales binarias sustentadas en bases
bioldgicas, como las propuestas en Le Régne Animal (1816) de Cuvier o Essai sur [’inégalité
des races humaines (1853) de Gobineau. A estas ideas se sum6 un darwinismo de segundo
orden que pretendia validar «cientificamente» la division jerarquica de las razas entre
avanzadas, europea-aria, y atrasadas, oriental-africana (Said, 2008).

Este enfoque totalizador y esquematizador convirtio a Oriente en un objeto inerte y
pasivo construido por la mirada occidental. Se lo representd como un espacio homogéneo,
estatico e invariable, susceptible de ser abarcado, analizado y comprendido desde una
plantilla fija. No se consideraron las particularidades de paises como Japon, China, India o
Iran, sino que se redujo todo a una tnica idea de «el Oriente». Esta simplificacion elimino su
diversidad histdrica, cultural y politica, negandole la voz propia y reduciéndolo a una
tradicion desvinculada de su realidad moderna. Oriente fue concebido como un sujeto pasivo
incapaz de autodefinirse y de autogestionarse que debia ser temido o controlado mediante la
investigacion, la pacificacion o la ocupacion (Nieto, s.f.).

La proyeccion asimétrica de relaciones de poder, la amplitud del discurso orientalista
y las caracteristicas adscritas a Oriente evidencian una decidida division imaginaria y
geografica entre el Este y el Oeste. Esta division ha perdurado a lo largo de los siglos y ha
permitido que Occidente se defina a si mismo en contraposicion a la imagen, idea,
personalidad y experiencia que ha construido del otro. Tal es la fuerza de este imaginario
occidental que permite incluso ensefiarle a un oriental aquello que ignora: que ¢l es un
oriental (Said, 2008).

En resumen, el orientalismo es un estilo de pensamiento occidental basado en la
distincién ontoldgica y epistemologica que se establece entre Oriente y Occidente. Es una
institucion colectiva que hace declaraciones sobre Oriente, adopta posturas respecto a €1, lo
describe, lo ensefia, lo coloniza y, en ultima instancia, decide sobre ¢l. Se trata de una
conciencia geopolitica construida interesadamente por Occidente para afianzar su dominio
sobre el otro, imposibilitando imaginar un Oriente no orientalizado, es decir, un Oriente libre
de la mirada occidental.

Este concepto de orientalismo se encuentra reflejado en los ultimos movimientos
artisticos del siglo XIX y en los ismos que marcaron el siglo XX. El orientalismo centrado en
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el Préoximo Oriente, propio del Academicismo y Romanticismo, principalmente;
evolucionaria hacia una estética inspirada en el Japon del siglo XIX, conocida como
japonismo. Ambas influencias seran desgranadas en los proximos apartados.

Los estereotipos decimononicos sobre lo oriental persistieron a lo largo del siglo XX
mediante la estandarizacion cultural promovida por los medios audiovisuales como el cine o
la television. Estos estereotipos aun resuenan en el siglo XXI, donde la globalizacién
mediada por Internet se configura como otro nuevo canal, mas veloz, para su pervivencia
(Nieto, s.f.). Las representaciones actuales estdn, en gran medida, construidas sobre las del
pasado. Por ello, es necesario analizar como se articularon los mensajes latentes de las obras
artisticas de los siglos XIX y XX, los cuales son estudiados y asimilados por el alumnado de
Fundamentos Artisticos, con el fin de adoptar una vision critica y decolonial en el presente
que permita incorporar nuevos referentes artisticos nativos y cuestionar criticamente las
representaciones heredadas.

4.3.2 La construccion occidental del Proximo Oriente.

El Proximo y Lejano Oriente se inscriben dentro del concepto de orientalismo, como
se ha mencionado anteriormente. No obstante, cada regién ha generado dinamicas historicas
particulares que han moldeado los estereotipos que configuran el imaginario occidental. En
este apartado nos centraremos especificamente en la representacion del Proximo Oriente a
través de su historia y del anélisis de tres artistas claves del orientalismo abordados en la
asignatura de Fundamentos Artisticos: Delacroix, Gérdme e Ingres, pertenecientes al
Romanticismo y al Academicismo.

Las primeras asociaciones culturales entre Oriente y Occidente se remontan a la
tragedia griega Los persas de Esquilo, donde se escenifica la derrota persa frente a los
griegos, consolidando una narrativa inaugural de superioridad europea sobre un Oriente
vacio, derrotado y hostil (Said, 2008). Esta estructura de oposicion simbolica persiste, y con
la expansion del islam en el siglo VII, Oriente cada vez es percibido mas como una amenaza.
El islam no solo se afirmé como fuerza religiosa, sino también como potencia politica y
militar, expandiéndose desde Arabia hasta Persia, Siria, Egipto, Turquia, el norte de Africa y
partes de Europa. Esta expansion gener6 temor en Occidente, alimentando un imaginario que
describia al islam como barbaro, demoniaco y devastador, una percepcion que se consolidd
durante las Cruzadas y las invasiones musulmanas, constituyéndose en un trauma cultural
duradero.

Con el progresivo declive del poder isldmico a partir del siglo XVII, la amenaza
militar percibida por Europa disminuyd, pero persistio una necesidad simbolica de
dominacion. El orientalismo no tuvo como objetivo comprender Oriente, sino transformarlo
en un objeto conocido y, por ende, menos intimidante para los lectores occidentales y para la
cosmovision tradicional europea. La cultura occidental buscoé mediante el avance cientifico y
el estudio sistematico neutralizar simbolicamente ese temor, apropidndose del discurso sobre
Oriente y reinterpretdndolo desde su propia logica, ocupando su lugar y narrandolo desde su
punto de vista (Said, 2008).
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Este proceso dio lugar a un vasto archivo textual y visual con una estructura interna
coherente, construido a partir de experiencias coloniales y literarias. Los harenes descritos
por Byron, las sultanas y otras representaciones estereotipadas promovidas por la literatura
romantica estimularon el gusto por lo exotico. A través del arte, lo lejano y extrafio adquirid
una familiaridad simulada, generando una nueva categoria intermedia que permitia
reinterpretar lo desconocido como una variacion de lo conocido. De este modo, la idea de
Oriente oscilaba en la mente occidental entre el menosprecio por lo familiar y el
estremecimiento de placer o temor por la novedad. Oriente se convierte entonces en una
seudoencarnacion de Europa, Cristo u Occidente, al que supuestamente imita (Said, 2008).

Asi, Oriente fue reducido a un espacio cerrado, un escenario teatral proximo
geograficamente pero ficticio culturalmente, donde Europa desempefiaba el papel de publico,
director y actores. Se representd como un espectaculo de lo exdtico y misterioso, una
conjuncion entre lo familiar y lo extrafio (Said, 2008). Durante el siglo XIX, la pintura
europea desempefio un papel central en la divulgacion de estas «fantasmagorias orientalesy,
mediante representaciones sensuales, terrorificas, exageradas y teatrales, que fascinaban o
atemorizaban (Ramonet, 1981). Los personajes que aparecian en las obras eran adulterados,
envueltos en aires de misterio a través de los recursos pictoricos empleados que permitian al
espectador occidental mantener una distancia segura, el cual no se identificaba con lo
representado, pero podia disfrutarlo desde una posicion de control y poder.

Esta mirada occidental, como sefiala Nochlin (1989) en su analisis de E/ encantador
de serpientes (1879) de Gérome —aunque aplicable de forma general a las producciones
orientalistas—, construyd una serie de ausencias en las obras pictéricas. En su estudio,
identifica cinco tipos de ausencia fundamentales: de historia, de escenas de trabajo e
industria, de europeos, de rastro Occidental y de arte.

La ausencia de historia se manifiesta en la representacion de escenas concebidas como
espacios atemporales, congeladas en un pintoresquismo que niega los procesos historicos en
curso. Asimismo, los personajes retratados suelen presentarse en supuesta ociosidad,
ocultando la realidad del trabajo arduo que caracterizaba muchas de estas regiones. Esta
vision sesgada se refuerza con la exclusion de figuras europeas y huellas coloniales. Aunque
su presencia se hace implicita mediante la mirada que estructura la representacion, esto queda
oculto por la utilizacion del realismo pictorico que permite presentar las imagenes como fiel
reflejo de la sociedad oriental, eliminando, aparentemente, ese rastro occidental (Nochlin,
1989).

Representar la realidad de la manera mds «transparente» posible mediante el uso
excesivo de detalles autentificadores, en ocasiones innecesarios, muestran esa ausencia de
arte en las obras academicistas. Esta abundancia de detalles funcionaba como un «efecto de
realidad», en el que los elementos no aportaban informacidn narrativa directa pero generaban
una ilusién de autenticidad, como signos que refuerzan la verosimilitud de la imagen
(Barthes, 1987). Era una manera sutil de anunciar que nuestras representaciones eran las
reales y se producian con el fin de dar credibilidad a la «realidad» oriental.

En contraposicion al Academicismo, se sitia Eugéne Delacroix con la obra La muerte
de Sardanapalo de 1827, que representa uno de los ejemplos mas destacados del orientalismo
romantico. Si bien en esta pintura las ausencias sefialadas también pueden identificarse, la
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categoria de ausencia de arte no resulta aplicable. Nochlin (1989) subraya en este caso la
diferencia entre el orientalismo académico, con su pretension de veracidad, y el romantico,
concebido como un ejercicio de imaginacion, donde se proyectaban impunemente deseos
eréticos y sadicos del artista occidental.

La muerte de Sardanapalo, inspirada en la tragedia Sardanapalus (1821) de Byron,
representa la toma del reino asirio y la respuesta de su monarca ante su inminente derrota y
suicidio: la destruccion de todas sus posesiones, incluidas sus mujeres. Esta obra evidencia la
construccion de una vision occidental que presenta a Oriente como barbaro y peligroso, y
revela, ademads, la libertad que poseian los hombres occidentales para apropiarse del cuerpo
femenino. Con esto, no se pretende reducir el complejo cuadro de Delacroix a una mera
proyeccién pictdrica de las fantasias sadicas del artista bajo el disfraz del orientalismo, pero
si es relevante evidenciar el mensaje implicito que recibiran los estudiantes de Fundamentos
Artisticos, ya que esta obra puede ser su principal contacto con la representacion del mundo
oriental.

Al comparar Delacroix con Gérome, observamos que mientras que el primero fue
criticado y rechazado por los salones oficiales por esta obra, el segundo goz6 de amplia
aceptacion. Aunque ambos trataron tematicas similares, la diferencia reside en el estilo:
Delacroix empleaba una pincelada efusiva, composiciones dinamicas y gestos sensuales,
mientras que Gérdme recurria a un naturalismo pseudocientifico y frio, con pinceladas
racionales que legitimaban sus representaciones bajo una falsa objetividad. Este estilo
permitia invitar al espectador masculino a identificarse sexualmente con sus contrapartes
orientales al mismo tiempo que se distanciaba moralmente de ellas (Nochlin, 1989).

A pesar de los mensajes implicitos en la obra de Gérome, su trabajo ha sido
tradicionalmente respaldado por el argumento de que se basaba en fotografias reales. No
obstante, dichas imagenes estan también sujetas a la vision orientalista, pues las fotografias
turisticas enfatizan lo pintoresco a través de angulos dramaticos y contrastes luminosos,
ocultando la modernidad de esas ciudades y contribuyendo a la perpetuacién de una vision
ahistorica de Oriente (Nochlin, 1989). En consecuencia, se certifica que las personas
encapsuladas en estas obras son totalmente diferentes a nosotros e inferiores culturalmente,
construyendo de este modo un irrevocable «otrosy.

Estas ausencias y la constante sexualizacion de la mujer oriental encuentran su
maxima expresion en la figura de la odalisca. La obra La gran odalisca (1814) de Ingres, una
de las mas representativas y estudiadas en bachillerato, muestra a una mujer del harén
otomano recostada de espaldas, desnuda y adornada con joyas, un turbante y telas finas.
Aunque en su momento fue rechazada del Salon de 1819 por sus proporciones irreales,
posteriormente fue revalorizada por historiadores como Robert Rosenblum, quién destaco el
hechizo que emanaba la figura femenina por la combinacion de desnudez y vulnerabilidad
(Mernissi, 2001).

No obstante, la historiadora Fatima Mernissi (2001), criada en un harén, desmonta
estas construcciones idealizadas. Senala que en dichos espacios las mujeres no se
encontraban desnudas, sino vestidas con tliinicas y pantalones similares a los de los hombres.
Estos espacios, lejos de ser recintos sexuales, eran lugares reservados a las mujeres y su
administraciéon doméstica y educativa, y estaban regidos por marcadas normas de segregacion
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de género, restricciones de movilidad y un fuerte control sobre el comportamiento femenino.
La representacion de las odaliscas como figuras pasivas y sexualizadas responde, por tanto, a
una proyeccion occidental que objetiviza a la mujer oriental segin sus propias concepciones
de placer y poder.

A pesar de la progresiva pérdida de interés artistico por estas figuras en la actualidad,
su persistencia en el arte de vanguardia es evidente, como se observa en Odalisca con
pantalon rojo (1921) de Matisse. A juicio de Mernissi (2001), resulta llamativo que en esta
obra se siga mostrando la figura de la odalisca como una mujer sensual e indefensa, pues en
el mismo afio que se produjo la obra, el lider Kemal Atatiirk impulsaba reformas feministas
en Turquia que otorgaban a las mujeres derechos fundamentales, como el acceso a la
educacion, el voto y la elegibilidad politica. Esta democratizacion inspir6 movimientos
similares en el resto del mundo islamico.

Las mujeres retratadas por estos artistas eran, en ultima instancia, construcciones
imaginarias que tuvieron mas impacto en la percepcion occidental de Oriente que los
acontecimientos historicos reales. Estas imdgenes contribuyeron a mantener una vision
esclavizante de la mujer oriental, incluso cuando muchas de ellas, en la vida real, estaban
desarrollando brillantes carreras politicas y profesionales (Mernissi, 2001).

En contraposicion, artistas de este mismo periodo temporal, como Osman Hamdi Bey,
Kamal-ol-Molk o Sani al Mulk, ofrecieron una visiéon desde dentro que retrataba la vida
cotidiana de Oriente sin exotismos. Sus obras muestran espacios de cultura, mujeres vestidas
y escenas de calma, reflexion y comunidad, alejadas de la barbarie, el conflicto o la
hipersexualizacioén tan comunes en las pinturas orientalistas occidental.

Por todo ello, la ausencia de temporalidad y de historia en las representaciones
occidentales contribuy6 a la construccidon de una imagen estatica y subordinada del Proximo
Oriente, concebida no como una realidad dindmica y cambiante, sino como una puesta en
escena al servicio del imaginario colonial europeo.

4.3.3. Anadlisis de las influencias del Lejano Oriente en algunos movimientos de
vanguardia.

A mediados del siglo XIX, Occidente vivia profundas contradicciones internas que
provocaron un creciente descontento entre los artistas. En su busqueda de nuevas formas de
comprender la vida y la realidad, trataron de liberarse de los modelos tradicionales que
sentian como una prision. En ese intento de renovacion, se acercaron a la cultura oriental con
curiosidad superficial y exdtica. Este acercamiento comenzo6 con el Proximo Oriente, como
ya se ha analizado, y, posteriormente, hacia el Lejano Oriente. Esta distincion no responde
unicamente a factores geograficos o cronologicos, sino también a diferencias en los
estereotipos y en la construccion de imaginarios diversos por parte de Occidente. Por ello, en
el presente apartado abordaremos cémo se fue configurando la imagen de Lejano Oriente
desde la mirada occidental entre los siglos XIX y XX, asi como las influencias estilisticas que
estas visiones ejercieron sobre los artistas de vanguardia.

Durante los siglos XVII y XVIII, la dinastia Ming se convirtié en un proveedor de
objetos de lujo que dio lugar al fenémeno de las chinoiseries. Esta estética estaba vinculada
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con la imagen mitificada de China, heredada de la Antigiiedad y la Edad Media, en la cual la
figura del emperador chino se convertia en un arquetipo deseado por una Europa inmersa en
la expansion colonial y los gobiernos absolutistas, funcionando como simbolo de poder y
sofisticacion. A pesar de estas asociaciones, la vision occidental no fue estatica, pues Oriente
fue adaptandose a las proyecciones de las necesidades y aspiraciones occidentales de cada
época. Debido a ello, la admiracion a China fue disipandose con su declive militar en la era
del colonialismo decimononico, cuando Japoén comenzé a perfilarse como nuevo referente
estético, papel que mantendria hasta el periodo de entreguerras (Almazan, 2003).

Japon vivid durante mas de dos siglos bajo el régimen de aislamiento (sakoku)
impuesto por el shogunato Tokugawa, lo que limité severamente el contacto con el exterior.
A mediados del siglo XIX, coaccionado por las potencias extranjeras, se vio obligado a abrir
sus fronteras y establecer tratados de comercio con Occidente. La apertura del pais
desencadeno una crisis interna que culmind con la Restauracion Meiji en 1868, la cual supuso
la abolicion del sistema feudal y el inicio de un acelerado proceso de modernizacion. A partir
de ese momento, los europeos comenzaron a mostrarse interesados por su arte, dando lugar al
fendémeno conocido como japonismo (Almazan y Barlés, 1996-1997).

El pensamiento burgués decimonodnico se caracterizd por la fe en el progreso,
surgiendo asi las grandes exposiciones donde se exponia el desarrollo en todas las artes e
industrias. Dentro de estas exposiciones universales, las obras orientales eran presentadas
desde una mirada curiosa, paternalista y exotizante, a menudo siendo tratadas como trofeos
de la expansion imperial. Estas ferias, junto con los medios de comunicacion, formaron los
principales medios de difusion del japonismo en Europa, mostrando, principalmente,
grabados ukiyo-e (Almazan, 2006).

La victoria de Japon en la guerra ruso-japonesa a comienzos del siglo XX consolidé
su estatus como potencia militar y econdmica. No obstante, esta demostracion de fuerza
también generd inquietud en Occidente, que empezd a ver con recelo su expansion
imperialista. La demostracion de fuerza militar y modernizacion hizo que el japonismo
adquiriese nuevas connotaciones: Japoén era percibido como un modelo «exotico pero
funcional», capaz de modernizarse sin renunciar a su arte tradicional. El propio gobierno
japonés apoyo estas exportaciones culturales como estrategia diplomatica que fomentaba una
imagen refinada y artistica que suavizaba la percepcion de su creciente fuerza militar
(Almazan, 2006).

A diferencia del orientalismo del Préximo Oriente, donde predominaban estereotipos
de atraso cultural, amenaza y sensualidad, la imagen del Lejano Oriente se construy6 desde la
estética y el refinamiento. En este imaginario, los kimonos, parasoles, abanicos, figuras en
reposo y mujeres languidas se convirtieron en motivos recurrentes, adoptados por el
coleccionismo burgués. Frente a las chinoiseries, el arte nipon fue valorado no tanto por su
condicion de objeto de lujo, sino por sus cualidades formales y tematicas. Esto generd un
nuevo ideal de belleza basado en el gusto por lo cotidiano, lo irregular y lo evocador, una
nueva sensibilidad que resultd atractiva para los impresionistas, quienes buscaban romper con
el academicismo (Almazén, 2003).

El arte europeo, en ese momento, parecia haber llegado a un callejon sin salida al
haber sido dominado por un naturalismo excesivo que muchos consideraban «inartistico»
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(Berger, 1992). El arte japonés permitié a los pintores cuestionarse si el realismo y la
fidelidad fotografica eran realmente necesarios. Mediante la fusion entre figura y fondo, el
uso del grafismo y la estilizacién de las formas, los japoneses ofrecieron un nuevo camino
visual que los impresionistas adoptaron.

En las primeras fases, el japonismo se limitd a una apropiacion superficial de
elementos estilisticos, sin un verdadero conocimiento de su historia o filosofia. Las obras
orientales eran vistas como curiosidades etnograficas, rarezas exoéticas, pues el componente
espiritual propio de las obras niponas no comenzo6 a tener influencia real en Europa hasta Van
Gogh vy, posteriormente, el expresionismo abstracto. De este modo, el arte no cambi6 la
observacion de la realidad, sino la relacion entre los componentes de esa realidad (Berger,
1992).

Uno de los primeros artistas en incorporar influencias anti-realistas fue Edouard
Manet. Su evolucion hacia la simplificacion y estilizacion de las formas revela una clara
influencia japonesa que se evidencia en la obra El pifano (1866). En ella se observa la
ausencia de sombras, la figura flotante en el espacio, el predominio de lineas de contorno y
superficies planas de color. Sin embargo, como precursor, su aportacion fue poco reconocida
en su tiempo y atribuida a una moda pasajera (Berger, 1992).

Edgar Degas, por su parte, mostré una asimilacién mas consciente del japonismo,
especialmente en sus encuadres fotograficos y temas intimos. Influido por artistas como
Hishikawa Moronobu, Utagawa Hiroshige y Katsushika Hokusai, rompi6é con la simetria
clasica y el eje central del patrén occidental, optando por equilibrios dinamicos y zonas
vacias. La asimilacion de la estética nipona se puede observar en la obra Basio matutino
(1887), la cual guarda similitudes con Basio en agua fria (1799) de Kitagawa Utamaro
(Berger, 1992).

Claude Monet fue también un ferviente admirador del arte japonés. Prueba de ello fue
su coleccion de grabados ukiyo-e y el jardin japonés en Giverny, que le sirvié como fuente de
inspiracion para obras como Estanque de nenufares (1900). La composicion y el motivo nos
evoca facilmente a En el recinto del santuario Kameido Tenjin (1856) de Hiroshige (Berger,
1992).

Para Berger (1992), la culminacién del japonismo se dio en la obra de Vincent van
Gogh, artista que se convirtidé en el mayor representante de esta corriente. Van Gogh no solo
adoptd elementos visuales, sino también aspectos filosoficos y espirituales. Realiz6 copias al
6leo de grabados de Hiroshige y Eisen, y reinterpretd estampas japonesas en fondos de
retratos como en Retrato de Pere Tanguy (1887). En esta obra se puede observar la influencia
oriental al retratar a Tanguy de manera frontal, en el uso de la linea de contorno y colores
primarios. Asimismo, en el fondo aparecen diversas estampas japonesas como Cortesana
vistiendo un uchikake con un diserio de unryu (1820-1830) de Eisen, pieza reinterpretada por
Van Gogh ese mismo afio. En las cartas dirigidas a su hermano Théo expresa explicitamente
esta fascinacion durante su estancia en Saintes-Maries-de-la-Mer:

[...] au bout de quelque temps la vue change, on voit avec un oeil plus Japonais, on

sent autrement la couleur. Aussi ai je la conviction que justement par un long sejour
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ici je degagerai ma personalité. Le japonais dessine vite, trés vite, comme un eclair,
c’est que ses nerfs sont plus fins, son sentiment plus simple. [Después de un tiempo,
tu vision cambia, ves con un ojo mas japonés, percibes los colores de manera
diferente. También estoy convencido de que es precisamente gracias a una larga
estancia aqui que podré sacar a relucir mi personalidad. Los japoneses dibujan rapido,
muy rapido, como un relampago, porque sus nervios son mas finos y sus sentimientos
mas sencillos.] (Van Gogh, 2009)

Henri de Toulouse-Lautrec también coleccioné arte japonés y anticipd un
expresionismo gestual que influyd en el cartelismo y el disefio grafico. Su obra Divin
Jjaponés (1892-1893) revela similitudes con grabados como El actor Segawa Kikunojo
(1798), especialmente en la ausencia de fondos detallados, el uso de tintas planas, la
estilizacion de las formas y la prominencia del negro (Berger, 1992).

Hemos visto a lo largo de este apartado que Japdn logré modernizarse rapidamente y
conquistar la admiracion de Occidente tanto por su fuerza militar como por su riqueza
cultural. Sin embargo, el japonismo se fijo en una imagen idealizada y atemporal, fomentada
por el propio Japon. Mientras el pais se consolidaba como potencia moderna, Occidente
continuaba proyectando sobre él un imaginario basado en la serenidad, la naturaleza, la
artesania y la estética feudal. De manera muy similar a lo que ocurri6 con el orientalismo del
mundo darabe-isldmico, Japon quedd representado en la mente europea como un lugar
atemporal, espiritual y decorativo, generando un imaginario cultural congelado. Esta
construccion idealizada de Japon, funcional a los intereses estéticos y politicos de Occidente,
deja vislumbrar un mecanismo de apropiacion cultural camuflado de admiracion. Prueba de
ello es la carencia de referentes nativos que se conocen en Occidente a pesar del cambio de
paradigma que supuso el descubrimiento del arte nipon para el transcurso del arte europeo.

4.4. Metanarrativas y el método Melir.

El breve recorrido histérico realizado en torno a las obras del orientalismo permite
identificar la imagen como una construccion ficcional que tergiversa deliberadamente la
realidad (Acaso, 2016). El «efecto de realidad» generado por estas representaciones
pictoricas induce al espectador a asumirlas como una manifestacion objetiva de lo real, tal
como se observo en los escenarios representados por Gérome. Este conjunto de imagenes
conforman lo que Baudrillard (1978) denomina hiperrealidad: una segunda realidad que, al
ser mas coherente o atractiva que la propia realidad, se vuelve mas trascendente que la
verdadera.

Los miedos interiorizados por las sociedades occidentales, en gran medida, se
originan en estas construcciones hiperreales. Tales relatos conforman metarrelatos visuales,
difundidos por la hegemonia occidental y caracterizados por contener mensajes implicitos
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articulados desde la no-verdad (Acaso, 2016). El imaginario occidental generado sobre
Oriente seria la metanarrativa expuesta en este TFM, la cual revela una tendencia dicotomica
que opone categorias como opresor/oprimido o avanzado/atrasado. Estas oposiciones,
sustentadas en estereotipos, producen imagenes de exaltacion, como ocurre con las obras
japonesas, o imagenes de mofa, como en el caso de las arabe-islamicas.

Estas metanarrativas se articulan mediante lo que Acaso (2016) ha denominado
«mentiras visuales», «asesinatos visuales» y «atentados visuales». En las obras analizadas
anteriormente, las ausencias sefaladas por Linda Nochlin, como la omisién de historia,
trabajo o figuras occidentales, funcionan como asesinatos visuales al despojar a las
representaciones de su contexto politico e histérico, convirtiéndolas en imégenes bellas pero
ideologicamente manipuladas. Esas ausencias deliberadas producen mentiras visuales que
construyen un miedo especifico: el miedo a lo no occidental.

El facil acceso a estas metanarrativas y la falta de alfabetizacion visual facilita la
interiorizacion de los saberes impuestos, impidiendo generar conocimiento propio. Frente a
esta problematica, Acaso (2016) propone ensehar al alumnado a leer criticamente las
imagenes a través de una hermenéutica® de la sospecha y una deconstruccion del
conocimiento, con el fin de diferenciar entre lo que un texto «nos dice» y lo que realmente
«quiere decirnos». En este sentido, la autora propone el método Melir como una herramienta
didactica de sospecha que permite analizar de forma estructurada los mensajes latentes en las
imagenes que el alumnado consume. El andlisis culmina con la pregunta: «;me lo voy a
creer?», la cual interpela directamente al estudiante y lo impulsa a construir un conocimiento
propio, critico y libre de estos estereotipos y temores inducidos.

El método Melir, ademas de ensefar a leer imagenes y detectar los mensajes latentes,
permite discernir entre metanarrativas y micronarrativas. Estas tltimas se entienden como
representaciones visuales construidas desde la verdad, en las que el mensaje se expresa de
forma transparente, sin ocultar intereses mediaticos o politicos (Acaso, 2016). Aprender a
identificar entre ambas categorias abre la posibilidad de que el alumnado, una vez formado
sobre el tema, pueda generar sus propias micronarrativas mediante el dibujo, convirtiéndose
este en una herramienta transformadora de la mirada. Todo esto, nos conduce hacia una
pedagogia critica y decolonial que no solo afiade nuevos referentes del Proximo y Lejano
Oriente en el aula, sino que también posiciona al estudiante como sujeto activo en la
construccion de su conocimiento e identidad.

4.5. Hacia una pedagogia decolonial y una interculturalidad critica.

Una vez desgranados los mensajes latentes, los terrores visuales que potencian las
imagenes y las influencias que recibieron los artistas mencionados, cabe rescatar las
preguntas que nos haciamos al principio del marco teodrico: ;qué significa la presencia del
otro en el sistema educativo actual y qué lugar ocupan los subalternos en una realidad que los
ha invisibilizado histéricamente?

® Jacques Derrida (1984) concibe todo producto creado por el ser humano como un texto que tiene significados
para el sujeto que lo mira. Por ello, tratamos las imagenes como textos que se pueden aprender a leer.
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Con todo lo expuesto hasta ahora, podriamos decir que el nativo en el curriculo
escolar es un objeto silencioso. La construccion de su imagen es un proceso en el que nuestra
identidad —Ila occidental— realiza una identificacién imaginaria con el otro en base a los
grados en que nos parecemos a ellos y ellos se parecen a nosotros. No existe una
identificacion simbdlica en la que nos reconozcamos en el otro en tanto que inimitable, pues
esto conllevaria una negatividad y un posicionamiento del nativo en un plano horizontal al
nuestro (Zizek, 1989).

La inferioridad epistemologica a la que se ven sometidas las culturas no occidentales
se produce al quitarle al otro la capacidad del habla, pues, como dijo Rey Chow (2021), «el
silencio de la nativa es el indicio mas revelador de su desplazamiento» (p. 254). El habla
pertenece a una estructura y a una historia de dominacién definidas a lo largo de los ultimos
siglos. Asi, cuando Occidente se hizo con la hegemonia cultural, su verdad quedo legitimada
por el sistema que lo sustentaba, haciendo que nuestra inica manera de concebir al otro sea
mediante un modelo que ni lo explica ni da cuenta de ¢l (Spivak, 2009), como ha quedado
evidenciado en el analisis de las obras de los siglos XIX y XX incluidas en el curriculo
escolar vigente. Si Occidente ha generado un imaginario donde el subalterno es percibido
como un objeto de permanente silencio, ;como podemos concebir al otro mas alla de su
parecido imaginario? ;Como podemos percibirlo como un sujeto-con-voz?

La subalternidad en el ambito curricular es consecuencia de esta inferiorizacion: los
otros son silenciados y, cuando esto ocurre, las bases de la subalternidad se construyen como
lugares de privacion debido a la negacion de sus voces (Lima, 2018). La colonialidad del
saber potencia esta subalternizacion, pues el control del conocimiento por parte de Occidente
relega los saberes no occidentales a un lugar de inferioridad epistemologica que aun persiste
en los curriculos escolares. Si recordamos, tan solo el 2 % de los referentes mencionados en
los documentos oficiales de Fundamentos Artisticos pertenecen a artistas orientales, lo que
evidencia que la educacion actual es vertical, instrumentalizada y descontextualizada en lo
referente a la interculturalidad. Todo esto perpetia representaciones abstractas e imaginarias
de la realidad y desencadena politicas y practicas curriculares que legitiman un bien comun
universal’. En palabras de Gouvéa da Silva (2004):

[...] independientemente de los temas y de las especificidades de los contextos, la
rutina discursiva de la escuela muestra una exacerbacion del positivismo, instituyendo
practicas no siempre tan coherentes con los principios humanistas proclamados. El
sufrimiento y las necesidades materiales, la humillacion sociocultural y el desprecio

epistemologico son muchas veces relativizados, dejados de lado o incluso

" Entendemos el bien comun universal segiin la definicion propuesta por Lima (2018), quien lo describe como
un conjunto de discursos que proclaman positividades descontextualizadas, presentadas como necesarias para
mejorar las condiciones de vida de los sujetos y de los contextos escolares. Estas nociones, aparentemente
neutras, se expresan en ideas cristalizadas de democracia y ciudadania, pero realmente encubren intereses de
clase y de fracciones de clase que corroboran el no cuestionamiento del status quo en las sociedades.
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considerados requisitos correctivos para el éxito de los objetivos humanistas de las
posibilidades pedagogicas. Es la indiscutible primacia del bien lo que sustenta la

positividad rousseauniana de la practica educativa negativa. (p. 90)

La hegemonia del discurso del bien comun universal no es mas que una variante mas
sutil, pero no por ello menos eurocéntrica, de esta perspectiva ideologica de construccion de
la inferioridad simbodlica del otro. La unidireccionalidad de las proposiciones morales
presentes en la pedagogia colonizadora constituye una subalternidad en la que los oprimidos
son silenciados por «una ética educativa eurocéntrica, que los concibe como seres carentes de
habla e identidad y, por lo tanto, necesitados de promesas ideoldgicas de convertirse en
positivos» (Lima, 2018, p. 18). La aceptacion de una verdad positiva deshumanizadora por
parte del curriculo escolar elimina el derecho a la alteridad discursiva de los otros, sin la cual
seguiran siendo hablados y representados por el discurso occidental.

Con todo ello, ahora méas que nunca, es necesario implementar una educacién que
contrarreste el pensamiento hegemonico propio de la colonialidad, reivindicando una
epistemologia de la negatividad (Lima, 2018). Esta negatividad debe adentrarse en el
curriculo escolar como objeto de estudio dialdgico, como elemento potenciador de una
practica curricular que valorice los conflictos y contradicciones de la realidad social como
elementos necesarios del proceso educativo liberador. Esto permite desarrollar en el
alumnado una vision critica y transformadora que le hard cuestionarse las relaciones de
poder, dejando de ser un espectador para convertirse en un sujeto capaz de transformar el
Statu quo vigente.

La pedagogia critica decolonial intenta deconstruir estas concepciones y resignificar
al otro como sujeto de derechos en condiciones de diferencia y desigualdad social. Ademas,
deconstruye los imaginarios homogeneizantes, haciendo frente a la esencializacion de la
diferencia y promoviendo la pedagogia como didlogo que construye una politica de la
diferencia. Aunque la decolonialidad no es necesariamente distinta a la descolonizacion,
representa una estrategia que va mas alla de la transformacion, la incorporacion, la inclusion
o superacion —propios de la descolonizacion—, pues es «la reconstruccion o refundacion de
condiciones radicalmente diferentes de existencia, conocimiento y poder que pueden
contribuir a la edificacion de sociedades distintas» (Walsh, 2013, p. 55).

De este modo, se posibilitan espacios tanto para la denuncia como para el anuncio: de
denuncia, en la medida en que se evidencian las condiciones estructurales de desigualdad en
todos sus ordenes (econdmicos, politicos, culturales y educativos), y de anuncio, porque
permite comprometernos en la lucha por construir modos de vida mas justos, democraticos y
solidarios (Ortega, 2011). Por ello, la pedagogia en estos tiempos requiere visibilizar y
comprender al otro desde practicas reflexivas, hermenéuticas y de compromiso,
introduciendo el cuidado formativo del otro y su apreciacion.

El didlogo debe ser el punto de partida: un curriculo en didlogo problematizador con
la realidad es capaz de permitir la concienciacion del alumnado sobre las condiciones sociales
en que se encuentra. Siendo conscientes de la negatividad y del conflicto, es posible traer al
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centro de la historia a los sujetos hasta entonces invisibles, transformando sus ausencias
simbdlicamente construidas en presencias, tanto a un nivel educativo como en el tejido social
mas amplio.

A través del didlogo de saberes se comprende que es posible refutar una
epistemologia hegemonica que solo ha aceptado como valido el conocimiento generado en la
academia. Decolonizar el conocimiento es hacer visible el lugar desde el cual se produce este
conocimiento, desmantelar la falsa concepcion de vislumbrar los saberes no occidentales
como doxa, como obstaculos epistemologicos que deben ser superados (Bustos, 2020).

Es necesario dejar de «hablar en nombre de», para comenzar a construir espacios
donde el subalterno pueda articularse y, como consecuencia, ser escuchado. En estos
espacios, el otro no solo debe desempefiar un papel protagénico en el proyecto de cambio
social, sino también un papel cognitivo en la propia construccion del conocimiento,
convirtiéndose en autor y testigo de su historia (Lima, 2018). Resulta, por tanto,
imprescindible revertir las logicas tradicionales de representacion: es el otro quien debe
construir su propia imagen y relato, lo cual exige la incorporacién activa de referentes nativos
en el curriculo escolar. De este modo, serd posible conocer su historia a través de sus voces y
experiencias y no exclusivamente mediante el imaginario occidental.

Todo esto no pretende defender un «oscurantismo epistémico», sino ensalzar el
reconocimiento y la validez de los saberes de los otros no oficializados por la colonialidad
para lograr un pensamiento integrativo en el que lo occidental pueda mezclarse con otras
formas de produccion de conocimiento. Que la presencia oriental constituya un 2 % del
curriculo oficial, a pesar de todas las competencias clave y especificas existentes en torno a la
interculturalidad, pone de manifiesto la urgencia de reflexionar sobre la logica binaria del
oprimido y el opresor dentro del aula. Asimismo, revela que la interculturalidad atn no existe
plenamente; es algo que va mucho mas alla del respeto y el reconocimiento de la diversidad.
Es un proceso y proyecto social y politico dirigido a construir sociedades, relaciones y
condiciones de vida nuevas y distintas (Walsh, 2009). Se debe abordar este posicionamiento
como un proyecto epistémico, social y educativo que legitime la alteridad como herramienta
pedagodgica para desmontar el papel de la escuela como reproductora de formas de poder,
saber y ser propias de la colonialidad, y convertirse en generadora de conocimiento
emancipador. En base a ello, a partir de este punto, se abordara la propuesta de innovacion
curricular y pedagdgica, pues solo asi se podra avanzar hacia el reconocimiento del otro, el
diadlogo horizontal y la equidad.
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5. Metodologia

La metodologia empleada en este proyecto de innovacion curricular y pedagogica
parte de un andlisis detallado del curriculo oficial. A través del estudio de sus contenidos y
referentes artisticos, se detectd la necesidad de reestructurar el curriculo para incorporar
conocimientos y perspectivas no occidentales.

Conscientes de esta carencia, se inici0 una investigacion centrada en autores e
intelectuales que han reflexionado sobre el tema. Como primer acercamiento, se utilizaron
herramientas de inteligencia artificial como ChatGPT y Gemini para identificar voces clave y
enfoques relevantes. Paralelamente, se recurrio a Google Académico para consultar articulos
y publicaciones cientificas especializadas. Este trabajo inicial, reforzado por una
investigacion previa desarrollada en una propuesta anterior del mismo master, permitid
construir una base solida desde la que abordar el enfoque del proyecto. Tras esto, se
ampliaron las busquedas a repositorios académicos como Dialnet, Scopus, Hypotheses,
Redalyc y JSTOR, entre otros. Los conceptos utilizados en estos repositorios para obtener
informacion relevante fueron: orientalismo, japonismo, pedagogia decolonial, exotismo,
alfabetizacion visual y otredad/alteridad.

En contraposicion a la primera parte del trabajo, de caracter cualitativo, se disefi6 una
encuesta con el objetivo de obtener datos cuantitativos que respaldaran la necesidad de
incorporar referentes artisticos no occidentales en el curriculo. Esta encuesta fue elaborada
mediante Google Formularios y estuvo dirigida a personas con formacion, formal o informal,
en arte o historia del arte. Las preguntas incluidas se estructuraron en tres bloques:
informacion general de la persona encuestada, reconocimiento de autores, y estimacion de
cudntos artistas occidentales y orientales era capaz de identificar. La mayoria de estas
cuestiones eran de respuesta cerrada, permitiendo seleccionar una o varias opciones. No
obstante, también se incluyeron preguntas abiertas sobre la ocupacion del encuestado/a y la
identificacion de autores en una serie de obras seleccionadas.

La encuesta se difundid por Internet y se obtuvieron sesenta y siete respuestas. El
documento completo, junto con las respuestas, se incluye en el Anexo A, y su andlisis se
desarrolla en el apartado «Discusion y resultadosy.

Por otro lado, para la busqueda y seleccion de referentes artisticos se recurri6 a las
paginas web de museos y galerias de los respectivos paises de Oriente. La seleccion de estos
artistas se baso en un esquema previo que relacionaba los contenidos del curriculo de Dibujo
Artistico II con tematicas comunes y enfoques criticos o sociales. De esta forma, se procurd
que las obras seleccionadas no solo cumplieran con los contenidos educativos, sino que
también estuvieran alineadas con el enfoque decolonial de la propuesta. Posteriormente, se
elabor6 una tabla que vincula a cada artista con los contenidos curriculares correspondientes,
configurando asi un catalogo de referentes visuales.

De manera complementaria, durante el periodo de practicas del master, se
experimentd con la introduccion de algunos referentes artisticos del Lejano Oriente en
contextos reales de aula. Esta experiencia permitié descubrir nuevos nombres y conocer el
tipo de obras que resultaban mas estimulantes para el alumnado. En particular, la visita a la
exposicion El Quixote de Ai Weiwei en el MUSAC sirvi6 como punto de partida para

Andrea Calvellido Gil 26 Especialidad Dibujo



MUPES. Proyecto de innovacion curricular y pedagogica: Incorporacion de nuevos referentes del Lejano y Proximo Oriente en el aula de
Dibujo Artistico II

incorporar este artista a la seleccion final, al evidenciar el interés del alumnado por
propuestas con un marcado caracter social.
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6. Propuesta de intervencion: Innovacion Docente

6.1. Contextualizacion

La presente propuesta de innovacion curricular y pedagdgica esta dirigida al
alumnado de la asignatura Dibujo Artistico II, correspondiente al segundo curso del
Bachillerato de Artes. Dicho grupo se compone de veinticuatro estudiantes, cuya edad oscila
entre los diecisiete y los dieciocho afios. El trabajo se ha desarrollado tomando como
contexto de referencia la Escuela de Arte y Superior de Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales de Salamanca, ubicada en la Avenida Filiberto Villalobos. No obstante,
cabe destacar que tanto la seleccion de referentes como el disefio de las actividades pueden
ser aplicados en cualquier centro educativo que imparta ensefianzas artisticas en el nivel de
bachillerato, aunque en este caso se ha contextualizado en en esta institucion por haber sido el
lugar donde se realizaron las practicas docentes del MUPES.

El alumnado al que se dirige esta intervencion proviene, en su gran mayoria, de
entornos socioecondmicos de clase media-baja y presenta una notable diversidad geografica.
Al tratarse de una etapa educativa no obligatoria, el estudiantado accede a ella de manera
voluntaria y vocacional, generando un ambiente de trabajo agradable y motivacional. A nivel
académico, la calificacion media del grupo es elevada; sin embargo, se observan dificultades
en asignaturas de corte tedrico, tales como Lengua Castellana y Literatura, Inglés, Historia
del Mundo Contemporaneo y Fundamentos Artisticos.

Dado el caracter especifico de la institucion como escuela de arte, esta dispone de
numerosos ciclos formativos de grado medio y superior, lo que la convierte en un centro
dotado de infraestructuras y materiales adecuados para el desarrollo de practicas artisticas.

6.2. Marco legal

El marco normativo que respalda esta propuesta de innovacion docente es el siguiente:

- Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se establecen la ordenacion y las
ensefianzas minimas del Bachillerato.

- Orden EFP/279/2022, de 4 de abril, por la que se regulan la evaluacién y la
promocion.

- DECRETO 40/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y el
curriculo del bachillerato en la Comunidad de Castilla y Leon.

Los objetivos didacticos que hemos planteado se pueden dividir en tres tipos: conceptuales,
procedimentales y actitudinales.
Entre los objetivos de caracter conceptual encontramos:
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- Adquirir habilidades de alfabetizacion visual para comprender y analizar los
mensajes latentes de las imagenes de culturas orientales de manera critica.

- Conocer nuevos referentes artisticos pertenecientes al Proximo y Lejano Oriente.
- Reflexionar sobre los conceptos de identidad individual y colectiva.

En cuanto a los objetivos procedimentales tenemos:

- Implementar nuevas técnicas y sensibilidades orientales para desarrollar un estilo
propio y personal.

- Desarrollar la capacidad de comunicacion visual tomando como referencia los
recursos narrativos presentes en las manifestaciones artisticas del Lejano y Proximo
Oriente.

Para los objetivos actitudinales definimos los siguientes:

- Apreciar y respetar las culturas del Lejano y Proximo Oriente para fomentar la
interculturalidad y la igualdad.

- Fomentar la actitud abierta y reflexiva ante las manifestaciones culturales de
Oriente, favoreciendo el desarrollo del pensamiento critico frente a los prejuicios y
estereotipos construidos desde la vision eurocéntrica.

A lo largo de esta propuesta se trabajan las siguientes competencias clave:

1. La competencia en comunicacion lingiiistica se desarrolla a través de la construccion del
pensamiento critico y el trabajo en equipo durante las actividades, fomentando la
colaboracion y participacion del estudiantado.

2. La competencia plurilingiie se potencia con el estudio integrador de los nuevos referentes
artisticos que aportan diversas dimensiones historicas e interculturales que presentan
diversidad lingiiistica y cultural.

3. La competencia digital se aborda a través del uso de tecnologias e inteligencias artificiales
aplicadas a la busqueda de informacion veraz sobre los referentes e imagenes objeto de
estudio, permitiendo al alumnado adquirir una perspectiva critica respecto a los contenidos
que consume en internet, asi como valorar la fiabilidad de las fuentes consultadas.

4. La competencia personal, social y aprender a aprender se potencia mediante las actividades
individuales y grupales propuestas, favoreciendo que el alumnado trabaje de manera
autébnoma y/o colaborativa desde un enfoque creativo, comprometido y responsable.

5. La competencia ciudadana se articula a través del andlisis critico de los mensajes latentes
presentes en las producciones culturales occidentales, asi como mediante la incorporacion de
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nuevos referentes artisticos que promueven la diversidad cultural, la igualdad de género y el
respeto por las distintas identidades.

6. La competencia emprendedora se manifiesta en la creatividad que el alumnado debe
aplicar para dar respuesta a sus proyectos de trabajo.

7. La competencia en conciencia y expresion culturales se integra de forma transversal a lo
largo de todas las actividades didécticas, favoreciendo la valoracion del patrimonio artistico y
cultural de otros contextos geograficos como el desarrollo de lenguajes expresivos propios y
personales.

En consonancia con lo anterior, los contenidos de caracter transversal que se abordan
en esta propuesta son: la educacion en valores de igualdad y respeto, enmarcado en el ODS 5
Igualdad de género y en el ODS 10 Reduccion de las desigualdades; la educacion digital y
mediatica, orientada al uso seguro, responsable y critico de las TIC; la educacion civica y
constitucional, mediante la implementacion de una pedagogia decolonial e intercultural; vy,
finalmente, el fomento de la lectura, la cultura y el arte, desarrollando en el alumnado una
lectura critica de las imagenes y promoviendo la valoracion de expresiones no occidentales.

6.3. Metodologia de la propuesta

Con el objetivo de construir una pedagogia decolonial, Bustos (2020) identifica tres
ejes imprescindibles: el reconocimiento de lo propio, la interculturalidad critica y la
pedagogia critica. El primero de ellos alude a la necesidad de reflexionar sobre la propia
identidad, la relacion entre el ser humano y sus herencias culturales, asi como su capacidad
para habitar de forma coherente un territorio geografico-cultural. El segundo eje plantea la
interculturalidad critica como un proyecto epistémico, social y educativo que trasciende la
mera coexistencia cultural, abogando por una verdadera interaccion horizontal entre los
saberes. Finalmente, el tercero implica la incorporacion de una pedagogia critica entendida
como una practica educativa democratica, sustentada en procesos reflexivos donde prevalece
la dialogicidad, la criticidad y el reconocimiento del otro.

Estos tres pilares constituyen el fundamento tedrico sobre el que se ha construido la
metodologia de nuestra propuesta de innovacion curricular y pedagdgica. En coherencia con
este enfoque, se promueven metodologias activas orientadas al desarrollo del pensamiento
critico del alumnado, como el Aprendizaje Basado en Proyectos, el Aprendizaje Basado en
Problemas, el aprendizaje cooperativo y el aprendizaje dialdgico, los cuales se complementan
con estrategias expositivas del profesorado para la transmision de los contenidos teoricos.
Esta combinacion metodologica fomenta el intercambio de ideas y la colaboracion en el aula,
propiciando la elaboracion de productos finales colectivos en los que se reflexiona de manera
integrada sobre los contenidos conceptuales y practicos.

En cuanto al proceso evaluativo, se busca una evaluacion continua que tenga presente
tanto el trabajo diario del alumnado como su actitud. Para ello, se emplean diversas
herramientas de evaluacion que permiten una valoracion objetiva y formativa, entre las que
destacamos las listas de cotejo, las rubricas especificas para la valoracion de proyectos y
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trabajos, y las escalas valorativas de tipo cuantitativo que permiten medir distintos niveles de
logro en los criterios establecidos.

El enfoque adoptado en nuestro TFM pretende poner en practica una pedagogia
comprometida con el reconocimiento de la diversidad, el didlogo horizontal y la superacion
de las narrativas historicas marcadas por la exclusion, la violencia simbolica y el olvido. En
este sentido, se reivindica que:

No se trata de reducir al otro a lo que nosotros pensamos o queremos de €l. No se trata
de asimilarlo a nosotros mismos, excluyendo su diferencia. Se trata de abrir la mirada
al extrafiamiento, al dislocamiento de lo conocido para lo desconocido, que no es solo
el otro sujeto con quien interactuamos socialmente, sino también el otro que habita en

nosotros mismos. (Fleuri, 2006, p. 18)

6.4. Temporalizacion

Partiendo de los tres planos propuesto por Bustos (2020) para la construccion de una
pedagogia decolonial, esta propuesta pedagogica sitlia como eje tematico central la identidad
individual y colectiva. Con el fin de adaptarse a los objetivos educativos planteados, la
innovacion docente se estructura en dos componentes fundamentales: el catalogo de
referentes artisticos procedentes del Lejano y Préoximo Oriente y cinco actividades
relacionadas con dichos referentes. Por una parte, el catdlogo es integrado de forma
transversal a lo largo de todo el curso académico y atiende al segundo eje de Bustos, la
interculturalidad critica; mientras que las actividades abordan el primer y tercer eje, el
reconocimiento de lo propio y la pedagogia critica.

La secuenciacion de estas actividades se organiza en tres bloques tematicos,
articulados en torno a las siguientes preguntas: ;Qué paisajes construyen mi identidad?, ;Qué
rostros cuentan mi historia? y ;Como construyo mi mirada sobre los otros? Asimismo, se
tuvo en cuenta que la asignatura Dibujo Artistico II tiene una carga lectiva de cuatro horas
semanales.

El primer bloque, ;Qué paisajes construyen mi identidad?, tiene como objetivo
explorar las raices territoriales del alumnado mediante dos actividades centradas en la
representacion del espacio y la perspectiva, por lo que se penso que el primer trimestre seria
el mas idoneo para llevarlo a cabo. Estas actividades estan concebidas para desarrollarse entre
los meses de noviembre y diciembre, con una duracion estimada de tres semanas.

El segundo bloque, ;Qué rostros cuentan mi historia?, mantiene una estructura
similar y consta de dos actividades centradas en el estudio de la figura humana y el retrato. Se
propone su implementacion al final del segundo trimestre, aproximadamente sobre el mes de
marzo, y tiene una duracion aproximada de tres semanas.

El tercer y ultimo bloque, ;Como construyo mi mirada sobre los otros?, se orienta al
desarrollo del pensamiento critico mediante una actividad final que atna los referentes
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visuales trabajados previamente con la reflexion personal del alumnado. Esta actividad esta
disefiada como cierre del curso, situandose en el tercer trimestre y con una duracién de tres o
cuatro semanas.

La organizacion de la temporalizacion de la propuesta responde a la intencion de
integrar la interculturalidad como un elemento estructural del curriculo y no como un recurso
puntual o tematico, como suele ocurrir en iniciativas de semanas culturales. Debido a esto, se
busca consolidar una vision pedagdgica en la que la diversidad cultural no sea un aspecto
anecdotico, sino que tenga una presencia permanente y significativa en el proceso educativo.

6.5. Propuesta

Tal como se ha desarrollado a lo largo del presente proyecto de innovacién docente, la
propuesta se compone de un catalogo de referentes artisticos y una serie de cinco actividades.
El catidlogo se concibe como una herramienta pedagogica al servicio del profesorado, con
caracter transversal y aplicable a lo largo de todo el curso escolar. Para su elaboracion, se
seleccionaron diez referentes procedentes de cada una de las dos areas geograficas
estudiadas, con el fin de ofrecer una muestra representativa, equilibrada y viable dentro de los
limites formales y temporales establecidos por este TFM. En cuanto a las actividades, se optd
por un total de cinco, numero considerado adecuado para abordar los contenidos relativos al
paisaje, la figura humana y el desarrollo del pensamiento critico.

La seleccion de los referentes artisticos se realizd en funcion de los contenidos del
curriculo de Dibujo Artistico II, por lo resulta pertinente, antes de presentar los referentes
seleccionados y los contenidos que abordan, explicar brevemente como se ha estructurado y
adaptado los contenidos, asi como los criterios seguidos para su reorganizacion.

El curriculo organiza los contenidos en seis bloques temadticos, pero se han realizado
modificaciones para optimizar su aplicacion en el aula y en la propuesta. En el bloque «A.
Concepto e historia del dibujo», se establece la necesidad de abordar referentes artisticos de
los siglos XIX, XX y XXI, ademas del uso del dibujo como forma de expresion personal. Se
considerd que ambos contenidos eran apropiados de tratar de forma transversal a través del
conjunto de artistas seleccionados, evitando su repeticion explicita en el catdlogo. De manera
similar, en el bloque «B. La expresion grafica y sus recursos elementales», los apartados
referidos a la representacion objetiva y subjetiva han sido integrados dentro de la propia
seleccion de los artistas, ya que practicamente todos reunian estos requisitos (BOCYL, 2022,
pp- 49736-49738).

Respecto al bloque «C. Dibujo y espacio», se simplificaron los contenidos relativos al
encuadre, la profundidad, la perspectiva y la representacion de espacios interiores, exteriores,
urbanos y naturales, con el objetivo de evitar duplicidades. Asimismo, el tratamiento de la
perspectiva atmosférica se ha vinculado de manera general a los contenidos sobre color y
representacion espacial. Elementos mas técnicos como la anatomia, presentes en el punto «E.
La figura humanay, se optaron por excluir dado su aproximacion cientifica que excedia el
marco conceptual y metodologico de la propuesta. Finalmente, el bloque «F. Proyectos
graficos colaborativos» no ha sido abordado de manera especifica en esta seccion, pues se
desarrolla en profundidad en las actividades didacticas disefiadas (BOCYL, 2022, pp.
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49736-49738).
Con todo ello, la agrupacion de los contenidos se haria de la siguiente manera:

A. Concepto e historia del dibujo.
- Figuracion.
- Abstraccion.
- Dibujo instalativo.

B. La expresion grafica y sus recursos elementales.
- Observacion del natural y bocetos.
- Espacios negativos y positivos de las formas.
- Textura visual y tactil.
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales.
Técnicas digitales.

C. Dibujo y espacio.
- Perspectiva, profundidad y espacio.
- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales.
- Geometria y naturaleza.

D. Laluz, el claroscuro y el color.

Luz y valoracion tonal.
Propiedades del color.
Psicologia del color.

Arte oOptico y geométrico.

E. La figura humana.
- Canon y proporcion.
- Apunte del natural.
- Retrato.
- El cuerpo humano como soporte e instrumento de expresion artistica.

6.5.1. Referentes artisticos del Lejano Oriente.

A partir del esquema previamente expuesto, la primera parte de nuestra propuesta se
centra en la innovacion curricular. En la Tabla 2 se presentan diez referentes artisticos
procedentes de paises del Lejano Oriente (Japon, China y Corea), junto con los contenidos
del curriculo de Dibujo Artistico II con los que guardan relacion. Posteriormente, se justifica
la seleccion de cada uno de estos referentes mediante una breve contextualizacion biogréafica,
lo que permite comprender con mayor profundidad su aportacién al enfoque pedagdgico
adoptado y su vinculacion con los objetivos del presente TFM. Por razones de extension y
formato académico, las imagenes correspondientes a estas obras analizadas se incluyen en el
Anexo C.
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Tabla 2

Referentes artisticos del Lejano Oriente relacionados con los contenidos del curriculo que se
trabajan.

Referentes artisticos Contenidos curriculares asociados

Kitagawa Utamaro - Figuracion (A).
(Japon, 1753-1806). - Espacios negativos y positivos de las formas (B).
- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Perspectiva, profundidad y espacio (C).
- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).
- Canon y proporcion (E).
- Apunte del natural (E).
- Retrato (E).

Utagawa Kuniyoshi - Figuracion (A).
(Japon, 1798-1861). - Observacion del natural y bocetos (B).
- Espacios negativos y positivos de las formas (B).
- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Perspectiva, profundidad y espacio (C).
- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).
- Canon y proporcion (E).
- Apunte del natural (E).
- Retrato (E).

Kono Bairei - Figuracion (A).
(Japén, 1844-1895). - Espacios negativos y positivos de las formas (B).
- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Perspectiva, profundidad y espacio (C).
- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).

Toko Shinoda - Abstraccion (A).
(Japon, 1913-2021). - Espacios negativos y positivos de las formas (B).
- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).
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Yun Suknam - Figuracion (A).
(Corea, 1939-). - Dibujo instalativo (A).
- Espacios negativos y positivos de las formas (B).
- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Geometria y naturaleza (C).
- Propiedades del color (D).
- Canon y proporcion (E).
- Retrato (E).

Ai Weiwei - Figuracion (A).
(China, 1957-). - Dibujo instalativo (A).
- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Técnicas digitales (B).
- Luz y valoracion tonal (D).
- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).
- El retrato (E).
- El cuerpo humano como soporte e instrumento de expresion

artistica (E).
Zhang Xiaogang - Figuracion (A).
(China, 1958-). - Textura visual y tactil (B).

- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).

- Perspectiva, profundidad y espacio (C).

- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Luz y valoracion tonal (D).

- Propiedades del color (D).

- Psicologia del color (D).

- Canon y proporcion (E).

- Retrato (E).
Keum Suk Gendry-Kim - Figuracion (A).
(Corea, 1971-). - Espacios negativos y positivos de las formas (B).

- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).

- Perspectiva, profundidad y espacio (C).

- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Canon y proporcion (E).

Tabaimo - Figuracion (A).
(Japon, 1975-). - Dibujo instalativo (A).
- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Técnicas digitales (B).
- Perspectiva, profundidad y espacio (C).
- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
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- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).

Lee Jinju - Figuracion (A).
(Corea, 1980-). - Dibujo instalativo (A).
- Espacios negativos y positivos de las formas (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Perspectiva, profundidad y espacio (C).
- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Luz y valoracion tonal (D).
- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).
- Canon y proporcion (E).
- Retrato (E).

Nota. Esta tabla se ha realizado teniendo como base los contenidos de Dibujo Artistico 11
presentes en el Boletin Oficial de Castilla y Leon (BOCYL, 2022).

Kitagawa Utamaro (Japon, 1753-1806).

Utamaro es uno de los maximos exponentes del grabado japonés ukiyo-e,
especialmente reconocido por sus ilustraciones de figuras femeninas (bijin-ga). Su obra
resulta especialmente relevante para abordar en el aula el estudio del retrato desde una
perspectiva oriental, contrastando tanto con los modelos occidentales clasicos, como con los
retratos contemporaneos de Zhang Xiaogang.

Desde un enfoque decolonial, este artista permite introducir en el curriculo una
tradicion visual que opera con cddigos estéticos y conceptuales propios, ajenos al canon
académico occidental. Esto se ve reflejado en la estilizacion de los rostros y el cuerpo
humano, lo que habilita un andlisis critico sobre la nocion de canon, su relatividad cultural y
su influencia en la proporcion. Asimismo, Utamaro exploro la expresividad de la linea y el
uso del espacio negativo y positivo, creando composiciones donde el vacio y los planos de
color cobran protagonismo en la estructuracion de la imagen. Estos colores planos,
acompanados de texturas visuales a través de patrones repetitivos en vestimentas y fondos,
aportan una fuerte carga simbolica que permite introducir contenidos vinculados a la
psicologia y propiedad del color en el aula (Gunsaulus, 1929).

Por otro lado, el tratamiento de espacios interiores y escenas cotidianas en contextos
urbanos permite trabajar contenidos como la profundidad, la perspectiva atmosférica y la
sugerencia del espacio, sin emplear el punto de fuga lineal propio del Renacimiento europeo.
El encuadre, la economia visual y la narrativa implicita son otros elementos presentes en
estas obras que resultan de especial interés (Gunsaulus, 1929).

El uso de técnicas tradicionales japonesas en las obras de Utamaro posibilita la
exploracion del alumnado con nuevas tipologias y representaciones visuales, ofreciendo un
contrapunto a las caracteristicas occidentales formales y tematicas habituales en el curriculo.
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Utagawa Kuniyoshi (Japon, 1798-1861).

Utagawa Kuniyoshi, nacido en el seno de una familia de tintoreros de seda, se
familiariz6 desde temprana edad con los patrones decorativos, la composicion y la
expresividad cromatica, aspectos que posteriormente definieron su produccion artistica. Es
considerado uno de los grandes maestros del ukiyo-e debido a sus representaciones de
guerreros legendarios, mujeres, actores kabuki y escenas cargadas de elementos simbolicos,
humoristicos y fantasticos (Chen, 2023).

Su obra destaca por el dinamismo compositivo, la originalidad y la libertad expresiva,
caracteristicas que se ven presentes en sus ilustraciones que se inscriben dentro del subgénero
yose-e (pinturas de reunion) y asobi-e (imagenes de diversion). En ellas, el humor visual, la
distorsion de las proporciones y los juegos de percepcion se ponen al servicio de la narracion
grafica, generando imagenes conocidas como damashi-e (pinturas enganosas), similares al
funcionamiento del trompe-1’oeil occidental (Chen, 2023).

Las distorsiones y dobles lecturas permitian representar de forma alegdrica temas
politicos, conflictos sociales o elementos censurados por el shogunato de ese periodo
historico. De este modo, Kuniyoshi elevo el arte popular a una dimension critica, simbdlica y
de resistencia cultural, convirtiéndose no solo en un referente estético, sino también en una
figura clave para trabajar con el alumnado el valor subversivo del arte, el uso del simbolismo
visual y el mensaje implicito como recurso comunicativo (Chen, 2023).

A nivel formal, sus obras permiten abordar en el aula multiples contenidos
curriculares como el estudio de la figuracion y el canon deformado, la experimentacion con el
espacio positivo y negativo, la incorporacion de texturas visuales mediantes patrones
decorativos presentes tanto en la vestimenta como en los motivos naturales y la aplicacion de
la psicologia del color. Ademés, de manera similar a Utamaro, el tratamiento de la
profundidad y la perspectiva se aleja del modelo occidental, favoreciendo un andlisis
alternativo de la representacion del espacio.

Kono Bairei (Japon, 1844-1895).

Bairei fue un pintor japonés activo durante los periodos Edo y Meiji, cuya obra se
caracteriza por el equilibrio entre la tradicion pictdrica japonesa y una sensibilidad estética
propia. Aunque su figura no es tan reconocida como otros artistas coetaneos, Barei destaca
por ser uno de los principales representantes del estilo kacho-ga (pinturas de flores y aves), y
por su importante labor en la renovacion de la pintura japonesa durante la modernizacion del
pais (Umi-Mori Art Museum, 2020).

Su obra se inscribe dentro de la tradicion del sumi-e (tinta china), pero incorpora un
uso del color matizado y controlado propio de la pintura tradicional japonesa. Las imagenes
generadas por este artista se construyen a partir de composiciones sutiles, donde el vacio y la
sugerencia son tan relevantes como la representacion explicita de los elementos (Umi-Mori
Art Museum, 2020). Esta combinacion de fluidez gestual y precision compositiva permite
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trabajar en el aula aspectos como el espacio positivo y negativo y la psicologia del color, en
un contexto cultural diferente al occidental. Esta concepcion del espacio permite introducir
nociones sobre el espacio visual sin recurrir a la perspectiva europea.

El uso de tinta y papel tradicional japonés, como el washi o el papel de seda, permite
la exploracion de técnicas plasticas tradicionales, asi como abrir el aula a nuevas dimensiones
sensoriales y materiales. Muchas de sus publicaciones ilustradas, realizadas mediante el
sumi-e o la xilografia, conforman libros de artista que pueden ser interesantes de incluir en el
curriculo también (Umi-Mori Art Museum, 2020).

Bairei fue conocido también por fundar la Escuela de Pintura de la Prefectura de
Kioto en 1880, donde formé a artistas que posteriormente incorporaron influencias
occidentales (The British Museum, s.f.). En este proyecto, se decidio priorizar a este artista
antes que a Takeuchi Seihd, su discipulo que fue incorporado en el trabajo previo a este
proyecto para la asignatura de Innovacion Docente, por el deseo de preservar un enfoque
estético y técnico mas arraigado en la tradicion visual japonesa. Esta decision se alinea con el
objetivo general del proyecto de incluir referentes del Lejano Oriente en el curriculo para
poder tener un acercamiento respetuoso y contextualizado al pensamiento visual de otras
culturas no occidentales.

Toko Shinoda (Japon, 1913-2021).

El cruce entre la caligrafia japonesa tradicional y la abstraccion gestual occidental
encuentra uno de sus maximos exponentes en la figura de Toko Shinoda, una artista que logro
fusionar lo ancestral con la modernidad sin renunciar a su identidad visual. Su estancia en
Nueva York en la década de 1940 marco un punto de inflexidon en su obra, pues entrd en
contacto con artistas del expresionismo abstracto estadounidense, cuyas influencias integro
en su lenguaje artistico sin renunciar al vacio compositivo y la economia gestual propios del
arte japonés (The MET, s.f.a).

En obras como Fuga (1984), Shinoda crea composiciones basadas en trazos
caligraficos de diversos tamafios, densidades y ritmos, que dialogan con el espacio blanco
como parte activa de la composicion. Esta obra, realizada en litografia, destaca por su
exploracion del espacio negativo y positivo, el uso monocromatico del color y la abstraccion
gestual basada en la caligrafia, elementos que resultan de especial interés incorporar en el
aula para trabajar la soltura y la sintetizacion de los elementos graficos con el alumnado (The
MET, s.f.b).

Esta estética se mantiene en otra obra titulada Cronica (1982), en la que ademas
introduce pigmento de cinabrio procedente de la tradicion Ming, generando fuertes contrastes
con las formas negras y el fondo blanco (The MET, s.f.c). Este tratamiento del color, donde la
linea adquiere protagonismo simbolico y visual, es una constante en su obra, y permite
analizar tanto la psicologia del color como su potencial expresivo.

Con todo ello, la inclusion de Shinoda en el curriculo permite trabajar contenidos
vinculados a la abstraccion gestual, al valor expresivo del trazo, la textura visual y la relacion
entre la forma y el vacio. Asimismo, ofrece la posibilidad de introducir técnicas tradicionales
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del Lejano Oriente, como la tinta, la caligrafia y el papel japonés, que fomenta no asociar la
abstraccion moderna con referentes occidentales exclusivamente. Asi, su trabajo resulta
valioso para explorar esta gestualidad, la composicion, la linea y el ritmo visual, ademas de
permitirnos establecer puentes con artistas del Proximo Oriente que también integran la
caligrafia como medio de expresion abstracta.

Yun Suknam (Corea, 1939-).

La obra de Yun Suknam constituye un referente clave para introducir en el aula de
Dibujo Artistico II practicas figurativas contemporaneas desde una perspectiva decolonial y
feminista. Nacida en China y trasladada a Corea con ocho afios a causa de la liberacion
japonesa de Corea, inicid su formacion artistica tardiamente por su situacién familiar y
econdmica. A los cuarenta afios comenzé a estudiar caligrafia, pintura y grabado, viajando
incluso a Nueva York para completar sus estudios. Tras su regreso a Corea, su obra artistica
se centrd en una profunda busqueda de identidad personal y colectiva, la cual parti6 de la
figura de su madre y fue expandiéndose a una reflexion critica sobre la condicion femenina
en la sociedad coreana (Riveruns Official, 2024).

A partir de esta experiencia intima, su obra fue progresivamente articulando una
narrativa mas amplia que aborda las vidas de las mujeres coreanas, visibilizando sus historias,
luchas y subjetividades. Desde esta perspectiva, Yun Suknam percibe el arte como una
herramienta de resistencia simbolica y politica, destinada a redefinir los derechos, identidades
y representaciones femeninas coreanas. Su objetivo no es uUnicamente denunciar, sino
reconstruir simbdlicamente un espacio donde las mujeres puedan verse, afirmarse y
proyectarse, idea que va en sintonia con el objetivo de nuestro proyecto de TFM (Riveruns
Official, 2024).

Una de las estrategias visuales mas destacadas de su obra es la subversion de las
convenciones tradicionales del retrato coreano, ya que representa a mujeres que sostienen la
mirada frontal hacia el espectador, desafiando el canon de la representacion femenina como
sumisa o contenida. A nivel técnico, sus piezas combinan el uso de pigmentos, tinta y
pinceles tradicionales sobre hanji (papel coreano artesanal), haciendo especial hincapié en la
textura visual y téctil, los planos de color y la fuerza expresiva de la linea (The Bennett Art
Collection, s.f.).

No obstante, el motivo principal por el que se ha seleccionado a esta artista reside en
su capacidad de cuestionar la bidimensionalidad del dibujo mediante la incorporacién de
soportes no convencionales. Un ejemplo destacado de esto es su obra Madre 111 (2004), de su
serie Los ojos de la madre, donde el retrato se plasma sobre ensamblajes de madera reciclada,
cuyas texturas evocan simbolicamente las arrugas, marcas y cicatrices del cuerpo femenino
(The Bennett Art Collection, s.f.). Este uso del material no solo aporta una dimension
instalativa al dibujo, sino que introduce en el aula nuevas formas de explorar la materialidad,
el reciclaje consciente y el valor expresivo de los soportes.

Yun Suknam presenta una propuesta integral para trabajar contenidos como la
figuracion, el retrato, la textura, los espacios positivos y negativos, las técnicas tradicionales
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coreanas y los discursos criticos sobre el canon, el género y la identidad. De este modo, su
obra no solo desafia las formas del arte, sino también sus discursos dominantes, ofreciendo al
alumnado una aproximacion critica, plural y contemporanea.

Ai Weiwei (China, 1957-).

Considerado uno de los artistas contemporaneos mas influyentes de Asia, A1 Weiwei
ha desarrollado una produccidn artistica extensa, diversa y comprometida con la critica social
y politica. Su obra combina lenguajes tradicionales y contemporaneos, integrando escultura,
instalacion, performance, dibujo, arte digital y practicas colaborativas. Su practica artistica es
inseparable de su activismo, empleando en ocasiones su propio cuerpo, la memoria cultural o
la intervencion en el espacio publico para denunciar injusticias sociales y abuso de poder que
ocurren tanto en China como en otros contextos internacionales (Manonelles, 2015).

Formado parcialmente en Nueva York y afincado actualmente en Portugal, A1 Weiwei
ha mantenido una posicion critica frente a la censura y los mecanismos de control estatal de
China. Muchas de sus obras involucran procesos colaborativos con artesanos locales,
promoviendo la participacion colectiva y la preservacion de técnicas tradicionales. Un
ejemplo de ello es El ciclo de la vida (2018), una instalacion en forma de barca construida
con bambu mediante una técnica artesanal china para fabricar cometas. Con ella, el artista
aborda la crisis migratoria contemporanea al mismo tiempo que incorpora simbolos
tradicionales, como los animales del zodiaco chino, estableciendo un didlogo entre historia
oriental y problematicas actuales europeas (MUSAC, 2024).

Otra linea destacada de su trabajo es el uso de piezas de LEGO, con las que
reinterpreta iméagenes iconicas de la historia del arte occidental o genera autorretratos
pixelados. En obras como E! 3 de mayo (2023), inspirada en la pintura de Goya, traslada el
escenario a un lenguaje visual digital y muestra paralelismos entre la represion del pasado y
las violencias politicas actuales, retratandose a ¢l mismo entre las figuras oprimidas
(MUSAC, 2024). Esta serie conformada por piezas de LEGO fue utilizada durante el
practicum del MUPES para trabajar contenidos sobre el color, la composicion y la narracion
visual con el grupo de segundo de Técnicas Escultorica y Fundicion Artistica. Ademas, se
organizd una visita guiada con el alumnado a la exposicion Don Quixote (2024-2025) en el
MUSAC, la cual tuvo una excelente acogida que hizo que se decidiese incorporar este artista
en la propuesta del catdlogo del TFM.

Respecto a los contenidos especificos de la asignatura Dibujo Artistico II, se destacan
obras como Odisea (2017), una obra compuesta de papel pintado que mezcla influencias de
frisos griegos y ceramicas egipcias con narrativas contemporaneas sobre la migracion; o
Columna de porcelana con motivos de refugiados (2017), donde el artista emplea porcelana
ginghua (porcelana tradicional azul y blanca) para narrar experiencias documentadas por el
propio artista en Lesbos o Irak. Ambas piezas permiten trabajar en el aula temas como la
representacion del cuerpo, el uso narrativo del dibujo, la instalacion, las técnicas tradicionales
y digitales, el uso expresivo del color y la articulacion entre politica e identidades (MUSAC,
2024). Todo esto convierte a Ai Weiwei en un referente imprescindible para acercar al
alumnado a précticas contemporaneas que entrelazan la historia del arte con el artivismo.
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Figura 3

Visita a la exposicion Don Quixote en el MUSAC durante las prdacticas del MUPES.

Nota. Tomado de Visita al MUSAC [Fotografia], por Calvellido, 2025, Elaboracion propia.

Zhang Xiaogang (China, 1958-).

Zhang Xiaogang es un destacado pintor y escultor figurativo que explora la identidad,
la memoria y el trauma colectivo. Pertenecid al movimiento de la Nueva Ola de 1985, que
cuestion6 el realismo socialista e introdujo en China al arte moderno y posmoderno
occidental. Tras estudiar Bellas Artes en Chongqing y realizar un viaje decisivo a Europa,
Zhang reafirm¢é su deseo de construir un lenguaje visual propio que abordara la historia y la
identidad china desde una perspectiva intima y familiar (Pace Gallery, s.f.).

Su serie mas conocida es Linaje (1993-2010), en la que se inspira en antiguas
fotografias familiares de la era maoista, mezclando la influencia de la fotografia de este
periodo con la pintura occidental y la tradicidon visual china A través de los retratos de sus
padres, su hermano y ¢l mismo, representa figuras en tonos grises con manchas de colores
brillantes y expresiones contenidas. La introducciéon de estos colores representa las
conexiones emocionales, los recuerdos contenidos y los vestigios de historias individuales
dentro del colectivismo nacionalista (Sotheby’s, 2020).

Aunque Zhang no utiliza técnicas tradicionales chinas, su trabajo aborda temas
arraigados a la cultura visual del pais: el rostro como construccioén cultural, la nostalgia
revivida de un periodo pasado ideologicamente extremo, el simbolismo del uso del color rojo
y amarillo que remiten al comunismo y la tradicién china, las composiciones estaticas y
frontales, y la tension entre subjetividad y colectivismo (Huang, 2018). Todo ello lo convierte
en un referente util para poder experimentar con contenidos como el retrato, la psicologia del
color, el canon, la composicidn, la identidad y la narrativa visual dentro del curriculo de
Dibujo Artistico II.
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Keum Suk Gendry-Kim (Corea, 1971-).

La artista surcoreana Gendry-Kim es reconocida por sus novelas graficas de fuerte
carga social y testimonial. Su obra mas destacada, y el motivo por el que se incluy¢ en la lista
de referentes, es Hierba (2022). Este libro relata los testimonios de las «mujeres de
consueloy», eufemismo usado para describir a las mujeres orientales que eran forzadas a la
esclavitud sexual por parte de los militares japoneses durante la Segunda Guerra Mundial. A
través de una narracién en blanco y negro, con un trazo rapido y contrastes expresivos, la
artista reconstruye la vida de Lee Ok-sun, una mujer de consuelo surcoreana, desde la
infancia hasta la vejez, visibilizando los efectos del trauma y la necesidad de justicia historica
para todas aquellas mujeres que sufrieron estos abusos. Es una obra que desafia las narrativas
oficiales de silencio y negacionismo relacionados con la explotacion forzada, por lo que
Gendry-Kim trata de humanizar sus personajes, permitiendo que las voces de las mujeres
orientales sean escuchadas y recordadas (Vieira y Moreira, 2023).

La potencia de la narracion visual se apoya en el uso expresivo de los espacios
positivos y negativos, y una estética que remite al grafismo tradicional coreano adaptado a un
lenguaje contemporaneo. Esta conjuncion de técnica, compromiso ético y memoria colectiva
convierte su obra en un excelente recurso para trabajar la figura, la composicion, la
perspectiva, el espacio y la representacion de la memoria en el aula. Su inclusion en el
proyecto permite también abordar los vinculos entre arte, historia, derechos de las mujeres y
la cultura visual de Asia desde una perspectiva critica.

Tabaimo (Japo6n, 1975-).

La obra de Tabaimo constituye un referente clave en la interseccion entre el dibujo
tradicional japonés y los lenguajes digitales contemporaneos. Su practica se caracteriza por la
creacion de videoinstalaciones que combinan ilustraciones realizadas a mano con técnicas de
animacion digital, generando entornos inmersivos de fuerte carga simbdlica y sensorial.

Partiendo de una estética del ukiyo-e, la artista combina elementos de la cultura visual
popular japonesa, como el manga (comic japonés) y el anime (animacidn), en su obra para
abordar lo cotidiano desde una perspectiva onirica y perturbadora. A través de estas
narrativas visuales explora las tensiones entre tradicion y modernidad, el aislamiento y la
globalizacion, lo publico y lo intimo, lo real y lo imaginario. Mediante el uso del entorno
cotidiano genera piezas donde muestra experiencias contemporaneas relacionadas con
nuestros miedos y sentimientos mas profundos (San Jose Museum of Art, 2016).

El proceso técnico que sigue para generar las videoinstalaciones consiste en la
realizacién de numerosos dibujos que le permiten vislumbrar la sensacion de movimiento.
Posteriormente, los escanea y aplica color digitalmente, basandose en ocasiones en los
colores de los ukiyo-e. Los fondos realizados con herramientas tradicionales japonesas se
combinan con la animacion y el coloreado digital, dando lugar a obras instalativas donde la
textura se convierte en un elemento fundamental para generar sensaciones en el espectador
(Louisiana Channel, 2023).
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Este carécter instalativo, junto con el uso de referentes culturales diversos, convierte
su obra en una herramienta pedagogica idonea para introducir al alumnado en conceptos
como el dibujo expandido, la psicologia del color, el espacio compositivo y la relacion entre
arte, tecnologia y cultura visual.

Lee Jinju (Corea, 1980-).

La practica artistica de Lee Jinju se articula en torno a la representacion de la
memoria, el trauma y la experiencia subjetiva. Formada en pintura asidtica oriental, su obra
evidencia sensibilidad técnica conceptual en la que confluyen la tradicion pictdrica coreana y
una iconografia personal vinculada a lo simbdlico, lo doméstico y lo onirico.

Mediante el empleo de pigmentos naturales con aglutinantes de origen animal sobre
algodon crudo, una técnica tradicional coreana, Jinju construye escenas de caracter
introspectivo en las que la memoria y el inconsciente convergen en escenarios fragmentados
y encapsulados que resultan familiares y extrafios simultdneamente. Su universo plastico esta
habitado por figuras femeninas en estado de fragilidad emocional, rodeadas de objetos
cotidianos como utensilios de cocina, ramas, hilos o alimentos, dispuestos en espacios
metaforicos y distorsionados. Este entorno visual transmite al espectador la sensacion de ser
un voyeur que observa la vida personal de la artista, la cual se ha convertido en un diorama
emocional, donde el lienzo se transforma en una zona intermedia entre la vida y la muerte, lo
consciente y lo latente (Arario Gallery, s.f.).

Su evolucion técnica ha sido paralela a su exploracion tematica, llegando a ampliar
sus soportes hacia construcciones instalativas. Un ejemplo de ello es la obra Lo inadvertido
(2020), en la que el dibujo se convierte en una estructura tridimensional que representa lo
oculto y todo aquello que se escapa a la percepcion habitual. Por otro lado, en su serie
Pinturas Negras (2017-), su lenguaje pictérico cambia completamente, empleando grandes
planos de color negro de los que emergen rostros y extremidades que generan un didlogo
entre espacios positivos y negativos de la forma, asi como una fuerte carga simbodlica
potenciada por el uso del color (Paik, 2023).

De esta manera, la obra de Lee Jinju ofrece multiples posibilidades educativas para
abordar en el aula cuestiones como la figuracion contemporanea, el dibujo instalativo, la
composicion, la psicologia del color y el desarrollo de un lenguaje visual propio vinculado a
la introspeccion y la tradicion.

6.5.2. Referentes artisticos del Proximo Oriente.

Siguiendo la misma estructura empleada para los referentes artisticos del Lejano
Oriente, en la Tabla 3 se presentan los artistas del Proximo Oriente (Peninsula Arabiga,
Egipto, Iran, Irak, Palestina, entre otros) vinculados con los contenidos del curriculo de
Dibujo Artistico II que pueden trabajarse con sus obras. Tras la presentacion de la tabla, se
ofrecera un analisis individual de cada artista que justifique su incorporacion a esta propuesta.
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Al igual que en el caso anterior, las imagenes de sus obras apareceran en el Anexo C de este

documento.

Tabla 3

Referentes artisticos del Proximo Oriente relacionados con los contenidos del curriculo que se

trabajan.

Referentes artisticos

Contenidos curriculares asociados

Abu’l-Hasan Khan Ghaffari
Kashani (Sani al Mulk)
(Iran, 1814-1866).

- Figuracion (A).

- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).

- Perspectiva, profundidad y espacio (C).

- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Geometria y naturaleza (C).

- Propiedades del color (D).

- Canon y proporcion (E).

Behjat Sadr
(Iran, 1924-2009).

- Abstraccion (A).

- Textura visual y tactil (B).

- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).

- Perspectiva, profundidad y espacio (C).

- Geometria y naturaleza (C).

- Propiedades del color (D).

- Psicologia del color (D).

El cuerpo humano como soporte ¢ instrumento de expresion
artistica (E).

Abdul Hadi El-Gazzar
(Egipto, 1925-1966).

- Figuracion (A).

- Observacion del natural y bocetos (B).

- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).

- Perspectiva, profundidad y espacio (C).

- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Propiedades del color (D).

- Psicologia del color (D).

- Canon y proporcion (E).

- Retrato (E).

Samia Halaby
(Palestina, 1936-).

- Abstraccién (A).

- Observacion del natural y bocetos (B).

- Textura visual y tactil (B).

- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Técnicas digitales (B).

- Perspectiva, profundidad y espacio (C).
-Geometria y naturaleza (C).

- Luz y valoracion tonal (D).

- Propiedades del color (D).
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- Psicologia del color (D).
-Arte optico y geométrico (D).

Dia al-Azzawi - Figuracion (A).
(Irak, 1939-). - Abstraccion (A).
- Observacion del natural y bocetos (B).
- Espacios negativos y positivos de las formas (B).
- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Luz y valoracion tonal (D).
- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).
- Canon y proporcion (E).
- El retrato (E).

Suad al-Attar - Figuracion (A).
(Irak, 1942-). - Abstraccion (B).
- Observacion del natural y bocetos (B).
- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Luz y valoracién tonal (D).
- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).

Hassan Massoudy - Abstraccion (A).
(Irak, 1944-). - Espacios negativos y positivos de las formas (B).
- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Geometria y naturaleza (C).
- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).

Shirin Neshat - Figuracion (A).
(Iran, 1957-). - Espacios negativos y positivos de las formas (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Luz y valoracion tonal (D).
- Propiedades del color (D).
- Psicologia del color (D).

- Retrato.
- El cuerpo humano como soporte e instrumento de expresion
artistica (E).

Tayseer Barakat - Abstraccion (A).

(Palestina, 1959-). - Espacios negativos y positivos de las formas (B).

- Textura visual y tactil (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
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- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Geometria y naturaleza (C).

- Propiedades del color (D).

- Psicologia del color (D).

Marjane Satrapi - Figurativo (A).
(Iran, 1969-). - Espacios negativos y positivos de las formas (B).
- Técnicas grafico-plasticas tradicionales (B).
- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).
- Canon y proporcion (E).
- Apunte del natural (E).
- El retrato (E).

Nota. Esta tabla se ha realizado teniendo como base los contenidos de Dibujo Artistico 11
presentes en el Boletin Oficial de Castilla y Leon (BOCYL, 2022).

Abuw’l-Hasan Khan Ghaffari Kashani (Sani al-Mulk) (Iran, 1814-1866).

Considerado una de las figuras clave en la modernizacion del arte irani durante el
periodo Qajar, Abu’l-Hasan Khan Ghaffari Kashani, conocido como Sani al-Mulk, fue un
artista y reformador visual que integrd la tradicion pictérica persa con influencia estéticas
occidentales. En una época desvalorizada por la historiografia occidental, que retrataba la
sociedad Qajar como decadente, exdtica y alejada del progreso, este artista tratd de construir
una identidad visual irani acorde con la realidad, alejada del sesgo Europeo.

Sani al-Mulk articulé una préctica artistica comprometida con la realidad social,
politica y cultural de su tiempo. Su trabajo no solo se centrd en la produccion de ilustraciones
persas, sino también en el desarrollo de espacios publicos para el arte y en el uso estratégico
de la prensa ilustrada como herramienta para democratizar el acceso a la cultura. A través de
estas iniciativas, buscé ofrecer una imagen de Irdn moderna y compleja. Uno de los proyectos
que realizd para conseguir esto fueron las ilustraciones de Las mil y una noches (1853),
donde combind técnicas tradicionales persas con recursos formales europeos, como el
modelado volumétrico y la perspectiva lineal. Estas ilustraciones se distinguen por su
enfoque realista, etnografico y social, que desafian los clichés orientalistas predominantes en
la mirada occidental. En lugar de recurrir a escenarios idealizados o imaginarios, el artista
sithia las escenas en contextos iranies concretos y contemporaneos, representando personajes
con rasgos fisicos locales, objetos cotidianos y espacios interiores y exteriores reconocibles
para el espectador de su época. Con ello, Sani al-Mulk document6 visualmente la vida en la
era Qajar, al mismo tiempo que contribuia activamente a desmontar los estereotipos
construidos desde Occidente (Amanat, 2011).

En el ambito educativo, su obra permite trabajar diversos contenidos curriculares
como la representacion de la figura humana en otras culturas, los canones estéticos en el arte
irani, la construccion de espacios y el uso del arte como herramienta de representacion
identitaria y de transformacion social. Asimismo, se puede abordar con sus ilustraciones las
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miradas exotizantes y eurocéntricas que han condicionado la recepcion del arte islamico de
manera critica, con el fin de abrir un espacio de reflexion intercultural en el aula.

Behjat Sadr (Iran, 1924-2009).

La produccion artistica de Behjat Sadr fue clave para el arte irani feminista del siglo
XX, pues sus obras se desarrollaron en un contexto profundamente marcado por estructuras
sociales patriarcales y los inicios del proceso revolucionario en Iran. A pesar de estas
circunstancias adversas, Sadr logrd consolidarse como una de las artistas mas relevantes de su
generacion.

Aunque fue formada inicialmente en Teherdn, donde ejerci6 como profesora también,
continud con sus estudios en Roma gracias a una beca que le proporcionaron. Esta estancia en
Europa resulté fundamental para el desarrollo de su practica artistica, permitiéndole explorar
nuevas formas de experimentacion plastica que fusiono con elementos de la tradicion artistica
persa. Con ello, su obra se caracteriza por el uso de abstracciones gestuales biomorficas en
las que se entrecruzan la memoria, la identidad, el cuerpo y la naturaleza como ejes
conceptuales centrales (Dastan Gallery, s.f.).

Las obras realizadas por Sadr fueron pintadas colocando el lienzo en el suelo y
empleando herramientas no convencionales como su propio cuerpo o grandes espatulas. En
otras ocasiones trabajaba sobre madera, superficie que le ofrecia una textura mas resistente
para poder aplicar 6leo espeso y realizar drapeados mecanicos. Estas superficies generaban
composiciones con formas densas, organicas y aparentemente flotantes que se distribuian
sobre fondos de gran fuerza matérica. La textura de las lineas, en constante redefinicion
debido al material, alude a como la naturaleza se transforma constantemente. El empleo del
color negro en la gran mayoria de obras alude al petréleo, poniendo en manifiesto de este
modo la politizacion sufrida por irdn a causa de este material (IAIA, 2023).

En etapas artisticas posteriores, su obra evoluciona hacia la hibridaciéon entre la
pintura y el collage, creando composiciones que sintetizan sensibilidades modernistas con
motivos formales de la cultura persa. Esta fusion revela una actitud critica frente a su entorno
y una reflexion constante sobre la pertenencia cultural a causa de su experiencia del exilio
(Dastan Gallery, s.f.).

Desde una perspectiva pedagogica, la obra de Behjat Sadr ofrece maultiples
posibilidades para el aula, entre las que destacamos el uso del cuerpo como herramienta
artistica, el trabajo en soportes no convencionales, la libertad expresiva del trazo y la mancha,
y la relacion activa con los materiales empleados en las obras. Todos estos elementos pueden
permitir al alumnado liberarse del academicismo técnico y explorar el potencial emocional y
simbdlico de la abstraccion y de los materiales artisticos. Por otro lado, su biografia brinda
una oportunidad para reflexionar sobre cuestiones de género e identidad en el arte
contemporaneo.
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Abdul Hadi El-Gazzar (Egipto, 1925-1966).

La trayectoria artistica de El-Gazzar estuvo marcada por una so6lida formacion
cientifica y artistica, que le permitié desarrollar una vision compleja del arte como
herramienta de transformacion social, espiritual y cultural. Se formo en la Escuela de Bellas
Artes de El Cairo y completd su educacion posteriormente en Roma. Alli se vincul6 a un
grupo de artistas con los que fundd en 1946 el Grupo de Arte Contempordneo, impulsando
una renovacion radical del arte egipcio a través del didlogo entre la tradicion y la innovacion
(Debsi, s.f.).

A lo largo de su trayectoria rechazd los formalismos académicos y las tendencias
comerciales dominantes, apostando por un arte comprometido y destinado a transformar la
conciencia colectiva, motivo por el cual captd nuestra atencion. Si bien estuvo influenciado
por el grupo surrealista Arte y Libertad, su enfoque no fue universalista, sino que estuvo
arraigado en la vida cotidiana egipcia. A través de sus imagenes, dotadas de una fuerte carga
intelectual y psicoldgica, indagd en las dimensiones mds complejas de lo humano, la
tradicion mistica y lo social (Debsi, s.f.).

El-Gazzar y su familia residian en el barrio de Sayeda Zinab, una zona antafio
prospera que habia caido en la marginacion bajo el régimen de Faruk I. Esto hizo desarrollar
en el artista una sensibilidad hacia la realidad social de su entorno, convirtiéndose en uno de
sus temas recurrentes. Obras como El coro popular (1948) constituyen una critica directa a
las condiciones de vida que tenian en su hogar y revelan un enfoque estético enfocado al
realismo critico. En esta etapa, su pintura adopta un caracter existencialista, reflejado en
personajes marcados por el tedio, la alienacion y la desesperanza, lo cual se acentuaba con el
empleo de una paleta croméatica apagada (Debsi, s.1.).

A finales de los afios 40, comienza a utilizar motivos simbolicos recurrentes como la
concha, asociada tanto a un estado anterior a la industrializacion como a practicas de
adivinacién populares. Posteriormente, su obra se orienta hacia lo esotérico y lo magico,
inspirdndose en tradiciones misticas egipcias o festividades religiosas como los moulids, las
celebraciones del nacimiento o fallecimiento de figuras religiosas. Todo esto se representaba
desde una Optica visual vibrante y simbdlica como se puede observar en Moulid de los
Derviches (1951). Este uso de la iconografia sufi® no implica una afirmacion religiosa directa,
sino una exploracion del espiritismo y las creencias populares como componentes
inseparables de la vida cotidiana egipcia (Debsi, s.f.).

La nueva estética basada en la cultura popular, que entendia el arte como un medio de
transformacion espiritual y social, estaba alejada de las visiones occidentalizadas y
exotizantes, centrandose en una representacion auténtica del Egipto moderno desde la mirada
del artista nativo. Esta perspectiva convierte su obra en una herramienta pedagogica valiosa
para nuestro TFM. Sus bocetos previos permiten trabajar la observacion del natural, mientras
que la expresividad cromatica, empleada con intencion simbolica y psicologica en sus
pinturas, ofrece claros ejemplos del uso del color como lenguaje emocional. Asimismo, se

8 Sufi proviene del sufismo, una amplia doctrina mistica islamica que realiza practicas dedicadas al amor divino
y al cultivo del corazoén, cuyo fin es conocer a Dios directamente y no por medio de las normas establecidas por
la ley islamica.
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percibid interesante la deformacion intencionada de la figura humana y la representacion de
rostros abatidos que permiten abordar el canon y su transgresion como recursos expresivos.

Samia Halaby (Palestina, 1936-).

La obra abstracta de Samia Halaby estd inspirada en la naturaleza, la arquitectura
isldmica temprana y las vanguardias soviéticas, combinado esta exploracion formal con un
compromiso politico y cultural. En 1948, a raiz del conflicto palestino-israeli, se trasladé a
Estados Unidos, donde entrd en contacto con el expresionismo abstracto. Ademés de artista,
Halaby ha destacado por ser educadora, activista y tedrica, siendo autora de textos
fundamentales para comprender la historia del arte palestino contemporaneo (Samia Halaby,
s.f).

En sus pinturas se puede observar la investigacion sobre la luz, el color, el ritmo y la
forma, temas que conectan directamente con contenidos curriculares como la valoracion
tonal, la psicologia del color o la geometria en la composicion visual. En este sentido, sus
bocetos a lapiz y carboncillo muestran tanto su interés por los ritmos naturales como por la
expresividad del trazo. Muchos de estos estudios formales derivan en abstracciones
simbdlicas que, a pesar de su aparente formalismo, estan profundamente marcadas por su
identidad palestina. Motivos como el olivo, la tierra y el paisaje son representados
asiduamente en sus obras como elementos que evocan a su lugar de origen, a la resistencia y
vitalidad de su pueblo (Selections Magazine, 2024).

Halaby emplea una amplia variedad de medios, desde técnicas tradicionales hasta
materiales no convencionales como papel maché o tejidos, experimentando incluso con
tecnologias digitales. En sus obras digitales, juega con la forma y el color para generar ritmos
visuales e ilusiones Opticas, todo esto manteniendo la coherencia con su lenguaje abstracto.
También ha desarrollado esculturas que trasladan sus investigaciones bidimensionales al
plano tridimensional (Samia Halaby, s.f.). Todo esto permite trabajar en el aula la repeticion,
el ritmo visual, la relaciones entre forma y color, y la expresividad del trazo. Ademas, en
sintonia a los anteriores referentes, ofrece la posibilidad de hablar sobre cuestiones como la
identidad, el exilio y la resistencia cultural a través del arte.

Dia al-Azzawi (Irak, 1939-).

Reconocido por su enfoque multidisciplinar, Dia al-Azzawi ha desarrollado una
trayectoria que abarca la pintura, escultura, grabado y dibujo, abordando temas arraigados en
la historia, el folclore y la politica del mundo arabe. Su obra transita entre la figuracion y la
abstraccion, pero siempre con un fuerte compromiso social (Al-Azzawi, s.f.).

Su carrera despeg6 internacionalmente tras la publicacion del manifiesto Hacia una
Nueva Vision (1968), que planteaba una renovacion del arte drabe que inspird iniciativas
culturales progresivamente. A pesar de la implicacion hacia su pais, el artista tuvo que
abandonar Irak en 1976, pero continu6 reflexionando sobre su entorno a través de una
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produccion comprometida con obras como Masacre de Sabra y Chatila (1982-1983) o la
serie Tierra de Oscuridad (1991-), que denuncia el asesinato sistematico de intelectuales
iraquies. Debido a ello, su obra permite sostener un hilo conductor tematico centrado en la
resistencia, la memoria y la afirmacion cultural frente al conflicto (Al-Azzawi, s.f.).

Otra razoén para escoger a este artista radica en el aspecto técnico de su obra, que
destaca por la combinacion de materiales como el 0leo, la tinta, la acuarela, la litografia, la
serigrafia y las esculturas en bronce o fibra de vidrio. También produjo mas de un centenar de
libros de artista, donde el texto y la imagen conviven en didlogo con la caligrafia arabe y la
transicion del manuscrito ilustrado islamico (Al-Azzawi, s.f.).

Suad al-Attar (Irak, 1942-).

Suad al-Attar se sitia en la interseccion entre la memoria personal, la historia
colectiva de Irak y la experiencia del exilio, permitiendo abordar en el aula no solo cuestiones
formales, sino también simbdlicas y emocionales desde un enfoque critico.

Formada en Bagdad y en California, fue la primera mujer iraqui en realizar una
exposicion individual en su pais, desafiando las convenciones de género del sistema artistico
local (Suad al-Attar, s.f.). Tras su exilio a Londres en 1976, su obra comenz6 a reflejar la
tension entre el desarraigo y el recuerdo por su tierra, construyendo universos visuales
oniricos que integran simbolos el patrimonio artistico mesopotamico e islamico, como los
relieves asirios, manuscritos ilustrados y jardines del Paraiso. Todo esto se complementa con
una estética contemporanea marcada por el color, la linea expresiva y la composicion
simbolica. Un ejemplo de ello es El Jardin del Edén (1983), en el cual evoca el imaginario
del Paraiso desde la iconografia islamica y los manuscritos iluminados bagdadies del siglo
XIII. Aqui, el espacio natural se convierte en un lugar de refugio mental, con arboles como
simbolos de resiliencia y confinamiento. Debido a esto, la obra permite analizar el uso
simbdlico del color, el valor emocional de la luz y la construccion del espacio desde una
mirada subjetiva (HENI, s.f.).

La evolucion de su obra ofrece un claro ejemplo de coémo la expresion artistica
responde a los contextos historicos. Las composiciones sofiadas de su juventud, con tonos
turquesa y figuras etéreas, se transforman, tras la invasion de Irak en 2003, en paisajes que
relatan el sufrimiento mediante elementos como el fuego y los rostros marcados por la
tristeza, reflejo del sufrimiento de su tierra (HENI, s.f.). Este cambio abre la posibilidad de
usar la obra de Suad al-Attar como ejemplo del valor psicologico del color.

Las caracteristicas formales de su obra y su valor simbdlico, han sido motivos para
considerar a esta artista como una oportunidad pedagogica para introducir discursos
alternativos a la narrativa eurocéntrica habitual, poniendo en valor estéticas y cosmovisiones
del Proximo Oriente.
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Hassan Massoudy (Irak, 1944-).

El vinculo entre tradicion y contemporaneidad se puede ver reflejado en la obra de
Hassan Massoudy, un artista formado en caligrafia arabe que combina la estética islamica
clasica con el lenguaje visual moderno, generando un estilo personal interdisciplinar entre la
pintura, la caligrafia y la poesia.

Su practica se inscribe dentro del movimiento Hurufiyya, una corriente artistica
desarrollada a mediados del siglo XX por artistas arabes que buscaban recuperar la caligrafia
arabe como forma de resistencia simbdlica frente al canon artistico occidental. Partiendo de
este estilo, Massoudy transforma letras en elementos visuales autonomos, donde el trazo, el
color y el espacio cobran una dimension expresiva y abstracta (Diaz y Sanchez, 2014).

Para conseguir resultados precisos y fluidos, el artista disefia y fabrica sus propias
herramientas mediante plumas de cafa, utensilios de madera o carton prensado, consiguiendo
adaptar el gesto caligrafico a sus necesidades formales y expresivas. Emplea tintas naturales y
técnicas tradicionales, evitando productos industriales, lo que lo convierte en un excelente
referente para trabajar con materiales artesanales en el aula (Diaz y Sdnchez, 2014).

Sus obras traducen fragmentos de poesia en imagenes visuales cargadas de energia,
donde las letras ademds de comunicar un mensaje, se convierten en formas que transmiten
emociones y que evocan a paisajes naturales y estados del alma (Diaz y Sanchez, 2014). Asi,
Massoudy vincula el color y la composicidn a valores poéticos, permitiendo explorar en clase
la psicologia del color, el uso del espacio negativo, la textura visual y el gesto plastico.
Ademads, su participacion en actuaciones musicales pone en evidencia el caracter
interdisciplinar de su obra, convirtiéndose en un referente que emplea la practica artistica
como experiencia asociada a la palabra, el sonido y el cuerpo.

La inclusion de Massoudy en el curriculo de Dibujo Artistico II abre la posibilidad de
introducir la caligrafia como forma de dibujo expresivo y simboélico, rompiendo con la vision
eurocéntrica del alfabeto como mero vehiculo textual. Su obra dialoga con tradiciones
también presentes en el Lejano Oriente, como vimos con la artista Toko Shinoda, ofreciendo
al alumnado una perspectiva comparada y plural de la relacion entre lenguaje e imagen.
Ademas, su énfasis en la emocion, la tradicion y el uso artesanal de las herramientas lo
convierte en un modelo para ejercicios técnicos y conceptuales en el aula. Como mencion
especial se queria nombrar a El Seed, un artista estadounidense con raices orientales que
transporta el movimiento Hurufiyya al arte urbano.

Shirin Neshat (Iran, 1957-).

Shirin Neshat emigro con tan solo diecisiete afios a Estados Unidos y volvié a su pais
tras la Revolucion irani de 1979, encontrandose una sociedad profundamente transformada.
Esta experiencia marcd su obra, que explora temas como el exilio, la identidad femenina y la
represion desde una perspectiva critica y autobiografica (MacDonald, 2004).
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Trabaja la fotografia, el video y la performance combinada con elementos visuales y
textuales como la escritura poética en farsi’, generando un didlogo entre cuerpo, palabra e
imagen. En su célebre serie Mujeres de Allah (1993-1997), Neshat escribe versos sobre
retratos femeninos, muchas veces autorretratos, donde integra simbolos como armas o
chadors (velo tradicional irani) para abordar la compleja situacion de las mujeres en el
contexto islamico postrevolucionario. Estas imdgenes, destacan por su tratamiento del
contraste tonal entre blancos y negros, y por el uso expresivo del espacio positivo y negativo.
Una vez realizadas las fotografias, se imprimen y la propia artista pinta sobre ellas el texto,
aportandole un nivel adicional de significado y simbolismo. En otras ocasiones, las
ilustraciones y palabras son escritas sobre la piel directamente (MacDonald, 2004).

El protagonista de sus obras es el cuerpo, especialmente el femenino, que se convierte
en soporte artistico y vehiculo politico, permitiendo trabajar en el aula no solo contenidos
técnicos como la figuracion, la caligrafia o la psicologia del color, sino ademas el uso del
cuerpo como medio de expresion artistica.

En la serie El libro de los reyes (2012), inspirada en el poema épico persa del siglo
XI, Neshat continla con este enfoque caligrafico y visual, decorando cuerpos con
ilustraciones tradicionales persas y textos, conectando lo histérico con lo contemporaneo
desde una perspectiva de género. La escritura se convierte en inscripcion sobre el cuerpo,
como si de un tatuaje se tratase, quedando marcada en la piel el mensaje de las voces
silenciadas de todas estas mujeres a lo largo del ultimo siglo (MacDonald, 2004).

Las fotografias de Neshat fusionan la wvulnerabilidad y la violencia con la
espiritualidad y el activismo, desafiando de este modo las percepciones occidentales sobre las
mujeres musulmanas. Incluirla en el curriculo visibilizaria estas narrativas orientales
silenciadas, deconstruyendo la imagen femenina del imaginario occidental generada a partir
de representaciones como La gran odalisca (1814) y permitiendo generar en el alumnado una
vision alejada de la sexualizacion y el exotismo de la mujer oriental.

Tayseer Barakat (Palestina, 1959-).

Tayseer Barakat es uno de los artistas palestinos mas influyentes en la actualidad.
Formado en Alejandria, reside y trabaja en Ramallah, donde desempefia un papel clave en la
creacion de espacios culturales como la Galeria Ziryab. Fue cofundador del colectivo Liga de
Artistas Palestinos y del movimiento Nuevas Visiones, surgido durante la Primera Intifada
(1987-1993), por lo que su préactica artistica esta profundamente marcada por el compromiso
politico y el arraigo cultural (Zawyeh Gallery, s.f.a).

Barakat trabaja con soportes como madera, arcilla o vidrio, empleando en sus obras el
uso de tintes naturales o el pirograbado en aquellas mas antiguas. La eleccion de estos
materiales responde a una ética de resistencia: utilizar materiales locales inicamente para no
depender de la industria israeli (Zawyeh Gallery, s.f.a).

Sus obras evocan a escrituras antiguas, simbolos preislamicos y tradiciones orales
palestinas, las cuales estan reunidas en sus lienzos y generan un lenguaje visual que recupera

° El farsi hace referencia a la lengua persa, la cual es hablada principalmente en Iran.
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memorias colectivas y genealogias culturales silenciadas. En su serie Tapices (1984-2005), el
autor emplea el collage, los tintes sobre papel y la tinta para generar composiciones
fragmentadas que remiten a las kufiyas (pafiuelo palestino) y a mapas desmembrados del
territorio, funcionando como archivo de la pérdida y un album de memorias. La afioranza de
Gaza, su ciudad natal, sus habitantes y escenas sociales se convierten en los protagonistas de
esta serie, donde el autor trata de reconstruir escenas de su infancia en el campo de refugiados
de Jabalia. Todo esto se puede ver reflejado concretamente en Tapiz de vida N. 1 (2001), en el
que el uso geométrico del papel, los colores apagados y la superposicion de capas remiten
tanto a la identidad palestina como al trauma del desplazamiento (Zawyeh Gallery, s.f.b).

Ademas de poder trabajar aspectos técnicos como el collage, la geometria y la
psicologia del color, este referente artistico permite introducir la nocion del arte como archivo
y como medio de construccion de la memoria y resistencia frente a la colonizacion cultural.
Su enfoque artesanal y simbolico lo convierte en un referente relevante para abordar desde el
arte cuestiones de territorio, pertenencia e identidad.

Marjane Satrapi (Iran, 1969-).

La principal representante del comic autobiografico y politico del Préximo Oriente es
Marjane Satrapi, la cual convierte su obra en una herramienta para tratar cuestiones de
género, memoria, identidad cultural y critica social. Su estilo visual, basado en el contrastes
entre blancos y negros, destaca por la simplicidad formal y el uso del espacio positivo y
negativo, recursos con gran potencial pedagogico para trasportar al aula.

Su novela grafica mas conocida es Persépolis (2000) en la que narra su infancia
durante la Revolucion irani desde una mirada infantil y reflexiva, permitiendo conectar temas
complejos, como el exilio, la represion femenina o el conflicto politico, con un lenguaje
accesible al alumnado. La educacién occidental y progresista que recibié Satrapi se ve
reflejada en el libro a través de las contradicciones que vive la protagonista y sus profundas
reflexiones sobre el cambio que esta experimentando su pais (Root, 2007). A un nivel mas
técnico, el formato de vifieta, acompanado por la sintesis expresiva del dibujo, facilita el
trabajo con contenidos como la figura humana, los apuntes rapidos, el estudio de los
encuadres y la narrativa visual. Su adaptacion al cine en 2007 vuelve alin mas accesible esta
narrativa al alumnado.

Por otro lado, en Bordados (2003), da voz a un conjunto de mujeres iranies que
comparten relatos intimos sobre su experiencia vital y afectiva (Root, 2007. Esta obra es un
ejemplo mas de como el dibujo puede funcionar como archivo colectivo y espacio de escucha
intergeneracional e intercultural, desafiando, a su vez, las representaciones estereotipadas de
la mujer en contextos islamicos.

Debido a la capacidad para contar historias personales y politicas desde una estética
depurada y simbolica, Satrapi se presenta como un referente clave. En este contexto, resulta
pertinente mencionar a la historietista libanesa Zeina Abirached, cuya obra comparte
multiples similitudes con la de Satrapi. Su inclusion habria sido igualmente valiosa en esta
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propuesta, especialmente si se hubiera planteado una seccion més amplia de referentes.

6.5.3. Propuesta de actividades

A continuacion, se presenta una descripcion sintética de las actividades disefiadas con
el objetivo de aplicar en el aula los referentes artisticos recogidos en la Tabla 2 y la Tabla 3.
Como se sefiald anteriormente, dichas actividades comparten un eje comun: la reflexion en
torno a la construccion de la identidad individual y colectiva. Para facilitar su desarrollo se
han organizado en tres bloques tematicos, los cuales giran en torno a una pregunta que se le
plantea al alumnado y debe explorar mediante la practica artistica.

De manera general, estas propuestas didacticas promueven el trabajo con contenidos
vinculados a la expresion personal y al desarrollo de un lenguaje visual propio.

Bloque 1. ;Qué paisajes construyen mi identidad?

Estas actividades se situarian al final del primer trimestre y trabajarian los siguientes
contenidos del BOCYL (2022, pp. 49736-49738):

- De la representacion objetiva a la subjetiva. De lo figurativo a la abstraccion (A).

- Las formas y su transformacion: la forma entendida como una estructura de
elementos y relaciones. Espacios negativos y positivos de las formas (B).

- Textura visual y tactil. Aplicaciones de las texturas a los dibujos (B).

- La perspectiva. La perspectiva conica y el dibujo artistico. La eleccion del punto de
vista (C).
- Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales (C).

- Cualidades y relaciones del color. El contraste de color. Color local, tonal y
ambiental (D).

- Usos del color en el dibujo. Simbologia y psicologia del color aplicada a diferentes
fines creativos. El color en las diferentes culturas y estilos artisticos (D).

Actividad 1. Estampas de identidad geografica.

Tras haber estudiado ciertos conceptos sobre la perspectiva y la profundidad
occidental, se le plantea al alumnado la siguiente cuestion: ;Qué paisajes construyen mi
identidad? A partir de esta reflexion, el profesorado presentara ejemplos de obras en las que
el espacio geografico se vincula con la construccion identitaria. Se trabajara con referentes
figurativos como Utagawa Kuniyoshi, Kono Bairei, Keum Suk Gendry-Kim, Tabaimo, Lee

Andrea Calvellido Gil 54 Especialidad Dibujo



MUPES. Proyecto de innovacion curricular y pedagogica: Incorporacion de nuevos referentes del Lejano y Proximo Oriente en el aula de
Dibujo Artistico II

Jinju, Sani al-Mulk, Abdul Hadi El-Gazzar, Suad al-Attar y Marjane Satrapi, que permitiran
explorar la expresividad espacial y la distorsion de la perspectiva.

Durante la primera semana, se introduciran los referentes y los contenidos tedricos,
ademas de iniciar una fase de boceto a partir de fotografias u observacion directa del entorno
elegido por cada estudiante. Estos bocetos se realizaran mediante la técnica sumi-e, prestando
especial atencion al trazo fluido, al correcto uso de la tinta china y la sintesis expresiva, y se
recopilaran en un libro de artista de tamafio A4.

En la segunda semana, el alumnado transferird el boceto elegido a una matriz de
lindleo para elaborar una estampa inspirada en el estilo ukiyo-e. Para poder estampar sin
necesidad de torculo, se construird un baren (prensa de mano) siguiendo el modelo propuesto
por Xavier Robledo (@fabricadetexturas) en un blog de Domestika (Fabrica de texturas, s.f.).
Los materiales necesarios para fabricar esta herramienta son un tapon de un bote de cristal,
unas servilletas de papel de cocina y una servilleta de tela. Finalmente, el alumnado podra
aplicar color mediante acuarelas o tintas o bien realizar matrices adicionales para superponer
capas cromaticas.

Actividad 2. Abstraccion del espacio identitario.

Una vez finalizada la anterior actividad, se contintia con la reflexion en torno a los
espacios que configuran la identidad del alumnado. Partiendo del paisaje previamente
realizado, se buscard la transformacion de estos lugares desde una perspectiva gestual y
abstracta. El objetivo de esta propuesta es que el alumnado simplifique las formas y
estructuras visuales, interpretando plasticamente las emociones que dichos lugares les
generan.

El proceso se inicia con la elaboraciéon de bocetos en carboncillo, tinta china o
acuarela en el mismo cuaderno de artista empleado en la actividad anterior. A partir de estos
estudios previos, se desarrollard una composicion final en formato A2, donde se incentivara
el uso del cuerpo como herramienta expresiva. Ademas, el alumnado debera fabricar
utensilios pictoricos artesanales adaptados a las necesidades expresivas de cada composicion,
por lo que se hara especial hincapié en el valor simbolico que pueden adquirir los materiales
empleados en una obra artistica.

La temporalizacion prevista es de una semana: los dos primeros dias se dedicarédn a la
experimentacion con bocetos, la construccion de herramientas y el ensayo gestual; el tercer
dia estara centrado en la produccion de la obra a gran escala; y el ultimo dia se destinard a
una puesta en comun, donde el alumnado compartird sus cuadernos de artistas y los productos
finales resultantes de las dos primeras actividades.

Para esta practica se proponen analizar las obras de Toko Shinoda, Hassan Massoudy, Dia
al-Azzawi, Behjat Sadr y Samia Halaby.
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Bloque 2. ;Qué rostros cuentan mi historia?

Este bloque se llevaria a cabo a finales del segundo trimestre, trabajando
principalmente los siguientes contenidos del BOCYL (2022, pp. 49736-49738):

- Aplicaciones de las herramientas digitales de dibujo a la creacion y tratamiento
de imagenes (B).

- Usos del color en el dibujo. Simbologia y psicologia del color aplicada a diferentes
fines creativos. El color en las diferentes culturas y estilos artisticos (D).

- Apunte del natural. Estudio y representacion del escorzo. Figura humana estatica y
en movimiento (E).

- El retrato. Facciones y expresiones. Retrato femenino y masculino de diferentes
edades. Rasgos basicos caracteristicos de cada uno de ellos (E).

Actividad 3. Narrarse desde la figura humana.

A partir de la pregunta ;qué rostros cuentan mi historia?, se vuelve a invitar al
alumnado a reflexionar sobre su identidad individual mediante la representacion de aquellas
personas que han influido en su desarrollo personal y emocional. De este modo, se pretende
trabajar la figura humana, el retrato y el autorretrato desde un enfoque narrativo y expresivo.

El alumnado partira de fotografias personales de familiares, amistades u otras figuras
significativas, para construir una narrativa visual en formato de novela grafica breve (entre 2
y 4 péginas), o bien una Unica imagen donde la figura humana funcione como contenedor
simbdlico de recuerdos e identidades compartidas, como hace Shirin Neshat. En relacion a
los materiales, se priorizard el uso de la tinta negra, ya sea mediante la plumilla, rotulador o
pincel, con posibilidad de incorporar detalles cromaticos simbdlicos y técnicas digitales,
siempre que se parta de una base manual.

La duracion estimada de esta actividad es de dos semanas, en las cuales se alternaran
sesiones tedricas sobre los referentes artisticos y sesiones practicas. Al finalizar, se
promovera un espacio de escucha, donde cada alumno pueda compartir con el resto su trabajo
y su historia personal.

Durante el desarrollo de la actividad se estudiaran referentes que abordan la identidad,
la memoria y el cuerpo desde perspectivas culturales diversas, como son los casos de
Kitagawa Utamaro, Zhang Xiaogang, Ai Weiwei, Keum Suk Gendry-Kim, Yun Suknam,
Shirin Neshat y Marjane Satrapi.

Actividad 4. Cartografia de rostros.

Partiendo del conocimiento adquirido sobre las historias personales de los
compaieros, se propone una actividad grupal entre toda la clase con el objetivo de construir
un «paisaje de retratos colectivos». Con ello, se pretende fortalecer el sentimiento de
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identidad grupal y cohesion dentro del aula. Dado el elevado nimero de alumnos, se opta por
la técnica del collage, inspirada en la obra del artista Tayseer Barakat, como medio expresivo
idoneo para integrar diversas aportaciones individuales en una unica composicion colectiva.
La dindmica se desarrollard en varias sesiones. En primer lugar, a través de una
reparticion aleatoria, cada estudiante retratard al compaiiero que le ha sido asignado. Se
pondra como ejemplo las caricaturas de Utamaro y serdn realizadas al natural, por lo que se
fomentara la interpretacion subjetiva de los companieros. Esta fase se llevara a cabo en dos
sesiones, en las que se trabajaran retratos de pequeno formato y diversas formas geométricas.
Se dard libertad de materiales y se propondra el uso de retazos de tela como posible soporte
de cada retrato.
En una segunda fase, se dedicaran dos sesiones a la construccion colaborativa del mural final,
que se podra realizar directamente sobre una pizarra de corcho, una pared del aula o sobre un
soporte de gran formato, como un papel continuo. En esta composicion final se integraran
todos los retratos individuales, componiendo asi una obra colectiva que refleja la diversidad y
riqueza identitaria del grupo.

Bloque 3. ; Como construyo mi mirada sobre los otros?

Actividad 5. Reescribir la mirada sobre otras culturas.

En esta actividad final el alumnado es interrogado nuevamente con la cuestion:
(Como construyo mi mirada sobre los otros? De esta manera, se permite meditar en el aula
acerca de la construccion de la identidad ajena y la manera en la que esta ha sido representada
en el arte.

La actividad se desarrollard durante el tercer trimestre en colaboracion con la
asignatura Fundamentos Artisticos, donde el alumnado ya ha abordado el orientalismo tanto
en el contexto del Proximo Oriente como en el japonismo. A partir del conocimiento
adquirido sobre las historias de los referentes estudiados durante el curso y las
representaciones analizadas en Fundamentos Artisticos, se formaran cuatro grupos de seis
personas. Se comenzara con una sesion tedrica introductoria donde se abordaran conceptos
clave como alfabetizacion visual, lenguaje visual, mensaje manifiesto y latente,
metanarrativas y micronarrativas. Con esta nueva informacion, cada grupo debera analizar
dos obras, una de un autor occidental y otra de un artista oriental, mediante el método Melir
propuesto por Maria Acaso (2016), recogido en el Anexo B. El anélisis se desarrollara en
formato digital, empleando el uso de herramientas como ChatGPT o Gemini para profundizar
en las obras y localizar fuentes complementarias desde una perspectiva critica y responsable.
El objetivo de este estudio es identificar la metanarrativa y la micronarrativa presentes en
cada obra y reflexionar sobre como se construyen los mensajes implicitos en ellas. Por todo
ello, en este bloque se trabajaran especialmente los contenidos del apartado «F. Proyectos
graficos colaborativos» del curriculo de Dibujo Artistico II (BOCYL, 2022).

Las obras asignadas para cada grupo son:
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- La gran odalisca (1814) de Jean-Auguste-Dominique Ingres y la serie Mujeres de
Allah (1993-1997) de Shirin Neshat.

- La muerte de Sardanapalo (1827) de Eugene Delacroix y la serie La masacre de
Sabra y Shatila (1982-1983) de Dia al-Azzawi.

- La Japonesa (1876) de Claude Monet y Madre 111 (2004) de Yun Suknam.

- Capricho en purpura y oro: La pantalla dorada (1864) de McNeill Whistler y
Tirando al suelo una urna de la dinastia Han (1995) de A1 Weiwei.

Una vez finalizado el analisis, tras una semana de trabajo, los grupos compartiran sus
conclusiones en una mesa redonda. A partir de este intercambio, deberan elaborar una
micronarrativa visual grupal como respuesta critica, la cual podrd centrarse en los temas
trabajados o en problematicas actuales que el grupo considere relevantes y estén
estrechamente vinculadas a las obras analizadas.

Al tratarse de un proyecto final, se dejara libertad total en cuanto a materiales y
soportes, con la tnica condicion de que el dibujo adquiera un caracter instalativo, simulando
una obra creada para un espacio expositivo como una galeria o museo. Para ello, se pondran
ejemplos de obras de Yun Suknam, Ai Weiwei, Tabaimo y Lee Jinju. Una vez finalizado,
cada grupo presentard publicamente su obra explicando el mensaje que desea transmitir,
como si se tratase de la inauguracion de su exposicion colectiva. La entrega final constara
también de una memoria tedrica en la que ird incluida el andlisis de las dos obras y una
explicacion de su proyecto artistico.
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7. Discusion y resultados

Una vez desarrollada nuestra propuesta, cabe preguntarnos si este planteamiento
tendria una aplicacion viable en un contexto educativo real. Esta innovacion curricular y
pedagodgica no pudo ser implementada en su totalidad durante las practicas realizadas en la
Escuela de Arte y Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de
Salamanca, donde solo se introdujeron cuatro referentes del Lejano Oriente, excluyendo el
enfoque critico y decolonial caracteristico de la propuesta. Por ello, este apartado se
construye a partir de hipdtesis fundamentadas en los resultados obtenidos mediante la
encuesta.

Dicha encuesta, presentada en el apartado metodologico, fue respondida por sesenta y
siete personas, de las cuales el 77 % eran estudiantes universitarios o de posgrado,
principalmente. Solo un 16 % afirma haber recibido formacién especifica en arte oriental,
aunque esta cifra no se reflejo del todo en las secciones siguientes del cuestionario. En el
segundo bloque, centrado en el reconocimiento de autores a partir de imagenes de obras, los
artistas occidentales fueron, en general, correctamente identificados, con porcentajes que
oscilaron entre el 10 % y el 49%, salvo el caso de El puente japonés (1899) de Monet, que
fue identificado solo por dos personas. En el tercer bloque, que ofrecia los nombres de los
autores para que el encuestado seleccionara aquellos que reconocia, Gérome fue el menos
identificado con un 21 %, mientras que Vincent van Gogh fue reconocido por el 100 % de los
participantes.

En contraste, el reconocimiento de autores orientales fue considerablemente menor.
En el caso del Proximo Oriente, unicamente una persona identificé correctamente a Osman
Hamdi en el segundo bloque. El resto de autores no fue identificado por nadie. En el apartado
tres, Osman Hamdi fue reconocido por un 14 % de las personas encuestadas y Sani al Mulk
por apenas un 2 %. Los resultados del Lejano Oriente fueron mas esperanzadores: aunque la
obra de Shun’ei no fue reconocida por ninguna persona, Hiroshige alcanz6 un 60 % y
Utamaro un 54 % de personas que los conocian.

Al ser consultados sobre la pertinencia de incluir mas referentes artisticos no
occidentales en la educacion, un 92 % respondid afirmativamente, y un 74 % expreso un alto
interés en recibir informacion sobre la historia del arte del Proximo y Lejano Oriente. Los
resultados detallados de cada pregunta se pueden consultar en el Anexo A.

Se puede extraer una doble lectura de los resultados obtenidos de esta encuesta: por
un lado, se evidencia una clara carencia de alfabetizacion visual en torno a las culturas no
occidentales, lo que justifica la inclusion de referentes orientales en el curriculo; y, por otro
lado, se refleja la herencia cultural que dejé el japonismo y el orientalismo en Europa. Las
obras pertenecientes al Lejano Oriente fueron mas reconocidas que las del Proximo Oriente,
poniendo de manifiesto como el imaginario occidental ha mercantilizado e idealizado
culturalmente a paises como China o Japon, mientras que ha exotizado y estereotipado
negativamente al mundo 4rabe y persa, teniendo como consecuencia la falta de
conocimientos sobre su arte.

Estos resultados respaldan el planteamiento de nuestro Trabajo de Fin de Méster, cuyo
objetivo general es: «Desarrollar habilidades de alfabetizacion visual en torno al arte del
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Proximo y Lejano Oriente en el alumnado de Dibujo Artistico II, con el fin de comprender y
analizar criticamente las representaciones culturales de estas regiones». Para alcanzar esta
meta, se ha elaborado un catalogo de referentes artisticos y se han disefiado cinco actividades.
Aunque estas dos propuestas se formulen desde un enfoque hipotético, es posible reflexionar
sobre el grado en que los objetivos especificos planteados han sido abordados:

- «Fomentar la actitud critica ante las narrativas visuales relacionadas con la cultura
oriental presentes en el imaginario occidental». Mediante la inclusion de los referentes
artisticos y la quinta actividad propuesta, centrada concretamente en el desarrollo de
esta actitud critica, se alcanza este objetivo.

- «Investigar referentes artisticos orientales que trabajen el dibujo durante los siglos
XIX, XX y XXI». La elaboracion del catdlogo ha requerido una investigacion
profunda en diversas fuentes académicas, museos y publicaciones, por lo que se ha
podido cumplir con este objetivo.

- «Incorporar referentes artisticos y técnicas del arte del Proximo y Lejano Oriente al
curriculo de Dibujo Artistico II vinculandolo al ODS 10 Reduccién de las
desigualdades para favorecer la visibilizacion y reconocimiento culturaly. La
propuesta desarrollada a lo largo de este trabajo ha permitido el cumplimiento de este
objetivo. No obstante, no se han implementado tantas técnicas artisticas como se tenia
planteado en un principio, debido a la homogeneizacion derivada de la globalizacion
en el periodo histdrico elegido.

- «Experimentar con nuevos grafismos y sensibilidades que permitan al alumnado
explorar coédigos visuales y desarrollar un lenguaje artistico propio desde una
perspectiva intercultural». Aunque no se profundizo tanto en técnicas especificas, si
se promovi6 la autonomia creativa del alumnado, usando referentes artisticos como
inspiraciéon y no como modelos a reproducir.

- «Disefiar actividades basadas en una pedagogia critica decolonial que reivindique la
visibilizaciéon de las culturas subalternas para generar relaciones de equidad y
horizontalidad dentro del aula». La inclusion constante de referentes no occidentales
durante todo el afio académico, la creacion de micronarrativas y el uso de mesas
redondas han favorecido la construccion de relaciones horizontales y una perspectiva
decolonial en el aula.

- «Reflexionar sobre la identidad individual y colectiva con el fin de acercarse a las
otras culturas desde el respeto y la escucha». Las actividades propuestas, organizadas
en tres bloques temadticos vinculados a la identidad, han facilitado la empatia y el
interés del alumnado por realidades culturales diversas.
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8. Conclusiones y lineas futuras

La presente propuesta de innovacidon curricular y pedagodgica ha tenido como
proposito principal alfabetizar visualmente en culturas del Proximo y Lejano Oriente al
alumnado de la asignatura Dibujo Artistico II del Bachillerato de Artes. Para ello, se han
buscado integrar en el curriculo escolar referentes artisticos procedentes de estos paises, que
fuesen capaces de cuestionar las narrativas visuales hegemonicas impuestas por la tradicion
eurocentrista. A lo largo de este trabajo, se ha evidenciado cémo las imégenes, lejos de
transmitir mensajes neutros o ser meramente ornamentales, son vehiculos de conocimiento
cargados de ideologia y potencial transformador. En este sentido, el arte no occidental no solo
ha sido histéricamente marginado del curriculo escolar, sino también estereotipado, exotizado
o idealizado desde la mirada occidental.

La propuesta desarrollada se ha estructurado en dos partes: un catalogo visual
compuesto por veinte artistas (diez del Lejano Oriente y otro diez del Proximo Oriente)
vinculados con los contenidos del curriculo oficial de Castilla y Leon (BOCYL, 2022), y una
serie de cinco actividades didacticas. Estas actividades pretenden poner en practica los
referentes artisticos expuestos en el catalogo, usando como eje tematico central la identidad
personal y colectiva, abordada desde la perspectiva del paisaje, el retrato y la construccion
critica de la mirada hacia el otro. En ellas, se ha trabajado con técnicas tradicionales y
contemporaneas, tanto individuales como colectivas, fomentando de este modo una
pedagogia critica, dialdgica y participativa.

Se realiz6 también una encuesta a sesenta y siete personas con formacion en arte o
historia del arte, que permitidé corroborar la escasa presencia de referentes orientales en su
formacion y el deseo general de las personas de incluir mas artistas no occidentales en el
curriculo. Los porcentajes de reconocimiento de obras orientales fueron significativamente
mas bajos que los occidentales. Ademas, los referentes del Lejano Oriente fueron mas
reconocidos que los del Proximo Oriente, poniendo en relieve la herencia cultural que genero
el imaginario occidental: la cultura de paises como Japon o China se asoci6 a cualidades mas
«amablesy y estilistica, mientras que el imaginario arabe-islamico se relacion6 a narrativas de
amenaza, sensualidad y atraso.

Las conclusiones desarrolladas en base a la encuesta, evidencian tanto la pertinencia
como la viabilidad de esta propuesta curricular y pedagdgica. En primer lugar, se ha logrado
demostrar la necesidad de desarrollar una alfabetizacion visual consciente que permita
desmantelar las metanarrativas visuales impuestas por el discurso hegemodnico occidental. En
segundo lugar, se ha generado un conjunto de materiales y actividades que, aunque no hayan
sido implementadas en su totalidad, muestran un alto grado de aplicabilidad en contextos
reales. La experiencia parcial llevaba a cabo durante el practicum de intervencion de las
practicas del MUPES, confirma el interés del alumnado hacia obras con una dimension critica
y social, como las de Ai Weiweli, y valida la direccion adoptada en este trabajo.

No obstante, esta propuesta también presenta limitaciones y riesgos. El marco
temporal de este trabajo ha limitado la inclusion de un mayor niimero de técnicas artisticas
propias de cada region. La homogeneizacion técnica producida por la globalizacion y por los
conflictos bélicos que ocasionaron el exilio de muchos artistas hacia Occidente, dificulto
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desarrollar con mayor profundidad cualidades técnicas, pero, simultdineamente, favorecié la
inclusion de referentes artisticos con obras con un alto contenido simbdlico y politico, los
cuales estan profundamente arraigados a la historia y conflictos de sus paises. Del mismo
modo, se tratd de evitar el uso puntual o tematico de los referentes orientales, debido a la
facilidad para convertir la propuesta en una «semana cultural» que exotiza lo distinto en lugar
de integrarlo estructuralmente en el curriculo. Otro riesgo potencial que se trato de evitar fue
el de la apropiacion cultural, la cual es facil de ejercer si las practicas visuales o simbdlicas de
otras culturas se replican sin el debido contexto, respeto o mediacion critica.

Cabe reconocer que han quedado fuera de esta propuesta otros territorios y culturas
que también merecen una revision curricular, como América Latina, Africa Central o Africa
Subsahariana, cuya exclusion responde Unicamente a criterios de delimitacion geografica y
viabilidad de la propuesta. Por ello, de cara al futuro, se considera pertinente ampliar esta
propuesta en varias lineas. Por un lado, el catidlogo de referentes puede enriquecerse
progresivamente, incorporando mas artistas contemporaneos. Durante la realizacion de este
proyecto, se tuvo que omitir otros artistas altamente relevantes para el curriculo escolar y la
practica artistica, como Iman Toufaily, Mona Hatoum, Kadhim Haidar, Faik Husein,
Kimsooja, Takeuchi Sehi y Léonard Foujita. También resultaria interesante incluir referentes
artisticos de Medio Oriente, el cual no se ha mencionado tampoco a lo largo de la propuesta,
pero que igualmente seria enriquecedor.

Respecto a las actividades, para lineas futuras, seria mas conveniente elaborar una
programacion completa anual que incluya actividades especificas para cada trimestre,
permitiendo asi que esta propuesta no sea un bloque aislado, sino una estructura transversal y
continua en la ensefianza artistica. Asimismo, la implementacion real de estas actividades en
el aula permitiria evaluar con mayor precision su impacto pedagdgico y su aceptacion por
parte del alumnado, permitiendo ajustar las metodologias y técnicas segun los contextos
educativos.

De manera global, este Trabajo de Fin de Master aspira a contribuir a una ensefianza
del arte mas inclusiva, critica y equitativa. Frente a un curriculo tradicionalmente dominado
por referentes occidentales, esta propuesta busca humanizar a los silenciados con el fin de
lograr una apertura epistémica que reconozca la pluralidad de expresiones visuales existentes
en el mundo y valide otras formas de conocimiento, representacion y sensibilidad. Esta
mirada no se plantea como una sustitucion de lo occidental, sino como una ampliacién
consciente y respetuosa del campo visual, que fomente el pensamiento critico, la empatia y el
dialogo intercultural en el aula.
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Anexos

Anexo A: Encuesta y resultados

Artistas Orientales en la educacion artistica

El presente cuestionario forma parte de la investigacion realizada para el Trabajo de Fin de
Master "Proyecto de innovacion curricular: Incorporacion de nuevos referentes del
Lejano y Proximo Oriente en el aula de Dibujo Artistico II", correspondiente al Master en
Profesorado de Educacién Secundaria (especialidad en Dibujo) de la Universidad de
Salamanca.

A continuacién, se presentaran diversas obras artisticas pertenecientes al orientalismo y al
japonismo europeo de los siglos XIX y XX. Todas estas obras guardan una estrecha relacion
con el arte del Proximo y Lejano Oriente mostrado también en este cuestionario. Sin
embargo, cabe preguntarse: jconocemos a estos referentes artisticos a pesar del cambio de
paradigma que supuso el descubrimiento de su arte en Occidente?

Los resultados de esta encuesta permitiran evaluar el nivel de conocimiento general sobre el
arte oriental entre personas con cierta formacion artistica y determinar la necesidad de
incorporar nuevas perspectivas no occidentales en el curriculo actual del bachillerato.

Personas encuestadas: 67.

Seccion 1. Datos sobre el/la encuestado/a

1. (A qué te dedicas actualmente?*'”
- Estudiar: 48.
- Trabajar: 14.
- Estudiar y trabajar: 4.
- Ni estudiar ni trabajar:1.

1 Los asteriscos rojos simbolizan que la pregunta es de caracter obligatorio.

Andrea Calvellido Gil 69 Especialidad Dibujo



MUPES. Proyecto de innovacion curricular y pedagogica: Incorporacion de nuevos referentes del Lejano y Proximo Oriente en el aula de
Dibujo Artistico II

2. Nivel de estudios.*

3. (Qué tipo de formacion artistica has recibido? (Puedes escoger varios)*

4. ;Has recibido formacion especifica sobre arte oriental?*
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Seccidn 2. Reconocimiento de autores: ;Sabes quién realizo la obra?

5. La gran Odalisca, 1814.

[J Respuestas: 24.
[J Correctas: 22.

6. Joven mujer leyendo, 1880.

[J Respuestas: 5.
[J Correctas: 1.
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7. Salon de los espejos, 1876.

A1

[J Respuestas: 8.
[J Correctas: 0.

8. El encantador de serpientes, 1879.

[J Respuestas: 10.
[J Correctas: 6.

9. La muerte de Sardandpalo, 1827.

[J Respuestas: 25.
[J Correctas: 22.
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10. Pareja sentada observando a bailarines y musicos, 1850.

[J Respuestas: 2.
[J Correctas: 0.

11. Aunque no sepas con certeza quiénes son los autores, ;podrias discernir cuales son las
obras realizadas por artistas occidentales y cudles por artistas orientales?*

12. {Notas variaciones en los mensajes implicitos o simbolicos que transmiten las diferentes
representaciones?*
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13. Bario en agua fria, 1799.

[J Respuestas: 6.
[ Correctas: 1.

14. Bario matutino, 1887.

[J Respuestas: 19.
[J Correctas: 13.

Andrea Calvellido Gil 74 Especialidad Dibujo



MUPES. Proyecto de innovacion curricular y pedagogica: Incorporacion de nuevos referentes del Lejano y Proximo Oriente en el aula de

Dibujo Artistico II

15. El puente japonés, 1899.

[J Respuestas: 3.
[J Correctas: 2.

16. En el recinto del santuario Kameido Tenjin, 1856.

[J Respuestas: 10.
[J Correctas: 6.

17. Retrato de Pere Tanguy, 1887.
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[J Respuestas: 36.
[J Correctas: 33.

18. Cortesana vistiendo un uchikake con un diserio de unryu, 1820-1830.

[J Respuestas: 4.
[J Correctas: 1.

19. Divan japonés, 1892-1893.

[J Respuestas: 28.
[J Correctas: 26.
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20. El actor Segawa Kikunojo, 1798.

[J Respuestas: 4.
[J Correctas: 0.

Seccion 3. ;Cuantos autores Occidentales y Orientales conoces?

21. Marca todas las casillas de los nombres de los artistas occidentales que conozcas o te
suenen:*

22. Marca todas las casillas de los nombres de los artistas orientales que conozcas o te
suenen:*
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23. ;Crees que seria necesario implementar en el curriculo escolar mayor presencia de
referentes artisticos no occidentales?*

24. Personalmente, ;te interesaria saber mas sobre la historia y el arte del Lejano y Proximo
Oriente?*
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Anexo B: Método Melir

METODO PARA LA LECTURA DE LAS IMAGENES QUE NOS RODEAN"

1. Empezando a leer.
Mirar durante mas de cinco segundos y clasificar la imagen segun su funcion.

2. Las cinco preguntas clave:
- ;Cémo ha llegado esta imagen hasta mi?
- (Qué estructura fisica alberga al producto visual?
- ;Cémo se ha construido la imagen?
- (Es accesible? ;Cuéntas veces la he visto?
- (De quién es su autoria?

3. (Meta o micro?
(Es una metanarrativa (es decir, quiere hacernos modificar nuestro conocimiento para que
pensemos lo que les interesa a otros) o es una micronarrativa (que pretende hacernos
reflexionar y que seamos nosotros mismos los que establezcamos un juicio sobre lo que
ocurre en el mundo)?

- Analisis de estereotipos visuales.

- Clasificacion de la imagen dentro de las categorias de mofa o exaltacion.

- Mensaje manifiesto y mensaje latente.

4. Da nombre a tu terror:
- Tipo de terror.
- Actividad consumista que desarrolla.
- Consecuencias sociales de ambas cosas.

5. (Me lo voy a creer?
(Decido interiorizar el mensaje o no?

" Este esquema pertenece a Esto no son las Torres Gemelas (2016, pp. 90-91) de Maria Acaso.
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Anexo C: Catalogo de referentes artisticos

Este catdlogo se concibe como una herramienta pedagdgica al
servicio del profesorado. Es de caracter orientativo y transversal, por
lo que es aplicable a lo largo de todo el curso escolar.

Para su elaboracion, se seleccionaron veinte referentes procedentes
del Préximo y Lejano Oriente, con el fin de ofrecer una muestra
representativa, equilibrada y viable dentro de los limites formales y
temporales establecidos por este Trabajo de Fin de Master.

La seleccion de los referentes artisticos se realiz6 en funcion de los
contenidos del curriculo de Dibujo Artistico 1I, presentes en el
Boletin Oficial de Castilla y Leon (BOCYL, 2022, pp.
49736-49738). Se excluyo el bloque «F. Proyectos graficos
colaborativos» puesto que esta incluido en las actividades disefiadas
para la propuesta. Estos contenidos fueron reestructurados para
favorecer la fluidez y claridad de este catidlogo, quedando
organizados del siguiente modo:
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. Concepto ¢ historia del dibujo.

Figuracion.
Abstraccion.
Dibujo instalativo.

. La expresion grafica y sus recursos elementales.

Observacion del natural y bocetos.

Espacios negativos y positivos de las formas.
Textura visual y tactil.

Técnicas grafico-plasticas tradicionales.
Técnicas digitales.

. Dibujo y espacio.

Perspectiva, profundidad y espacio.
Espacios interiores, exteriores, urbanos y naturales.
Geometria y naturaleza.

. Laluz, el claroscuro y el color.

Luz y valoracion tonal.
Propiedades del color.
Psicologia del color.

Arte optico y geométrico.

La figura humana.

Canon y proporcion.

Apunte del natural.

Retrato.

El cuerpo humano como soporte e instrumento de
expresion artistica.
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Referentes artisticos del Lejano Oriente

Tabla 1

Listado de artistas del Lejano Oriente vinculados a los contenidos curriculares que trabajan.

Concepto e historia

La expresion grafica y sus

Dibujo y espacio

La luz, el claroscuro y el color

La figura humana

del dibujo (A) recursos elementales (B) © D) (E)
Figura | Abstra | Instala | Boce | Nega | Tex | Tradi | Digital | Pers | Espacios | Geometria | Luz | Color | Psicologia | Arte dptico Canon | Apuntes | Retrato | Cuerpo
Artistas cion ccion | cidén tos tivo/ | tura | cional pecti humano
Positi va como
VO soporte

Kitagawa Utamaro

Utagawa Kuniyoshi

Kono Bairei

Toko Shinoda

Yun Suknam

Ai Weiwei

Zhang Xiaogang

Gendry-Kim

Tabaimo

Lee Jinju

Nota. Esta tabla ha sido realizada en base a los contenidos del BOCYL (2022, pp. 49736-49738).
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Kitagawa Utamaro (Japdén, 1753-1806).

Figura 1

Ilustraciones realizadas por Utamaro.

(B)

Nota.

(A) Tomado de Fiesta de Caza [Grabado], por Utamaro, 1790, Google Arts & Culture
https://artsandculture.google.com/asset/ukiyo-e- -kitagawa-utamaro-of-a-hunting-party-0000/zwG4pciJ AxxItA?hl=es).

B) Tomado de Nuevos patrones de tejido brocado [Grabado], por Utamaro, 1797, NYPL Digital Collections
(https://digitalcollections.nypl.org/items/fe35a000-38e8-0135-7054-3ffa7ce8798f).
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Utagawa Kuniyoshi (Japdén, 1798-1861).

Figura 2

Grabados de Kuniyoshi.

(B)

Nota.
(A) Tomado de Shimamura Danjo Takanori cabalgando las olas sobre el caparazon de grandes cangrejos [Grabado], por Kuniyoshi, 1843-1844, Wikimedia Commons
(https://artsandculture.google.com/asset/ukiyo-e-print-by-kitagawa-utamaro-of-a-hunting-party-0000/zwG4pciJ AxxItA ?hl=es).

(B) Tomado de Takiyasha la bruja y el espectro del esqueleto [Grabado], por Kuniyoshi, 1747, HA!
://histori kivash j
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Kono Bairei (Japon, 1844-1895).

Figura 3
Dibujo sobre animales y naturaleza de Bairei.

A

®)

Nota.

(A) Tomado de Griia volando [Grabado], por Barei, 1895, Gallerix (https:/gallerix.es/poster/5741-flving-crane-by-kono-bairei).
(B) Tomado de Grulla verde y glicina [Grabado], por Barei, 1883, Moonlit Sea
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Toko Shinoda (Japén, 1913-2021).

Figura 4
Pinturas abstractas de Shinoda.

Nota.

(A) Tomado de Cronica [Grabado], por Shinoda, 1982, The MET (https:/www.metmuseum.org/art/collection/search/632403).
(B) Tomado de Fuga [Grabado], por Shinoda, 1984, The MET (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/632405).
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Yun Suknam (Corea, 1939-).

Figura 5
Representacion de su madre.

Nota. Tomado de Madre III [Escultura], por Suknam, 2004, The Bennett
Collection (https://www.thebennettartcollection.com/artists/yun-suknam).
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Ai Weiwei (China, 1957-).

Figura 6
Diversas obras de Ai Weiwei.

Nota.

(A) Tomado de El 3 de mayo [Escultura], por Weiwei, 2023, La Nueva Cronica
https://www.lanuevacronica.com/Inc-culturas/ai-weiwei- uixote-en-musac_163882 102.html).

(B) Tomado de Odyssey [Dibujo], por Weiwei, 2017, Composition Gallery (https://www.composition.gallery/ES/arte/weiwei-ai-odyssey-1/).
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Zhang Xiaogang (China, 1958-).

Figura 7
Retratos familiares.

Nota. Tomado de Linaje-Gran Familia Nu. 9 [Pintura], por
Xiaogang 1996, PACE

(https://www.pacegallery.com/artists/zhang-xiaogang/).
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Keum Suk Gendry-Kim (Corea, 1971-).

Figura 8
Fragmento de la novela grafica Hierba.

Nota. Tomado de Hierba [Coémic], por Gendry-Kim, 2022, El Pais (https://elpais.com/cultura/2022-02-24/memorias-dibujadas-de-una-esclava-sexual-coreana.html).
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Tabaimo (Japén, 1975-).

Figura 9
Dibujo instalativo y animado por Tabaimo.

Nota. Tomado de Tren de cercanias Jjaponés [Instalacion], por Tabaimo, 2007, Fondation Cartier
(https://www.fondationcartier.com/en/collection/artworks/japanese-commuter-train).
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Lee Jinju (Corea, 1980-).

Figura 10
Diversas obras de Jinju.

Nota.
(4) Tomado de Radiante [Pintura], por Jinju, 2023, Ocula (https://ocula.com/magazine/conversations/lee-jinju-on-the-subjectivity-of-seeing/?utm_source).

(B) Tomado de Lo inadvertido [Instalacion], por Jinju, 2020, Ocula (https://ocula.com/magazine/conversations/lee-jinju-on-the-subjectivity-of-seeing/?utm_source).
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Referentes artisticos del Proximo Oriente

Tabla 2

Listado de artistas del Proximo Oriente vinculados a los contenidos curriculares que trabajan.

Concepto e historia

La expresion grafica y sus

Dibujo y espacio

La luz, el claroscuro y el color

La figura humana

del dibujo (A) recursos elementales (B) © D) (E)

Figura | Abstra | Instala | Boce | Nega | Tex | Tradi | Digital | Pers | Espacios | Geometria | Luz | Color | Psicologia | Arte dptico Canon | Apuntes | Retrato | Cuerpo

Artistas cién ccion | cion tos tivo/ | tura | cional pecti humano

Positi va como

VO soporte
Sani al Mulk
Behjat Sadr
El-Gazzar
Samia Halaby

Dia al-Azzawi

Suad al-Attar

Hassan Massoudy

Shirin Neshat

Tayseer Barakat

Marjane Satrapi

Nota. Esta tabla ha sido realizada en base a los contenidos del BOCYL (2022, pp. 49736-49738).
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Sani al-Mulk (Iran, 1814-1866).

Figura 11
‘Las mil y una noches’ representada por Sani al-Mulk.

Nota. Tomado de Las mil y una noches [Dibujo], por Sani al-Mulk, 1849-1856, Wikimedia Commons
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:One _Thousand and One Nights26.ipg).
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Behjat Sadr (Irdan, 1924-2009).

Figura 12
Paisajes abstractos de Sadr.

(A) (B)

Nota.

(A) Tomado de Sin titulo [Pintura], por Sadr, 1987, Dastan Gallery (https:/dastan.gallerv/news/336/).
(B) Tomado de Sin titulo [Pintura], por Sadr, 2009, Dastan Gallery (https://dastan.gallery/news/318/).
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Abdul Hadi El-Gazzar (Egipto, 1925-1966).

Figura 13
Obras pertenecientes a EI-Gazzar.

(A) (B)
Nota
(A) Tomado de Vestido ceremonial [Dibujo], por El-Gazzar, 1963,
(Lttps: . . . o . X

. ).

ps://onlineon D (] ) -1965-30
(B) Tomado de La presa alta [Pintura], por El-Gazzar, 1964, Momaa (https://momaa.org/icons-african-art/abdel-hadi-al-gazzar/).
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Samia Halaby (Palestina, 1936-).

Figura 14
Dos obras que reflejan la diversidad expresiva de Halaby.
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Nota.
(A) Tomado de Sin Titulo [Dibujo], por Halaby, 1984, Samia Halaby (https://samiahalaby.com/charcoal-lines-and-growing/#jp-carousel-1064).
(B) Tomado de Movimiento variable [Pintura], por Halaby, 1993, Samia Halaby (https://samiahalaby.com/1990-1999/#jp-carousel-1242).
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Dia al-Azzawi (Irak, 1939-).

Figura 15
Representacion de la masacre de los refugiados palestinos en 1982.

Nota. Tomado de La masacre de Sabra y Shatila [Dibujo y Pintura], por Al-Azzawi, 1982-1983, TATE
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/al-azzawi-sabra-and-shatila-massacre-t14116).
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Suad al-Attar (Irak, 1942-).

Figura 16
La naturaleza representada por Suad al-Attar.

(a)

(B)

Nota.

(A) Tomado de El Jardin del Edén [Pintura], por Al-Attar, 1983, Barjeel Art Foundation (https:/www.barjeelartfoundation.org/collection/garden-of-eden/).
(B) Tomado de Arbol [Pintura], por Al-Attar, 1979, Christie’s (https://www.christies.com/en/lot/lot-5875501).
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Hassan Massoudy (Irak, 1944-).

Figura 17
Obra perteneciente al movimiento Hurufiyya.

Nota. Tomado de Sin titulo [Pintura], por Massoudy, 1987, Ruya Foundation (https://ruyafoundation.org/en/2018/04/hassan-massoudy/).
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Shirin Neshat (Iran, 1957-).

Figura 18
Fotografias de la artista Shirin Neshat.

Nota.
(A) Tomado de Mujeres de Allah [Fotografia], por Neshat, 1993-1997, El ganso negro (https://escuchara.com.ar/el-
(B) Tomado de Rebelion [Fotografia], por Neshat, 2012, M-Arte y cultura visual (https:/www.m-art Ituravisual
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Tayseer Barakat (Palestina, 1959-).

Figura 19
Tapiz realizado con acuarela, tinta y papeles tintados.

Nota. Tomado de Tapiz de vida N. 1 [Pintura], por Barakat, 2001, Zawyeh Gallery (https:/zawyeh.net/tayseer-barakat/).
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Marjane Satrapi (Iran, 1969-).

Figura 20
Dos obras de Satrapi.

ALTO AHI, iESTA DICIENDO
NOS QUE MO SABEMOS EDU-
CAR A NUESTROS HITOS?!

SENORA, ESTAMOS EN
GUERRA, HAY MUCHOS
NINOS QUE NO VAN A LA

ESCUELA. iILOS SUYDS SON
AFORTUNADOS! ias| QUE
DEBEN SER OBEDIENTES!

JOBEDIENTES? 1LPARA
GOLPEARSE DOS VECES DIARIAS?

A ypason de MW,"A
e Jolie divecado de el
Avumatn, manide. Towla exprrisna.
Lo dije a Nalud que macailala
alge ds Havnpe pona rustan dan
andid . Quazdapmes 0w vewes ol

Ada W

¢PARA IR TAPA
CAS DE LOS FIES
A LA CABEZA?

i{PARA MO
PODER TUGAR
COMO LOS
NINOS DE SU
EDAD?!

iDE TODAS FORMAS ES

LC QUE HAY! ii0 RESPETAN
LA LEY, O LAS

EXPULSAREMOS!

Nota.

51 LOS PELCS SON
TAM EXCITANTES
COMO DICE, icPOR
QUE NO SE DEPILA
EL BIGOTE?!

ESO LO DITO MI PADRE.

(B)

(A) Tomado de Persépolis [Comic], por Satrapi, 2000, Moon Magazine (https://www.moonmagazine.info/persepolis-nuestra-amiga-marjane-satrapi/).
(B) Tomado de Bordados [Cémic], por Satrapi, 2003, Efeminista (https:/efeminista.com/bordados-comic-marjane-satrapi-sexualidad-mujeres-iranies/).
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Listado de figuras (Lejano Oriente)

Barei, K. (1883). Grulla verde y glicina [Grabado]. Moonlit Sea.
https://moonlitseaprints.com/es/inventario/mls2022364-kono
-bairei-green-crane-and-wisteria/

Barei, K. (1895). [Grabado].  Gallerix.
https://gallerix.es/poster/5741-flying-crane-by-kono-bairei

Gendry-Kim, K. S. (2022). Hierba [Comic]. El Pais.
https://elpais.com/cultura/2022-02-24/memorias-dibujadas-d
e-una-esclava-sexual-coreana.html

Jinju, L. (2020). Lo [Instalacion].  Ocula.
https://ocula.com/magazine/conversations/lee-jinju-on-the-su
bjectivity-of-seeing/?utm_source

Jinju, L. (2023). Radiante [Pintura]. Ocula.
https://ocula.com/magazine/conversations/lee-jinju-on-the-su

Grua volando

inadvertido

bjectivity-of-seeing/?utm_source

Kuniyoshi, U. (1747). Takiyasha la bruja y el espectro del esqueleto
[Grabado]. HA!
https://historia-arte.com/obras/takiyasha-la-bruja-y-el-espect
ro-del-esqueleto

Kuniyoshi, U. (1843-1844). Shimamura Danjo Takanori cabalgando
las olas sobre el caparazon de grandes cangrejos [Grabado].
Wikimedia Commons.
https://artsandculture.google.com/asset/ukiyo-e-print-by-kita
gawa-utamaro-of-a-hunting-party-0000/zwG4pciJ AxxItA?hl
=es

Shinoda, T. (1982). [Grabado]. The MET.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/632403

Cronica
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Shinoda, T. (1984). Tomado de Fuga [Grabado]. The MET
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/632405

Suknam, Y. (2004). Madre III [Escultura]. The Bennett Collection.
https://www.thebennettartcollection.com/artists/yun-suknam

Tabaimo. (2007). Tren de cercanias japonés [Instalacion]. Fondation
Cartier.
https://www.fondationcartier.com/en/collection/artworks/jap
anese-commuter-train

Utamaro, K. (1790). Fiesta de caza [Grabado]. Google Arts &
Culture.
https://artsandculture.google.com/asset/ukiyo-e-print-by-kita
gawa-utamaro-of-a-hunting-party-0000/zwG4pciJ AxxItA?hl

=es
Utamaro, K. (1797). Nuevos patrones de tejido brocado [Grabado].
NYPL Digital Collections.

https://digitalcollections.nypl.org/items/fe35a000-38e8-0135
-7054-3ffa7ce8798f

Weiwei, A. (2017). Odyssey [Dibujo]. Composition Gallery.
https://www.composition.gallery/ES/arte/weiwei-ai-odyssey-
1/

Weiwei, A. (2023). El 3 de mayo [Escultura]. La Nueva Croénica.
https://www.lanuevacronica.com/Inc-culturas/ai-weiwei-pres
enta-su-don-quixote-en-musac_163882 102.html

Xiaogang, Z. (1996). Linaje-Gran Familia Nu. 9 [Pintura]. PACE.
https://www.pacegallery.com/artists/zhang-xiaogang/
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Listado de figuras (Pr6ximo Oriente)

Al-Attar, S.  (1979).  Arbol [Pintura].  Christie’s.
https://www.christies.com/en/lot/lot-58 75501
Al-Attar, S. (1983). El Jardin del Edén [Pintura]. Art Foundation.

https://www.barjeelartfoundation.org/collection/garden-of-ed

en/
Al-Azzawi, D. (1982-1983). La masacre de Sabra y Shatila [Dibujo
y Pintura]. TATE.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/al-azzawi-sabra-and-sha
tila-massacre-t14116

Al-Mulk, S. (1849-1856). Las mil y wuna noches
Wikimedia
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:One Thousand an
d One Nights26.jpg

Barakat, T. (2001). Tapiz de vida N. I [Pintura]. Zawyeh Gallery.
https://zawyeh.net/tayseer-barakat/

El-Gazzar, A. H. (1963). Vestido ceremonial [Dibujo]. Christie’s.
https://onlineonly.christies.com.cn/s/modern-contemporary-a
rab-turkish-art-part-iii/abdul-hadi-el-gazzar-egyptian-1925-1
965-303/2472.

El-Gazzar, A. H. (1964). La presa alta
https://momaa.org/icons-african-art/abdel-hadi-al-gazzar/

[Dibujo].
Commons.

[Pintura]. Momaa.

Halaby, S. (1984). Sin Titulo [Dibujo]. Samia Halaby.
https://samiahalaby.com/charcoal-lines-and-growing/#jp-car
ousel-1064

Halaby, S. (1993). Movimiento variable [Pintura]. Samia Halaby.
https://samiahalaby.com/1990-1999/#jp-carousel-1242
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Massoudy, H. (1987). Sin titulo [Pintura]. Ruya Foundation.
https://ruyafoundation.org/en/2018/04/hassan-massoudy/

Neshat, S. (1993-1997). Mujeres de Allah [Fotografia]. El ganso
negro.
https://escuchara.com.ar/el-ganso-negro/mujeres-de-ala-shiri
n-neshat/

Neshat, S. (2012). Rebelion [Fotografia]. M-Arte y cultura visual.
https://www.m-arteyculturavisual.com/2013/06/07/shirin-nes
hat-la-escritura-y-su-doble/

Sadr, B. (1987). Sin titulo [Pintura]. Dastan Gallery.
https://dastan.gallery/news/336/

Sadr, B. (2009). Sin titulo [Pintura]. Dastan Gallery.
https://dastan.gallery/news/318/

Satrapi, M.  (2000).  Bordados  [COmic].  Efeminista.

https://efeminista.com/bordados-comic-marjane-satrapi-sexu
alidad-mujeres-iranies/

Satrapi, M. (2000).
https://www.moonmagazine.info/persepolis-nuestra-amiga-m

Persépolis  [Cémic]. Moon Magazine.

arjane-satrapi/
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