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JUNTOS, PERO NO REVUELTOS:
LA COLECCION DE CUENTOS INTEGRADOS
EN LAS LITERATURAS HISPANICAS

Hablar de la coleccion de cuentos integrados! en las literaturas hispanicas
resulta complicado tanto por la escasez de estudios criticos sobre el tema? como
por la maleabilidad del género cuento, adscripcidon bajo la que actualmente se
aglutinan paginas a medio camino entre el texto narrativo y el fragmento, la
vifieta, el ensayo, el apologo, la fabula, el instructivo o el poema en prosa. Baste
recordar en este sentido el éxito de la minificcién, una de las aportaciones mas
originales de Latinoamérica a la literatura universal, categoria que algunos cri-
ticos incluyen bajo el marbete cuento pero que, como sefiala Lauro Zavala, sélo
puede ser estudiada aparte; esto es, como “serie fractal” segtin la nomenclatura
que propone el critico mexicano para los microrrelatos enlazados (Zavala 2004:
2)3.

Teniendo en cuenta estas consideraciones, en las siguientes paginas trazaré
un recorrido por las mas significativas colecciones de cuentos integrados en
espafiol a la luz de una tesis fundamental: en esta categoria han corrido parale-
las dos corrientes estéticas a lo largo de los ultimos ciento treinta afos. La pri-
mera procede de los textos costumbristas decimononicos e intenta ofrecer una
vision caleidoscopica pero total de la realidad que retrata; la segunda, sin em-
bargo, hunde sus raices en la experimentacion de las vanguardias y, mas re-
cientemente, en las ficciones borgesianas, reflejando un universo en el que es
imposible la aprehension de verdades absolutas.

En la primera tendencia predomina la nostalgia del pasado y el repudio de
la realidad actual, la critica socioecondmica y la revisién de los modelos estable-

1 Aunque la terminologia para nombrar los cuentos interrelacionados en un volumen es muy abun-
dante y procede en su mayoria de la critica anglosajona, pionera en este tipo de estudios -

”ou ”ou a7

“cuentos integrados”, “secuencia de cuentos integrados”, “ciclo cuentistico”, “cuentos enla-
zados”, “cuentos moleculares”, “cuentario” o “coleccion de cuentos integrados”-, en este arti-
culo usaré los términos “cuentario” y “coleccién de cuentos integrados” por ser los mas neu-
tros, lo que ya destaca Mora en “Notas tedricas en torno a las colecciones de cuentos
integrados (a veces ciclicos)” (Mora 132).

2 Son pocos y muy recientes los estudios dedicados al tema en espafiol, destacando en este sentido
los trabajos pioneros de Mora, Antonaya y Gomes y el volumen El ojo en el caleidoscopio: las co-
lecciones de textos integrados en Latinoamérica, editado por los profesores Evelia Romano y Pablo
Brescia (cf. Noguerol 2006).

3 Zavala distingue entre “fragmento” y “fractal”, destacando cémo el primero es auténomo —
relacionable por tanto con el cuento- y el segundo conserva las caracteristicas de la serie a la
que pertenece, por lo que se equipara a la minificcion.
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FRANCISCA NOGUEROL

cidos por la historia. Estaria compuesta, por tanto, por cuentarios clasicos y
modernos, de marcado caracter narrativo. En la segunda, por su parte, son fun-
damentales los juegos metaficcionales, la ironia y el desencanto ante cualquier
certidumbre, por lo que los textos que la componen —colecciones de relatos ex-
perimentales e hibridos- se adscribirian a la vertiente de pensamiento posmo-
derno.

Ambas tendencias estarian perfectamente representadas en los cinco cam-
pos referenciales que Maggie Dunn y Ann Morris proponen en relacién a las
colecciones de cuentos integrados en inglés. Las formas clisicas de estos ciclos
presentarian unidad espacial y/o de personaje (individual o colectivo), mani-
festando un sentimiento de nostalgia hacia el pasado y de alienacién en el pre-
sente. Por el contrario, las formas contemporineas de estas series, correspon-
dientes a la sensibilidad posmoderna, serian aquellas que tratan basicamente
sobre el acto de crear o narrar, en las que los textos descubren su esencial natu-
raleza irdnica, metaficcional e intertextual (Dunn y Morris 1-19). Son, por consi-
guiente, dos maneras de aprehender el mundo que se han manifestado sucesi-
vamente —primero la sensibilidad moderna y luego la posmoderna- pero que
hoy conviven con naturalidad. Este hecho explica la frase que he utilizado como
titulo de mi exposicion para los textos integrados: “Juntos, pero no revueltos”+.

TEORIAS SOBRE EL CUENTARIO

La coleccién de cuentos integrados surge como consecuencia de lo que co-
mentara André Jolles sobre las formas simples en su ensayo homoénimo: la
combinacién de éstas conduce al desarrollo de formas literarias complejas (Jo-
lles 24). Una hipotesis semejante fue formulada por Alastair Fowler, quien pos-
tuld que en el origen de las formas literarias nuevas podian encontrarse siempre
textos menores (Fowler 48).

Forrest Ingram ofrecié una de las mejores definiciones sobre esta nueva
categoria textual cuando la presentd como “a book of short stories so linked to
each other by their author that the reader’s successive experience on various
levels of the pattern of the whole significantly modifies his experience of each of
its component parts” (Ingram 19). Este hecho seria ratificado posteriormente
por Susan Garland Mann -“There is only one essential characteristic of the short
story cycle: the stories are both self-sufficient and interrelated” (Mann 16)- y por
Robert Luscher: “The story’s status as a significant part of a progressive whole

4 Para entender el cambio entre estas dos sensibilidades resulta especialmente interesante consultar
el articulo de Lauro Zavala “El cuento cldsico, moderno y posmoderno (elementos narrativos
y estrategias textuales)” en Cuento y figura. La ficcién en México. Ignacio Diaz Ruiz, Eduardo
Casar, Pablo Brescia et al. eds. Tlaxcala: Universidad Auténoma de Tlaxcala, 1999.
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does not undermine its independence, but rather expands its function and sig-
nificance within an open book” (Luscher 166-167).

En el caso de los cuentarios en espafiol, contamos con antecedentes tan
significativos como El libro de los ejemplos del conde Lucanor y de Patronio, texto
escrito en el siglo XIV por don Juan Manuel y en el que se integran en el marco
de una conversacién entre amo y criado relatos derivados tanto de las parabolas
cristianas como de las fabulas grecolatinas, las historias caballerescas o las tra-
diciones islamicas; mas adelante, la tradicion de relatos vinculados se manifes-
taria en los comienzos de nuestra novela (ya fuera en la tradiciéon picaresca,
pastoril o de caballerias), para alcanzar una de sus mejores expresiones en el
siglo XVII con los Suefios de Quevedo.

En la Modernidad, el cuento ha gozado de especial prestigio entre los auto-
res latinoamericanos. No olvidemos su reconocimiento por parte de Horacio
Quiroga, Jorge Luis Borges o Julio Cortazar, quienes plasmaron en inolvidables
paginas las posibilidades infinitas de un género renovado a partir de las crea-
ciones de Edgar Allan Poe.

Especialmente significativo resulta el incremento de relatos publicados
desde los afos sesenta del siglo XX hasta nuestros dias, hecho que se corres-
ponde con la fascinacion por la estética del fragmento que define nuestro tiem-
po. En el caso de Espana, donde se privilegid la novela por encima de cualquier
otro género durante la etapa franquista, se produjo una verdadera eclosion de
la brevedad a partir de 1975. Como senalara Fernando Valls en su articulo “El
renacimiento del cuento en Espafia (1975-1990)”, “hallamos con frecuencia rela-
tos formando parte de novelas, trastocandose asi las fronteras de los géneros,
adquiriendo ambos una nueva dimensién en su unidad y complementariedad”
(Valls 39).

Debido a este interés, los cuentarios han sido muy abundantes en las letras
hispanicas. Sin embargo, en general han resultado incomprendidos, relegados
al grupo de los textos inclasificables o taxonomizados como novelas para satis-
facer criterios de mercado.

Asi, una coleccién de cuentos integrados tan evidente como La frontera de
cristal (1995), de Carlos Fuentes, aparecid en la editorial Alfaguara con el subti-
tulo “una novela en nueve cuentos” debido a que los textos, que pueden ser
leidos de forma independiente, se encontraban unidos por el tono humoristico,
el tema de la inmigracidn, la historia —las dificiles relaciones entre México y
Estados Unidos a lo largo de doscientos afos-, y los personajes —la familia Ba-
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rroso-.> Asi ocurrié también con La casa en Mango Street (1983) de Sandra Cisne-
ros, aparecida en inglés y traducida al espafiol en 1995, los Cuentos de Eva Luna
(1989) de Isabel Allende —publicados como novela aunque en el titulo aparezca
resefiada su adscripcion genérica-, o los textos que componen Difuntos, extrafios
y voldtiles (1983) del venezolano Salvador Garmendia, bautizados por su autor
con el nombre de novela aunque compongan un claro cuentario.

Obviamente, es necesario crear conciencia de esta nueva categoria textual
para evitar tamanos dislates. Como sefalara con toda propiedad Todorov:

C’est parce que les genres existent comme une institution qu’ils fonctionnent comme des
horizons d’attente pour les lecteurs, des modéles d’écriture pour les auteurs. Ce sont en effet
la les deux versants de I’existence historique des genres (...). D"une part, les auteurs écri-
vent en fonction du (ce qui ne veut pas dire: en accord avec le) systeme générique exis-
tant (...). D’autre part, les lecteurs lisent en fonction du systeme générique, qu’ils
connaissent par la critique, I'école, le systéme du diffusion du livre ou simplement par
oui-dire; il n’est cependant pas nécessaire qu’ils soient conscients de ce systeme” (Todo-
rov 34-35).

LOS CUENTARIOS MODERNOS

Como ya senalé, las colecciones de cuentos integrados modernas presentan
unidad espacial, tematica y de personajes para ofrecer una visién totalizadora
de la realidad, en la que predomina la nostalgia del pasado y la visiéon de un
presente marcado por la alienacién. Veamos los titulos mas significativos en la
evolucion del género.

Textos unidos por el espacio: la ciudad y el pueblo.

En América Latina, encontramos un precedente claro del cuentario mo-
derno en las celebérrimas Tradiciones peruanas (1872-1919) de Ricardo Palma,
seis volimenes que retinen paginas a medio camino entre la anécdota costum-
brista y amable, la conseja de la abuela y el apunte histérico, y que en su mo-
mento recuperaron la cadencia del habla limefia y el sentimiento de identidad
nacional para los compatriotas de Palma. Las tradiciones, que pueden ser leidas
de forma independiente, se caracterizan por retomar personajes, por contar con
un mismo narrador de los hechos y por narrar la intrahistoria de “la ciudad de
los Reyes” desde sus albores hasta el siglo XIX. De ahi su subtitulo de “serie” y
la originalidad de su tono, que ha sido retomado recientemente por el hispano-

5 Fuentes contintia la tradicion de cuentarios sobre la frontera como Los viernes de Lautaro (1979), de
Jestis Gardea; Tijuanenses (1989), de Federico Campbell o Registro de causantes (1992), de Daniel
Sada, titulos que demuestran la preocupacién por este tema en la mas reciente literatura
mexicana.
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peruano Fernando Iwasaki en sus excelentes Inquisiciones peruanas (1994).

Misteriosa Buenos Aires (1950), del argentino Manuel Mujica Lainez, conti-
nua esta linea revisionista, ahora marcada por el culturalismo y exenta del
humor que rezuman las paginas de Palma. Mujica repasa en un lenguaje neo-
modernista los sucesos que marcaron el devenir de Buenos Aires desde 1536 a
1904, deteniéndose con nostalgia en las grandes familias que determinaron la
vida aristocratica de la ciudad. Este ejercicio de memoria se repite con frecuen-
cia en las letras hispanicas. Asi, Paloma Diaz-Mas refleja en El suefio de Venecia
(1992) la historia de Madrid desde el siglo XVII hasta nuestros dias centrandose
en el espacio reducido de la calle del Pez y a través de personajes unidos por un
omnipresente retrato de bodas. Por su parte, en Ciudad lejana (2003) el ecuato-
riano Javier Vasconez describe con suntuosidad la historia de Quito desde la
Colonia hasta nuestros dias a través del clan de los Castafieda. Al final del cuen-
tario, el tltimo miembro de la estirpe experimenta un terrible sentimiento de
desarraigo entre fotos y recuerdos que no alivian su soledad mientras percibe el
crecimiento de una ciudad ajena, construida gracias al auge petrolero e ignoran-
te de su historia.

Frente a los escritores que prefieren recrear un pasado ya perdido, se en-
cuentran los que retratan la ciudad en el presente. Esta linea fue iniciada por el
argentino Roberto Arlt en sus Aguafuertes portesias (1928-1935), textos hibridos
entre la crdnica, el cuadro de costumbres y el cuento en los que se revela con
humorismo agridulce la idiosincrasia de Buenos Aires y los habitantes de su
arrabal. Todos sus personajes se distinguen por su vagancia y por su identidad
difusa, consecuencia del gran aporte inmigratorio experimentado por el pais a
principios del siglo XX. Unidos por el espacio inhdspito de Misiones se encuen-
tran asimismo Los desterrados (1929) del uruguayo Horacio Quiroga, individuos
que, como los retratados por Arlt, apenas se comunican entre si y que ignoran
las circunstancias analogas en las que se desenvuelven sus duras existencias®.

El tema de la alienacidon cobra una importancia fundamental en los afios
cincuenta, marcados por la filosofia existencialista. Asi se aprecia en La noria
(1951), de Luis Romero, retrato amargo de la Barcelona de posguerra donde
treinta y siete personajes signados por la soledad y la incomunicacion unen sus
historias mediante un efectivo recurso: el individuo que ha aparecido circuns-
tancialmente en un cuento se convierte en protagonista del siguiente. Esta mis-
ma situacion de extrafiamiento asfixia a los solitarios del extrarradio barcelonés

¢ Este hecho ya fue destacado oportunamente por Kennedy: “Characters in story sequences, unlike
those in novels, rarely meet or become conscious of one another and thus remain unaware of
the ways in which their situations may be similar" (Kennedy 196).
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que protagonizan Las afueras (1959), de Luis Goytisolo, y a los Montevideanos
(1959) de Mario Benedetti, colecciéon de cuentos integrados que ya en el titulo
homenajea al candnico Dubliners de James Joyce.

Aunque publicada en 1973, La palabra del mudo de Julio Ramoén Ribeyro re-
flejara la presion de la modernidad tecnoldgica sobre la Lima de los afios cin-
cuenta, denunciando la pauperizacién del interior del pais y la deshumaniza-
cion de la ciudad como consecuencia de la salvaje industrializacion a que fue
sometida. De forma semejante, Salvador Garmendia tradujo el impacto enaje-
nante de la urbe a través de los extrafios ensuefios y divagaciones de los perso-
najes que pueblan las paginas de Difuntos, extraiios y voldtiles (1983), y el uru-
guayo Julio Ricci disecciond la existencia de urbanitas mezquinos y solitarios,
felices en su propia inmundicia, en cuentarios de titulos tan significativos como
Los manidticos (1970), Los mareados (1987) o Los perseverantes (1993).

Frente a la hostilidad citadina, los pueblos y comarcas campesinas se des-
cubren atin inmersos en el espiritu de las consejas, historias a medio camino
entre la realidad y la ficcién que unen a los habitantes de la comunidad y con
frecuencia nos sumergen en extraordinarios juegos metaficcionales. Es el caso
de EI bosque animado (1943), del gallego Wenceslao Fernandez Florez; De Zitil-
chén (1981) del mexicano Hernan Lara Zavala, o Historias de Obaba (1988; tradu-
cido al espafiol en 1989), del vasco Bernardo Atxaga.

Textos unidos por la historia

La estrategia del fragmento, fundamental en la coleccion de cuentos inte-
grados, subvierte estatutos propios de la narracion histérica clasica como el de
la heroicidad. En vez de presentar cualidades de un individuo excepcional, los
cuentos unidos por el tema historico narran anécdotas curiosas protagonizadas
por personajes secundarios. Se trata de dar a la luz las microhistorias de acuerdo
con la terminologia popularizada por Carlo Ginzburg en EI queso y los gusanos,
donde se refleja el espiritu de toda una época a través de un proceso inquisito-
rial seguido contra un molinero en el siglo XVI (Ginzburg passim). Asi, se borra
el nombre de los proceres, colocados en igualdad de condiciones con mujeres,
soldados, campesinos o nifios.

Este hecho ya se aprecia tempranamente en La guerra gaucha (1905) del ar-
gentino Leopoldo Lugones, relatos enlazados por el trasfondo histérico de las
campafias de Martin Miguel de Giiemes en los afios de lucha por la Indepen-
dencia.

La revolucién mexicana de 1910 marcara la mayoria de los cuentarios his-
téricos de la primera mitad del XX, mientras la cubana de 1959 lo hara con los
ultimos cincuenta afios del pasado siglo. En el primer caso destacan las voces de
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Mauricio Magdaleno en El ardiente verano (1954) y, sobre todo, la de Juan Rulfo
en El llano en llamas (1953), con personajes unidos por el hambre y la falta de
ideales, un paisaje infértil e inhdspito y una historia de inacabables luchas fra-
tricidas.”

En el segundo apartado Termina el desfile (1981), de Reinaldo Arenas, su-
pone un doloroso paseo por la historia cubana desde la caida de Batista hasta
1980. Asi, la desilusion del pueblo ante el cariz que adopta el proceso revolu-
cionario es descrita entre dos relatos enmarcadores, titulados significativamente
“Comienza el desfile” y “Termina el desfile”.

Las dictaduras que azotaron el Cono Sur durante los afnos setenta y ochen-
ta fueron reflejadas también en diferentes colecciones de cuentos integrados.
Entre ellos destacaria los escritos por tres mujeres, pues en esta época las escri-
toras comienzan a aparecer en los mercados con textos de excepcional calidad.
Asi, Elizabeth Subercasseaux presenta en Silendra (1986) la historia de una co-
munidad marcada por el terror bajo la dictadura de Pinochet. El clima de incer-
tidumbre que provocaron las desapariciones y un sistema politico marcado por
la represion, el miedo y la violencia, explica asimismo el ambiente de visos su-
rrealistas -claramente alegdrico para evitar la censura- de dos excelentes vo-
Iimenes: Aqui pasan cosas raras (1975), de la argentina Luisa Valenzuela, y El
museo de los esfuerzos iniitiles (1983), de la uruguaya Cristina Peri Rossi.

Textos unidos por los personajes: la comunidad y el individuo.

Para concluir este repaso, aunque ya he sefialado en los anteriores aparta-
dos multiples colecciones unidas por una familia o comunidad, me gustaria
destacar la importancia de los volimenes enlazados por un individuo que,
haciendo el papel de narrador en los diferentes textos, relata las aventuras de su
infancia y adolescencia siguiendo la estructura del bildungsroman. Es el caso de
Huerto cerrado (1968) de Alfredo Bryce Echenique, Naturalezas menores (1991) del
venezolano Antonio Lépez Ortega o El coro a dos voces (1997) del andaluz Fer-
nando Quifiones, paginas cercanas a las memorias que, por reunir recuerdos
dispersos, resultan especialmente adecuadas en esta nueva categoria textual.

LOS CUENTARIOS POSMODERNOS

Mientras la obra de arte orginica oculta su artificio buscando la mimesis,
los textos de ruptura se presentan como artefactos artisticos marcados por la
indagacion metaficcional, la intertextualidad y la ironia. Estas obras dan lugar a

7 La miseria de Chiapas ha merecido especial atencién en titulos como Benluzul (1959), de Eraclio
Zepeda, y Ciudad Real (1960), de Rosario Castellanos.
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una segunda corriente de textos integrados en las literaturas hispanicas, la mas
original y subversiva, procedente del espiritu rompedor de las vanguardias
pero cuyos primeros balbuceos se remontan a los experimentos formales mo-
dernistas.

Desde los albores del siglo XX encontramos en las literaturas hispanicas
paginas hibridas e inclasificables —recordemos los textos de Rubén Dario, Julio
Torri o Carlos Diaz Dufoo Jr. entre otros-, que serian continuadas en novelas
fragmentadas de la vanguardia histdrica como las escritas por el argentino Ma-
cedonio Fernandez o por los “Contemporaneos mexicanos”s.

Sin embargo, s6lo con la canonizacion de Jorge Luis Borges en los afios se-
senta del pasado siglo -con su interés por lo breve y lo abocetado, su descrei-
miento en las nociones de autoria, sus juegos culturalistas y su invencién de
nuevos géneros- el cuentario posmoderno cobre carta de identidad. Los relatos,
de naturaleza predominantemente hibrida, se encuentran desde entonces enla-
zados por constantes estructurales como la repeticion de un motivo o la ads-
cripcion a un determinado género literario.

Textos unidos por un motivo

Los Cuentos de color (1899) del venezolano Manuel Diaz Rodriguez, en los
que a cada texto le corresponde un color distinto y simbdlico en la historia, sub-
rayan la gran renovacion expresiva que se dio en el modernismo. Asi se aprecia
también en los Cuentos frdgiles (1883) o Cuentos color de humo (1898) del mexicano
Manuel Gutiérrez Najera, a partir de los que se puso de moda la reiteracién de
un simbolo como motivo de enlace.

A lo largo del siglo XX se han repetido los volimenes sustentados en esta
técnica. A veces, el motivo une las tramas con un hilo tan delicado que es dificil
de apreciar. No es el caso, sin embargo, de titulos tan magnificos como Canon de
alcoba (1988) de la argentina Tununa Mercado, que comienza con el texto “Anti-
eros” —en él la protagonista arremete contra el sentido convencional de la pala-
bra amor - y que acaba en “Punto final”, después de haber jugado con todas las
posibilidades del erotismo en nuestra tradicion, en la historia y los suefios. La
buena salud de este recurso se aprecia por la publicacion en 2007 de tres cuenta-
rios unidos, respectivamente, por el tema del viaje, la droga y los animales: La
siberia, de la argentina Cristina Siscar; Cocaina. Manual de usuario, del mexicano
Julian Herbert; y Otro zoo, del guatemalteco Rodrigo Rey Rosa.

8 Vid. en este sentido los excelentes estudios de D'Lugo (1997) y Epple (2004).
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Textos unidos por su adscripcion genérica

En estos casos, las series estan formadas por textos adscritos a un género
determinado sea éste considerado alto o bajo, exista o no. En ellas se producen
frecuentes parodias, pastiches o variantes ironicas del modelo original, cuya
referencia suele hacerse hace explicita ya en el titulo del volumen.

Leopoldo Lugones abrio el camino a la ciencia ficcién hispanica con Las
fuerzas extrafias (1906), coleccion en la que, haciendo gala de un lenguaje pseu-
docientifico, reine doce relatos y una original teoria del cosmos con una pauta
comun: el narrador es amigo de un cientifico ermitafio que lo invita a conocer el
resultado de sus experimentos. La tradicion de la ciencia ficcion se ha mante-
nido con fuerza hasta nuestros dias, destacando entre sus cultivadores el mexi-
cano Mauricio José Schwarz con Escenas de la realidad virtual (1981) y la argen-
tina Anggélica Gorodischer en Bajo las jubeas en flor (1987).

Los cuentos policiales, canonizados en Seis problemas para don Isidro Parodi
(1942) de Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares -que sus autores firmaron
bajo el seudénimo comun de H. Bustos Domecq-, han sido especialmente culti-
vados en los ultimos treinta afios con titulos como EI regreso de la verdadera araiia
(1988), del mexicano Paco Ignacio Taibo II, o Las partidas del juez Belisario Guz-
mdn (2004), del argentino Alejandro Gonzalez Foerster, lectura deliciosa en la
que el ya retirado juez Guzman narra uno de sus extrafnos casos con cada par-
tida de ajedrez que juega en “El Tabano”.

Asimismo, la revision parddica y reivindicativa de nuevas lecturas de los
cuentos de hadas, que tuvo una de sus mejores expresiones en The Bloody Cham-
ber (1979) de la britanica Angela Carter, ha contado con cultivadoras tan reco-
nocidas en el ambito hispanico —existe una abrumadora mayoria de mujeres en
esta tendencia- como la portorriqueiia Rosario Ferré en Arroz con leche (1977) o
las argentinas Luisa Valenzuela —"Cuentos de hades", incluidos en Simetrias
(1993)- y Ana Maria Shua —“Versiones”, en Casa de geishas (1992)-.°

Capitulo aparte merecen los cuentarios procedentes de géneros revitaliza-
dos por Jorge Luis Borges. Es el caso de las biografias ficticias, herederas de
Historia universal de la infamia (1935) y que llegan a nuestros dias signadas por el
saber enciclopédico, el humor, los juegos metaficcionales y la complicidad con
el lector. Asi, en La sinagoga de los iconoclastas (1973) el argentino Juan Rodolfo
Wilcock (1973) combina vidas ficticias y reales de cientificos que perpetraron
graves crimenes contra la humanidad en nombre de la razén y el progreso. En

% Vid. al respecto mis articulos “Para leer con los brazos en alto: Ana M?* Shua y sus versiones de los
cuentos de hadas” (Noguerol 2001) y “Cuentos de Hades de Luisa Valenzuela: relatos integra-
dos en el infierno de la escritura” (Noguerol 2004).
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este mismo registro y, elevando el nivel de metaficcionalidad a niveles insospe-
chados, se inscriben bastantes titulos del catalan Enrique Vila Matas -Historia
abreviada de la literatura portdtil (1985), Suicidios ejemplares (1991), Bartleby y com-
paiiia (2000)- y la indispensable La literatura nazi en América (1996) del chileno
Roberto Bolafio, obra escrita a modo de diccionario de literatura que, en la me-
jor senda borgesiana, realiza la semblanza de inexistentes aunque siempre vero-
similes escritores latinoamericanos de ideologia nazi.

En conclusidn, las paginas precedentes nos han permitido acercarnos a un
corpus textual tan numeroso como interesante, practicado por los mas impor-
tantes autores hispanicos de la pasada centuria pero, desgraciadamente, atin
hoy mal conocido. En él se aprecian las tendencias estéticas imperantes en los
ultimos cien afios, suponiendo un laboratorio de formas e ideas dindmico y
valioso. Por todo ello, nos corresponde como criticos reformular los cdnones y
analizar con la atencién que merecen estos escritos disconformes con la tradi-
cidn, a los que resulta imprescindible atender en un momento en que las escri-
turas fronterizas se han convertido en centro y en el que mantenemos, como
seflalara ya hace algunos afos Frank Kermode, "the postmodern Love-affair
with the Fragment" (Kermode 38).
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