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Prefacio

Ha longinquos trinta anos, publiquei meu primeiro artigo so-
bre o miniconto. Naquela época, eu era uma jovem na casa dos
vinte que, na Universidade de Sevilha, tinha descoberto textos
que me atraiam de modo especial: neles o espirito ludico se
combinava com a paixdo pelas palavras, a reflexdo critica com
a sedugdo, eletrizando quem os lia, gracas a sua expressdo quin-
tessencial. Meu entusiasmo chegou a tal ponto que, quando tive
de escolher um tema de tese doutoral, optei por mergulhar na
poética de Augusto Monterroso, autor consagrado dessa mo-
dalidade textual que, naquela época, nem sequer recebia um
nome; ou melhor, atendia por muitos termos, entre eles mini-

conto, microrrelato, microfic¢io e short-short story.

Aqueles de nés que amavamos esses texticulos — como dizia
Cortazar — sabfamos que suas linhas, entdo consideradas pela
academia como passatempos passadicos (que ndo passavam dis-
s0), nos mergulhavam nas dguas mais satisfatérias da experién-
cia literaria, em que sdo explorados sem vergonha os recénditos
desse enigma prodigioso que chamamos de linguagem. Mar-
cados pela liberdade, subvertiam qualquer tipo de convengdo
literaria para assumir, com orgulho, sua condicdo degenerada.

Ja que neles a densidade sémica corria em paralelo a indefini¢do



semantica, exigiam a cumplicidade de seus leitores, que tinham
de estar atentos para desvendar as multiplas interpretagdes sem

sair escaldados da experiéncia.

Também constatei que seus criadores eram inimigos do con-
ceito de fast fiction — repentina e improvisada —, portanto
desenvolviam um trabalho minucioso, no sentido etimolégico
da palavra: cuidadoso, preocupado com a exatiddo da senten-
¢a, preciso. Dai o titulo desta antologia — Universos breves —,
escolhido porque breve define algo curto, mas também delicado

e exato em sua composicao.

E isso acontece porque os melhores minicontos, com pou-
quissimas excecOes, permanecem na gaveta da escrivaninha
por tempo suficiente para serem revisados em mais de uma
ocasido. Recorrendo a uma linguagem elusiva e a0 mesmo
tempo alusiva, eles correspondem ao que o venezuelano Ga-
briel Jiménez Eman soube sintetizar em poucas linhas: “Estou
convencido de que a brevidade é uma enteléquia quando leio
uma linha e ela me parece mais longa do que minha vida, e
entdo depois leio um romance e ele me parece mais curto do

que a morte.”

Estamos falando, isto posto, de uma literatura no fio da nava-
lha, que encontra sua expressio mais exata na palavra escrita.
Tal caracteristica é apontada pelos contadores de histérias mais
famosos, que equiparam o miniconto a poesia por sua condi-
¢do compacta, em que cada palavra vale seu peso em ouro pelo
lugar que ocupa: textos, em suma, nos quais a rede de pesca s6

pode ser lancada uma vez. No entanto, que maravilha quando



se encontra o fio da meada! As linhas, entdo, se eletrificam,
agindo como disparadores e provocando epifanias inesgotaveis

— e inesqueciveis —, apesar de sua escassez.

A busca pela surpresa explica a frequente atribui¢cdo do mini-
conto aos mundos do insolito — estranhos, grotescos, fantds-
ticos, maravilhosos —, em que as fronteiras entre realidade e
ficcdo sdo violadas. Assim, a primeira antologia em espanhol
sobre o tema, editada por Jorge Luis Borges e Adolfo Bioy Casa-
res, foi intitulada Cuentos breves y extraordinarios [Contos breves
e extraordindarios] (1953), seguida por outro volume de nome
significativo: El libro de la imaginacion [O livro da imaginacéo]

(1970), organizado pelo mexicano Edmundo Valadés.

Em contrapartida, deve se notar o papel desempenhado pelo
siléncio nesses textos, muitas vezes definidos como nus, tolos,
parcos, leves ou lacdnicos. Como aponta Luisa Valenzuela em
“Taller de escritura breve” [Oficina de escrita breve]: “A primeira
e talvez tinica (em minha opinido) regra do miniconto, além de
sua logica e antonomadstica brevidade, consiste em estar plena
e absolutamente alerta a linguagem, perceber tudo que as pa-
lavras dizem em seus diversos significados e, acima de tudo, o
que NAo dizem, o que ocultam ou disfarcam.” Por isso que tem
sido apresentado como um exercicio no qual contar e descontar
é igualmente importante, pois atende, sobretudo, a eloquéncia

do siléncio.*

* Quem conseguiu ver isso muito bem no 4mbito lusé6fono foi Francis-
co Maciel, que intitulou um de seus artigos “Do conto ao microconto: a
estilistica do técito, a temdtica do nefando em Dalton Trevisan” (2003).



Nessa leonardesca arte di levare, faz toda a diferenca o fato de
que os textos sejam vistos de um sé relance, o que faz o olho se
deleitar e contribui para a percepcdo “fisica” das palavras, em
uma suposicdo da obra préoxima aquela que se manifesta na
percepgdo poética. Daf a utiliza¢do de sinais suprassegmentais
como a virgula, os dois-pontos e o ponto e virgula, pois ddo
origem a frases mais parataticas do que hipotaticas e a textos

com um ritmo tdo marcado quanto fragmentario.

Destaco também o recurso a estratégias expressivas que se in-
clinam para os vazios. E o caso da transtextualidade — que
nos obriga a coletar informagdes de textos anteriores —, da
metaficcio — que questiona os limites da escrita —, do humor
e daironia — que privilegiam a expressdo obliqua e o suben-
tendido — e, finalmente, da imagem — que permite alcangar

um codgulo conceitual em torno do qual surgem as palavras.

Chegou o momento de falar sobre esta antologia, cujo encargo
agradeco ao Instituto Cervantes, pois me permitiu desfrutar a
leitura de textos extraordindrios, escolhidos com total liberda-
de por aqueles que assinam estas linhas. Nela estdo reunidos
39 autores contemporineos, 17 mulheres e 22 homens indis-
cutiveis no 4mbito do miniconto em espanhol. Autores de Ar-
gentina, Bolivia, Chile, Colémbia, Costa Rica, Cuba, Equador,
El Salvador, Espanha, Estados Unidos, Guatemala, Honduras,
México, Nicardgua, Panam4, Paraguai, Peru, Porto Rico, Re-
publica Dominicana, Uruguai e Venezuela, cada um deles me
permitiu selecionar alguns minicontos dentre varios inéditos
para compor este volume, generosidade que quero enfatizar

nesta introdugéo.
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A selegdo retine varias geracOes de escritores, alguns candnicos e
outros menos conhecidos. Desde a experiente Luisa Valenzuela
ao jovem José Zelaya, constituem um conjunto de vozes em que
alguns paises — Argentina, Chile, Colombia, Espanha, México,
Venezuela — sdo especialmente representados por seu interesse
tradicional no assunto que nos entusiasma. Destaco a grande
diversidade de tendéncias que podem ser apreciadas nos textos:
das minificgdes comprometidas com o mundo em que vivemos
— muito frequentes entre as que recebi e que ddo uma ideia da
tensdo que inquieta nossos estranhos dias — as que apostam nos

mundos incomuns, nos jogos linguisticos ou na reflexio filoséfica.

Em todos os casos, aprecia-se a vitalidade do miniconto, que des-
de o fim do século xx goza de projecio especial — para a qual
contribuiu, sem duvida, o império da brevidade nas comunica-
¢des —, mas que de forma alguma pode ser banalizado, sendo
necessario identificar os textos verdadeiramente valiosos da fast
fiction. Assim, este volume foi planejado como instrumento de
divulgacio, como objeto de prazer de leitura, para mostrar o que
faz um miniconto ser considerado bom e, por tltimo, para difun-
dir seus principais adeptos em espanhol. Isso ja foi feito por anto-
logias exemplares como La mano de la hormiga. Los cuentos mds
breves del mundo y de las literaturas hispdnicas [A mio da formiga.
As histdrias mais curtas do mundo e das literaturas hispanicas]
(Antonio Ferndndez Ferrer, 1990), Por favor, sea breve. Antologia
del microrrelato hispdnico [Por favor, seja breve. Antologia do mi-
niconto hispénico] (Clara Obligado, 2001) ou La otra mirada.
Antologia del microrrelato hispdnico [O outro olhar. Antologia do

miniconto hispinico] (David Lagmanovich, 2005).
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Concluo expressando minha alegria pela publicagdo deste volu-
me no Brasil, pafs ao qual me unem intimos lagos pessoais e que
se destaca na pratica da microfic¢do. Atestam isso seus ilustres
antecedentes (Machado de Assis, Oswald de Andrade, Lima Bar-
reto), seus sucessores (Carlos Drummond de Andrade, Clarice
Lispector, Eno Theodoro Wanke, Moacyr Scliar, Wilson Bueno)
ou Elias José, que destinou ao subtitulo de sua obra O tempo,
Camila (1971), pela primeira vez, a denominagio de minicontos.
A satde excepcional do miniconto é mantida hoje pelos ilustres
Dalton Trevisan e Marina Colasanti, seguidos no campo literario
especificamente por nomes como José Eduardo Degrazia e Fer-
nando Bonassi e, no nivel trans e intermediario, por propostas

tdo estimulantes quanto as de Ana Mello ou Carlos Seabra.

Que Universos breves sirva, entdo, para construir pontes cultu-
rais através do miniconto, essa radiante brevidade que certa vez
defini em algumas linhas Iidicas e curtas — nio poderia ser de

outra forma —, com as quais encerro minha exposicéo:

ABC do miniconto
Acrobatico, bem-humorado, certeiro, desinibido, elegante, flexivel,
genial, hipnético, impactante, jubiloso, kantiano, lticido, musical,

notdvel, obliquo, potente, quixotesco, rapido, sébrio, terno, tinico,

veloz, wonderful, xilofénico, yin-yang, zeloso.

Francisca Noguerol
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