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CAPITULO 43

LA CRITICA INTERCULTURAL DE LOS MEDIOS
DE COMUNICACION A TRAVES DEL ARTE — OBRAS
INTERMEDIALES EN EL AULA UNIVERSITARIO DEL

ALEMAN COMO LENGUA EXTRANJERA

JULIA MAGDALENA PIECHOCKI-SERRA
Universidad de Salamanca

1. INTRODUCCION

En la ensefianza de idiomas extranjeros, hoy en dia no es novedad que
la imagen y el lenguaje se encuentren. Es comun utilizar la imagen y
otras formas de visualizacion como herramientas para facilitar el acceso
a otra lengua y cultura. Este visual turn marca especialmente la comu-
nicaciéon moderna, por lo que la presencia de imagenes en la vida coti-
diana del siglo XXI es indispensable. Kaunzner sefiala al respecto: “La
imagen ha adquirido un nuevo valor en relacion con el lenguaje (oral y
escrito) y se manifiesta en las formas mas diversas: la imagen en el
lenguaje, la imagen en vez del lenguaje, la imagen junto con el lenguaje,
la imagen como desencadenante del lenguaje” (Kaunzner 2018: 7). No
obstante, en la ensefianza de aleman como lengua extranjera o en los
materiales didacticos respecto a esta ensefianza, en la mayoria de los
casos, las imagenes suelen incorporarse como acompafiamiento para
subrayar la atmosfera o como suplemento metodolégico, donde las ima-
genes buscan estimular la lectura, el habla o la escritura (Wittstruck
2018: 15). Pero las imagenes, mas precisamente las imagenes con con-
tenido artistico (en las que se enfoca este trabajo), poseen un gran po-
tencial para un exitoso aprendizaje intercultural de idiomas extranjeros,
del cual no se aprovecha suficientemente. Las representaciones de
obras de arte atin se utilizan principalmente como motivo de conversa-
cion o escritura en vez de ocupar un lugar central en la ensefianza de
idiomas extranjeros. Como razones principales, en mi opinion, se
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pueden citar la falta de tiempo para la preparacion y una cierta distancia
hacia el conocimiento de historia del arte. Wittstruck también critica la
falta de declaraciones directas sobre la funcion de los elementos visua-
les o instrucciones sobre como manejarlos en las unidades de aprendi-
zaje. En su opinion, faltan tareas que realmente despierten el interés por
las imagenes, que motiven a los estudiantes a “ocuparse de su materia-
lidad, su iconografia o también del contexto en el que estan o estaban
originalmente. La leccion seria aprender que las imagenes, al igual que
los textos escritos, representan un significado” (Wittstruck 2018: 17
ss.). Lo decisivo en este caso es la motivacion del profesor/la profesora
para abordar el arte en el contexto del aleman como lengua extranjera
y comprometerse con ello.

2. OBJETIVOS

El objetivo de esta propuesta de innovacion docente no solo incide so-
bre el enfoque tematico de las obras de arte en el aula del aleman como
lengua extranjera, sino aumentar y mejorar la competencia comunica-
tiva y — sobre todo — la competencia intercultural de los alumnos uni-
versitarios. En este sentido, se propone que los aprendices deben desa-
rrollar, también, la habilidad de (auto-)critica relacionada con los me-
dios de comunicacién en tanto soportes materiales de dichos temas. A
través de obras seleccionadas del artista aleman Wolf Vostell, los estu-
diantes de filologia alemana pueden, por una parte, mejorar sus cono-
cimientos lingiiisticos; por otra parte, enfocando los soportes mediales
-en rigor, intermediales- aumentan sus conocimientos interculturales,
interdisciplinares, histdricos y criticos.

Gracias al hecho de que se trate de material auténtico, las obras artisti-
cas pueden y deben ser utilizadas como una oportunidad de inmersion,
y, de cierto modo, como base de intercambio intercultural.

3. METODOLOGIA

No es necesario haber estudiado historia del arte para seguir un modelo
claro y estructurado y utilizarlo como guia para abordar (iméagenes) ar-
tisticas. Se trata del procedimiento de tres pasos de Erwin Panofsky,



quien los publicé en 1939 para la interpretacion de obras de arte. For-
mulada de manera simplificada y abreviada, consiste en las siguientes
tres etapas:

— Analisis pre-iconografico: descripcion factual (reconocer for-
mas, objetos, colores, entre otros), expresiva (expresion de
emociones, estados de animo de las personas/figuras represen-
tadas, etc.) y general (;,qué se ve o reconoce en la imagen?)

— Analisis iconogréfico: se trata de una interpretacion de las for-
mas y figuras, relacionandolas, por ejemplo, con un contexto
historico. Utilizando informacion inicial sobre el autor/artista
o la obra, se intenta situar la obra en un contexto, realizando
una transicion de un nivel visual a una interpretacion.

— Interpretacion iconoldgica: esto se refiere a una especie de
'busqueda de significado', que implica el examen de fuentes
que no solo tienen que ver con el autor/artista o la obra de arte,
sino también con el tema, los simbolos y elementos de la obra.
En este caso, se debe tener en cuenta que se busca lo ‘no visi-
ble’ (Panofsky 1955: 40)

Aunque este modelo proviene del siglo pasado, en mi opinién, no ha
perdido su actualidad, ya que es facil de entender y universalmente apli-
cable. Puede utilizarse como base para el analisis de imagenes en la
ensefianza de aleman como lengua extranjera y no excluye ninguno de
los niveles del Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas
(MCER). La profundidad y la manera en la que se trabaje con ello de-
pendera del plan de estudios y del profesor, sin embargo, quiero desta-
car nuevamente que la motivacion tanto de los estudiantes como de los
profesores es crucial para un aprendizaje intercultural, interdisciplina-
rio e intermedial exitoso.

El modelo de Panofsky, en mi opinion, debe formar no solo la base del
analisis, sino también ser el nucleo de cualquier trato con obras de arte
en la ensefanza de idiomas. En qué momento y hasta qué punto deta-
llado de la unidad didactica se incorpora es la decision de cada profe-
sor/a. A continuacion, se presentan al artista aleman Wolf Vostell y dos
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obras suyas seleccionadas para mostrar como se puede utilizar en el
aula de lenguas extranjeras como el aleman.

3.1. EL DE-COLL/AGE DE WOLF VOSTELL Y LA AMBIGUEDAD DE SU OBRA

En el contexto de la ensefianza del aleman como lengua extranjera, el
arte de Wolf Vostell interdisciplinario e intermedial tiene un valor de
importancia historica, artistica, cultural e intercultural. Esto destaca atin
mas por el hecho de que paso6 la mayor parte de su vida viajando entre
Espafia y Alemania. De esta manera, se difuminan de antemano las ge-
neralizaciones, estereotipos y categorizaciones habituales de lo 'tipica-
mente aleman' y 'tipicamente espafiol’, 'propio’ y 'extrafio', 'aqui' y 'alli',
etc. La presentacion siguiente del artista Wolf Vostell y dos de sus obras
no solo deberia considerarse como motivacién, sino sobre todo como
inspiracion para los/las profesores de aleman como LE, ya que su obra
es tan diversa que es utilizable y aplicable para cada una de las compe-
tencias lingiiisticas.

Wolf Vostell nacié en 1932 en Leverkusen y fue uno de los artistas
alemanes mas controvertidos de su generacion. Era considerado un pro-
vocador artistico que intentaba revelar y representar lo paradojico en el
mundo a través de su arte. Siguiendo su lema 'Arte igual a Vida - Vida
igual a Arte', la polarizacion era parte de su concepto artistico. Como
formula Parrotta, las aparentes incompatibilidades que Vostell entre-
laz6 entre si y a veces incluso hizo chocar brutalmente, todavia resue-
nan en muchas de sus obras. Enfrentd lo extremo contra lo extremo; sus
obras muestran imagenes, olores, sonidos y espacios de la experiencia
cotidiana familiar, que, al unirse inesperadamente, despiertan a los sen-
tidos. Su concepto artistico se basa en una estructura basica de si y no,
de bien y mal, de amor y violencia, de vida y muerte (Parrotta 2012:
239 ss.). Tal y como describe Beuckers, Vostell se mantuvo constante-
mente a la vanguardia de la discusion artistica durante casi tres décadas,
entre otras cosas como cofundador del Fluxus y Happening. Sus accio-
nes y sus visualizaciones fuertemente iconograficas en instalaciones
son consideradas como una de las posiciones artisticas mas importantes
de la segunda mitad del siglo XX en Alemania (Beuckers 2012: 16).
Pero, ;quién fue Wolf Vostell y qué lo llevo a su obra artistica?



Wolf Vostell, como ya se menciond, naciéo en 1932 en Leverkusen,
cerca de Colonia. No ajeno a las consecuencias de la Segunda Guerra
Mundial, comenz6 en 1953 un aprendizaje como litografo, que lo llevo
a la escuela de arte en Wuppertal, desde donde hizo en 1954 su primer
viaje a Paris - una experiencia que lo marcaria profundamente. Después
de otra estancia en Paris y de estudiar en la Ecole des Beaux-Arts, se
traslado a la Academia de Bellas Artes en Diisseldorf. En 1958, orga-
niz6 en Paris el primer happening en suelo europeo, titulado 'El teatro
estd en la calle', que uni6 sus diversas experiencias artisticas de Colonia
y Paris, asi como su conocimiento de las tendencias neoyorquinas (Beu-
ckers 2012: 16 y ss.). Junto con Maciunas y Paik, Vostell fue uno de
los fundadores del movimiento artistico Fluxus. Fluxus, que se traduce
del latin como 'fluir', fue una corriente artistica en la que no solo im-
portaba la obra de arte, sino la idea creativa y el compromiso con dife-
rentes medios. Para Vostell, su participacion central en la escena inter-
nacional de Fluxus no se centraba tanto en la formacion de un signo
artistico como en la creacion de escenarios lo mas impactantes posible
y en cuestionar la situacion, lo que permitia una percepcion critica por
parte del espectador. Para €1, lo mas importante era la experiencia emo-
cional y fisica. Pero volviendo brevemente a su vida: en 1970, el artista
se mudo a Berlin y vivid entre Berlin y Malpartida de Céceres en Ex-
tremadura. En 1977, fundo alli el Museo Vostell Malpartida, creado a
partir de una antigua lavanderia de lana. Hasta hoy, el Museo Vostell
sirve como archivo y espacio de exhibicion de su extenso y diverso
cuerpo de obra. Hasta su muerte en 1998, vivio principalmente en Mal-
partida (Beuckers 2012: 18 y ss.).

Wolf Vostell dejo un cuerpo artistico considerable (videoarte, happe-
nings, fotomontajes, instalaciones multimedia, obras graficas y electro-
nicas), que se basa principalmente en su concepto artistico de la Dé-
coll/age. Vostell, quien siempre enfatizo ser el inventor de este 'método’,
pone el foco en el papel importante del arte y del artista creador en si.
Jessica Wieczorek escribe que la Dé-coll/age de Vostell no solo com-
parte una relacion lingiiistica, sino también estructural con el collage
dada. Segun sus propias declaraciones, la palabra Dé-coll/age le llamo
la atencion a Vostell durante su primera estancia en Paris en el verano



de 1954 a raiz de un titular del periddico Le Figaro. Bajo el titulo Peu
apres son deécollage |...], el periddico informaba sobre un accidente de
avion. En un diccionario aleman-francés, Vostell encontro6 la traduccion
‘Desprender [...] del pegado; [...] Ascenso del avidon desde el suelo’ (es
decir, ‘despegar’), que se complementa a través del verbo francés déco-
ller con 'morir' y 'raspar'. Vostell reconocio en esto una ambigiiedad que
utiliz6 para su trabajo artistico (Wieczorek 2012: 34). Para €I, una Dé-
coll/age encarna la relacion destructiva y constructiva de la historia, pero
al mismo tiempo, también la creacion o destruccion de las referencias
de la historia del arte y sus métodos estéticos. En su opinion, esta cone-
xi6n siempre estuvo presente en los grandes artistas, como El Greco,
Velazquez o Picasso, quienes siguieron el principio de 'crear destruyen-
do' (Lozano Bartolozzi 2008: 35). Vostell mismo corrige una interpre-
tacion erronea de su Dé-coll/age de la siguiente manera:

[...] El publico tiene la creencia generalizada de que la Décollage es la
filosofia de la destruccion. Aquellos que piensan 'asi' no hablan de los
accidentes de trafico diarios: todos los dias mueren 1000 personas en el
mundo a causa de accidentes de trafico, eventos que, sin que el ser hu-
mano lo desee, presentan la destruccion. Aumentar estos eventos seria,
sin embargo, inttil. Mas bien, me interesa la iluminacion del publico a
través de la Décollage, que presenta esas inaceptabilidades y absurdi-
dades para su discusion, al sacar los eventos cotidianos de su contexto
y, de esta manera, generar nuevos comportamientos que lleven al pi-
blico a reaccionar mediante la reflexion y los impactos que actiian pos-
teriormente. [...] La critica social y la critica cultural generan seguridad
y satisfaccion porque se pueden abordar los problemas abiertamente.
La Décollage no es desorden, sino reordenamiento. Por lo tanto, se dis-
tancia del dadaismo, cuyo gran mérito fue crear un desorden creativo.
La Décollage es el arte de las formas décollagées, como la interferencia,
el aplastamiento, la explosion, el desgarramiento, el borrado y la fusion.
Los objetos cambian su forma original; la Décollage deshace el collage
anterior. jSin collage no hay Décollage! Por cierto: la vida es una Dé-
collage y termina como tal. (Vostell 1963: 23)

La obra de arte de Vostell se negd de manera consistente a adoptar una
forma decorativa y, en cambio, utiliz6 el arte como medio para generar
y aumentar la percepcion y la reflexion critica (Beuckers 2012: 13). Tal
y como explica Beuckers, la importancia de Vostell para el arte del siglo
XX no solo radica en los temas que exploran intensamente la historia
alemana, la represion del horror de la guerra y la saturacion con la



comodidad burguesa, abordando asi un nivel sociocultural, sino tam-
bién en las formas de representacion que Vostell encontrd con gran pre-
cision basandose en su so6lida formacion grafica (Beuckers 2012: 21).
Esto es otra prueba de la versatilidad y complejidad con la que la obra
de Vostell puede ser utilizada en la ensefianza de aleman como lengua
extranjera. Seguidamente, se analizaran y presentaran mas detallada-
mente dos obras del artista y se mostrara su potencial (auto-)critico.

3.2. EIN HAPPENING-MANIFEST (MANIFIESTO DE UN HAPPENING),
NUEVA YORK, 26 DE MARZO DE 1966

Un ejemplo de su reflexion sobre el tema de la guerra es 'Un Manifiesto
de Happening, Nueva York, 26 de marzo de 1966', que, como muchas
obras de Vostell, aborda la Guerra de Vietnam. Sorprendentemente, en
este caso, no se trata de una pintura o un grafismo, sino de un manifiesto
que puede considerarse una obra de arte independiente. El manifiesto
demanda (imagen 1+2)

Friedrich sefnala que la enumeracion conecta diferentes grupos de obje-
tos, pero en su conjunto hace referencia a su origen en la civilizacion
de la Republica Federal de Alemania influenciada por el American Way
of Life. Para la cultura del sudeste asidtico, muchos de los objetos son
extraiios. Ademas de objetos utiles y alimentos, la lista incluye objetos
cuya funcioén o significado solo pertenece a la sociedad occidental: co-
lorantes para huevos de Pascua, flores de plastico, colchas de ganchillo,
etc. La enumeracion transmite valores occidentales, pero en la combi-
nacion de libros sobre campos de concentracion y leyes fundamentales
al mismo tiempo problematiza la gama desde un alto nivel ético-moral
hasta un fracaso extremo. Dado que la relacion entre los objetos no esta
definida, no se logra una estructuracion discursiva clara. Es comparable
con la base comun de las palabras individuales, que solo consiste en el
absurdo acto de arrojarlos sobre un territorio extranjero (Friedrich
2012: 81 ss.). Ademas, Vostell logra transmitir una cierta absurdidad y
ridiculez, a pesar del trasfondo tragico de la guerra. La enumeracion de
estos 'valores' los convierte al mismo tiempo en carentes de valor. ;Qué
tan importantes y significativos pueden ser los forros de asientos de au-
tomovil? ;Qué le aporta a una persona un cerdito de mazapan? Y, sin



embargo, estos términos son parte de una cultura que se identifica con
ellos (o no).

IMAGEN 1+2'42, Ein Happening-Manifest (original+traduccion), Wolf Vostell, 1966.

Statt Bomben...

Fuente: Vostell 1970: 176

En el contexto educativo la obra ofrece una gran variedad temadtica, sin
embargo, me centraré en el ambito de la critica intercultural de los medios
de comunicacion y los soportes intermediales. Respecto a las propuestas
a continuacion, se entiende que son ejemplos variables y ajustables.

142 3 traduccion del original en aleman al espariol es mia.
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En vez de bombas...

... encima de Vietnam del Norte, los aviones estadounidenses deberian bombardear a la poblacion con lo

siguiente:

pollos sobres

cordones de zapatos pucapples

chicle flores de plastico
concentrado de tomate termiometros
hamburguesas libros de cocina

bagels semillas de flores

Coca Cola postales del Muro
imperdibles libros de los campos de concentracion
Beatles Records leyes fundamentales
palomitas bolsitas de té

pasteles de crema peces dorados
destornilladores mantas de ganchillo
gomas de borrar campanas de la Libertad
4711 sacos de carbon
sujetadores fundas protectoras de coche
ligas bolsas de agua caliente
kleenex tintas de huevos de Pascua
cimaras Polaroid botones de abrigo
cremalleras maquinas offset
mermelada cerditos de mazapan
ediciones de fin de semana del New York Times arroz

pintalabios

Fuente: elaboracién propia

En primer lugar, el propio titulo de la obra ya hace referencia tanto al
happening como al manifiesto. En este sentido, el alumnado debe in-
vestigar y contextualizar las dos nociones. Las preguntas y los ejerci-
cios en este contexto son:

— (Qué es un happening / qué es un manifiesto? ;Conocéis al-
guno(s)?

— (Puede un happening ser un manifiesto y viceversa? ;Por qué
si/ por qué no?

— (Pensais que un manifiesto es algo obsoleto o existen ain hoy
en dia? Averiguadlo y argumentad.

En segundo lugar, los alumnos/las alumnas deben intentar hacer una
categorizacion de los objetos nombrados por Vostell. ;Qué criterios se
pueden establecer? En grupos deben investigar también sobre el con-
texto historico. ;Qué momentos historicos podemos encontrar en la
obra? (En qué época se realizo la obra y qué ocurrio en estas fechas
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tanto en EE.UU., Vietnam del Norte, Alemania y Espaia? Ademas, de-
berian seleccionar aquellos objetos que no conocen para poder hablar
de ellos en clase y analizarlos.

En tercer lugar, el objetivo es encontrar dentro del listado de objetos
aquellos que pueden ser relacionados o pertenecen a los medios de co-
municacion. Antes de realizar este ejercicio el alumnado debe debatir
en clase sobre qué es un medio, qué es un medio de comunicaciéon y
qué es lo que lo distingue de otros medios. En este sentido, el enfoque
debe estar en Beatles Records, camaras Polaroid, ediciones de fin de
semana del New York Times, sobres, los dos tipos de /ibros distintos
mencionados y las maquinas offset.

3.3. HEUSCHRECKEN (SALTAMONTES), 1969/70

IMAGEN 3. Heuschrecken, Wolf Vostell, 1969/70

Fuente: https://www.pinterest.es/pin/556827941406724227/

Para terminar, los/las participantes deben debatir entre ellos/ellas y po-
nerse de acuerdo sobre las siguientes preguntas: ;Qué funcion tiene el
manifiesto/happening de Vostell? ;A quién se dirige? (En qué se
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diferencia el manifiesto/happening de Vostell de otros manifiestos?
(Por qué o por qué no se trata de una obra de arte desde vuestro punto
de vista? Por ultimo, se puede debatir en clase si el manifiesto/happe-
ning de Vostell ha perdido de actualidad o no, justificando la respuesta.

Un ejemplo de sus dé-coll/ages intermediales es la obra "Heuschrecken'
(imagen 3), creada entre 1969 y 1970. En una gran pantalla se enfrentan
dos fotos: por un lado, se ve a una pareja lesbiana en un acto intimo;
por el otro, una foto de prensa de la invasion de tanques rusos en Praga.
Se representan asi dos temas actuales como antitesis: la liberacion se-
xual por un lado y el fin de la Primavera de Praga por el otro. Encima,
se pueden ver signos de un mapa meteorologico de los Estados Unidos.
Por debajo, hay una fila de 20 monitores que muestran la imagen del
espectador cuando esta en el angulo de vision de la camara de video.
En el suelo hay alquitran con restos de cabellos, zapatos, huesos, lo que,
segun Vostell, “[...] hace referencia a Dresde, donde durante el bom-
bardeo, segun lei, el alquitran se calentd tanto que los objetos, y las
personas, quedaron pegados a él. Tienes procesos historicos diferentes
en una imagen, en una obra de imagenes, Praga, Nueva York y Dresde”
(Medien Kunst Netz). Schmitz sefiala que, en realidad, las dos imagenes
son dos formas de pornografia, es decir, de la mirada inmediata a nues-
tra sociedad, de las cuales una, el amor, aun se considera un escandalo,
mientras que la otra, la guerra, ni siquiera se reconoce como un escan-
dalo pornografico. La imagen del espectador en los monitores de video
sirve a Vostell como escenificacion y reflexion de una actitud del es-
pectador (Schmitz 2012: 387). En mi opinidn, también se trata de refle-
xionar sobre el papel activo o pasivo del espectador, asi como de una
fuerte critica a la insensibilidad de la sociedad debido a los medios de
comunicacion de masas y la llegada del televisor como simbolo de es-
tatus de la época. Heuschrecken ofrece una gran cantidad de material
didactico para la ensefianza del aleman como lengua extranjera y, aun-
que pueda sonar trivial, busca provocar la reflexion y el pensamiento
en los estudiantes. ;Como se tratan estos temas hoy en dia? ;Cuales son
las similitudes con la actualidad? ;Algo ha cambiado? ;Estan obsoletos
estos temas? ;Se habla aun sobre el contexto representado en el siglo
XXI? {Como se aborda la historia reciente?
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Como mencioné al principio, estas preguntas no solo deben utilizarse
como punto de partida para la conversacion o la escritura, sino que de-
ben ser incorporadas activamente por los profesores y estudiantes en la
ensefianza de idiomas extranjeros. Los enfoques interculturales pueden
ser los siguientes:

— Distinguir las materialidades de los medios; ;qué y quién esta
representado de qué manera? ;A quién se dirige esta obra?
(Quién es el emisor, quién el receptor?

— Vincular y posicionar histéricamente tanto lo representado
como el afio de creacion de la obra; ;qué acontecimientos his-
toricos habia en estos afios en relacion con Espafia?

— La television como fenomeno, como simbolo de estatus y
como maldicion; elaborar un analisis de estas tres afirmacio-
nes y justificarlo con referencias bibliograficas;

— Como pequefio proyecto se pueden realizar pequefias entrevistas
con personas que viven en Espafia y en un pais germanohablante
(por ejemplo por via telematica) para crear un debate sobre el
uso de la television y el papel del televisor en cada pais; el obje-
tivo es averiguar diferencias y semejanzas en este aspecto.

4, RESULTADOS Y DISCUSION

El resultado perseguido por esta aplicacion tedrico-practica es la am-
pliacion de conocimientos y destrezas comunicativas e interculturales
en relacion con el aleman, el trato critico tanto con obras artisticas como
con los medios, y la extension de la (auto-)conciencia critica de los/las
estudiantes universitarios/-as. De esta manera, las personas involucra-
das no solo tienen la oportunidad de tomarse el tiempo -que hoy en dia
parece ser cada vez mds escaso- para tratar, reflexionar y criticar una
obra de arte en concreto, sino también aumentan su propia capacidad
de autocritica y ampliando conocimientos y conciencia sobre otros &m-
bitos como cuestiones sociopoliticas, sociales, mediales, etc. Ademas,
el uso del aleman como lengua extranjera en este contexto puede ser
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utilizado para las cinco destrezas del MCER, aunque la competencia
comunicativa prevale en la propuesta aqui presentada.

5. CONCLUSIONES

La adquisicion de las competencias comunicativas e interculturales, en
la actualidad, atin carecen de una posicion mas significativa dentro de
los estudios de lenguas extranjeras en el &mbito universitario por varias
razones —concretamente, si pensamos que dichas competencias tienen
como condicidén necesaria sus soportes mediales e intermediales. Por
esta causa, se debe dejar un espacio para su (auto-)reflexion y su (auto-
)critica por parte de los/las estudiantes. Para lograr este objetivo, es
esencial ampliar los conocimientos en critica de las materialidades de
la comunicacion. En este sentido, el corpus artistico de Wolf Vostell es
un caso ejemplar para el ambito del aleman como lengua extranjera.
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