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INTRODUCCION

Esta memoria se pretende un manual de poesia espaifiola contemporanea para el
aula de ELE. Su objetivo es doble. Por una parte, dar noticia, de modo sucinto, del
panorama poético en Espafia en el ultimo medio siglo, consignando los principales
autores y movimientos o tendencias, y por otra, presentar, a partir de una muestra
variada de poemas significativos de los tultimos veinticinco afios, una serie de
actividades que favorezcan el desarrollo de las destrezas que informan el aprendizaje de
una lengua. Anticipamos ya que en la eleccion de esos textos nos ha movido tanto su
adecuacion al aula de espafiol como nuestro propio gusto.

Creemos que se trata de un proyecto oportuno, toda vez que en ninguno de los
manuales de ELE que se han consultado (véanse las referencias bibliograficas) hay
espacio para los poetas espafioles “jovenes”, siendo ya de por si escaso el que se
concede a la poesia en general. Existe, no obstante, un singular trabajo monografico
debido a Maria Naranjo' que ofrece un corpus de poemas en espaiiol del ultimo siglo,
de autores tanto autoctonos como hispanoamericanos, y que incorpora algunas voces
recientes y poco conocidas entre otras bastante mas divulgadas. Se trata de un libro muy
recomendable para cualquier profesor que pretenda utilizar con mas o menos asiduidad
la poesia como medio para la ensefianza de nuestro idioma. Ha sido, ademas, una
referencia muy util para este escrito, que hace suyos los objetivos pedagdgicos que alli
se exponen’.

Ciertamente, por su artificiosidad, el poético suele ser un discurso de dificil

encaje entre los estudiantes del idioma en que esta codificado —también, por pereza o

' Naranjo, M. (1999), La poesia como instrumento diddctico en el aula de espafiol como lengua
extranjera, Madrid: Edinumen.

* “...nos gustarfa sefialar que el propésito esencial de cada una de las actividades que
conforman el marco préctico de este trabajo de investigacién, independientemente del objetivo
concreto de cada caso, pretende situarse mas alld de la mera préctica formal de destrezas:
quiere, introduciendo la realidad poética en el proceso de aprendizaje, suscitar la interaccién
significativa entre los estudiantes, motivarles a usar y a hacer hipé6tesis lingiiisticas en y acerca
del espafiol, mejorar su competencia comunicativa, fomentar su creatividad, sorprenderles con
ideas originales, hacerles conscientes del valor del aprendizaje en grupo, suscitar su curiosidad
acerca de poetas y obras espaiiolas, reforzar su seguridad sobre su capacidad lingiiistica en
espafiol haciéndoles participes del proceso de creacién poética.” Ibidem, p. 15.
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desinterés, entre la mayoria de los nativos de la lengua, digamoslo aqui—, de modo que,
en caso de recurrir a €l en el aula, parece juicioso hacerlo ante alumnos con un
conocimiento alto de la lengua y allegando textos que, sin merma de la calidad, resulten
meridianos. Pues bien, gracias a elementos tales como la narratividad, una sintaxis nada
afectada, o un 1éxico puesto al dia, una buena parte de la poesia espafiola reciente puede
incorporarse, con fines practicos, al aula de ELE sin desentonar. En este sentido, es
significativa la vigencia en Espaiia, todavia hoy, de una linea de poesia figurativa —por
oposicion a las abstracciones y los éxtasis tan preciosos para algunos liricos—, linea
dominante hasta hace muy poco en nuestro panorama y que usaremos a modo de cantera
en la seleccion de nuestros textos. De todo ello hablaremos enseguida mas en extenso,
pero dejemos sentado, en todo caso, que buena parte de la reciente poesia espafiola es
una herramienta casi ideal para el aprendizaje de nuestro idioma.

Como ya hemos anticipado, en los manuales de espafiol las muestras de lengua
debidas a poetas suelen ser bastante remotas, ademas de estar trilladas en muchos casos.
En los distintos libros consultados —todos los de nivel superior que conocemos—, los
poetas con el beneficio de un texto al menos son Garcia Lorca, Rafael Alberti, Luis
Cernuda, Pablo Neruda, Gloria Fuertes, José Hierro, Jorge Carrera Andrade, todos ellos
ya fallecidos, y Mario Benedetti, que vive su tlltima —o penultima- edad. Hasta ahi llega
la lista. Y aunque no discutimos la pertinencia de esos nombres, no parece haber
ninguna razén de peso para que el alumno extranjero siga viviendo en la creencia de que
aqui hemos puesto en un barbecho interminable los predios de la poesia.

Lo paraddjico es que esos mismos manuales si incorporan narradores, por asi
decir, con obra en marcha, entre los que hemos encontrado a Javier Marias, Soledad
Puértolas, Rosa Montero, Antonio Mufioz Molina, Almudena Grandes, Juan Madrid,
Maruja Torres o Eduardo Mendoza, con independencia de que aparezcan otros ya
crepusculares y algunos fallecidos. Es evidente, entonces, que se esta ofreciendo en esos
libros s6lo parte del paisaje de la actual literatura espafiola y fomentando 1a idea de que
nuestra poesia reciente sufre una paralisis o tiene insuficiente altura. Por ello quiza no
sea inutil aclarar que el nivel de los poetas espafioles de ahora no es, en su conjunto,
inferior al de los narradores y que, libres de la sombra de sus maestros, hay hoy autores

de gran valia que merecen ser conocidos y, si se nos permite la zumba, hasta leidos.
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1. BREVE HISTORIA DE LA POESIiA ESPANOLA EN EL ULTIMO
MEDIO SIGLO

Nos detendremos ahora en algunos de los hitos de nuestra poesia reciente. Dado
que no somos historiadores de la literatura y que es ese un papel que sélo por accidente
aqui desempefiamos, y teniendo ademas en cuenta la naturaleza de este trabajo y el
publico —no especializado— al que va dirigido, hemos optado, en fin, por una
clasificacion, digamos, conservadora, “no polémica”, de la poesia espafiola cercana, con
el afan afiadido de ofrecer una informacion util y clara para una clase de ELE. Somos
conscientes de que si algun ojo critico se detuviera por error en las paginas que siguen,
las encontraria parciales o erradas, quizd con motivo. Bien estara si asi ocurre, pero
quede claro que no pretendemos doctorarnos en esta materia.

Postergaremos, en todo caso, por una mera cuestion de economia —si no es
desmemoria- a algunos autores que merecerian sin duda un lugar en un recuento mas
minucioso que éste’, y nos detendremos, a cambio, con mayor detalle, en las tendencias

mas recientes, por serlo y por el desconocimiento general en que se mantienen®.

1.1. LA GENERACION DEL 50°

También llamada segunda generacion de posguerra, o del medio siglo, es, con
seguridad, la mas prestigiosa promocion de poetas surgida en Espafia después de 1936.
Cierto es que no todos los nombres de esta orbita tienen la misma entidad, y aun hoy

vemos como la critica hace por aquilatar la obra de unos y otros, pero, en todo caso,

* Para no sobrecargar las paginas que siguen, quien lo desee encontrar4 en un apéndice la
fecha y lugar de nacimiento de todos los poetas que protagonizan este breve repaso.

* En todo caso, a todos aquellos interesados en un estudio que, sin resultar abrumador,
pormenorice la poesia no sélo de todo este periodo sino también de la posguerra, les remitimos
al texto Poesia espafiola contempordnea, del profesor Angel Luis Prieto de Paula, que puede
consultarse en internet, en la pagina www.cervantesvirtual.com, y que ha sido de mucho
provecho para este inventario.

* Acufiacién derivada de la del novelista Juan Garcfa Hortelano, que hablara en su dia de
“grupo poético de los afios 50”.




BLELOELOLLLEBLAOLOLOLLLLLVLE P Y Y Y W WYY w Wi wwwewwwwww oI I I I I I AIIIIIIII

cuenta con autores insoslayables y su incidencia es capital en la poesia escrita en
nuestro pais a partir de los afios 80. Supone, en conjunto, una superacion de los tonos y
los temas de la llamada poesia social, dominante en la primera posguerra y atin mas
tarde, y hoy un tanto desprestigiada®, pero de la que surgieron, con todo, poetas de
relieve, como Blas de Otero, Gabriel Celaya y José Hierro’, que acabarian
evolucionando hacia motivos distintos. A riesgo de generalizar tal vez en exceso —es
una generacion en el tiempo mas que en las poéticas de cada uno~ digamos que entre los
del 50 no es raro encontrar meditacion, ironia y hasta coloquialismo y que entre sus
influencias centrales estarian Antonio Machado, el proteico Juan Ramén Jiménez,
autores del 27 como Cernuda y Jorge Guillén, y algunos gigantes de la poesia
anglosajona del pasado siglo, entre ellos Eliot, Auden y Dylan Thomas, sin olvidar la
lirica del Siglo de Oro espaiiol, que, en todo caso, es una presencia pertinaz en la obra
de casi todos los poetas de nuestra lengua.

Los mas afamados del grupo son Jaime Gil de Biedma, cuyos versos, reunidos
en Las personas del verbo (1975), han sido de enorme consecuencia para gran parte de
los poetas surgidos en los afios ochenta y noventa; Claudio Rodriguez, el mas himnico
de ellos y acaso el de mayor reputacion hoy dia: tras revelarse espectacularmente en
1953 con Don de la ebriedad, publico uno de los grandes poemarios de nuestra
literatura, Alianza y condena, en 1965; Francisco Brines, poeta de corte elegiaco y
autor, entre otros libros, de Las Brasas (1959), Palabras a la oscuridad (1967) y El
otofio de las rosas (1987), de muy poderoso influjo entre los posteriores poetas de la
llamada escuela valenciana; José Angel Valente, cuyos modos realistas primeros
—Poemas a Ldzaro (1960)— iran evolucionando hacia una poética extremada, muy
controvertida pero con numerosos apologetas, que ha creado el espacio para los
llamados poetas del silencio o del fragmento —destaquemos en esa linea titulos como No
amanece el cantor (1992) o las pavorosas elegias de Fragmentos de un libro futuro

(2000)—; Angel Gonzilez, otro de los espiritus tutelares de los posteriores poetas

° Son palabras de Prieto de Paula en el estudio citado: “Un lenguaje poético
progresivamente desvitalizado se ponfa al servicio de unos temas que apenas admitian
variacién (....) Sordidez de lo cotidiano, injusticia social, miseria, trabajo mecénico, vida sin
horizontes, opresién politica...”

” Mientras esperamos la sentencia del tiempo, Hierro es, hoy por hoy, uno de los nombres
més respetados del panorama poético espafiol de los ultimos 50 afios. Conoci6, sobre eso hay
pocas dudas, los laureles del triunfo con su ultimo poemario, Cuaderno de Nueva York (1998).
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“figurativos”, sobre todo por via de su ironia y su tono a menudo coloquial, que publica
su primer libro, /fspero mundo, en 1956, y mas tarde, entre otros, Tratado de urbanismo
(1967) y Otroiio y otras luces (2001); José Manuel Caballero Bonald, quiza el de verso
mas retérico de todos y autor de Las adivinaciones (1952) y Descrédito del héroe
(1977), entre varios.

Otros autores de merecida reputacién que pueden afiadirse a tan impura némina
serian José¢ Agustin Goytisolo, Ricardo Defarges, Mariano Roldan, Maria Victoria
Atencia, Gloria Fuertes, Alfonso Costafreda, Carlos Barral, Gloria Fuertes, Gabriel
Ferrater, Angel Crespo, Tomas Segovia, César Simén o, en fin, el hoy muy reivindicado

Antonio Gamoneda.

1.2. LOS NOVISIMOS

La llamada estética novisima cristaliza con la antologia de José Maria Castellet,
Nueve poetas novisimos (1970). Adversarios acérrimos de las formas de expresion
artistica, casi siempre muy chatas, que venia suscitando el largo franquismo, los
novisimos van a liquidar los ultimos nucleos de poesia de realismo social, que se habia
cultivado con mas o menos acierto y perseverancia durante las pasadas décadas®.
Castellet habla muy concretamente de “horror por lo espafiol” en su prélogo, como
elemento aglutinante, y otros, con peor intencién, han venido usando el término
“venecianismo” para referirse a sus modos. Movimiento rupturista, sus rasgos mas
habituales son la libertad formal —no se elude en algunos casos la escritura automatica,
es decir, la arbitrariedad-, las referencias culturales ad nauseam, una llamada
sensibilidad camp y el esteticismo considerado casi como actitud moral. “En todo caso
—anota Castellet— se trata de evitar el discurso 16gico, de romper la expresion silogistica,

para crear, en algunos casos, una ildgica razonada y, en otros, un campo alégico

8 Con todo, como veremos, durante el franquismo surgieron también corrientes més
aladas en la poesfa espariola. El Postismo, por ejemplo, que, en palabras de Prieto de Paula,
“traté de constituirse como movimiento vanguardista conectado al surrealismo de preguerra,
aunque proclamara una ascendencia plural (surrealismo, cubismo, expresionismo) y, frente al
surrealismo, defendiera la belleza como meta y la légica como procedimiento.” Carlos
Edmundo de Ory fue el més conspicuo de los poetas de esta cuerda. Fuera del grupo, pero
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significante, cuya lectura exige un esfuerzo mas visual que racional...””. Y en otro
punto, sobre el contenido de los poemas, afiade el antélogo: “Son temas orientales,
exaltaciones de ciudades desconocidas, nombres de lugar o de persona que atraen ante
todo por su valor fonético, descripciones de vestidos, disfraces o fiestas, mitos clasicos
o fabulas medievales, etc”'®. Sus modelos literarios son diversos, pero es nitida la
influencia, en términos generales y por no eludir algunos nombres, de Ezra Pound, Saint
John Perse, T. S. Eliot o, en representacion del surrealismo francés, André Breton. Los
nueve poetas antologados son Manuel Vazquez Montalban, José Maria Alvarez,
Antonio Martinez Sarrién, Guillermo Carnero'', Pere Gimferrer, Vicente Molina Foix,
Félix de Azba, Leopoldo Maria Panero y Ana Maria Moix'?.

El inicio de la Oda a Venecia ante el mar de los teatrosn, del mas venerado de

ellos, Pere Gimferrer, puede servir bien como cifra de lo mejor de los novisimos:

“Tiene el mar su mecanica como el amor sus simbolos.
Con que trajin se alza una cortina roja

o en esta embocadura de escenario vacio

suena un rumor de estatuas, hojas de lirio, alfanjes,

palomas que descienden y suavemente posanse...”

proximo a él y, en todo caso, autor que trabaj6é el surrealismo con singular fortuna, no
quisiéramos olvidarnos de un poeta de culto: Juan Eduardo Cirlot.

® Castellet, J.M. (ed.2001), Nueve poetas novisimos, p. 41.

* Ibidem, p. 43.

" Guillermo Carnero ha sido, sin duda, uno de los de mas fructifera carrera del grupo.
Libres de la prosopopeya novisima, sus tres tltimas entregas hasta hoy, Verano inglés (1999),
Espejo de gran niebla (2002) y Fuente de Médicis (2006), han conocido un estimable éxito de critica.

" Sin plaza en la antologfa quedaron nombres que, antes o después, publicaron obras de
parecidas coordenadas a las suyas. Entre otros, José-Miguel Ullan, Un Humano Poder (1966);
Antonio Colinas, Preludios a una noche total (1969); Jaime Siles, Génesis de la luz (1969); Luis
Antonio de Villena, Sublime Solarium (1971); Anibal Nufez, Fdbulas domésticas (1972) o Luis
Alberto de Cuenca, Elsinore (1972). Poetas, por cierto, de mayor recorrido que algunos de los
consagrados por Castellet.

10
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1.3.  HACIA UNA NUEVA SENSIBILIDAD

En 1980, el poeta y especialista José Luis Garcia Martin publica Las voces y los
ecos, una antologia que recoge los versos de algunos de los jovenes vates de entonces.
En el prélogo del compilador se nos indica que “continian estos autores, aunque de
peculiar manera, la renovacion poética iniciada en la segunda mitad de los sesenta. La
mitologia camp y el mas disonante vanguardismo han ido disminuyendo a lo largo de la
época hasta practicamente desaparecer. El culturalismo, en cambio, ha seguido
plenamente vigente diversificandose y personalizdndose en los poetas mejores. Los
nombres de Luis Antonio de Villena, Carlos Clementson y Abelardo Linares pueden
ejemplificar las tendencias de ese culturalismo”'?.

Junto a estos autores de zona intermedia, digdmoslo asi, es muy significativa la
presencia en esta antologia de poetas como José Gutiérrez, Eloy Sanchez Rosillo,
Miguel d’Ors o Victor Botas, refractarios al universo novisimo y que cultivan una
poesia didfana, de alcance inmediato. Y seran precisamente los poetas de esta cuerda, en
un momento de tension entre ambas estéticas, los que acabaran imponiendo su voz en
las décadas inmediatas. “Fueron —anota José Luis Martinez— los poetas del 70 que
escribieron al margen de la estética novisima los que verdaderamente lograron cambiar
el rumbo de la poesia, desde el culturalismo exacerbado a los nuevos presupuestos de
rehumanizacion y vitalismo”'’. Entre otros nombres, el propio Martinez sefiala los de
Juan Luis Panero, Miguel d’Ors y, con primera obra publicada después de 1975, Javier
Salvago, Fernando Ortiz, el propio Abelardo Linares, Victor Botas, Eloy Sanchez
Rosillo, etc.

Las razones para el triunfo de esta linea son dos, sefialadamente. Por un lado, el
empacho que, de modo inevitable y por su propio temperamento, produjo la estética
novisima, llamada a fulgurar sélo un instante —incluso entre sus propios cultivadores:
algunos abandonaron muy pronto la poesia (o Apolo los dejé a ellos, si alguna vez
estuvo a su lado) y se pasaron, con mejor fortuna, a la prosa de ficcion y ensayistica—;

de mayor calado, el otro motivo fue el cambio de régimen politico vivido en Espafia tras

" Pieza celebérrima perteneciente al libro Arde el mar (1966), con el que Gimferrer, obtuvo
el Premio Nacional de Poesfa a una temprana edad. Con o sin razén, Gimferrer es hoy un poeta
canénico, un clasico en vida.

" Garcifa Martin, J.L., Las voces y los ecos, p. 65.

11
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la muerte de Franco en 1975. Pocos meses después de las pompas funerales, en
noviembre de ese mismo afio, Juan Carlos I es proclamado rey de Espafia, pasando a
ejercer asi la jefatura del estado. Al poco, en 1977, se celebran las primeras elecciones
democraticas desde la Segunda Republica y en 1978 se promulga la nueva Constitucion.
El paisaje politico y social cambia, pues, vertiginoso, con la incidencia previsible en las
manifestaciones artisticas del momento, que abordan nuevos temas y nuevos modos de
tratarlos. La victoria, en 1982, del PSOE en las elecciones generales, apuntala la

mudanza.

1.4. LOS ANOS 80Y 90

En los primeros afios de la década daran sus primicias algunos autores
sobresalientes de la nueva poesia. Asi, Luis Garcia Montero publica Y ahora ya eres
duerio del puente de Brooklyn en 1980, Felipe Benitez Reyes, Paraiso manuscrito en
1982, Andrés Trapiello, Las tradiciones —titulo revelador— ese mismo afio y Julio
Martinez Mesanza, Europa en 1983. A nuestro juicio es, sin embargo, La caja de plata,
libro con el Luis Alberto de Cuenca revierte su trayectoria en 1984, el mas decisivo para
la consagracion de la nueva estética, por la coherencia —y la excelencia— de su discurso
poético, constituido casi en manifiesto de la nueva poesia: lenguaje comunicativo,
metros tradicionales, actualizacion de los topicos de la poesia clasica e incorporacion de
la mitologia cinematografica y novelesca, principalmente. Poco a poco, cada cual con su
propio bagaje y su particular intencidn pero en torno a unas sefias comunes, la claridad y
la comunicatividad, a lo largo de los ochenta y primeros noventa, a autores de la
generacion anterior como Victor Botas (Historia antigua, 1987) o el muy elegiaco
Sanchez Rosillo (Autorretratos, 1989) se suman nuevas promesas que acabarin
consagrandose: asi, Vicente Gallego, Carlos Marzal, José Antonio Gémez Toré, Amalia
Bautista, Aurora Luque, José Mateos, Alvaro Garcia, Juan Antonio Gonzéalez Iglesias,
etc. Ademas del peso que los poetas del 50 tienen en las nuevas generaciones,
especialmente Brines, Gil de Biedma y Angel Gonzélez, es evidente la presencia de

autores como Borges, los Machado, Unamuno, Fernando Pessoa, las voces menos

" Martinez, ].L., Antologia de la poesia espafiola 1975-1995, p. 25.

12
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irracionalistas del 27, los clasicos —otra vez— de nuestras letras y, en fin, los mejores de
entre los latinos y los griegos. Seglin qué casos, se dejan oir ademas voces de dificil
engranaje en las corrientes que han ido dominando el siglo, pero de extraordinario valor,
como la del cordobés Pablo Garcia Baena, uno de los notables —afios 40— de la revista
Cdntico junto con Juan Bernier o Ricardo Molina, y poeta suntuario y riquisimo
(Cérdoba estaba roja de pecados ardientes...)'®, la de Juan Gil-Albert, epicureo,
libérrimo (Amor, amor, amor, amor amor...), la del pindarico Alfonso Canales, hoy
retirado tras los visillos de su casa (Hermoso es morir joven/y dejar el recuerdo de la
piel no tocada/por agravios del tiempo...), o la del gran poeta amoroso Vicente Nufiez
(Rotas las sepulcrales ligaduras; andrajos/ por siempre ya las dureas, las inmundas
mortajas,/revestido de plena desnudez, resurrecto,/conquistaré ese cuerpo que ni te di
ni tuve.)

Uno de los mejores poetas, a nuestro juicio, de la hora presente, Miguel d’Ors,
resume muy bien cuanto tratamos de explicar: “Desde mi punto de vista, el rasgo que
caracteriza primordialmente a la mayoria de los libros interesantes publicados en
Espafia por poetas jovenes desde los ultimos afios setenta hasta esta segunda mitad de
los noventa es la recuperacion del sentido clasico. Entiendo por tal cosa no sélo el
voluntario encadenamiento a la tradicién, tanto en los aspectos teméaticos como
formales, sino también la concepcion humanista de la poesia, la confianza en el poder
comunicativo del lenguaje y del arte, la simultdnea conciencia de sus limites, la serena
aceptacion de éstos, la sobriedad y contencion expresivas y el equilibrio entre el
contenido y la forma, entre los elementos intelectuales, emocionales y sensibles, y entre
la realidad objetiva y la subjetiva”'”.

En el curso de los afios, esta linea poética —nunca insistiremos lo bastante en que

a menudo es mas lo que separa que lo que une a los escritores cuando se los agrupa—

" Seguin Prieto de Paula, “los poetas de esta linea abogan por la introspeccién indirecta: al
contrario que el estruendoso confesionalismo de buena parte de la poesia coetanea, ésta utiliza
espejos para revelar la realidad. (...) Por su composicién y factura, los poemas recuerdan los
modos manieristas y barrocos. (...) También se encuentran en ellos notas de un modernismo
crepuscular y matizado. De entre los del 27, el modelo estético més preciso es Cernuda, al que
Cédntico rindi6 homenaje en uno de sus niimeros.” Por oposici6n a la estética propugnada desde
esta revista y por la propia importancia que alcanzé en su momento, merece citarse otra
publicacién de la época, Espadaria, plataforma de poetas comprometidos en busca de una lirica
rehumanizada.

7 “Ultima poesfa espafiola, por el sentido comtn al aburrimiento”, Nueva Revista, n° 50,
pp. 120-128.

13
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dara numerosas obras de importancia, sobre todo en la década de los noventa, cuando
muchos de ellos alcanzan su primera madurez. Es, ya se ha dicho, la veta dominante,
pero no la unica de interés, como veremos enseguida, al pormenorizar las principales

tendencias poéticas de este periodo.

1.4.1. POESIA DE LINEA CLARA

Denominada muy graficamente de este modo por Luis Alberto de Cuenca'®, es
antivanguardista por naturaleza, incorpora por igual el 1éxico y los temas urbanos, asi
como los tépicos mas arraigados de los escritores clasicos, sin enfatizar nunca ni
congestionarse, y se ajusta por lo comun a los metros tradicionales de la poesia
castellana. La némina de poetas es larga sin dejar de ser heterogénea. En ella —citamos,
como en adelante, sélo algunas de las obras de los autores— se cuentan el propio Luis
Alberto de Cuenca (El otro sueiio, 1987; El hacha y la rosa, 1993); Jon Juaristi"®
(Diario del poeta recién cansado, 1985; Arte de marear, 1988); el tan baqueteado en
estas paginas Miguel d’Ors (Curso superior de ignorancia; 1987, Hacia otra luz mas
pura, 1999); Amalia Bautista?® (Cadrcel de amor, 1988; Cuéntamelo otra vez, 1999),
Luis Garcia Montero (Las flores del frio, 1991; Habitaciones separadas, 1994); Victor
Botas (Las rosas de Babilonia, 1994); José Manuel Villalba (Todo lo contrario, 1997);
José Cereijo (Las trampas del tiempo, 1997); José Antonio Mesa Toré (La primavera
nordica, 1998); José Mateos (Dias en claro, 1995; Canciones, 2000), Eduardo Jorda®!
(Ciudades de paso, 2001), etc.

" El autor tiene, precisamente, un poema titulado asf, Linea Clara: “Dicen que hablamos
claro, y que nos repetimos/de lo claro que hablamos, y que la gente entiende/nuestros versos,
incluso la gente que gobierna...”.

¥ “Cuando se trata con la poesfa, hay que tomar precauciones. Se corre el riesgo de
confundirla con lo que no es (una religién, una forma de vida...). Prefiero considerarla un
entretenimiento, lo que se acerca, creo yo, a su auténtica condicién.” Citamos de su poética en El
ultimo tercio del siglo (1968-1998). Antologia consultada de la poesia espafiola, p. 474.

* “_.. me limitaré a repetir unas cuantas obviedades: que en poesfa, como en cualquier
otra actividad, no todo vale; que hay que aspirar a decir cosas, y no sélo palabras; que la
originalidad no se alcanza por el simple hecho de pretenderla y que, una vez conseguida, no
garantiza la calidad; y que prefiero la poesia inteligible porque atin no he conseguido
emocionarme con lo abstruso ni con lo vacio.” Palabras de A.B en la antologia de José Luis
Garcfa Martin La Generacién del 99, p. 114.

 “_;Qué le exiges a un poema para que te guste?

14
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1.42. LA ESCUELA LEVANTINA

En buena medida, comparte las caracteristicas sustanciales del grupo anterior, si
bien se hace apreciable un sesgo meditativo y no es raro encontrar en sus versos la
ponderacion del paisaje. Es notable la ascendencia de poetas como Francisco Brines y
César Simoén sobre estos escritores. Nombremos a Carlos Marzal (La vida de frontera,
1991; Los paises nocturnos, 1996); Vicente Gallego® (La luz de otra manera, 1988; La
plata de los dias, 1996); Vicente Valero (Vigilia en Cabo Sur, 1999), Miguel Angel
Velasco (La vida desatada, 2000); Francisco Diaz de Castro (El mapa de los afios,

1995; La cancion del presente, 1999) y Antonio Cabrera (En la estacion perpetua,
2000).

1.4.3. NEOMODERNISMO

Aqui poetas que evidencian el gusto por aquel estilo tan aplaudido en las
postrimerias de nuestro siglo XIX, y cuyas cumbres fueron Rubén Dario y el Juan
Ramoén Jiménez de su primera etapa. Inspirados también ahora por el credo simbolista,
con un léxico a veces suntuoso y versos de ornamentacion brillante, son destacados
poetas de esta cuerda, Felipe Benitez Reyes23 (Los vanos mundos, 1985; La mala
compariia, 1989), Abelardo Linares (Espejos, 1991) y Carlos Martinez Aguirre (La

camarera del cine Doré y otros poemas, 1997).

-Que contenga tres elementos de esa ecuacién que para mi constituye el pensamiento
poético: emocibn, inteligencia y musica. Y que esa ecuacién me haga ver el mundo con
contornos nunca vistos, con luces nuevas, con sombras desconocidas, con formas impensadas.”
Entrevista a Eduardo Jord4 en la revista sevillana Nadie Parecia, nimeros 12 y 13, invierno 2003,
p- 24.

? “La poesfa que prefiero, lo mismo que la msica, la pintura y el arte en general, es
aquella que me sirve para la vida; quiero decir, aquella que es capaz de ayudarme a vivir de un
modo maés licido y mas intenso, la que me exalta de una manera muy peculiar e intima a través
de la inteligencia, pero yendo més alld de la mera inteligencia.” Citamos, de nuevo, de La
Generacién del 99, p. 784.

® Ma4s sobrio ~y con mayor altura- en sus tltimas entregas; a partir, creemos, de El
equipaje abierto (1996).
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1.4.4. NEOHELENICOS Y NEOLATINOS

Traemos aqui a dos poetas de singular calidad que revitalizan los temas de la
lirica griega y latina y los proyectan hacia el futuro. Aurora Luque (Carpe Noctem,
1994; Transitoria, 1998) y Juan Antonio Gonzalez Iglesias®® (Esto es mi cuerpo, 1997;

Un dngulo me basta, 2002).

1.4.5. POESIiA DEL FRAGMENTO?

Al arrimo del José Angel Valente mas riguroso y de Antonio Gamoneda, estos
poetas cultivan una lirica muy depurada, de composiciones breves por lo general, con
abundante poda en la sintaxis. Destaquemos a Andrés Sanchez Robayna26 (Palmas
sobre la losa fria, 1989), Olvido Garcia Valdés (Caza nocturna, 1997) y Ada Salas (La
sed, 1997).

1.4.6. OTROS AUTORES

Fuera de estas corrientes, por su muy particular temperamento, parecen quedar
otros autores de valia que no queremos postergar. Asi, Julio Martinez Mesanza, poeta

de aliento épico y gran pesimismo que trabaja en exclusiva el endecasilabo®’ en libros

* “Margen al Resplandor: eso es poema.” Verso primero del poema “Margen al
Resplandor”, de Esto es mi cuerpo.

® La antologfa La otra joven poesia espafiola (2003), coordinada por Alejandro Krawietz y
Francisco Le6n, da espacio y voz a algunos poetas recientes de este &mbito.

* “La trayectoria de Andrés Sanchez Robayna remite a los espirituales del XVI —sin su
simbolismo visionario—, a la precisién sustantiva de Jorge Guillén y al minimalismo al que
apunté Valente en su madurez.” Son, una vez més, palabras de Prieto de Paula.

¥ “Descreo, por tanto, del esteticismo y de todos los procedimientos orientados a la
creacién de primorosas piezas de orfebrerfa poética. Los elementos prosédicos, sintacticos y
metaféricos deben estar al servicio de lo verdaderamente importante, esto es, la intencién moral
o sentimental del poema, y la técnica, requisito fundamental para lograr la receptividad del

16
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como Europa (1983), y Las trincheras (1997); Eloy Sanchez Rosillo, del que ya se ha
subrayado la intensidad elegiaca de sus versos de factura clasica (La vida, 1996);
Andrés Trapiello, muy apegado a la tradicion, en él resuenan Leopardi, Keats o Antonio
Machado (E! mismo libro, 1989; Acaso una verdad, 1993); Juan Carlos Mestre, poeta
de verso hipnético en obras como La tumba de Keats (1999); Ana Rossetti, de 1éxico
opulento, gusta del erotismo y la carnalidad como motivos (Devocionario, 1986); Roger
Wolfe, importador a Espafia de la estética del realismo sucio americano en obras como
Dias perdidos en transportes publicos (1997); Angela Vallvey, telurica, con un
romanticismo a la alemana, en El tamario del universo (1998); Blanca Andreu, capitana
de lo que se ha dado en llamar “neosurrealismo” con obras como De una nifia de
provincias que se vino a vivir en un Chagall (1981); Jorge Riechmann, a quien
debemos, entre otras obras, el poemario Materia mévil (1993) —“cambiar la vida
(Rimbaud) y transformar el mundo (Marx) son para mi generaciéon y la siguiente
imperativos cotidianos, so pena de suicidio colectivo o de algunas otras posibilidades

28

mucho peores”"—; Luis Mufloz —“mis poemas pretenden, modestamente, acufiar

simbolos temporales y pretenden también no agotarse en si mismos”>—, autor de EI
apetito (1998), o, en fin, para no extendernos mas, José Luis Piquero, ferozmente

confesional y hicido en su obra maestra Monstruos perfectos (1997)°°.

1.5. ULTIMAS TENDENCIAS

No falta quien sostiene que a finales de los afios 90 comienza a hacerse evidente
un agarrotamiento de la poesia de corte figurativo o realista. Es muy cierto que algunos
de los jovenes poetas que publican en la estela de sus mayores son meros epigonos de

estos —lo que ha ocurrido en toda época y todo lugar, por otra parte—, pero no lo es

lector, no debe caer en el alarde, pues lo tinico que se consigue con esto es desviar la atencién
hacia lo accesorio.” El poeta en “Poesfa y moral”, Insula, n° 565, 1994, p. 27.

* Citamos su poética en El #ltimo tercio del siglo (1968-1998). Antologia consultada de la
poesta espafiola, p. 759.

® En La Generacién del 99, p. 254.

* “Siempre estamos demasiado cansados para explicarnos, para decir junta toda la
verdad, excepto cuando estamos solos y ya no podemos seguir mintiendo. Asi pues, si escribir -
y publicar— no me ha hecho mas dichoso, de algtin modo ha contribuido a no hacerme mas
desdichado. La poesfa ha sido mi turno de palabra.” Ibidem, p. 268.
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menos que otros han dado a la imprenta obras muy personales, refrescantes si se quiere,
sin abandonar esa linea o no del todo. Ademas, muchos de los maestros siguen
escribiendo libros exigentes sin necesidad de reciclarse, aunque, naturalmente, su voz se
haya matizado al calor de la propia experiencia y los temas, en algunos casos, se hayan
adensado —valga de ejemplo el poemario Estoy Ausente (2004), de Amalia Bautista—.
Para Luis Antonio de Villena, sin embargo, es evidente que “la tendencia actual consiste
en que poetas que han empezado en el realismo meditativo, sin desprenderse del todo de
ese aprendizaje, tratan de alcanzar, mezclar o instalarse —en muy distintos grados— en
una poesia més préxima al irracionalismo cognoscitivo™'.

Aunque es una afirmacion, a nuestro juicio, dudosa, se vera sin duda respaldada
por el resonante éxito de critica de Metales pesados (2001), libro con el que Carlos
Marzal inicia una poesia de mayor intensidad tragica, menos atenta a la circunstancia y
algo mas ceflida a la abstraccion del alma. Vicente Gallego, coterraneo de Marzal,
sigue, acaso mas meditativo, esa linea con Santa Deriva (2002) también con notable
resonancia y por ese camino van viniendo otros poetas, a menudo de la tierra, de mayor
o menor interés. Dos influencias muy poderosas para este modo de hacer son el segundo
Juan Ramon Jiménez, el de] exilio, y Claudio Rodriguez.

Lo que si es seguro es que los poetas mas alabados de la ultima hornada tienden
a algo parecido a ese irracionalismo o, en todo caso, a conciliar lo que Luis Antonio de
Villena ha llamado la voz orfica y la voz ldgica. Esto es patente en casos como el de
Carlos Pardo® (Desvelo sin paisaje, 2002), Carlos Jiménez Arribas (Manual de
supervivencia, 2002), Elena Medel®® (Mi primer bikini, 2002), Antonio Lucas (Las
mdscaras, 2004), Ana Gorria (4rafia, 2005) o Abraham Gragera (Adids a la época de
los grandes caracteres, 2006). Todavia no han extremado su poética otros autores
pujantes como Carmen Jodra (Las moras agraces, 1999), Diego Valverde Villena (No

olvides mi rostro, 2001) o Antonio Portela (¢ Estds seguro de que no nos siguen?, 2003).

* De Villena, L.A., La Légica de Orfeo, p. 28.

 “No sé si en mis poemas hay més razén que imaginacién. Creo que ambas cosas no se
dan separadas, aunque su proporcién cambie. Pero no me interesa medir las proporciones.” En
La Ldgica de Orfeo, p. 255.

* “Concibo la escritura —-mi escritura, mi poesia— como una forma de especticulo intimo,
de exhibicién para la que necesito una excusa. Abrir el corazén para ver qué duerme dentro.
Allf estén todas las voces: cifra oscura, suma de pequeiias claves que desembocan en poema,
muro de contencién para la desnudez.” Ibidem, p. 325.
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2. ANTOLOGIA DE TEXTOS Y ACTIVIDADES

Presentamos aqui una serie de actividades destinadas a desarrollar las distintas
destrezas (expresion escrita, expresion oral, comprensién lectora y comprension
auditiva) del estudiante de ELE, tomando para ello como pretexto dieciséis poemas
significativos de la poesia espafiola de los ultimos 25 afios. Como ya hemos indicado,
no resulta sencillo adecuar muchos de estos ejercicios —ni otros de esta naturaleza— a
alumnos que estén por debajo de un nivel medio-alto (B2-C1) de conocimiento del
espafiol, pero, en todo caso, preferimos prescindir de apriorismos y que sea cada
profesor quien decida sobre el particular segun su criterio, ya que, como sabe bien todo
aquel con alguna experiencia en un aula de idiomas, las practicas, por lo que se refiere a
su rendimiento, suelen deparar sorpresas a los ensefiantes, tantas o mas que los propios
alumnos. Algunas de ellas, como podra comprobarse, parecen apropiadas sélo en una
clase de literatura espafiola especializada para extranjeros, incluso de creacion literaria,
pero la mayoria se amoldan a un aula mas inespecifica, de gramatica o de practicas
comunicativas. Como se vera asimismo, muchas de las actividades propuestas pueden
aplicarse a poemas distintos de aquellos a los que acompaifian aqui, por ser auténomas.
En algunos casos, siguen una progresion, y conviene hacerlas en el orden establecido.
En otros, son simplemente acumulativas. En todas se indican previamente las destrezas
que se trabajan, el tiempo aproximado que es necesario para llevar la practica a término
y el fin perseguido con ella.

En cuanto a los poemas, su dificultad es variable, aunque todos ellos resultan
accesibles en el contexto antes mencionado, o eso se ha querido. Por motivos practicos
—para permitir una mejor interaccién entre los poemas cuando ha sido necesario— y
también porque con ello creemos sintetizar tal vez las obsesiones y los intereses de los
poetas espafioles mas recientes, hemos distribuido de modo proporcional los poemas en
cuatro grupos, que son Pesar, Desamor, Mundo Clasico y Amor. A algunos poemas les
acompaflan tres ejercicios y a otros cuatro. No hay mas motivo para ello que nuestro

amor por la asimetria.
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L. PESAR

2.1. UN SONETO ME MANDA HACER QUEVEDO

Desayunos noticias opiniones
martes lluvias atascos “buenos dias”
clases fichas cafés bibliografias
facturas doctorados macarrones

semanas conferencias comisiones
alumnas primaveras guerras trajes
adioses onomasticas viajes

cartas amigos libros vacaciones

y se me van los afios y me meto
ya en los ultimos versos del soneto
y me alejo de mi en veloz huida

y contemplando tanta nada junta
mi casi medio siglo se pregunta
donde demonios estara la vida®®.

Miguel d’Ors
Hacia otra luz mas pura (1999)

* Como puede comprobarse, este primer poema carece, por voluntad de su autor, de
signos de puntuacién. Aunque esto no estorbe la lectura, antes de acometer cualquier actividad
tal vez sea conveniente dejar un tiempo a los alumnos para que pongan los que crean
oportunos, si ello les orienta, y pasar luego a discutirlos entre toda la clase. Mas adelante, en
cualquier caso, encontraremos un ejercicio especifico de signos de puntuacién.
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e ESCUELA DE OFICIOS
Tiempo. 40 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Aprender léxico relacionado con profesiones y oficios.

El poeta nos informa, de modo indirecto pero inequivoco, de que se dedica a la
enseflanza. Hay numerosos términos en su relacidn que lo atestiguan, tales como
“clases”, “doctorados™ o “alumnos”. Usandolo como pretexto, trataremos de aprender
vocabulario afin a esta y a otras ocupaciones. Para ello, escribiremos alineados y en la
pizarra los nombres de diferentes profesiones y oficios, y los alumnos, en conjunto,
deberan aportar todo el vocabulario que conozcan sobre la materia. Cada término lo
iremos incorporando a la columna correspondiente. A continuacién, se afiadiran todas
aquellas palabras y expresiones de interés que no hayan sido mencionadas o que los
estudiantes conozcan en sus idiomas pero no en espafiol, hasta completar cada columna
del modo mas exhaustivo posible. Finalmente, dejaremos a los alumnos unos minutos
para que escriban tres frases en cada una de las cuales aparezca, a su libre eleccion, una

palabra distinta de entre las que han aportado y las leeremos luego en voz alta.

e EL ARTE DE LA RIMA

Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Recordar y aprender vocabulario a partir de la rima y de la métrica de un poema.

Los poemas medidos y con rima son singularmente adecuados para jugar con las
palabras. Un buen ejercicio con este soneto, quiza mas propio para una clase practica de
creacion literaria, pero valido también frente a alumnos menos exclusivos, consiste en
cambiar cada una de las tltimas palabras de los catorce versos por otras que tengan la
misma rima y medida. Por ejemplo, “Desayunos, noticias, aficiones (opiniones)...”, o
“alumnas, primaveras, guerras, pajes (viajes)....” No se trata de que el nuevo poema
respete el sentido del original, ni siquiera de que tenga un sentido cabal, sino de que el

alumno asimile el mecanismo de la métrica y de la rima o, simplemente, de poner a
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prueba la riqueza de su léxico y su competencia fonética en espafiol. Esta actividad
puede afrontarse como un juego por parejas en el que cada una de ellas deba completar
los catorce cambios antes que las demas. Serd interesante comprobar qué palabras
propuestas por los alumnos se repiten. Una variante es plantear a esas mismas parejas
que cambien alguno de los cuartetos o de los tercetos por otro totalmente nuevo,
ateniéndose a la rima impuesta, pero de forma que, ahora si, el fragmento inédito tenga

sentido dentro del poema y no lo desbarate.

e NECESITO UN DESCANSO
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion escrita, expresién oral®>.

Debatir sobre los horarios de la vida moderna.

Una posible forma de aproximarse a un poema, antes de pasar a actividades
mayores, consiste en pedir a cada alumno que encuentre una frase mas o menos creativa
que cifre el sentido del texto. Aqui podria ser La vida se va sin darnos cuenta, o El
trabajo nos roba el alma, entre otras muchas. Cuando todos los estudiantes hayan leido
su enunciado, podemos intentar buscar uno definitivo que compendie los demas, o
elegir el que nos parezca mas certero. En este caso, esa frase declarara con toda
seguridad el resentimiento que el poeta deja sentir y que es muy a propdsito para
plantear un debate sobre la diversidad de horarios y de costumbres en los distintos
paises en asuntos tales como el empleo, las comidas, las horas de ocio, etc. Para ello,
podemos suscitar de entrada o progresivamente algunas cuestiones problematicas que
sirvan de estimulo. Asi, por ejemplo: ;Crees que se trabaja demasiado en tu pais? ;Hay
suficientes horas de expansion? ;Y dias de vacaciones? ;Como afecta todo ello a las
relaciones personales? ;Se le dedica a las comidas el tiempo que merecen? ;Son
saludables? ;jPiensas que hay mucho estrés, en fin, en la vida cotidiana? El debate puede
iniciarse sin mas preambulos o bien después de haber estudiado o repasado las

estructuras gramaticales mas habituales para expresar opinion, acuerdo y desacuerdo
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parcial o total, etc. En este caso, podria ser conveniente que los alumnos tengan visibles

en la pizarra expresiones tales como“a mi me parece que”, “tienes toda la razoén”, “es

b

I C 29 ¢

posible”, “no estoy seguro”, “no estoy de acuerdo contigo” y algunas otras que puedan

servirles de apoyo.

* Hay varias actividades -la que nos ocupa es un ejemplo claro- en las que se ejercita la
comprensién auditiva de forma indirecta. En este trabajo se incluird entre las destrezas
practicadas tinicamente en aquellos ejercicios en los que sea un objetivo explicito.
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2.2. INSOMNIO

La vida dura demasiado poco.

No da tiempo a hacer nada. No hay manera
de reunir los suficientes dias

para enterarte de algo. Te levantas,
abrazas a tu novia, desayunas,
trabajas, comes, duermes, vas al cine,
y ni siquiera tienes un momento

para leer a Séneca y creerte

que todo tiene arreglo en este mundo.
La vida es un instante. No me explico
por qué esta noche no se acaba nunca.

Luis Alberto de Cuenca
El hachay la rosa (1993)
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e NO SIEMPRE ODIOSAS
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Aprender a comparar textos literarios.

Cuando se estd ante dos poemas o mas de tema muy similar, como sucede con
“Insomnio”, “Un soneto me manda hacer Quevedo” y “La vida responsable” (que
veremos en el numero 4), puede resultar muy provechoso cotejarlos con alguna
minuciosidad. Asi, los alumnos compararan las estrategias comunicativas que emplea
cada autor, deteniéndose en el tono del poema, el 1éxico y la sintaxis. Pueden, para ello,
hacer dos o tres listas en las que indiquen dénde coinciden los poemas y donde divergen
antes de decidir cudl les gusta mas o expresa con mas acierto la idea comin. Es un
ejercicio apropiado para hacer en parejas o en grupos reducidos, que luego haran

publicas sus conclusiones.

e ;QUE DESORDEN!
Tiempo. 30 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Ejercitar la sintaxis espafiola.

Se trata ahora de entregar a nuestros estudiantes el poema con los versos
desordenados para que ellos intenten recomponerlo y dar con el original. Es posible que
en ese proceso lleguen a construcciones equivocadas (no hay manera / para enterarte
de algo, por ejemplo), lo que suscitaria las explicaciones gramaticales consiguientes.
Puede ocurrir también que el nuevo poema de alguno de los alumnos sea correcto desde
el punto de vista gramatical, aunque difiera del original, en cuyo caso podriamos tratar
de decidir si el sentido se ve muy sustancialmente afectado o si, por el contrario, la
variacion es casi indiferente o, incluso, si salimos ganando con el cambio. Es un

ejercicio individual que pondremos en comun al finalizarlo.
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e UNPOCO DE LECTURA ANTES DE DORMIR
Tiempo. 40 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Dar consejos, sugerir, expresar sensaciones.

El insomnio puede servir muy bien como tema para una pequefia redaccién en la
que cada alumno cuente si lo padece o lo ha padecido alguna vez en su vida e indique
los motivos, qué sensaciones le despierta, como lo combate y, en todo caso, qué cosas
pueden hacerle perder el suefio o dormir intranquilo. También parece un tema fructifero
para una charla en clase entre todos. De necesitarlo, antes estudiariamos o hariamos un
repaso de la gramética para dar consejos, haciendo notar los modos y los tiempos
verbales que exige cada estructura: Témate una tila antes de acostarte; yo me tomaria
una tila antes de acostarme; si yo fuera tu iria a ver a un médico, yo que tii no daria
tanta importancia a los exdmenes; ;has probado con el yoga?; ;por qué no lees un rato
antes dormir?, etc. Es una practica que ayudara también a aprender formas de expresar
sensaciones, estados de animo y, en general, vocabulario relacionado con el
temperamento: Ponerse nervioso, estar tenso, encontrarse mal, dar demasiada

importancia a algo, etc.
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2.3. TEORIA DEL CAOS

Todo empezo6 temprano, en la cocina.

El caf¢ estaba frio

y la sal se oculté en el tarro del azhcar.
Pas6 una mala noche, los ruidos no dejaron
dormir a su mujer, y los nifios tenian fiebre.
Desde el cielo la lluvia amenazaba

con negar la promesa de un buen dia.
Llevaba mas de un mes buscando empleo.
Solt6 sobre la mesa un puifietazo;

el vaso cayo al suelo

y el café le manché los pantalones.
Sentada, con las manos en la cara,

la mujer estalld en un llanto seco.

Grit6: No puedo mas, ésta es mi casa

y s6lo soy la esclava de un esclavo,

vete, déjame sola con mi asquerosa vida.
Los nifios empezaron a llorar en el cuarto.
Entonces exploto, volcd la mesa

y sobre la mujer dejé las marcas

violaceas de unos golpes: un escueto resumen
de la simple teoria del fracaso.

Sali6 de casa. Entr6 en la calle.

La lluvia atravesaba el aire quieto.

Solamente pensaba en como bordear los charcos.

José Manuel Villalba
Todo lo contrario (1997)
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e SON TUS PERSONAIJES

Tiempo. 50 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Practicar el pasado mediante la redaccion de un texto.

En este ejercicio, nuestros alumnos, distribuidos en parejas, tendran que
imaginar todas las circunstancias que no estdn explicitas en el poema y redactar con
ellas un texto que complete el que tenemos. En €l se dara respuesta a cuestiones tales
como donde y como se conocieron el hombre y la mujer; cuanto tiempo llevan casados;
cuantos hijos tienen; déonde viven; qué ruidos impedian el suefio de ella esa noche; por
qué se quedo sin empleo el marido y en qué trabajaba; adonde fue al salir de su casa,
etc. Podemos ademas pedirles que imaginen un final feliz o tragico para la historia.
Deberan escribirla en pasado, por lo que sera vital el uso correcto del imperfecto y del
pretérito perfecto simple, que tienen una presencia notoria en el poema. De modo que el
ejercicio servira para practicarlos después de haberlos estudiado, o como simple repaso.

Una vez finalizadas, las composiciones se leeran y se compararan en clase.

e PUNTO Y SEGUIDO
Tiempo. 20 minutos.
Comprension lectora y expresion oral.

Repasar la puntuacion en espaiiol.

Entregaremos ahora a nuestros alumnos una copia del poema en la que falten los
signos de puntuacion, que ellos deberan situar seglin su criterio. Si se quiere dificultar la
actividad, pueden cambiarse las maytsculas por minusculas al inicio de cada frase. Pero
también podemos hacerles la vida mas facil indicandoles cuantos puntos, comas, etc.,
hay en el poema. Los estudiantes trabajaran individualmente antes de poner en comuin

los resultados.
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o FUGA DE PALABRAS
Tiempo. 20 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Ejercitar el vocabulario general.

Para verificar que nuestros estudiantes entienden cabalmente el sentido del texto
y para poner de paso a prueba su vocabulario, les entregaremos en esta ocasién una
copia del poema en la que en cada verso falte una palabra que ellos deberan anotar en el
espacio en blanco correspondiente. Una vez cumplido el tiempo para hacerlo,
repasaremos verso a verso €l poema e iremos escribiendo en la pizarra la palabra
correcta. Este ejercicio puede presentarse en forma de juego, en el que cada término
inferido de modo correcto sume un punto por ejemplo. Una variante para simplificar la
actividad, si fuera necesario, consiste en entregarles el texto en la forma referida, pero
con un listado de las palabras faltantes al pie. Es importante en cualquier caso tener en
cuenta que se trata de un poema con los versos medidos (7, 11 y 14 silabas), lo que

puede dar una pista al alumno sobre la palabra fugada.

e LA SOCIEDAD ESPANOLA
Tiempo. Indefinido.
Expresion escrita, expresion oral.

Buscar informacidén y debatir sobre un tema de actualidad.

El poema “Teoria del caos”, descubre dos asuntos pertinaces en la sociedad
espafiola: la violencia de género y el desempleo y la precariedad laboral. Vamos a
aprovecharlo para que el estudiante se informe sobre ambos. Para ello, después de haber
leido el poema y haber trabajado ya con él, dividiremos la clase en grupos de tres o
cuatro alumnos que deberan reunir para una fecha préxima toda la informacién que
encuentren en internet o en la prensa sobre estos problemas. Con los datos que obtengan
trataremos de responder a algunas preguntas: ;Qué nivel de paro hay en Espafia? ;Es el

mismo entre los hombres y las mujeres? ;Qué posicioén ocupa en este aspecto dentro de
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la Unién Europea? Y por otra parte, ;cuantas muertes por “violencia de género” ha
habido en Espafia en los tltimos afios? ;Cudles han sido los casos mas recientes?
,Aumentan las cifras o decrecen? ;Qué legislacion hay al respecto? ;Y en otros paises?
El dia sefialado, cada grupo expondrad brevemente sus conclusiones y pasaremos a

debatir sobre ello, comparando la situacion en Espafia con la de otros paises.
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2.4. LA VIDA RESPONSABLE

Conducir sin tener un accidente,
comprar desodorante y macarrones

y cortarles las uiias a mis hijas.
Madrugar otra vez, tener cuidado

de no decir inconveniencias, luego
esmerarme en la prosa de unos folios
que me importan exactamente un bledo
y darme colorete en las mejillas.
Recordar la consulta del pediatra,
contestar el correo, tender ropa,
declarar los ingresos, leer libros

y hacer unas llamadas por teléfono.
Me gustaria permitirme el lujo

de tener todo el tiempo que quisiera
para hacer un montdn de cosas raras,
cosas innecesarias, prescindibles

y, sobre todo, inutiles y bobas.

Por ejemplo, quererte con locura.

Amalia Bautista
Cuéntamelo otra vez (1999)
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e LA IMPORTANCIA DE UN TiTULO
Tiempo. 10 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Reducir a una frase un poema.

En esta ocasion, presentaremos el poema sin titulo y pediremos a cada estudiante
que piense en uno plausible atendiendo al contenido del texto. Luego escribiremos en la
pizarra cada propuesta y comprobaremos cual es la mas aproximada al titulo original o

incluso si alguno ha acertado con é€l.

e COMIENZOS Y FINALES
Tiempo. 20 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Completar un poema y ejercitar, con ello, la creatividad.

Otra forma de presentar el poema para trabajar y jugar con él, consiste en
entregar a nuestros alumnos una copia en la que falten el primer y el Gltimo verso. A
continuacién, individualmente o en parejas, ellos deberan imaginar y escribir un
comienzo y un final para el texto, respetando en la medida de lo posible la métrica del
original (versos de 11 silabas) y considerando su intencién y su estructura. Por fin,
pondremos en comun las propuestas, valorando la pertinencia y el acierto de los poemas

resultantes y elegiremos los mejores versos.

e VIDA REAL E IMAGINARIA
Tiempo. 1 hora y 30 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Simular una conversacion por teléfono. Redactar una carta.

Hacer llamadas por teléfono y contestar cartas figuran entre las ocupaciones mas

habituales del autor/personaje dramético de este poema. Aprovechémoslo. En parejas,
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asignandose cada miembro un papel, los alumnos deberan escribir una conversacion
telefonica entre el sujeto del poema y un interlocutor que, de algin modo, cambie el
rumbo de su vida con una noticia o una revelacion inesperada, ya sea buena o mala. A
continuaciéon, se escenificaran las conversaciones. Terminada esta actividad, cada
alumno escribird una breve carta en respuesta a otra que le haya llegado a la
protagonista de nuestro poema, en la cual se eluda toda la realidad que aparece en el
texto y se trate de dar una impresion totalmente diferente, mucho mas optimista, de la
vida diaria. Debera quedar claro al leer la carta a quién va dirigida y por qué razones se

soslaya la vida rutinaria que se nos expone en el poema.

e EL AUTORY SU OBRA
Tiempo. Indefinido.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Buscar informacién y resumirla. Escribir un poema.

Vamos a proponer ahora al grupo un pequeifio trabajo de investigacién. Es
sencillo. Se trata de que los estudiantes naveguen por internet en busca de poemas de la
autora, Amalia Bautista (no es dificil encontrarlos). Tendran entonces que leerlos y
escribir para una proxima clase un texto en el que destaquen los rasgos comunes que
caracterizan su poesia, enuncien sus temas mas recurrentes y valoren el conjunto. Puede
amenizar la actividad el hacerla en parejas o en trios. Una forma de rematarla, si vemos
a nuestros alumnos capaces de ello, consiste en pedirles que escriban un poema breve

—de no mas de seis versos— al estilo de la autora, que leeremos luego en clase.
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II. DESAMOR

2.5. MAPA

Ese mapa que me diste

de tu corazon

es como uno de esos mapas turisticos:
todo lo hermoso

estd cerca

y las calles son cortas

y las rutas diafanas.

Pero luego

las distancias no corresponden,
hay calles que no estén sefialadas
y los caminos son complejos

e intrincados.

Y ya es muy tarde, porque me he adentrado
en la ciudad, y no hay vuelta
atras.

Tus ojos miran muy lejos

y ya no me sirven de referencia.
Me he perdido
irremisiblemente.

Diego Valverde Villena
No olvides mi rostro (2001)
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e ;COMO LLEGO AL JARDIN BOTANICO?
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion oral.

Aprender a preguntar direcciones y a indicarlas.

Vamos a utilizar este poema como pretexto para una clase sobre como aprender
a preguntar por direcciones o localizaciones y sobre como indicarlas. Para ello, sera
muy 1til disponer de un plano de una ciudad donde aparezcan dibujados los principales
monumentos, organismos y otros puntos de interés. Después de estudiar las estructuras
maés habituales a propdsito para nuestro objetivo, haremos una serie de practicas orales
con ellas. También se puede entregar a cada alumno un plano exento, donde s6lo
aparezcan las calles con sus nombres, y que sean ellos quienes sitien, siguiendo
nuestras orientaciones, los monumentos principales de la ciudad en el punto aproximado

del mapa al que los dirigimos.

e SERY ESTAR
Tiempo. 20 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita.

Repasar algunos usos de los verbos ser y estar.

Asimismo se trata de un buen texto complementario o de apoyo —para usar entre
otros varios a proposito del tema— si lo que pretendemos es repasar algunos usos de los
verbos ser y estar, ya sea en predicados nominales o verbales. Una opcidn para explotar
el poema con este objeto consistiria en suprimir todas las formas verbales de ser y estar
que aparecen en él, dejar los espacios en blanco correspondientes y pedir a nuestros

alumnos que los completen de forma adecuada.
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e BOCA DE FRESA Y DIENTES COMO PERLAS
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Aprender el uso de los topicos literarios.

Uno de los mayores aciertos de este poema es que propone una imagen insdlita
del enamorado, aqui un hombre perdido en las calles engafiosas de 1a amada. Se trata de
una metafora nueva y muy potente para describir el mal de amores. Bien, estamos ante
una buena ocasién para repasar los topicos mas habituales de la poesia. Por eso,
pediremos a nuestros alumnos que escriban, por parejas, una carta de amor, una
declaracion mas bien, y que en ella incluyan todos los topicos que se les ocurran. Desde
la blancura de los brazos de la amada, si es el caso, hasta la pérdida de la voz cuando el
otro esta en nuestra presencia. Luego, leeremos en clase estas misivas y decidiremos
cual es la mas decididamente topica de todas. Como corolario, una pregunta: ;Qué

harias ti si una persona que de verdad te atrae te hace llegar una carta de este jaez?

e LOUNOPORLO OTRO
Tiempo. 30 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Aprender sin6nimos.

Pongamos una vez mas a prueba la variedad del vocabulario de nuestros
alumnos. En esta ocasién lo haremos pidiéndoles que sustituyan, siempre que sea
posible, los verbos, sustantivos, adjetivos y adverbios —todos sefialados en rojo en la
copia que les entreguemos— por otros que vengan a significar lo mismo o algo muy
parecido y cuya presencia no varie el sentido del poema. Posteriormente, cada alumno
leerd en voz alta su poema, nosotros apuntaremos en la pizarra cada nueva palabra y,
por fin, entre todos trataremos de obtener el mayor nimero posible de sinénimos de

cada una de ellas.

36



CLLLLALALLELLAOMLOLOLLLOL VLT LYY Y Y Y e www wwwewwwweww e wodddd I I IIYIIIIIIIII

2.6. ESTADISTICA

De todas las maneras que el amor

es capaz de inventar para matarse,

son las mas compasivas las que muchos
consideran mas crueles: la traicion,

la mentira, cualquier suicidio rapido
que certifique el fin con mucha sangre
y permita lavarla con el llanto.

Pero el amor es cruel consigo mismo,
0 es acaso muy torpe, porque suele
elegir una muerte sin nobleza

que se da con un arma lenta y triste:
ese gas repulsivo y venenoso

que acaban generado los bostezos.

Vicente Gallego
La plata de los dias (1996)
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¢ A MODO DE DICTADO
Tiempo. 30 minutos.
Comprension auditiva, expresion escrita.

Escuchar un texto y transcribirlo.

Otra forma de presentar el poema a los alumnos consiste en leérselo en voz alta
para que ellos lo transcriban®®. Mejor si el poema es cristalino, como el que nos ocupa,
aunque quizd convenga hacer un par de lecturas. En todo caso y con objeto de
facilitarles la tarea, les indicaremos a nuestros estudiantes donde acaba cada verso y
comienza el siguiente. Por fin, cada alumno saldra a la pizarra a copiar el verso que le
corresponda en su turno, hasta completar el poema. Las palabras que falten o estén
incorrectas las ird aportando o corrigiendo el grupo, o nosotros mismos —profesores— si

no se da con ella.

e BLANCOY NEGRO
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Aprender anténimos. Debatir.

Aprovechando el tono mas bien desalentado del poema, lo que haremos sera
pedir a nuestros alumnos que seleccionen todas las palabras que tengan una connotacién
negativa y que busquen, en la medida de lo posible, un anténimo para cada una de ellas.
A continuacion deberan hacer lo propio con aquellas que connoten algo positivo, por
pocas que sean. Por fin, una vez que cada alumno haya copiado la suya en la pizarra,
compararemos las listas resultantes. Este ejercicio puede completarse con un pequefio
debate sobre el texto. Algunas preguntas que podrian suscitarse de inicio: ;estais de
acuerdo con la vision que del amor tiene el autor? ;Creéis que expresa adecuadamente
el tedio que acaba con la aventura de muchas relaciones? ;Qué puede hacerse para

combatir todos los riesgos que expone el poeta?

* En general, puede presentarse asf cualquier poema que no sea demasiado complejo.
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e DULCE, DULZURA
Tiempo. 40 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Derivar palabras.

En este gjercicio, los alumnos deberan localizar todos los sustantivos del poema
y derivar de ellos los adjetivos correspondientes (cuando sea posible). Luego haran lo
propio con los adjetivos. Es una actividad individual que corregiremos en grupo al
terminarla, leyendo cada uno la pareja de palabras que le corresponda en su turno. Una
vez terminada, los estudiantes deberan elegir cinco de estas nuevas palabras, ya sean
sustantivos o adjetivos, para construir una frase con cada una de ellas. Corregiremos el

ejercicio del mismo modo que el anterior.

e EN OTRAS PALABRAS
Tiempo. 20 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Resumir un texto literario.

Un poema es a veces sOlo una manera un tanto retoérica de expresar una idea
sencilla. (Otras veces es mucho mas que eso.) Sin querer desacreditar el nuestro,
seguramente nuestros alumnos seran capaces de decir en tres lineas lo que el poeta
comunica en trece versos. De eso se trata, pues, en esta actividad, con la condicion de
que no usen ninguno de los verbos, adjetivos ni sustantivos que aparecen en el texto,
salvo la palabra “amor”. Cada alumno leera, para finalizar, al resto de la clase su

resumen.
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2.7. EN EL TEMPLO DE LOS MONOS

El adivino leia las manos

al sol, en el soporte de una estupa3 !
bajo un clamor azul de gallardetes.
En una higuera, dos monos chillaban.

Una mujer daba el pecho a un nifio con diarrea.

Ella dijo: “;Por qué no? Puede ser divertido”.
El hindt le cogi6 la mano. Cerrd los ojos:
“Very soon separation. In five years,
marriage over. It’s hundred rupees, please”.
Ella se ri6 mucho. El también.

Aquel otofio iban a casarse.

No pasaron ni dos afios, y todo

se vino abajo. No hubo despedida.
Jamas hicieron otro viaje juntos

y un rufian se ocupé de su divorcio.

Eduardo Jorda
Ciudades de paso (2001)

7 La estupa es uno de los monumentos més caracteristicos de la India Budista. En su
origen, eran tiimulos para proteger las reliquias de Buda y hoy son el simbolo de la liberacién

definitiva del ciclo de la muerte y el renacimiento.
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e ESTOY HARTO DE TI
Tiempo. 40 minutos.
Comprension lectora, expresidn escrita, expresion oral.

Aprender formulas para discutir y usos vulgares de la lengua para lo mismo.

No es raro, como bien ilustra el poema, que un himeneo acabe en divorcio.
Parece, pues, util aprender o recordar expresiones propias de una discusion fuerte, que
ejemplificaremos con frases como no me gusta nada esa costumbre tuya, odio tus
manias, detesto tus gustos, no tienes ni idea de lo que estds diciendo, no te soporto, me
molesta esa actitud, etc. Este puede ser un buen lugar, ademas, para aprender —si el
alumno no las sabe ya— algunas expresiones propias del lenguaje vulgar, que menudean
en esta clase de contextos. Luego, en parejas, fingiremos una disputa o una situacion en
la que expresemos disgusto extremado. A cada pareja le asignaremos una coyuntura
distinta: en un caso seran dos compafieros de piso, en otro dos novios, en un tercero dos
familiares, etc. Los alumnos tendran un tiempo para preparar la querella antes de

escenificarla ante la clase. No es descartable que esta practica ayude a liberar tensiones.

e LA HISTORIA EN IMAGENES
Tiempo. Indefinido.
Comprension lectora, expresion oral.

Ilustrar un poema a través de un mural.

Esta es una actividad creativa, de tono muy distinto al de la anterior, que puede
resultar muy entretenida. Se trata de que nuestros alumnos, distribuidos en grupos de
tres o cuatro, busquen en revistas, periddicos e internet ocho fotografias que, alineadas,
narren el poema en iméagenes. Les daremos uno o dos dias para reunirlas antes de
pegarlas en una cartulina que se expondra, a modo de mural, en el aula. Debajo de cada
imagen deberan escribir la parte o el fragmento del poema que ilustra. Cuando tengamos
todos los murales a la vista —pueden realizarse en clase—, los comentaremos en grupo y,

por fin, elegiremos el mural que mejor representa el texto, a juicio de la mayoria.
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e EN LA AGENCIA MATRIMONIAL
Tiempo. 45 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Expresar caracteristicas fisicas y de caracter.

Imaginemos ahora que nosotros, alumnos de espafiol como lengua extranjera,
hemos acudido a una agencia matrimonial para rehacer nuestras vidas después de un
divorcio. Alli, como se supone, deberemos rellenar un cuestionario donde respondamos
a nuestros gustos, expectativas y rasgos principales. Bien, eso mismo vamos a hacer en
clase. Para que resulte mas divertido, entregaremos a cada alumno un papel con el
nombre de un compafiero, cuya ficha debera rellenar haciendo constar los que €l cree
que son los rasgos de su personalidad, sus gustos y, en fin, aventurando qué tipo de
persona cree que buscaria para emparejarse, de modo que cada uno complete el
formulario de otro y ninguno se quede sin el suyo. Una vez redactadas todas las fichas,
cada cual leera en voz alta la que ha escrito y el resto tratard de adivinar a quién se
refiere y discutird la congruencia de la informacion. Finalmente, €l alumno aludido

expresara su acuerdo o su desacuerdo y se definira a si mismo de modo mas ajustado.

e RETORNO AL PASADO
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion escrita.

Repasar o estudiar los pasados en espafiol.

Este es un poema con numerosos verbos en pasado. Puede utilizarse, por tanto,
como texto de apoyo para estudiar o repasar los usos y las diferencias de esos tiempos
verbales. Una forma, entre otras, consistiria en sustituirlos por el infinitivo en cada caso

y pedir a nuestros alumnos que escriban el tiempo verbal correcto.
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2.8. LA MALCASADA

Me dices que Juan Luis no te comprende,
que solo piensa en sus computadoras

y que no te hace caso por las noches.

Me dices que tus hijos no te sirven,

que sélo dan problemas, que se aburren

de todo y que estas harta de aguantarlos.
Me dices que tus padres estan viejos,

que se han vuelto tacafios y egoistas

y ya no eres su reina como antes.

Me dices que has cumplido los cuarenta

y que no es facil empezar de nuevo,

que los Yinicos hombres con que tratas

son colegas de Juan en IBM

y no te gustan los ejecutivos.

Y yo, ;qué es lo que pinto en esta historia?
(Qué quieres que haga yo? ;Que mate a alguien?
(Que dé un golpe de estado libertario?

Te quise como un loco. No lo niego.

Pero eso fue hace mucho, cuando el mundo
era una reluciente madrugada

que no quisiste compartir conmigo.

La nostalgia es un burdo pasatiempo.
Vuelve a ser la que fuiste. Ve a un gimnasio,
pintate més, alisa tus arrugas

Yy ponte ropa sexy, no seas tonta,

que a lo mejor Juan Luis vuelve a mimarte,
y tus hijos se van a un campamento,

y tus padres se mueren.

Luis Alberto de Cuenca
El otro suerio (1987)
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e ME DIJO QUE YA NO ME QUERIA
Tiempo. 40 minutos.
Comprension lectora, expresion oral, expresion escrita.

Estudiar y practicar el estilo directo e indirecto.

Estamos ante un texto muy a propdsito para una clase donde se estudie o se
repase el estilo directo y el indirecto en espafiol: de qué modo se invierten los verbos,
cuales son los conectores en las preguntas, etc. Una posible practica oral consistiria en
que cada alumno transforme de un estilo a otro el verso que le corresponda en el orden
del aula hasta agotar el poema. Hasta el verso “y no te gustan los ejecutivos” incluido, el
cambio debe hacerse del estilo indirecto al directo; desde ahi hasta el final, la
transformacion se hard de modo contrario, del estilo directo al indirecto. Una vez
terminado, pediremos a nuestros alumnos que escriban cinco oraciones en estilo directo
con cinco tiempos verbales distintos y las transformen en estilo indirecto. Podemos

corregirlo en grupo.

e CONSULTORIO SENTIMENTAL
Tiempo. 40 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Pedir consejo y darlo. Expresar estados de animo.

Tal vez alguno de nuestros alumnos —y nosotros mismos, acaso— sufra mal de
amores. Aprovechando la cobertura que le ofrece nuestra proxima actividad, no seria
extrafio que obtuviera con ella algin remedio para sus desvelos. Se trata, en fin, de que
cada estudiante escriba una breve carta, ficticia o no, en la que, tras exponer sus
zozobras sentimentales, pida consejo a un “experto” en la cuestién para que le ayude a
aclararse y a tomar una decision aliviadora. Una vez concluida la redaccién, cada cual
intercambiara su carta con la de un compafiero, quien, después de leerla, tendra que
escribir a su vez una respuesta con esas recomendaciones solicitadas. Se trata, en suma,

de un nuevo modo de practicar las principales formulas para dar consejo y pedirlas, asi
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como para expresar estados del alma. Una vez concluida la practica, leeremos cada

misiva en voz alta y se corregiran los posibles errores.

e METIDOS A POETAS
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Componer un poema a partir de otro.

A estas alturas, mas de uno debe de sentirse ya poeta. Comprobémoslo. De lo
que se trata es de que nuestros alumnos inviertan los términos y, en el poema que hagan,
sea ahora la mujer la que reciba las quejas del hombre —distintas de las del original- y
ella la que le responda, también de otro modo, en la segunda parte. El nuevo poema
puede ser mas breve y no tiene por qué respetar la métrica del modelo. Cumplida la
redaccion de los textos, cada uno leera su poema en voz alta, los comentaremos entre

todos y corregiremos los fallos.

e REVUELTO DE PALABRAS
Tiempo. 30 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita y expresion oral.

Reconstruir un poema.

Esta actividad es en realidad un juego. Lo que haremos sera dividir la clase en
tres o cuatro grupos, entregar a cada uno de ellos una copia del poema en la que las
palabras de cada verso aparezcan desordenadas y pedirles que traten de reconstruir el
poema original antes que sus oponentes. Es importante que tengan presente que en éste
todos los versos tienen once silabas y que por tanto las palabras deben ir en el orden
preciso para no traicionar la métrica, por mas que en algunos casos admitan otra
disposicion (“es un burdo pasatiempo la nostalgia”, por ejemplo, tiene doce silabas, lo

que lo anula).
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MUNDO CLASICO

2.9. DE AMICITIA

Si tuvieses al justo de enemigo

seria la justicia mi enemiga.

A tu lado en el campo victorioso

y junto a ti estaré cuando el fracaso.
Tus secretos tendran tumba en mi oido.
Celebraré el primero tu alegria.
Aunque el fraude mi espada no consienta
engaflaremos juntos si te place.
Saquearemos juntos si lo quieres
aunque mucho la sangre me repugne.
Tus rivales ya son rivales mios:
mafiana el mar inmenso nos espera.

Julio Martinez Mesanza
Europa y otros poemas (1990)
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e CICERON
Tiempo. Indefinido.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Obtener informacidn sobre un tema.

El texto con el que trabajaremos ahora toma su titulo de un tratado de Cicer6n,
autor muy del gusto de nuestro poeta, que considera el arte y la poesia como realidades
morales. Como no esta nunca de mas aprender algo sobre los grandes espiritus de la
Antigiiedad, en esta ocasiéon vamos a presentar el poema en el aula de forma que los
alumnos tengan que informarse sobre quién fue Cicerdn. Lo que haremos sera escribir
las palabras DE AMICITIA en la pizarra y pedirles que averigiien cuanto puedan sobre
ellas para la clase proxima, empezando por su significado. A modo de indicio les
diremos que es, precisamente y entre otras cosas, el titulo de una pieza literaria clasica.
Sera interesante comprobar la informacién que obtienen tanto del consul romano como
de la propia obra —un didlogo—, esto es, qué intencion tiene, cuando fue escrita, qué
artificio utiliz6 el autor para ponerla en pie, etc. En la clase correspondiente, pondremos

toda la informacién en comin y sélo después leeremos el poema que nos ocupa.

e DIMELO AL OIDO
Tiempo. 30 minutos.
Comprension auditiva, expresion oral.

Ejercitar la memoria auditiva.

Si tenemos una clase lo bastante numerosa como para sacarle rendimiento,
podemos ahora poner en practica un juego bien conocido. Para ello, antes de leer el
poema o empezar a trabajar con €l en grupo, sentaremos en primer lugar a nuestros
alumnos en corro. Daremos entonces a uno de ellos una copia y le pediremos que diga
al oido el primer verso al compafiero siguiente, que a su vez se lo transmitira a un tercer
compafiero, y asi hasta llegar al ultimo, que dira en voz alta el mensaje que le ha llegado
o que ¢l ha entendido. Continuaremos de esta forma —variando con cada nuevo verso el

alumno que pone en marcha la transmision del mensaje y, por consiguiente, el que lo

47



CLALLALALLOLOLOLLALLGOOLOLLOG LYY L Y Y VY W wwwewewew oWl dodddIdIdIIIIIIIIY

comunica finalmente— hasta agotar el poema. Entretanto, nosotros iremos anotando en
la pizarra los versos que ellos codifican y que compararemos, por dltimo, con los del

poema original. Es otra forma més de presentar un texto en el aula.

e AUNQUE EL FRAUDE MI ESPADA NO CONSIENTA
Tiempo. 20 minutos.
Comprension lectora.

Estudiar el condicional simple y las oraciones concesivas.

En este caso, utilizaremos el poema como texto complementario para ilustrar
una clase de gramatica donde estudiemos o repasemos tanto el condicional simple como
las oraciones concesivas en espaiiol, deteniéndonos en el valor de la conjuncién aunque
y en el uso de otros marcadores que pueden sustituirla: a pesar de, por mucho que, por

mds que, aun sabiendo, etc.

e ESPADA, MAR, SANGRE
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Aprender nuevo vocabulario y ejercitar el conocido.

Vamos ahora a extraer esas tres palabras del poema y a jugar con ellas de
diversos modos. En primer lugar, nuestros alumnos deberan escribir una definicion de
cada una, que luego cotejaremos con la del diccionario de la RAE. A continuacion les
pediremos que, en grupo, propongan cinco palabras relacionadas con cada una de ellas.
De entre todos los términos obtenidos, que habremos anotado en la pizarra, tendran
ahora que elegir siete y escribir una breve historia en la que estén presentes. Por fin,
concluiremos con una practica oral en la que cada uno elegira tres objetos de uso
cotidiano y tratara de definirlos a partir de la forma, el olor, el tacto o cualquier rasgo

fisico.
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2.10. TIENE MI MISMA EDAD

Tiene mi misma edad. Es minusvalido
psiquico. Ha conseguido
uno de los mejores trabajos de este mundo.
Es jardinero. Cuida
césped, setos de varias
urbanizaciones en
la periferia de Madrid. Se encarga
de regar los fragmentos
del paraiso préximos a casa.
Cura cipreses rotos. Un poeta
de veinte afios diria
que es el auriga del amanecer.
Hablaria de caballos,
del devenir silente de las cosas.
El desprecio del oro
podria ser emblema
de este hombre libre que no necesita
emblemas.
Trata directamente con la tierra.
Dialoga con el sol de t a ti.
Virgilio en la Gedrgica segunda
lo llama afortunado.
Yo aqui canto
que desconoce la mordedura
de la envidia. Que esta
lejos de los jerarquicos,
ajeno

a la soberbia de los sabios,
como quiso Francisco
de Asis.

Que su paciente
azada es medicina contra melancolia.

En la entrevista balbucea respuestas
timidas. Del trabajo, lo que menos
le gusta: Madrugar.

(Lo que mas? Conducir la podadora
sobre la hierba.

Juan Antonio Gonzalez Iglesias
Un dngulo me basta (2002)
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e BEATUSILLE
Tiempo. Indefinido.
Comprension lectora, expresion oral.

Buscar informacién sobre un tema y exponerla.

Nos hallamos ante una pieza’® que actualiza algunos momentos de la poesia del
romano Horacio. Estd ademas vinculada por doble via a las Gedrgicas de su gran
contemporaneo Virgilio y rinde, por fin, un homenaje explicito e implicito a San
Francisco de Asis. Bien, lo que haremos sera distribuir a nuestros alumnos en tres
grupos y asignarle a cada uno de ellos uno de estos personajes con objeto de que
preparen para una proxima clase una exposicion sobre su labor y su personalidad,
relacionandolas con el poema que hemos leido y analizado previamente. Sera
importante que el grupo de turno nos cuente qué poemas de Horacio subyacen al nuestro
y que ilustren su afirmacién con algin fragmento del venusino. A quienes les haya
tocado en suerte Virgilio, deberan centrarse sobre todo en las Gedrgicas y en especial
en la segunda, que comparece en nuestro poema. Por 1ltimo, el grupo franciscano —
llamémosle asi—, se detendra en los hitos biograficos del santo y trazara las lineas que lo
unen al jardinero. Importard saber al cabo de la exposiciéon (15 6 20 minutos) qué

bibliografia ha consultado cada grupo o qué medios ha usado para informarse.

e EL TRABAJO PERFECTO
Tiempo. 1 hora.
Compresion lectora, expresion oral.

Hacer un debate.

Es bastante probable que nuestros alumnos no estén de acuerdo con que el de
jardinero sea, como se dice en el texto, “uno de los mejores trabajos de este mundo”. En
cualquier caso, esa afirmacion —el poema todo, en realidad— invita a un debate sobre lo

que podriamos llamar el trabajo ideal. Para hacerlo mas vivo, podemos repartir una hoja

* La directora de esta memoria, la profesora y poeta Marfa Angeles Pérez L6épez, me hace
notar, al margen, la increible belleza de este poema.
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con una serie de requisitos a los que el alumno puede asignarles un valor mayor o
menor. Entre ellos, por ejemplo, que el trabajo favorezca el contacto con el piblico, que
implique mucha responsabilidad, que la empresa sea prestigiosa, que la funcién
realizada propicie los viajes, que sea rutinario, que se tenga por compafieros a personas

de ambos sexos, etc.

e LA AURORA
Tiempo. 30 minutos.
Comprension lectora, expresion oral.

Hablar sobre un tema sin prepararlo previamente.

“... Cura cipreses rotos. Un poeta
de veinte afios diria

que es el auriga del amanecer.
Hablaria de caballos,

del devenir silente de las cosas...”

Este es uno de los pasajes mas enigmaticos de nuestra oda. Sabemos, sin
embargo, que el poeta nos estd hablando de La Aurora. “La Aurora, mensajera del Sol,
precede al nacimiento del dia. Los poetas la describen montada en un carro rutilante,
tirado por cuatro caballos blancos. Con sus rosados dedos abre las puertas de Oriente,
esparce sobre la tierra el rocio y hace crecer las flores. El suefio y la noche huyen a su
presencia, y a medida que ella se acerca, las estrellas desaparecen™. Parece, pues, que
es buen momento para adentrarnos en el magnifico mundo de los mitos. Lo haremos a
través de una actividad ligera, hasta cierto punto tonificante, ya que nuestros alumnos,
en grupo, simplemente deberdn contarnos qué mitos y qué fabulas de la Antigiiedad
grecolatina conocen, por un lado, y qué leyendas son populares en sus propios paises y
por qué. Acabaremos con una pregunta para valorar su perspicacia: ;por qué el autor

escribe que “un poeta de veinte afios hablaria del auriga del amanecer”?

¥ Humbert, J. (1985), Mitologia griega y romana, Gustavo Gili: Barcelona (pp. 75-76).
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e ENTREVISTA CON EL JARDINERO
Tiempo. 40 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Realizar una entrevista ficticia a partir de un poema.

En Un dngulo me basta, esta pieza viene precedida por un epigrafe que
demuestra que el autor la ha deducido de un articulo —una entrevista, como sabemos por
el desarrollo del poema— sobre un jardinero con minusvalia psiquica, publicado en una

revista. El epigrafe, dice asi:

Es un profesional especialmente
perfeccionista.

Va més despacio, pero el resultado

es

irreprochable: una

hilera de aligustre perfilada al milimetro,
rosales limpios,

alcorques recortados en circulos perfectos
como a compas.

EL PAIS SEMANAL

Este pasaje forma parte, con seguridad, de la entradilla de dicha entrevista, de la
que, como ya hemos indicado, se nos ofrecen datos a lo largo del poema y algiin pasaje
al final. (Por cierto, que la versificacion a que el poeta ha sometido esta parte de la
entradilla no es caprichosa: demuestra que los endecasilabos y los alejandrinos abundan
en nuestro entorno y no solo en nuestros poemas.) Concretemos: ;de qué se trata en esta
practica? Sencillamente, de elaborar en parejas una entrevista completa al jardinero del
poema, imaginando las preguntas que se le formularon y las respuestas que él dio. Gran
parte de esa informacién podemos inferirla del poema, si, pero el resto queda para la
imaginacion de nuestros alumnos Concluida la actividad, cada pareja leera su entrevista

al resto de la clase.
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2.11. HORACIO I, XI (GLOSA)

No es solucidn, amigo Horacio, eso
(tan sobadito ya) del carpe diem,
y después que te quiten
lo bailao. Créeme, no es una
solucion.
A no ser, por supuesto, que se trate
tan solo de olvidarse de ese ciego
futuro que ahi esta,
esperando a la vuelta de la esquina.

Victor Botas
Historia Antigua (1987)

2.11. BIS. ODA |, XI. HORACIO

No preguntes, Leuconoe (se nos vedoé el saber)
qué fin tienen previsto para mi, para ti,

los dioses, y no pruebes las cifras babilonias.
Cuanto mejor seré soportar lo que venga.

Sean varios inviernos los que te asigne Jupiter

o sea el Ultimo éste, que agota al mar Tirreno
contra escollos adversos, demuestra tu prudencia,
aclara tus licores y en este tiempo breve

guarda esperanza larga. Mientras vamos hablando
nuestro enemigo el tiempo ya habra huido.

Goza el dia, y no creas nunca que va a haber otro.

(Versién de Juan Antonio Gonzalez Iglesias)
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Nos encontramos, en efecto, ante una glosa (composicion poética en la que se
reelabora otro texto poético anterior y, a su vez, comentario de ese propio texto) de una
de las odas de Horacio (11 bis), la mas fatigada, sin duda, por lectores y fildlogos. Y es
que, particularmente a través de su epicureismo, las composiciones del lirico latino
tienen una clara influencia en parte de la mejor poesia occidental (y oriental,
recordemos a Omar Khayyam), influencia que no decae con el correr del tiempo. Una
de las innumerables pruebas que lo constatan es el poema de Victor Botas, sobre el que
trabajaremos un poco mas adelante. Antes vamos a recuperar esta oda horaciana en
algunas de sus versiones en espafiol, lo que nos servira, por una parte, para comentar
con mejor juicio la citada glosa, y por otra para dar el valor que merecen —creaciones en
si mismas— a las traducciones literarias. De las diversas versiones que existen en
espafiol de esta oda, nosotros proponemos aqui tres que respetan nuestra clausula de
trabajar con poesia espafiola contemporanea. Son las del propio Victor Botas, la de
Enrique Badosa y la de Juan Antonio Gonzalez Iglesias, que queda ya presentada. A

continuacion, transcribimos las otras dos.

CARPE DIEM
(Version de Victor Botas)

Nunca trates, Leucdnoe (sacrilego es saberlo)

de averiguar el fin que nos tienen los dioses
reservado, ni sondees las cifras babilonias.
iCuénto mejor sera pechar con todo lo que vaya

a ocurrir! Ya sea o no este invierno que al Tirreno
bate contra las costas, el Gltimo que Jupiter

te deje, has de saber estar; bebe tus vinos

y modera esas largas esperanzas, ya que la

vida es corta. Mientras aqui charlamos vuela el tiempo,
envidioso. Asi que atrapa el dia y no te fies

ni un pelo del que viene.
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ODA, XI
(Version de Enrique Badosa)

No preguntes, Leucénoe —saberlo es sacrilegio—
quéfinamiyati

los dioses nos deparan, ni consultes
babilénicos céalculos. jMejor seré sufrir

lo que acontezca, sea lo que sea!

Si Jupiter te otorga vivir muchos inviernos,
o si el ultimo es este

que ahora quiebra las aguas del Tirreno
contra escollos de piedras corroidas,

sé juiciosa y tus vinos filtra pues.

Ya que la vida es breve,

ponle final a la larga esperanza.

Mientras vamos hablando

se habré escapado el envidioso tiempo:
goza del dia hoy,

y no confies mucho en el futuro.

e CIFRAS BABILONIAS
Tiempo. 2 horas.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Analizar un texto literario.

Esta practica consistird en un analisis de los tres poemas. Para ello,
dividiremos la clase en grupos de tres o cuatro alumnos y les entregaremos una copia
de cada una de las versiones. Tendran un tiempo de una hora o algo mas para leerlas
y hacer un comentario de medio folio aproximadamente de cada una de ellas,
explicando los recursos léxicos y métricos usados en el poema y estableciendo las
mayores diferencias y similitudes entre los textos. Finalmente, expondran los
principales conceptos que aparecen en el texto y el significado global del poema.
(Para trabajar con més precision, es importante que los alumnos conozcan algunas
claves del poema, todas ellas muy bien resueltas en las notas explicativas con que

Enrique Badosa acompafia su traduccién, y que sirven para todas las versiones.*’ )

* Badosa, E. (2001), Epodos y Odas de Horacio, Granada: La Veleta.
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e DEPERDIDOS AL RIO
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion oral.

Estudiar el lenguaje coloquial.

Antes de cotejar el poema de Horacio con la glosa de Victor Botas,
detengdmonos en esta y aprovechemos algunas de sus peculiaridades. Para
comprender bien este poema, es necesario primero desentrafiar las expresiones
coloquiales que contiene: eso estd muy sobado y que me quiten lo bailao, en
particular. Es buena ocasion, pues, para adentrarnos en esa materia. Podemos hacerlo
dividiendo la clase en tres o cuatro grupos y entregando a cada uno de ellos una hoja
con diversas expresiones coloquiales y modismos en espafiol y, en paralelo, pero
desordenados, los significados, de forma que los alumnos deban averiguar las
correspondencias entre ambas columnas. Cada grupo dispondra de un diccionario y
debera anticiparse a los otros en establecer la relacion. Como colofén a la actividad,
los alumnos pueden aportar expresiones coloquiales de sus propios idiomas, de las
que trataremos de establecer su correspondencia con alguna expresion espafiola,
siempre que sea posible. (En este campo se puede trabajar con numerosos poetas
contemporaneos. Sin animo de exhaustividad, proponemos, entre otros, los nombres
del propio Victor Botas, Miguel d’Ors, Antonio Portela, Abel Feu, o Roger Wolfe,

este ultimo mas apropiado para el estudio del lenguaje vulgar‘“.)

e GLOSANDO
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Escribir una glosa en forma de poema a otro poema.

Vamos por fin a establecer un didlogo entre la oda de Horacio y la glosa de

Victor Botas. Lo haremos a través de una practica oral en la que los alumnos deberan

* De todos ellos pueden encontrarse poemas diversos en internet.
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aclarar la interpretacion que nuestro poeta hace de los versos latinos. ;Estan de
acuerdo con €él? ;Cual es el tono y la intencién? ;Harian ellos un comentario
distinto? En todo caso, les pediremos que escriban a su vez un pequefio poema que
glose también el original de Horacio. Puede, desde luego, tener un sentido totalmente
diferente del de Victor Botas y deber4, con la libertad formal que se quiera, emplear

tres de las expresiones coloquiales que hayamos aprendido en clase.

57



CLLLELOLLLOLALLAOLEL LV LL LMV VY Y YWY Y YWY Wwwew Y wewewew el dd I I I I IIIIIIIIIII

2.12. DESOLACION DE LA SIRENA

Sirena. Las sirenas. La palabra sirena.
Coémo se desmoronan

las palabras radiantes, portadoras

de gérmenes de mito.

Escucho a las sirenas. Escucho una sirena.

Sélo queda en las silabas
un eco atroz de alarma
y €l ruido de la muerte.

(Seréa una enfermedad
mortal la del lenguaje?

Aurora Luque
Carpe Noctem (1993)
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e EL ARTE DE ESCUCHAR
Tiempo. 30 minutos.
Comprension auditiva, expresion oral.

Ejercitar la memoria auditiva.

En esta ocasion, vamos a leer el poema antes de entregar una copia a nuestros
alumnos, invitdndoles a que escuchen con atencion. Al concluir, les pediremos que
vayan aportando en grupo las palabras —sustantivos, adjetivos, verbos, adverbios— de las
que se acuerdan, mientras las anotamos en la pizarra. A continuacion, haremos una
segunda lectura para tratar de completar el listado. Discutiremos luego sobre el

significado de las palabras mas problematicas. Por ultimo, les entregaremos el poema.

e MAR ADENTRO, EL. AGUA ES TAN AZUL
Tiempo. Indefinido.
Comprension lectora, comprension auditiva, expresion escrita, expresion oral.

Preparar y exponer un tema en clase.

Volviendo a los mitos, el de las sirenas se cuenta entre los mas populares de la
tradicion clésica, y es muy nombrado también el relatado por Hans Christian Andersen
en su cuento La sirenita. Si la clase no fuera muy numerosa, podriamos ensayar una
actividad con dos grupos en la que, en primer lugar, uno de ellos preparase una
exposicion de unos diez minutos sobre las sirenas de Ulises y el otro sobre la ondina
danesa. Luego, el dia convenido, cada grupo expondria su tema y, al terminar y sin que
se lo hubiéramos advertido antes, tendria que elegir un portavoz que les representara en
la ultima fase de la practica-juego. Se trataria entonces de que cada portavoz planteara
cinco preguntas sobre su tema al otro, resultando ganador el grupo cuyo representante
hubiera estado mas atento a la exposicién ajena. En caso de empate, si lo juzgasemos

necesario, podrian hacerse algunas preguntas mas hasta romperlo.
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e UNA SIRENA DOBLE, POR FAVOR
Tiempo. 35 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Estudiar la polisemia en espaiiol.

Como vemos, el poema sostiene la degradacion 1éxica de la palabra “sirena”,
que nos ha llegado a través del latin “sirena”, y antes del griego. Para ello, la poeta se
sirve de la carga polisémica que soporta la palabra, carga que es comun a muchas
palabras de nuestro idioma. Partiendo de aqui, distribuiremos a los alumnos en parejas y
pediremos a cada una que escriba una lista con diez términos que admitan mas de un
significado y, a continuacion, tres frases, en cada una de las cuales habra una pareja
distinta de términos polisémicos. Al terminar, cada pareja leera su lista de palabras y las

frases y las comentaremos en grupo.

e RECONSTRUCCION
Tiempo. 35 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Profundizar en la sintaxis espafiola.

Un buen ejercicio cuando estamos ante un poema breve y no demasiado
complejo en cuanto a la sintaxis y al 1éxico, consiste en que los alumnos dispongan del
primer y del ultimo verso unicamente y el resto de palabras se las entreguemos
desordenadas en un folio, para que traten de reconstruir, con esa informacion, el poema
original. Puede de nuevo interpretarse como un juego entre equipos de tres o cuatro
alumnos. A modo de orientacion, les indicaremos el nimero de versos que tiene el
poema y, en este caso, que los versos se ajustan a una polimetria de siete, once y catorce
silabas. También puede ayudarse a los equipos indicandoles cual es la intencion del
poeta o resumiendo en una o dos frases el sentido del texto. Cumplido el tiempo para
realizar la practica, comprobaremos qué equipo se ha acercado mads al poema original o

incluso si alguno ha logrado reproducirlo.
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IV

AMOR

2.13. TI VOGLIO BENE

Me envias una escueta postal de tu viaje

con unas cuantas faltas leves de ortografia
—aunque eso no importa, ya sabes mi mania
de perseguir tus liricas traiciones al lenguaje.
Hablas de la ciudad, del mediocre hospedaje
en pleno centro de Florencia y todavia

hacia el final te tiembla la azul caligrafia

cuando dices que sientes mi sombra en el paisaje.

(Quién puede comprenderte, mi lejana turista?
Hoy me mandas suspiros, promesas, algin beso,
y ayer mismo huias con un hasta la vista.

No temas: estaré aguardando el regreso

en el sitio fijado y a la hora prevista,

para ver como un tonto las fotos del suceso.

José Antonio Mesa Toré
El amigo imaginario (1991)
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e POSTALES
Tiempo. 1 hora y 30 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita.

Escribir una carta formal y una informal.

Se trata ahora, una vez desentrafiado el poema, de que los alumnos escriban en
nuestro idioma una postal o un email a un amigo o un familiar contandole en pocos
trazos como les va la vida en su pais de destino — caso de estar residiendo en una ciudad
extranjera en calidad de estudiantes de espafiol- o, simplemente, qué tal les marchan las
vacaciones en alguna localidad espafiola. Sera importante hacer énfasis en las distintas
formas de encabezar una postal: Querido Miguel, Hola, Miguel, ;Cémo estds, Miguel?,
etc., y en los modos de despedirse: Nos vemos pronto, Hasta entonces, Un saludo,
Cuidate, etc. Esto nos dard ocasion de establecer algunas diferencias entre los usos
formal e informal del lenguaje en la correspondencia, en consideracion al remitente y a
la ocasion del escrito. De modo que tras la postal anterior, el alumno escribird ahora una
breve carta dirigida a un departamento universitario o a una empresa haciendo alguna
solicitud o alguna peticion que le obligue a expresarse con formalidad. Serd el momento
de variar los encabezamientos (Estimado sefior, Muy sefior mio, etc.) y las despedidas
(Sin mds por el momento, Gracias por su atencion...), asi como de estructurar el texto
de manera apropiada y adecuar la sintaxis al contenido. En una proxima clase les

entregaremos los textos corregidos.

e DEME UN BILLETE PARA BARCELONA
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion oral.

Informarse sobre distintos aspectos de un viaje.

Poema ideal para usarlo como pretexto para una practica en la que aprendamos a
desenvolvernos en las taquillas de una estaciéon o un aeropuerto o, incluso, en una
agencia de viajes de un pais hispanohablante. Primero repasaremos o estudiaremos

algunas estructuras fundamentales, Quiero un billete para Barcelona; ;cudnto cuesta el
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fren a Barcelona?; ;quedan plazas en el vuelo de marana?; déme un billete sélo de
ida; ;a qué hora sale el ultimo autobus de vuelta?; ;cudnto dura el vuelo?, etc. A
continuacion, en parejas, con una tabla de horarios, precios y destinos, haremos una

practica oral en diversos contextos.

e EN LA AGENCIA DE VIAJES
Tiempo. 45 minutos.
Comprension lectora, expresion oral.

Contratar unas vacaciones en una agencia de viajes.

Sin salir de la agencia, emplearemos ahora catalogos u ofertas que encontremos
en la prensa para estudiar algunas de las formulaciones mas comunes en este ambito:
Pension completa, viaje organizado, ruta turistica, descuentos a grupos, etc. En este
caso, la simulacidn sera entre un agente de viajes y una persona interesada en unas
proximas vacaciones. Utilizando el material de que disponemos, recrearemos
situaciones diversas, variando los posibles destinos del viaje, la duracion de la estancia,

los medios de transporte, etc.

e VEN A VERME
Tiempo. 1 hora.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Hacer una exposicion en publico.

Un alumno decide invitarnos a su casa en las proximas navidades. ;Qué medio
de transporte debemos tomar para llegar a su pais y desde qué punto? Una vez alli,
(como llegaremos hasta su localidad? La cortesia exige devolverle la invitacion... Se
trata, en fin, de que cada alumno prepare una exposicién de unos diez minutos sobre su
pais o su ciudad natal o de residencia, detallando primero el itinerario para llegar hasta
alli, y Iluego las razones que hacen atractiva la visita, las festividades que celebra

principalmente, los platos tipicos, etc.
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2.14. CHICO WRANGLER

Dulce corazén mio de subito asaltado.

Todo por adorar mas de lo permisible.

Todo porque un cigarro se asienta en una boca

y en sus jugosas sedas se humedece.

Porque una camiseta incitante sefiala,

de su pecho, el escudo durisimo,

y un vigoroso brazo de la minima manga sobresale.
Todo porque unas piernas, unas perfectas piernas,

dentro del mas ceifiido pantalon, frente a mi se separan.

Se separan.

Ana Rossetti
Indicios vehementes (1985)
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e CAMPANA PUBLICITARIA
Tiempo. 1 hora y 30 minutos.
Comprension lectora, expresion oral.

Recrear un poema en un mural.

Imaginemos que queremos valernos de este poema para ilustrar una campafia
publicitaria. Trasladado al &mbito del aula, nuestros alumnos distribuidos en grupos de
tres o cuatro, tendran que hacer un mural en el que incluyan una o varias fotografias, el
poema “Chico Wrangler”, y un rétulo a modo de slogan, todo ello con intencién de
promocionar un producto o lanzar una campafia institucional (puede anunciarse
cualquier cosa salvo tabaco y pantalones vaqueros, asi haremos trabajar mas su
imaginacion). El material para el mural —revistas y cartulinas— se lo suministraremos
poco antes de que comiencen con la actividad. Una vez concluidos los murales, los

expondremos en el aula y cada grupo ird comentando el suyo y los del resto.

e UN POCO DE INFORMATICA
Tiempo. 3 horas.
Comprension lectora, expresion oral.

Recrear un poema en una representacion de Power Point.

Esta practica es, por asi decirlo, una variante sofisticada de la anterior. En lugar
de cartulinas, utilizaremos ahora el programa Power Point, que nos permite trabajar con
fotografias, imagenes predisefiadas, texto, misica y efectos visuales para hacer
presentaciones en diapositivas sobre el asunto que queramos. Asi, los alumnos,
distribuidos de nuevo en pequefios grupos, haran la suya utilizando tantas diapositivas
como quieran ¢ introduciendo el poema segun su criterio y con el fin que cada grupo
disponga. Es probable que necesitemos al menos un par de clases para completarlas.
Cuando hayan concluido, utilizaremos un proyector para verlas y cada grupo comentara

su trabajo y qué intencién lo ha movido.
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e VERSOS PARES
Tiempo. 40 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita y expresion oral.

Componer un poema a partir de otro.

Tiempo de volver a escribir poesia. Distribuidos en parejas, nuestros alumnos
deberén ahora sustituir los versos pares del poema por otros nuevos, de su propia
cosecha, de forma que el texto siga teniendo un sentido cabal una vez hechos los
cambios. Luego, leeremos cada poema y, finalmente, entre todos, trataremos de
componer uno definitivo, intercalando los mejores versos pares que, segiin la opinion de

la mayoria, se hayan aportado.

e FRENTE A FRENTE
Tiempo. 30 minutos.
Comprension lectora, expresion oral.

Comparar dos poemas.

Es buen momento para comparar de nuevo dos poemas. En este caso, “Chico
Wrangler” y “Mapa” (secciéon Desamor), dos piezas en cierto modo tangentes, pero de
estructuras y recursos léxicos y prosdédicos muy diversos. Decidamos, en esta ocasion
entre todos, cuales son las principales estrategias comunicativas de cada poema, qué

logran con ellas sus autores y, en ultimo caso, cual nos conmueve o nos gusta mas.
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2.15. JULIA REIS

Yo conoci tu época dorada,

aquellos afios de estudiante en Cadiz,
cuando tu frecuentabas los suburbios
peores, los bares mas inhospitos.
Entonces era fécil encontrarte

en las sesiones ultimas de cine,

bajo cualquier portal o en el asiento
trasero de algiin coche abandonado.
Y también te recuerdo, sobre todo,
momentos antes de empezar la fiesta,
de pie y muy morena preparando
inexplicables cocteles, martinis. ..
Mis amigos sabian ya del turbio,
inextinguible fuego de tus labios,

y yo no supe hablarte o no lo hice
esperando quizas mejor momento.

Y me arrepiento ahora, Julia Reis,
tierno amor sin amparo, facil presa
de los perdidos barcos de la noche.

José Mateos
Una extraiia ciudad (1990)
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e JULIA REIS
Tiempo. 30 minutos.

Expresion escrita y expresion oral.

Fabular.

El titulo de esta pieza nos permite una nueva y original manera de introducir un
poema en la clase antes de empezar a trabajar con él. Consiste, en este caso, en darles
tan sélo a nuestros alumnos las palabras “Julia Reis” y pedirles que elucubren sobre la
identidad del personaje. ;Es una mujer famosa de la Historia de Espafia? ;O mas bien la
novia del autor? ;Su madre, su hija, su hermana? ;Una nifia? ;Un personaje de alguna
obra de nuestra Literatura? ;La heroina de alguna pelicula? Si real, jalguien que ha
fallecido, que vive ain? ;jJoven, mayor? Cada alumno escribird su propuesta en un
papel, en dos o tres lineas que luego leera en voz alta. Cuando haya concluido el dltimo,

repartiremos el poema y comprobaremos, en efecto, de quién se trata.

e 19 VERSOS
Tiempo. 30 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Transformar en verso un texto en prosa.

Ofra practica sugestiva consiste en presentar a nuestros alumnos el poema
convertido en un texto en prosa para que ellos, distribuidos en parejas, lo reconviertan
en la pieza original. Para ayudar su tarea, podemos indicarles el nimero aproximado de
versos que tiene el poema, o incluso el nimero exacto, diecinueve en este caso.
Concluido el tiempo, cada pareja saldra a la pizarra a leer su version. Nosotros iremos
anotando en un papel el nimero de fallos que tiene cada poema —si los tiene— y
declararemos ganadora a la pareja que se haya aproximado mas al poema buscado.

Luego repartiremos una copia del original a cada alumno.
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e VIAJE AL FUTURO
Tiempo. 40 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita.

Escribir un texto conjetural a partir de un poema.

Con un estilo algo prosaico, pero con manchas liricas y un tono evocador, el
poeta nos presenta, en fin, a un personaje de su juventud, una muchacha que parece
salida de las brumas de una pelicula de Truffaut o de Goddard. ;Por qué no aventurar
como le fue la vida, partiendo de lo que sabemos de ella? De eso se trata pues, de
escribir un texto de medio folio sobre los avatares posteriores de su existencia. ;Qué fue
de Julia Reis tras aquellos afios de estudiante en Cadiz? Traeremos cada pieza corregida

para la proxima clase.

e HE SALIDO EN LOS PAPELES
Tiempo. 30 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Redactar una noticia de prensa a partir de un poema.

Una variante de la actividad anterior seria elaborar una noticia de prensa que
tenga como protagonista a Julia Reis algunos aifios después del tiempo de este poema.
Los alumnos, en parejas nuevamente, redactardn la informacién en veinte o treinta
lineas, e incluirdan un titular. Puede tratarse de un obituario, un estreno de cine, la
presentacion publica de una novela, un suceso criminal... Serd importante que los datos

que suministra el poema estén presentes de algiin modo en la redaccion de la noticia.
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2.16. HAIKUS

Soiiarte hermosa,
feliz y en otros brazos,
pero sofiarte.

Que no me quieres,
dicen (nunca te han visto
cuando te suefio).

José Cerijo
La amistad silenciosa de la luna (2003)
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e EL HAIKU JAPONES
Tiempo. 30 minutos.
Comprension lectora, expresion escrita, expresion oral.

Reunir informacidén sobre un tema y exponerla.

El haiku es un tipo de composicion ideal para que nuestros estudiantes ensayen
sus dotes poéticas. Enseguida entraremos en nuestro taller de poesia, pero antes
pediremos a los alumnos- si se dan las condiciones— que bajen a la biblioteca del centro
donde estudian o a la sala de internet y averigiien cuanto puedan sobre este tipo de
composicion. Tendran para ello aproximadamente media hora, al cabo de la cual el
portavoz del grupo leera en clase las notas que hayan tomado sobre el haiku y que nos

servirdn para contextualizar los dos poemas que aqui presentamos.

e TALLER DE POESA®
Tiempo. 30 minutos.
Expresion escrita, expresion oral.

Escribir un poema.

El haiku es una estructura métrica de 17 silabas que se reparten en tres versos sin
rimade 5, 7 y 5 versos, como vemos en estas dos composiciones. En la poesia espafiola
ultima se ha practicado con alguna profusion. La amistad silenciosa de la luna, de José
Cereijo es sin ir mas lejos y por entero un libro de haikus. Obviamente, lograr uno
bueno es labor complicada, pero escribir un haiku sin mayores pretensiones, un haiku
mediano, resulta mas o menos sencillo. Por ello, como hemos indicado, creemos que es
un tipo de poema idéneo para que nuestros alumnos hagan un poco de esgrima poética.
Asi pues, se trata llanamente de que escriban unos cuantos haikus de tematica amorosa,

que luego comentaremos en clase.
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o POESIA DESCRIPTIVA
Tiempo. 30 minutos.
Expresion escrita.

Escribir un poema.

Terminemos, en fin, escribiendo mas poesia. Ahora los alumnos describirdn a
una persona, un objeto, una sensacién o cualquier otra cosa mediante un haiku. Luego

pondremos en comun los resultados.

* Para esta actividad y la siguiente parece recomendable que los alumnos manejen algin
libro de haikus, ya sea el del propio José Cereijo o, por ejemplo, alguna recopilacién del japonés
Basho (véanse las referencias bibliograficas).
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