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CariTULO 9

Letras de advertencia: Fronteras y
disidencias en AIM (2016), de M.I.A.

JorRGE DIEGO SANCHEZ

Universidad de Salamanca

Advertir sobre una situacion fija la “atencion,” como dice la
Real Academia Espafiola de la Lengua, para “reparar, observar,”
y “llamar la atencion sobre algo, [haciendo] notar [y observando]”
para “aconsejar, amonestar, enseflar [y] prevenir” (2021). La
actividad de avisar, por tanto, explica y anticipa las consecuencias
ante cuestiones especificas. Por ejemplo, se advierten los efectos
dafiinos del consumo de una determinada sustancia o se avisa
sobre las acciones individuales que sobre lo colectivo puede tener
el tirar un plastico en la calle. La accion de advertir sobre algo se
entiende como un conjunto de actividades donde se diagnostica un
problema, se habla de sus efectos (posibles, futuros, inmediatos
o evidentes) y se intenta mostrar una alternativa. Una advertencia
puede implicar construcciones afectivas de miedo al igual que
también puede favorecer una transformacién y una solucioén
practica. Sin embargo, ni el miedo ni la transformacion son
consecuencias directas del hecho de advertir, sino que se necesita
la accidn o acciones de aquella persona o grupo al que se advierte
para llevar a cabo esa respuesta afectiva o modificacion de la
situacion.

Se puede hablar de literaturas de advertencia para destacar
aquellas creaciones literarias que ilustran, exponen, denuncian
y/o establecen caminos y/o soluciones para acabar con las razones
que causan problematicas como la desigualdad de género o la
aporofobia (Cortina, 2017; Pérez Oliva, 2018). La literatura de
advertencia llama la atencion, previene y, en mi opinion, urge a
un cambio. En su poema “Advertencia al lector,” (1952: 71) el
chileno Nicanor Parra anticipa que “el autor no responde de las
molestias que puedan ocasionar sus escritos” y en “Contrato”, la
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poeta india Tishani Doshi urge y advierte a la persona que lee sobre
los efectos que tendran la lectura del poemario Girls Are Coming
out of the Woods (2017) (Las mujeres ya atraviesan la espesura),
como si fuera un “mosquito” que creard una modificacion tanto
en la poeta como en la persona que lee (2017: 1).

Hay una serie de artistas britanicos que, desde sus trayectorias
y existencia de didspora en Reino Unido, advierten de las politicas
neo-colonizadoras e imperialistas que imponen desigualdades
economicas, intereses politicos o dificultades en el acceso
igualitario al mercado laboral y educativo por etnia, género,
sexualidad o acento. Titulares como “;cuando encarard Gran
Bretafia los crimenes que contra la humanidad provoca su politica
imperialista?””* (Manjapra, 2018) o enunciados que instan a “la
necesidad de que Reino Unido reconozca y se disculpe por las
injusticias cometidas e inspiradas por su politica colonizadora”
(Gilroy, 2015: 8) legitiman esta advertencia en periddicos
como The Guardian y en catalogos para exposiciones en Tate
Britain (Artist and Empire, 2015). De hecho, la advertencia se
hace también sobre cdmo las instituciones académicas también
tienen descolonizar programas universitarios (Gopal, 2019) para
confrontar, reducir y evitar la legitimizacion histdrica que se
realiza de politicas de ocupacion y explotacion desde la educacion.
Riz Ahmed, Stormzy, Speech Debelle, Santigold o Ms Dynamite,
junto a M.I.A., son ejemplos de cantantes que escriben sus propias
canciones y que, especificamente desde el rap y el hip hop,
critican, desde didsporas distintas y con la voluntad combativa
de los matices significativos que siguen, la necesidad de acotar,
atajar, y atacar la herencia activa de las politicas imperialistas de
Reino Unido mas alla del siglo XVIII.

Este articulo estudia las letras de advertencia de la cantautora
de Sri-Lanka y Gran Bretafia M.I.A.! respondiendo a tres
preguntas: ;De qué advierte?, ;por qué? y ;para qué? El objetivo
es, siguiendo esta estructura triple, proponer un andlisis sobre
el activismo de su musica, codmo sus fronteras personales y
profesionales permean su musica y coémo su disidencia personal
y profesional fomenta y ejecuta practicas de oposicion y
transformacion para desigualdades de género, participacion
politica, y falta de legalidad en las politicas migratorias de la

30. Todas las citas han sido traducidas al espafiol por el autor de este articulo.

31. A partir de ahora el ac'ronimo M.I.A. se sustitutye por MIA para favorecer
la lectura del capitulo y respetar las ultimas autoreferencias que M.I.A. realiza.
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geopolitica internacional de su época. El objetivo es promover
una literatura tedrica de estas letras de advertencia para analizar
su album AIM (2016) y que pueda ser utilizada para analizar el
resto de su obra y también la de artistas como los anteriormente
citados.

1 MIA, UNA ARTISTA QUE ADVIERTE

MIA es el acronimo de Missing in Action (desaparecida en
accion) y el nombre artistico utilizado por Maya Arulpragasam
que nacié en 1975 en Reino Unido como refugiada politica de
Sri Lanka. MIA es cantautora, artista visual y activista, aunque es
famosa por ser hija de una de las figuras claves del movimiento de
los Tigres para la Liberacion de Eelan (LTTE, por su abreviacion
del inglés) durante la Guerra Civil de Sri Lanka®* (1983-2009).
Antonia Navarro-Tejero y yo destacamos las letras de MIA sobre
este conflicto como testimonio clave porque dan una alternativa
a las representaciones de “inferioridad, debilidad y fragilidad
[que representan| a las mujeres en los conflictos armados™ (2019:
317), ya que MIA se mostraba en discos como Kala (2006) como
una mujer armada con roles activos dentro de las luchas bélicas.
Arundhati Roy sefialo que el conflicto “no [era] una guerra
contra el terror [sino] una guerra abiertamente racista™* (2009)
en la que “se ignoraba el papel activo de las mujeres mas alla
de victimas™ (Coulter 2005). MIA reconoce que “la lucha de la
gente tamil conecta con las luchas del espiritu de mucha gente
que lucha contra el control autoritario de los estados [y busca]
que la gente sea capaz de relacionarse con lo que pasa fuera de
los paises para entender lo que ocurre dentro” (cit. en Kornhaber,
2018). Rob Sheffield (2005) celebré como MIA rapea sobre su
condicion de refugiada y Richard Christgagu (2007) ha destacado
el compromiso politico en su primer disco Arular (2004). que
busca fomentar la responsabilidad de quien oye y ve su arte.

El lenguaje sonoro de MIA, que conjuga pop, rap y ritmos
de Sri Lanka, documenta la situacion politica de Sri Lanka y la
posicion de MIA en el conflicto. Su musica muestra un activismo

32. Para saber mas sobre el conflicto se recomienda consultar las fuentes
bibliograficas de Weiss, Grant y Rajasingham-Senayake citadas en la
Bibliografia.

33. Todas las citas han sido traducidas al espafiol por el autor de este articulo.
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que busca, como dice Arundhati Roy, “no solo la de confrontar
al imperio sino acorralarlo. Quitarle todo el oxigeno. Dejarlo
avergonzado. Burlarnos de él. Que sean nuestro arte, literatura,
cabezoneria, felicidad, brillantez y nuestra actividad incansable de
contar historias [las que confronten lo que] sistemas hegemodnicos
nos han hecho creer” (Roy 2003). Pero ;qué acorrala MIA?

MIA advierte sobre los bordes geosimbolicos de su didspora,
practica artistica y su género- Ha sido llamada “agitadora politica™
(Hirschberg: 2010) o ninguneada como artista-terrorista en el
programa de Bill Maher (Real Time with Bill Maher, 22 de mayo
de 2009) por su cartografia de didspora. Sin embargo, también
ha sido destacada por su compromiso politico en las visitas a
Sri Lanka (McLean 2007) y las nuevas formas transmediales de
documentacion sobre un conflicto, el de la opresion de la cultural
tamil en Sri Lanka, que sigue vigente en la actualidad (Kornhaber,
2017; Loveridge, 2018: 00:52:40-00:53:24). Ademads, Rosen
(2012) y Navarro-Tejero y Diego Sanchez (2021) hans destacado
la carga de género que aplica sobre la representacién de mujeres
violentas y armadas, que desafian las narrativas patriarcales en las
que la mujer solo aparece como victima o suicida.

MIA critica la indiferencia busca una indignacion que, como
propone Chantal Maillard, insta a “restablecer el equilibrio” y
“re-compensar” (Maillard 2018:16) y pronunciar un no que es
practica, no teoria de indignacion. Esta idea de practica mas que
teoria es importantisima para entender legitima la advertencia
de MIA porque Sus letras no son meras proclamas, sino que
son propuestas que practican una observacion (de matiz tedrica)
pero también una reparacién (practica). MIA propone un
lenguaje musical, con tematica comprometida con la situacién
contemporanea en Sri Lanka pero también con la represion de
los presos en Guantanamo en la primera década de los 2000 o
la hegemonia masculina. Letras y videoclips como los de “Born
Free” (2012) o “Bad Girls” (2013) ilustran este compromiso.

La musica de MIA y su importancia social va mas alla de la
“parafernalia del mercado del activismo” (A. Chaudhuri 2017: 4)
y practica un verdadero “activismo cultural” que pretende quejarse
y modificar (R. Chaudhuri, 2017: 175). Esta modificacion es lo
que Sara Ahmed denomina “actos disruptivos™ (2017: 216) que
buscan una accién y posicionamiento por parte de la audiencia.
Uno de estos actos tuvo lugar en la gala NFL de la Superbowl
de 2012, el programa mads visto cada afio en los Estados Unidos,
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donde Madonna era la artista invitada. En un momento. MIA
cantaba el tema “Give Me All Your Luvin™ (Dame todo tu amor™)
con Madonna y, en medio de la actuacion, hizo una peineta (saco
el dedo corazén de su mano izquierdo) para mostrar su rechazo
con la politica de representacioén cultural del evento. MIA fue
denunciada a pagar 1,5 millones de Délares Estadounidenses y
tuvo la entrada en Estados Unidos vetada.

Como MIA ha reconocido: “no podia creer el circo que habia
organizado Madonna y que nadie fuese a decir que eso era algo
superficial” (cit. en Loveridge, 2018: 01:18:02-01:18:28). Ella
aparecia como una animadora con peluca de Cleopatra y la rapera
estadounidense Nicki Minaj con una peluca rubia. El hecho tuvo
una gran repercusion publica y anticipé los actos disruptivos como
los que realiz6 en 2016 el jugador Colin Kaepernick al arrodillarse
mientras sonaba el himno estadounidense en vez de quedarse de
pie. La protesta advertia sobre la brutalidad y racismo de parte la
policia estadounidense y buscaba llamar la atencion sobre ello. El
periodista Alejandro Goémez Lizarraga (2019) comenta que MIA
ya habia reconocido, confrontado y desarticulado publicamente
pero ella habia sido perseguida y criticada y Kaepernick llegaba
a ser celebrado incluso con contratos publicitarios. Por lo tanto,
queda claro que MIA busca advertir, pero también cambiar. ;Y
por qué lo hace?

2 ;POR QUE Y DE QUE ADVIERTE MIA DE FRONTERAS EN AIM
(2016)?

El objetivo de advertir y denunciar desigualdades basados en
la utilizacion politica o econdmica de limites de género, étnicos
o de diaspora comienza a ser una tonica del pop mas comercial.
Artistas como Beyoncé, Frank Ocean, Coldplay o Taylor Swift
reconstruyen sus carreras desde el 2017 para crear y apoyar
(y alistar y alistarse) dentro de movimientos sociales como,
entre otros, el #metoomovement o Black Lives Matter. Harriet
Gibsone (2016) destaca como en el contexto britanico MIA lleva
denunciando estas desigualdades “durante mas de diez afios”
y todavia “afiade originalidad”. Gibsone ha destacado que en
2016 solo dos artistas de la musica britanica con contratos con
grandes discograficas habian denunciado la crisis migratoria
en Europa: Richard Ashcroft y MIA. MIA lo hacia después de
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presentar AIM, el que decia seria su ultimo disco (cit. en Annie
Mac, 2016) y presentarlo con “Go off” (“Destruye, corrompe™)
y un tema con videoclip dirigido por ella misma, “Borders”
(“Bordes/fronteras™), donde aparecia rodeada por un grupo de
hombres migrantes que llegaban en barcos a un campo donde eran
enjaulados y mandaban mensajes con composiciones hechas con
sus cuerpos en los que se lee “Free” (“libera, libres™). Esta seccion
destaca el deseo de crear una responsabilidad “interdependiente”
(Parmar et al., 2009: 5; Langballe Jensen et al., 2020: 1) y de
respuestas colectivas (Butler 2021) con la persona que escucha
su obra a la vez que denuncia la falta de ética en las politicas
migratorias, la explotacidon neoliberal de la tierra en un mundo
donde los productos y materiales (también los virus) se mueven
libremente pero no las personas, y un optimismo cruel construido
afectivamente sobre miedo y pluralidad de violencias.

En AIM se critican las fantasias de los estados modernos que
supuestamente ofrecen seguridad para la ciudadania cuando en
realidad solo crean precariedad fisica, emocional y psiquica en
lugares dominados por politicas neoliberales basadas en el deseo
de ascenso social y profesional, privatizacion de servicios publicos
y el deseo acumular riquezas para almacenar oportunidades
(profesionales, de dieta sana, de acceso a sistemas de prevencion
o mantenimiento de la salud) y asi escapar del miedo. Este
optimismo cruel, en palabras de Lauren Berlant, aparece cuando
este deseo es, a la vez, el primer obstaculo porque estas fantasias
estan construidas para que no sean conseguidas (2011: 1-3). Sara
Ahmed ha criticado este “deseo de felicidad” (2010: 1) para
validar una oportunidad de disentir y confrontar un sistema en
el que no se permite reconocer que no se es feliz (2010: 108,
223). En sus propias palabras, es importante “mostrarse infeliz
con este mundo” (2017: 54) para reclamar formas de “solidaridad
organica” (2010: 213) que no son validadas en un sistema global
basado en la felicidad de unos pocos y el sufrimiento de unos
muchos. Considero que el objetivo de 4/M (que significa objetivo,
meta) es el de proponer un alegato en el que se reconoce que el
mundo tal y como funciona no es un lugar ni agradable ni feliz y
que esta falto de unas politicas revolucionarias que cambien esa
felicidad por una esperanza que, entendida seglin las propuestas
de Henry Giroux (38) o Sarah Bracke (2016: 52-54), si permiten
(y alientan) un cambio transformativo que va mas alld de la
aceptacion pasiva de desigualdades.
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La desigualdad del sistema de control de refugiados politicos
es el tema con el que se abre el disco con “Borders™ (“Fronteras™).
MIA rapea: “Libertad, el yo, el a mi/;Ddénde queda el nuestro,
el /o nuestro? /Este mundo necesita una nueva revolu-libertad”
00:17-00:32). Asi reclama la importancia de trabajar a nivel
grupal para acabar con el individualismo que impera en el sistema
capitalista: “Nuestra libertad como grupo/aqui esta la llave para
la vida/Vamos a ser ellos” (00:33-00:39). El videoclip, su debut
como directora, muestra como los migrantes llegan a un campo
donde son enjaulados, donde ellos mismos componen con sus
cuerpos la figura de un barco o la palabra “Free” (“libre, libera™)
o “life” (“vida™). A su vez, M.I.A rapea,

Bordes (¢ para qué?)

Politica (;para qué?)

Disparos (¢ para qué?)

Identidades (; para qué?)

Tu privilegio (;para qué?)

Gente arruinada (;para qué?)

Gente en barcos (;para qué?)

El nuevo mundo (;para qué?) (00:49-01:11)

La interpelacion de las preguntas advierte y, como dice
Raiil de Tena (2016), la convierte en “cancidon necesaria con un
video impactante que dejaba bien clara su intencién de agitar la
conciencia mundial al respecto del problema de los refugiados, que
todavia sigue siendo tristemente vigente en la actualidad”. “Jump
in” (“Sube a este barco”) contintia explicando las condiciones que
obligan a personas a buscar lugares donde encontrar una vida mas
justa. En “Foreign Friend” (“Amigo extranjero”) MIA explica la
ética de la conviavilidad desde la empatia de la persona que es
migrante por si misma. En esta linea rapea: “te trataré como a mi
mejor amigo/vamos a convertir esta actitud en famosa” (00:45-
00:48).

En “Visa” (“Visado”) muestra la mafia y el mercadeo detras de
los trabajadores migrantes, identificados en patrones neoliberales
“lldamame patrdn, influencer, colonizador, el que mejora tu vida”
(00:10-00:16) que se combinan en los bordes geograficos y
economicos con las “border patrols” (“patrullas de fromntera”
(00:39-00:42). En “Fly Pirate” (“Vuela pirata”) se desea suerte
a la persona que migra y en el tema siguiente, “Survivor”
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(“Superviviente”) reconoce las dificultades y falsos mitos de facil
enriquecimiento para la persona que migra.

Se advierte también de la mecanizacion de los procesos
productivos y cdémo acaban anteponiendo lo global a lo humano:
En este sentido, lo global remite a una globalizacion comprendido
como proceso neoliberal donde sobrevivir significa formar parte
activa de un sistema capital con la fantasia 'y alegria de sobrevivir
o poder hacerlo de alguna manera mejor. Como se citaba antes,
estos procesos obstruyen la esperanza transfomardora de
individuos y colectivos y legitiman solo la agencia (la capacidad
transformativa) de empresas o seres individuales unidos a ellos.
Esta situacion se denuncia en “Go off”, “Bird Song” y en “Ali
R U Ok?”. En “Go off” (“Estalla, descomponte”) MIA “a la
gente le encanta tener cargos/asi se mantienen en lo mas alto/
[...] como si me llamara Neymar y fuera extraordinario” (00:24-
00:27). El video presenta detonaciones controlados por méquinas
destruyendo paisajes que, junto a la referencia a jugadores
de futbol como Neymar, destaca la falta de focalizacion en
los humanos. Sin embargo, MIA rapea “todavia no he perdido
mi atencion, me estoy concentrando en ello” (00:54-00:56) y
promueve una respuesta que dice “ahora todo te sale mal, vamos
a descomponerles a ellos” (01:31-01:33), animando a realizar un
cambio desde la indignacién y el resultante deseo de cambio, no
solo de supervivencia que acepta cualquier término con total de
permanecer.

En “Bird Song” (“La cancion del pajaro™) MIA celebra una
respuesta colectiva desde “yo soy un loro pero no un halcén™
(00:12-00:14)y “lostucanes podran marcharse juntos a pesarde que
seran millonarios como avestruces” (01:22-01:24), denunciando
que ella si “sera libre y mirara al cielo siempre” (01:26-43). En
“Ali R U OK?” (Ali, ¢estas bien?) se simulan ruidos mecéanicos
bajo la repeticion de las palabras “dinero” y “trabajo” (00:00-
00:09) y pregunta: Ali, jestas bien/ diles que no vas a trabajar
hasta tarde / que no vas a quedarte hasta tarde / que te lo ha dicho
el médico/ muéstrame un poco que me quieres porque no paras de
trabajar” (00:39-001:31), “estas dando lo mejor de ti [...], tendras
dinero, pero me perderas porque no aguanto que no te haya visto
desde que nos fuimos de Calais [a donde llegan los migrantes y
desde donde empiezan su ruta hacia Gran Bretafia para encontrar
trabajos mecénicos y de fuerza]” (01:31, 02-19-02:22). Aqui MIA
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agita y reconoce los intereses politicos y economicos detras de las
migraciones y del sistema productivo y laboral que los sustenta.

Ella misma reconoce que ofrece musica disco y rap “sobre lo
que realmente ocurre en la vida. Nadie baila canciones politicas
[...] y este disco es lo opuesto a Norah Jones o esa musica comoda
que suena cuando tomas café” (cit. en Mangla, 2004). En AIM,
identifica las narrativas que acorralan al ser humano y descubre
esos bordes desde unas letras que advierten, pero también
acorralan, molestan y transforman. ;Coémo y por qué lo hacen?
A través de la propuesta de una serie de disidencias que MIA
propone y que practica como oposicion y transformacion que
desafia.

3- DISIDENCIAS PERSONALES Y PROFESIONALES EN AIM:
PRACTICAS DE OPOSICION Y TRANSFORMACION

Ejercer disidencia es tener, permitir y ejecutar una opinioén
distinta, oponiéndose a algo o a alguien, articulando una posicion
alternativa a la norma. Asi al menos entiendo el acto de disentir
como el paso que sigue a la advertencia. Se reconoce y se habla
de un problema y se confronta y desarticula. En otras palabras,
la disidencia abre la posibilidad de re-hacer y recomponer. Estas
transformaciones facilitan, en el contexto de las dinamicas de
colonizacién neoliberales actuales, lo que Priyamvada Gopal
denomina “historias que reparan” (2020: viii) y que Leanne B.
Simpson define como practicas de oposicion y transformacion en
grupo que crean “constelaciones de co-resistencia” (2017: 9).

En AIM, MIA se opone a las dindmicas previamente descritas
sobre migraciones, explotacion laboral y silenciamiento para
proponer éticas de convivialidad que confrontan morales estaticas.
Siguiendo el pensamiento tedrico de Socorro Sudrez Lafuente
(2021), creo que la importancia de las éticas de la convivialidad
proporciona la posibilidad de abrazar una interplanetariedad
que se enfrenta a las connotaciones excluyentes de lo neoliberal
en lo global y la globalizacion. Si Amit Chaudhuri reconoce
que “la tendencia contemporanea de que un pais libre parece
que es normal cuando no hay disidencia, lo que le convierte un
pais bueno y comodo para los/las que gobiernan” (2019), MIA
se convierte en agente incomodo que rechaza esa idea “de pais
bueno” que funciona bien y destaca que esos estados buenos y
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comodos estan regidos por las violencias que Chantal Maillard
reconoce en los “sistemas capitalistas [que siempre estan]
basados en violencia, miedo, odio y acumulacion” (2018: 48). Es
aqui donde descubrir bordes geosimbdlicos implica, para MIA,
deshacerlos para construir nuevas actitudes y aptitudes colectivas
e interplanetarias. Spivak (2012), Moreno Alvarez (2017) y
Butler (2021) han reconocido la importancia de esta alienacioén
colectiva y cosmica (de ahi el término interplanetariedad), creada
a partir de constelaciones de co-resistencia, donde figuras como
MIA emergen como figuras que advierten, se oponen y cambian.

AIM es un disco donde se abren propuestas de cambio. Como
dice Arundhati Roy, resistir es “asfixiar” aquellos elementos del
sistema que nos oprimen y reducen para promover una posibilidad
de cambio (2003: 102). En la cancion, “Freedun” (“Libertad”) se
reconoce la interdependencia de la historia con la religion como
se ha utilizado para controlar y limitar a las personas, pero MIA
destaca su agencia rapeando “yo tengo muchas visiones/no tengo
una religion/soy una nueva frontera, un horizonte” (00:43-00:50).
Igualmente en “Finally” (“Finalmente™), MIA donde rapea “no
me importa lo que digan los que me odian/no voy a perder energia/
soy libre/ [...] y estoy despierta/, [...] y me voy a mantener en las
calles* (00:10-00:54] .EI caracter combativo continua en “A.M.P.
(All My People)” (“T.M.G., Todami gente™), donde canta “quieren
pararme/[...] pero seguiré apareciendo como si fuera tu acné [y]
traeré un pintalabios color rojo a juego” (00:24-00:36). En “The
New International Sound, Pt. 2 (*el nuevo sonido internacional,
parte 2”) afiade “que su juego no puede ser domesticado [y] ahi
esta mi fe” (00:36-00:42). Este espiritu combativo propio aparece
en “Swords” (“Espadas™) porque “no quiere que la persona que
escuche “olvide todo lo que pasa” (00:47-00:50). En “Talk”
(“Habla™) celebra su advertencia, denuncia y transformacion.y
rapea: “yo hablo y hablo y hablo hasta que les saco de quicio,
porque este sistema que nos oprime se tiene que caer” (00:36-
01:03), porque en la calle hay gente con hambre (00:18-00:21) y
todo el sistema se basa en racismo (01:04).

Los actos de advertencia y disidencia de MIA en AIM
posibilitan actos de responsabilidad e indignacion social frente
a temas relacionados con las politicas migratorias, el racismo y
la desigualdad en el acceso a la educacién o al mundo laboral.
AIM muestra las responsabilidades individuales y comunitarias
que facilitan un activismo feminista que buscan la igualdad y
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la cooperacion. MIA prende una hoguera alrededor de la cual
sentarse, escucharse, renegociar y establecer qué practicas
transformadoras hacen falta y qué rol se puede hacer desde una
perspectiva interplanetaria. Reconocer los bordes que limitan y
separan es un acto de advertencia. MIA articula la posibilidad de
cambio a través de una disidencia que desactiva y facilita redes a
través de las cuales cambiar y reconstruir. Desde y hacia ese lugar
rapea, abriendo su micr6fono para que continuemos y ampliemos
el eco transformador de identificar, acotar, acorralar y desmontar
bordes geosimbdlicos.
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