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ES LIBERTAD

a1

NuriaFlores Redondo
Consejera de Cultura, Turismo y Deportes

Hace cinco afios, la Secretaria General de Cultura de la Junta de Extremadura, tomd la
decision de llevar a cabo un cambio de direccion en su principal evento relacionado con el
arte contemporaneo en la region, que respondiera a las especificidades del territorio, tanto
a nivel sectorial como social, asi como a la generacion de nuevos modelos de desarrollo
artistico alternativos a los circuitos puramente comerciales y con proyeccion exterior. Fruto
de este profundo proceso de analisis interno surge un concurso publico en 2016, ganado
por Jorge Diez y a partir del cual nace Cdceres Abierto, un programa bienal de arte y cultura
contemporanea que integra intervenciones en el espacio publico, exposiciones, debates y
talleres que reflexionan de manera critica sobre la realidad cotidiana, promoviendo el didlogo y
|a participacion ciudadana.

Caceres Abierto 2021 cierra con la presuncion de haber empleado todos los esfuerzos en su
mano para cumplir con los objetivos institucionales y artisticos que acarreaban los visos de
consolidacion de afios anteriores, salvando a la vez unas circunstancias excepcionales. El
equipo al completo ha sabido trabajar en un contexto global cambiante y en crisis, convirtiendo
esta situacion en parte de los contenidos y debates propiciados durante su celebracién, asf
como al adaptar los procesos de produccién y consumo a la nueva normalidad.

De esta manera, en la edicién que nos ocupa aqui, e mantienen las premisas anotadas ya en el
concurso pblico de 2016 y patentes en las dos ediciones anteriores, al desarrollar un formato
tnico en el pais, mediante procesos inclusivos con el tejido local, cultural y civil, ademas de
fomentar la colaboracion interinstitucional, reuniendo la fuerza suficiente para comenzar a
afianzar |a relevancia nacional y promover el intercambio internacional.

Como resultado, en Caceres Abierto 2021 han participado un total de 23 artistas y colectivos,
de los cuales 9 son extremeios o residentes en la region, 11 con origen en diferentes puntos
de la geografia espafiola y 3 provenientes de territorio internacional. De este amplio elenco,
12 han realizado proyectos especificos de los que surgen 9 intervenciones urbanas, 2
acciones/performance, 2 publicaciones, 3 audiovisuales y Tintervencion en el Aljibe drabe del
Museo de Caceres. Completan el programa 5 exposiciones, 3 talleres, 3 mesas redondas, 2
presentaciones, 2 intervenciones sonoras y 1jornada sobre buenas practicas artisticas. Esta
actividad queda registrada y documentada en su totalidad dentro del catalogo desplegado
a continuacion. Todo ello con la colaboracion de hasta 33 entidades locales de muy distinta
indole, fundamentales en este proceso y las cuales legitiman las acciones llevadas a caho, en
favor de una practica artistica contemporanea entendida como servicio publico.

Esta edicion coincide con la incorporacion de un nuevo comisariado conformado por Julio
C. Vazquez Ortiz, como comisario principal y Ana Garcfa Alarcon, como comisaria asociada,
con voluntad de dar continuidad a la consecucion de los propdsitos marcados a largo plazo
por la Consejeria de Cultura, Turismo y Deportes y Jorge Diez, comisario de la dos primeras
ediciones y responsable del proyecto original y, tambhién, seguir avanzando en la evolucion y
consolidacion de Caceres Abierto como evento de referencia para el sector de las artes visuales
en nuestra region.




PRESENTACION

Una carrera de fondo

El campo de la cultura ha sufrido con mucha dureza los efectos de la pandemia de la covid-19
y de manera mas acusada, si cabe, el sector de las artes visuales, dada su mayor debilidad
estructural y econdmica en nuestro pais respecto a otros sectores como, por ejemplo, el libro
0 el audiovisual. Los efectos de la drastica reduccidn de las actividades y de los presupuestos
plblicos dedicados directamente a la produccion cultural o indirectamente como ayudas a los
distintos agentes culturales y artisticos han sido devastadores. Todo ello agravado, pandemia
al margen, por la endémica falta de continuidad de muchos proyectos sometidos a los ciclos
electorales y los consiguientes cambios de gobierno en los distintos niveles administrativos
y politicos, ademds de la frecuente incapacidad de programar y trabajar mas alla de cada
anualidad presupuestaria. En el caso concreto de esta tercera edicion de Caceres Abierto las
restricciones provocadas por la pandemia han supuesto, sin duda, un plus de dificultad anadido
atodas las tareas organizativas y de preparacion, que los comisarios y el equipo de trabajo han
sahido superar, en mi opinion, con acierto.

En este sentido creo que inevitablemente se ha tenido que resentir en alguna medida la siempre
dificil constitucién de una comunidad temporal con los artistas participantes, que es una de las
sefias de identidad del proyecto. Los viajes de preparacion y conocimiento del contexto no han
podido realizarse de forma conjunta por la totalidad de los artistas debido a la confluencia de
las mencionadas restricciones, que afectaron en su momento a la movilidad general, con la di-
versidad de sus lugares habituales de trabajo tanto dentro como, en algtin caso, fuera del pais.

En relacidn con la continuidad de los proyectos mas arriha comentada Caceres Abierto es una
carrera de fondo, cuyo proceso de construccion y desarrollo no deja de ser hasta cierto punto
una rara avis en el panorama espafiol que, ademds, ha tratado de articular la colaboracion y
participacion de las distintas administraciones publicas con responsabilidad en los ambitos

cultural, educativo y asociativo tanto de Caceres como del resto de la region extremefia bajo
elimpulso y el liderazgo de la Consejeria de Cultura, tratando de forjar complementariamente
alianzas a nivel estatal y de forma atin muy incipiente en el plano internacional.

Tras el concurso publico convocado por [a Junta de Extremadura en 2016, una buena practica
que es necesario resaltar y extender, y que dio lugar a la primera edicion bienal de Caceres
Abierto en 2017, sobre la base conceptual y practica de lo que habia sido el programa inter-
nacional de intervenciones artisticas en el espacio pablico Madrid Abierto entre 2003 y 2012
(www.madridabierto.com), la edicion de 2019 jugd un importante papel en la consolidacion de
un modelo de actuacion, tanto desde el punto de vista artistico como desde la continuidad del
comisariado y del equipo organizativo, revisando y ajustando dicho modelo hasta donde ha sido
posible con los recursos humanos y econdmicos disponibles. Una forma de hacer en las practi-
cas artisticas contemporaneas que ha friccionado, en mds de una ocasién, con unos cauces de
gestion administrativa que en muchas ocasiones se intentan aplicar al arte y la cultura de idén-
tica manera y sin matices, por ejemplo, que a las obras publicas, con una negativa y creciente
tendencia a la externalizacién en el terreno de la politica cultural.

Laactivacion del espacio publico, reflexionando de manera critica desde el arte contemporaneo
sobre nuestro entorno politico, social y cultural y generando propuestas artisticas de caracter
efimero o de instalacion temporal en Caceres, junto con la participacion tanto de la ciudadania
en general como de los distintos agentes culturales, educativos y sociales de la ciudad y del
conjunto de Extremadura son los ejes fundamentales de este proyecto. Apuntaba Hanna Arendt
en su Gltima entrevista “que reflexionar es lo Gnico que puede ayudarnos. Pensar siempre
significa hacerlo de forma critica, y pensar de manera critica siempre significa ser hostil. De
hecho, todo pensamiento socava cualquier regla inflexible, cualquier conviccion general,
etcétera. Todo lo que ocurre durante el pensamiento implica un examen critico de aquello que
existe™. Del efecto de esta activacion critica han sido un buen ejemplo algunas destempladas
reacciones ciudadanas y de medios de comunicacion de sesgo conservador ante algunas
intervenciones como, por ejemplo, las de Ampparito o Lara Almarcegui.

La misma Arendt sefiala que “el hecho de limitarse a trabajar y consumir resulta de crucial
importancia, ya que una carencia del mundo se manifiesta a si misma en ese hecho. A nadie
le importa ya el aspecto del mundo. (..) entendido ahora en un sentido més amplio [que como
espacio en el cual surge la political: como el espacio donde las cosas se convierten en publicas,
el espacio donde uno vive, que debe resultar presentable. Donde también se manifiesta el arte,
por supuesto. Donde se manifiestan todo tipo de cosas. (..) Por el contrario, en el proceso de
trabajar y consumir el hombre se reduce a si mismo™.

1 Arendt, Hanna. La iiltima entrevista y otras conversaciones. Barcelona: Pagina indémita, 2016, pp. 143-144.
2 Arendt, Hanna. lbidem, p. 46.


http://www.madridabierto.com

Confluyen con el arte ptblico como nicleo principal del proyecto otros dmbitos de la cultura
como la misica, el arte de accion, el cémic, la fotografia o el video, plasmados en un amplio
programa de exposiciones, conciertos, presentaciones, debates y talleres. Unos ejes y unas
actuaciones que se enmarcan en la concepcion del arte y la cultura como un servicio pablico
de libre acceso y un derecho ciudadano, cuyo ejercicio debe ser garantizado por el Estado y las
distintas administraciones con competencia y responsabilidad en el campo cultural.

La tercera edicion de Caceres Abierto en 2021, de la que da cuenta esta publicacion, ha
afrontado mi propuesta, aprobada por la Comision Asesora creada por la Consejeria de Cultura
e integrada por los responsables de las principales entidades extremefias dedicadas al arte
contemporaneo, de que el periodo maximo del comisario al frente del proyecto sea de dos
ediciones y que el comisario asociado tome el testigo en la siguiente edicién, eligiendo un
nuevo comisariado asociado y manteniendo entre ambos miembros del equipo un equilibrio
en cuanto a su radicacion profesional en Extremadura y en el resto del pais, complementado
también ahora con un equilibrio de género.

Asi en esta ocasion el comisario principal ha sido Julio C. Vazquez Ortiz, de quien tengo que
resaltar tanto el enorme e inteligente trabajo realizado como comisario asociado en las dos
primeras ediciones de Caceres Abierto como su protagonismo curatorial en distintos proyectos
que estanimpulsando de forma muy positiva la dificil consolidacién de una nuevay contrastada
generacion de artistas asentados en Extremadura y crecientemente integrados en el panorama
nacional.

El equipo de comisariado se ha completado con la incorporacion como asociada de la murciana
Ana Garcia Alarcon, que cuenta con unamuy interesante trayectoria vinculada al panorama mas
actual de las artes visuales. Se ha producido, por tanto, un claro relevo también generacional,
-Anay Julio han nacido ambos en 1981-, que sin duda ayudard a promover, como ya se ha podido
atishar en esta nueva edicion de Caceres Abierto, el necesario y estimulante dialogo entre
artistas de distintas generaciones, potenciado en paralelo por el multiple didlogo propiciado
desde el inicio del proyecto entre las practicas artisticas contemporaneas, el patrimonio
artistico y cultural de la ciudad de Caceres, la ciudadania y los diferentes agentes artisticos
extremeios, favoreciendo una participacion activa de todos ellos y disfrutando conjuntamente
de las intervenciones artisticas y del resto de actividades integradas en Caceres Abierto.

Jorge DiezAcon

Responsable del proyecto original
Comisario Caceres Abierto 2017-2019
Miembro de la comision asesora




EL/LO/ENPUBLICO

Después de tres ediciones y cinco afios, la alargada sombra de la feria de arte contempordneo
-impermeable aunque habitual en la region afios atras-, comienza a desvanecerse a favor
de espacios propicios para el desarrollo de proyectos de arte publico reconocibles por
nuestro territorio. Un término, pablico, rescatado deliberadamente para el arte actual, tan
heterogéneo y diverso como necesario, mas atin en contextos periféricos, a caballo entre
el publico (entendido como audiencia) y lo publico (perteneciente o relativo al estado,
administracion y/o colectividad general).

Decia Isidoro Valcdrcel Medina en una entrevista concedida recientemente, que “al pobre
espectador se le dan muy pocas opciones: entre, mire y quédese con la boca abierta™.
Entender al pablico como agente pasivo es un error comdn que nos lleva a convertir la
cultura en un mero objeto de consumo, obviando sus valores fundamentales como elemento
transformador y generador de pensamiento critico. Concluia el maestro que al pablico “hay
que colocarle en un territorio expresivo sin que se entere, en una situacion poco manida que
le obligue a pensar”. Una confluencia entre obra y espectador, transportable al encuentro
entre artista y ciudadania que facilite esos terrenos para la reaccion durante los procesos
de arte publico.

En segundo lugar, la firme apuesta por el cambio de formato de la Secretaria General
de Cultura primero, junto a la posterior recuperacion de la estructura de Consejeria,
desaparecida unos afios antes, afiade aquel valor publico relativo a la administracién, que
complementa al anterior. Concepcion que conlleva de forma inherente su responsabilidad
con el sector profesional del territorio en cuestion, en convivencia con un programa de
calado nacional y vocacion internacional como este.

1 Valcarcel Medina, I. (18 de marzo de 2021). Entrevista con Luisa Espino en £/ Cultural.



Taller Notas al pie y a mano

Por su parte, Rosalynd Deutsche durante unas conferencias en el MACBA? afiadia a la
ecuacion del arte publico su dimension espacio temporal al asegurar que “la condicion
pUblica de una obra de arte no estriba en su existencia en una ubicacion que se predetermina
como publica, sino mas bien en el hecho de que ejecuta una operacidn: la operacion de hacer
espacio publico al transformar cualquier espacio que esa obra ocupe en lo que se denomina
una esfera pblica”.

En definitiva, entender al ciudadano como agente activo en el hecho artistico, a partir de
trabajo de profesionales y sufomento por parte de los estamentos pablicos, es precisamente
el camino para una cultura comdn, donde lo pablico y el pablico sean participes de procesos
que hagan progresar una ciudad a partir de sus habitantes o, al menos, habilitar entornos,
tanto fisicos como figurados, que lo faciliten. Un guion escrito por Jorge Diez, ganador del
concurso publico lanzado en 2016, arquitecto del formato, comisario de las dos primeras
ediciones e idedlogo original de este proyecto de arte piblico que despliega su tercera
edicién bienal.

POSVERDAD, MONUMENTO Y TERRITORIO

Partiendosiempre deltrabajode campoprevioylarelacionconel contextofisicoypoblacional,
en esta edicion hemos querido trabajar acerca de cémo la reciente crisis global afecta a las
nuevas formas de transmision de la informacidn, degenerando hacia la manipulacion del
lenguaje v en Ultima instancia alimentando lo que se viene denominando desde hace una
década como posverdad o postruismo, mediante la construccion intencionada de realidades
alternativas. Dentro de las premisas originales de Caceres Abierto se encuentrala generacion
de didlogos entre el arte contemporaneo y el patrimonio de la ciudad -en la concepcién mds
extensa del término-, para lo cual nos fijamos en el actual proceso de resignificacion del
monumento, consecuencia en gran parte de ese postruismocreciente, como detonante para
establecer dichas conversaciones y por extension, incluir al tejido artistico, cultural y social
que se genera alrededor de é1. Una relacién con el marco de acogida que comienza durante
el otorio de 2020, con la organizacion de los primeros encuentros entre artistas y agentes
culturales, institucionales y civiles de la ciudad, como punto de partida para cada una de las
intervenciones, disefiadas ex profeso para la primavera de 2021, contando, a lo largo de los

y creadoras cuyo trabajo gira en torno a estos conceptos va sea de forma evidente,
sugerida, simbdlica o poética y en relacion con su entorno. Como resultado, una coleccion
de intervenciones en el espacio urhano acompariadas de exposiciones, charlas y talleres
complementarios entre si, donde cada accién debe considerarse como parte de un todo
amparado en el paraguas de la tematica acordada. Asi, podemos encontrarnos desde
intervenciones de alto impacto visual, a modo de punta de lanza, a otros analisis mds
profundos y tal vez menos evidentes, pero igualmente transformadores, conviviendo en un
de ecosistema programatico que va mas alla de la simple acumulacion de actividades.

Estructuralmente el proyecto respeta la arquitectura de ediciones anteriores, incorporando
como novedad el reflejo de algunas de las piezas en los barrios periféricos de la ciudad, sin
perder el dialogo directo con el centro y su patrimonio histdrico, en el objetivo de ampliar [a
incidencia a la mayor parte de la ciudadania posible. Intervenciones que proyectan nuevas
obras hacia algunas de las exposiciones paralelas para enriquecer el relato de cada una de
|as propuestas, individualmente y en el conjunto de intervenciones.

Cabe resefiar de cara a adentrarse en las distintas intervenciones descritas mds abajo, la
posibilidad de conocer todas las ubicaciones a través del plano que abre esta publicacion
y en el que también se adjunta su correspondiente cddigo BIDI que da acceso a su version
digital.

INTERVENCIONES

As, los primeros dias de apertura quedaron marcados por los procesos de reaccion de la
ciudadania -algunos presupuestos y otros inesperados-, perfectamente factibles en los
desarrollos del arte publico, aunque tildados como polémica por determinados grupos de
comunicacion. Como “arte que se preocupa, desaffa, implica y tiene en cuenta la opinion
del pablico™ algunas intervenciones hicieron aflorar conflictos y debates propios entre
ciudadanfa e instituciones y, aunque en ocasiones ajenos a los contenidos de las obras en
cuestion, sanos al fin y al cabo, siempre y cuando no conllevase el uso interesado, sesgado
o partidista de la creacion artistica. En cualquier caso, un comienzo que mostraba ya la
capacidad de estas piezas y sus artistas para propiciar aquellas “situaciones poco manidas

cNQSTDRS
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meses, con la colaboracion de més de una treintena de organizaciones de distinta indole. que lesobligue apensar™, desde la libre expresion, sacandoalaluz debates alojados e incluso
velados, de la esfera publica cacerefia. Casos, por su parte, que veremos individualmente en o — T o=

sus correspondientes resefias, mas abajo. EloVega y Rogelio Ldpez Cuenca
Cngstdrs

e

En definitiva, activar el espacio publico a través de esos tres elementos -posverdad,
monumento y territorio- marcan esta nueva edicion que reunid a un grupo de creadores

3 Lippard, L. R. Mirando alrededor: ddnde estamos y dénde podriamos estar, en Modos de hacer: Arte critico,
esfera piblica y accion directa, Salamanca: Universidad, 2001, p. 61
4 Entrevista a Isidoro Valcarcel Medina. 2021, op. cit.

2 Deutsche, R. (19 de noviembre de 2007). Piblico, conferencia en el curso /deas recibidas. Un vocabulario
para la cultura artistica contemporanea, en el Museu d'Art Contemporani de Barcelona (MACBA).
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Ampparito
Sobre figura, fondo y presién

Sobre fondo figura y presién

Ampparito (Madrid, 1991)
La temdtica introducida en esta tercera edicion hacia necesario llevar a cabo alguna
interaccion con los principales monumentos de la ciudad desde una perspectiva
puramente formal, ajena, al menos en su concepcidn, a cualquier discurso politico,
siendo su contexto el que debiera discernir al respecto.
En este caso fue Ampparito quien propuso una pieza dentro de estas premisas,
interviniendo sobre las esculturas de Hernan Cortés, comtinmente denominado “el
caballo” y ubicada en el centro de la ciudad, y de Nezahualcdyotl, popularmente
conocido como “el indio”, dispuesto en el barrio de Moctezuma. Un proyecto que
invitaba a la relectura del patrimonio escultrico instaurado en el imaginario del
ciudadano y obviado hasta el punto de borrarles el nombre. Para ello el artista
construye un discurso formal acerca de volumen, materiales y percepcion, para
lo que se vale de elementos de plastico hinchable, en este caso balizas (sistemas
maritimos de sefialamiento), las cuales, colocadas en los huecos vacios de las
esculturas, ejercen una presion inocua entre dos elementos contrapuestos y vacios
en su interior, reflotando elementos urbanos que pasaban ya desapercibidos para el
ciudadano. A estos monumentos de gran formato se les unieron otras esculturas a
pie de calle igualmente caracteristicas como Leoncia (cominmente conocida como
“la vieja del periodico™, el Minero de Aldea Moret y £/ Redoble, en los aledarios del
casco histdrico.
A nivel contextual, la pieza subraya algunas de las tematicas sobre las que
discurren los contenidos de Caceres Abierto 2021y en los que ahondan el resto de
intervenciones. £l monumento como forma de reconstruir la historia y su relacidn
con la ciudadania, en un periodo en el que coinciden la proliferacion de esculturas
piblicas de nuevo acufio (véase la Fundacién Lumbiniy el centro budista programado
para la ciudad) junto con la retirada de otras anteriores (como el proceso iniciado
para la retirada de la Cruz de los caidos), son cuestiones, aunque no especificas,
si tangenciales a esta intervencidn y candentes en la sociedad cacerefia. Tanto es
asi que el discurso politico que proyecta cada uno de estos monumentos junto a su
deliberada ubicacidn, atendiendo a este sesgo, suscitd un debate latente ya entre los
cacerefios desde antes de Ilegar Cdceres Abierto y que resurge con la mera accion
de sefalarlos.
La propuesta se completa con la sutil intervencion sobre la arquitectura interior de
la Sala de Arte EI Brocense, con los mismos elementos inflables empleados en las
esculturas de calle, unido a la multiplicacion de barandillas de agarre indtiles, lo que
incide en los componentes irdnico y lidico caracteristicos en la obra de este artista.

Voladura. Cantera de granito La Pedregosa, Cdceres

Lara Almarcegui (Zaragoza, 1972)
En lalinea de trabajos anteriores donde la ciudadania accede al visionado en directo
de procesos como demoliciones o excavaciones, la artista nos invitd en esta ocasion
alacontemplacion voladuras que requieren las canteras del entorno de Cdceres, para
la extraccion del granito con el que posteriormente se construye la propia ciudad.
Una accidn instantdnea que, en poco segundos, transforma un territorio natural
conformado a lo largo de miles de afios. A través del anuncio del acontecimiento,
se propuso a la ciudadania contemplar la retransmision en directo del proceso de
dinamitado, incluyendo la experiencia de la espera como parte de la pieza y toma de
conciencia del “evento™ a retransmitir. Para ello un cartel de calle se distribuyd por
diferentes puntos de la ciudad, enunciando y anunciando cuando y donde sucederia.
Durante el desarrollo de las actividades de apertura, el streaming programado en el
auditorio del Parque del Principe para el dia 29 de abril, tuvo que ser cancelado por
peticion de la empresa que explota la cantera, tras recibir supuestas amenazas de
asistencia descontrolada de personas a al lugar de la voladura, con el fin de paralizar
el dinamitado. Una accion que no consiguid su objetivo -1a voladura se llevé a cabo
ese mismo dia en un horario diferente al programado y sin ser retransmitida-, pero sf
truncd la consecucion del proceso artistico como se habia ideado en origen.
La discrecion que requeria la preparacion de este tipo de actividades sensibles en
cuanto a lo que implica visibilizar procesos habitualmente ocultos, provocd que un
sector de la poblacion activista de la ciudad (que habian colaborado ya en otras
acciones de Caceres Abierto 2021) quisiera actuar de forma independiente, movidos
probablemente por el impetu que otorga el desconocimiento, sin pararse a pensar,
interpretar o, al menos, preguntar sobre las motivaciones de la pieza, probablemente
mas cercanas asus demandas de lo que podrian imaginarse, lo que acabd por tornarse
en un acto de auto boicot sobre su propio discurso.
En lugar de la retransmision programada, la artista ofrecid una presentacion del
proyectoalaciudadania convocada en los horarios fijados, con una foto fija dispuesta
tras de si en pantalla gigante y que recogfa el plano disefiado inicialmente para emitir
el acontecimiento.
A nivel expositivo, se exhibieron otras piezas de la artista como el video Casa
enterrada, Dallas, en el que se derriba y entierra una casa de campo, proyectado enla
Videoteca del Museo de Caceres, y la coleccion de dibujos Prayectos no realizados,
Escombros de Waterschei, Genk, en la Sala de Arte El Brocense, donde se muestran
los hocetos de un proyecto no realizado frente a la mina abandonada de la ciudad,
como evidencia de la dificultad de desarrollo en los proyectos de Lara en relacion
a como se conciben en un inicio, pero que generan igualmente nuevos desarrollos
artisticos de igual o incluso mayor interés.

Lara Almarcegui
Voladura, cantera de granito La
Pedregosa, Cdceres
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Notas al piey amano

Carla Boserman (Madrid, 1984)
Cubriendo el espacio editorial participativo propio de las ediciones anteriores, Carla
Boserman desarrolld un taller de “relatogramas” -término acufiado por la propia artista-
consistente en la recreacion en tiempo real de crénicas mediante el dibujo y la palabra
escrita a mano. £l resultado es una doble edicion que recoge la relatoria grafica de las
diferentes acciones de apertura desarrolladas durante los dias 29y 30 de abril y 1de mayo
de 2021, asi como de algunas de las intervenciones artisticas que conformaron Caceres
Abierto, mediante el registro de las dos vertientes desarrolladas por Carla dentro de la
programacion del evento: colectiva y autoral.
El primer libreto compendia, de mano de la artista, las diferentes actividades que
tuvieron lugar durante la semana inaugural, principalmente los debates suscitados
durante la presentacion que cada uno de los artistas ofrecid a la ciudadania, acerca de
sus intervenciones de arte publico. En el caso del segundo cuaderno, se transfieren una
serie de correspondencias y ejercicios graficos desarrollados con los y las estudiantes
de bachillerato artistico del |.E.S. Al-Qazeres, quienes, a partir de un taller impartido por
[a autora, desarrollaron sus propios relatogramas y aproximaciones sobre algunos de los
monumentos intervenidos durante la celebracién del evento. Los primeros resultados
quedaron expuestos en la Sala de Arte El Brocense como parte de la exposicion colectiva
de artistas de Caceres Abierto 2021.
Asi, la relectura activa por parte del colectivo estudiantil de la ciudad nos ofrece un
retorno desde una perspectiva diferente a la que estamos acostumbrados en los canales
habituales de recopilacidn de la informacion, mds cercano a la autoedicion que al catalogo
artistico. Ademas de la publicacion fisica de distribucion gratuita por parte de la Consejeria
de Cultura, la versidn digital queda disponible en el sitio web de Caceres Abierto.

Interference 0

Beatriz Castela (Caceres, 1985)
Se trata de una de de las producciones de calle mas ambiciosas de esta edicién asi como
mas cercanas al discurso general desde la practica conceptual de Beatriz Castela. Una
pieza que destila valores monumentales en una de las dreas patrimoniales mas sensibles
del territorio, la plaza de Santa Maria junto a las arquitecturas de su entorno, para cruzar
el relato acerca de la percepcion plural de realidad, con su construccidn deliberada que
define el postruismo. Asi, a partir de las investigaciones acerca del el impacto de laimagen
digital sobre la sociedad contemporanea, la artista alude a una de sus videocreaciones
mas caracteristicas e incluida en la Videoteca instalada en el Museo de Caceres (No
there there), para “cosificar” la convivencia de realidades mdltiples que ocurre en la
red y establecer a la vez un didlogo con el patrimonio de la ciudad. Una dualidad entre
las dimensiones fisica y digital que la artista traspasa al plano monumental mediante

la construccion de un artefacto en forma de doble cubo bicromo a modo de pixeles
sobredimensionados, dispuestos en el casco histérico. La pieza final, lejos de perderse
en la frivolidad del mero impacto, transforma su entorno gracias al efecto espejo entre
de sillares y pixeles, puertas y reflejos. Lo acompafia una pieza de realidad aumentada
accesible Gnicamente junto al artefacto construido, que trasladd la experiencia al estado
virtual.

Asi, mientras que en el plano digital entendemos la imagen fingida como real y el pixel
como interferencia -a pesar de encontrarse éste en su entorno original-, el salto de esta
estructura a las tres dimensiones genera un nuevo dialogo sobre la comparticion del
espacio por parte de construcciones, a priori, ajenas entre si, trasladando el debate de lo
real a lo genuino. ¢Cudl de las arquitecturas es mas auténtica, una construccion actual
de arte contemporaneo o los edificios histéricos reconstruidos en varias ocasiones a lo
largo de las tltimas décadas? Una interrupcion formal que, puesta en contexto, rescata el
concepto de ciudad escenario y, en Ultima instancia, el debate acerca de los limites entre
rehabilitacion y reconstruccion de la ciudad monumental y por tanto, de la realidad que
refleja.

Como extensidn, una de las piezas originales de la serie Interference, en formato sala
se exhibia en la exposicion colectiva de la Sala de Arte El Brocense, como referencia
expositiva de la intervencién urbana.

Teatro de sombras

Concha Jerez y José Iges (Las Palmas de Gran Canaria, 1941-

Madrid, 1951)
Partiendo de materiales de video y audio provenientes de piezas de creacion progresivas y
abiertas propias de sus trabajos en colectivo, Concha Jerez y José Iges toman recursos de
sus obras de largo recorrido como Terre de nessunoo Persona, relacionadas directamente
con las tematicas propuestas en esta edicion de Caceres Abierto, para la creacion de un
ambiente nuevoy especifico. Unainstalacion inmersiva, en dos proyecciones lanzadas por
el agua y los muros y seis fuentes de sonido sincronizadas, todo ello acoplado al espacio
de acogida, para crear un Teatro de sombras que resignifica un lugar como este aljibe
hispanomusulman. Una representacién teatral sin personas en vivo. Un Teatro de sombras
donde aparecen desde siluetas que giran sobre un agua en movimiento hasta fotos de
emigrantes andnimos tomadas de la prensa escrita; mientras, en paralelo, el enigma de
la mascara va tomando forma de ojos. Todo acompafiado del sonido envolvente de un
corredor de fondo entremezclado con registros de manifestaciones o carceles tomados
en diferentes momentos y lugares. En palabras del colectivo “un drama de tiempos y
espacios que redefine el lugar que alberga”.
En cuanto a su extension en sala, tras varios intentos de cerrar el préstamo de la pieza
PERSONA. PROBADOR, por parte de Artium (depositaria de la obra), el estado fisico de

ConchaJerezy José Iges
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la misma obligd a reconducir esta participacion hacia el videoarte Polyphemus Eye's, una
de las obras mas caracteristicas de su trabajo conjunto. Audiovisual que aglutina su linea
mas comprometida junto a los experimentos audiovisuales propios del colectivo, dando
lugar a una pieza de finales del siglo pasado que, puesta en el contexto actual, recupera
con fuerza el analisis de las relaciones entre los conceptos de intimidad, espacio pablico,
vigilancia y libertad.

La rueda de I extraccién. Conflictos y resistencias en Cceres

Left Hand Rotation
A principios de marzo de 2021, el colectivo desarrolld un taller sobre posverdad y territorio
conlosvecinosyvecinas de la ciudad apartir de la colaboracion con asociaciones vecinales
yentidades civiles. El resultado fue la construccién colectiva de unarepresentacidn ludico-
simbdlica de la ciudad de Caceres a través de sus conflictos y empleando metodologias

de mapeo colectivo, intervencidn en el espacio pablico y otros recursos videograficos espectador. ldgnefegf” ﬁ7”}2”:n deAnf,’fﬁﬁi
cuya formalizacion se presentd durante el desarrollo de Caceres Abierto. Una publicacién Moreﬁo Sobjje arte piblico en
fanz'in.e en formato péster recoge de'forma gréfica y escrija, las conclusiones del proceso La doctrina Gerasimov tiempos de la posverdad
participativo cuya distribucion gratuita se dio de formafisica en la Sala de Arte El Brocense PSIM

yaccesible actualmente, en formato digital, desde el sitio web del evento.

Por su parte, durante las actividades de apertura, el colectivo extremefio realizd una
accion artistica en el espacio publico consistente en la colocacidn de una serie de placas
a modo de sefialética en diferentes lugares de la ciudad de Caceres con el objetivo de
visibilizar los diferentes conflictos relacionados con el extractivismo urbano, detectados
en colaboracion con diferentes asociaciones vecinales de la ciudad. Por dltimo, esta
accion es recogida en un video igualmente accesible en el perfil de Youtube de Caceres
Abierto y presentado en las actividades de clausura.

Segtn la tonica general en los proyectos del colectivo andénimo, esta actividad fue
desarrollada en colaboracion con las siguientes organizaciones de la ciudad: AVV Ciudad
Monumental (Grupo de Vecinificacidn), Asociacién Sociocultural Aldea Moret, Asociacidn
Vecinal Caceres EI Viejo, Asociacion Vecinal San Blas, Canal Gentrificacion Caceres,
Cooperativa ACTYVA, Grupo de arte de accion Puntos de Fuga, Plataforma Salvemos la
Montaria de Caceres.

“Cuestionar lo incuestionable” Un relato filmico de Silvia Venegas y
Juan Antonio Moreno sobre arte piiblico en tiempos de la posverdad
Making DOC
Enuna edicion en la que los diferentes formatos de registro juegan un papel importante en
lamisma, se decide incluir a los directores Juan Antonio Moreno y Silvia Venegas en la lista
de artistas encargados de desarrollar una intervencion especifica. Entender, por tanto, la
realizacién de un documental como otra intervencidn de arte publico, ahonda en el propio

relato de la realidad como constructo y en el debate sobre su transmisién que nos ocupa.
De estamanera y através de procesos con una fuerte carga participativa inherentes tanto
a Caceres Abierto como a los propios desarrollos de cada uno de los directores, Silvia y
Juan Antonio dirigen y producen el documental de Caceres Abierto 2021, convertido en
un cortometraje que trasciende esa denominacién al adquirir dimensidn artistica propia,
mediante la interaccion con los dos lados de la obra de arte.

Elresultado, estrenado en el afio intermedio entre ediciones de la bienal, queda igualmente
accesible en las plataformas audiovisuales en linea de Caceres Abierto.

No obstante su participacion se amplia también al formato de sala, gracias a la proyeccion
del cortometraje Refugio, producido junto a CEAR y exhibido aqui dentro la Videoteca
documental que se instald en el Museo de Caceres. A la vez, participaron en la exposicion
colectiva de la Sala de Arte El Brocense, con la muestra del reel que recoge sus diez
afios de carrera y con el cual acercar la linea discursiva de sus trabajos documentales al

En 2013, el general ruso Valerie Gerasimov advertia sobre el peligro de los medios de
guerra “no militares” como una amenaza mayor que los propiamente militares, afirmando
que las guerras ya no se declaran. Pablo y Corintia, componentes de PSIM, contrastan las
palabras de Gerasimov con las declaraciones de Hito Esterol que aseguran encontrarnos
inmersos en una guerra civil encubierta, librada a través de los medios tecnoldgicos.
Una combinacidn tan acertada como incendiaria sobre el que el colectivo construye una
propuesta practica, ensayada con anterioridad desde el anonimato, para llevarla a su
plenitud en Caceres Ahierto. Un proyecto artistico multiplataforma que busca hacer frente
ala circulacion masiva de informaciones y noticias falsas mediante el uso de sus mismas
herramientas de difusion empleando para ello tres niveles de ejecucion diferenciados,
siendo a accidn digital en red el elemento principal que marca los otros dos componentes
de laintervencion.

Internet: los perfiles en redes sociales de la Unidn de Hermanas Precarias (UHP) divulga
mensajes en formato “meme” que contrarresten el ruido de los bots y los troles, tale como
“los datos para quienes los producen”, “eres algo mas que tu perfil” o “f*ck algorism”
invitando a utilizar el pensamiento critico como modo de defensa. Para ello, se contrataron
los servicios de empresas dedicadas a la distribucion automatica de “likes™ y comentarios
desde cuentas falsas en las principales redes sociales.

Espacio publico: estos mensajes se distribuyen en una doble vertiente. Por un lado, en
los canales publicitarios de la ciudad a través de mupis en diferentes puntos dela misma,
incluyendo barrios céntricos y del exterior. La intervencidn piblica se completa mediante
una performance a modo de manifestacion transcurrida durante las actividades de

Making DOC
Cuestionar lo incuestionable.
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apertura de Caceres Abierto y en la que las Hermanas Precarias incitaban a seguir sus
redes, comentar y distribuir sus posts.

Sala de exposiciones: El Archivo Histdrico Provincial de Caceres acoge una exposicion
que combina medios analdgicos y digitales para recoger los diferentes elementos y
canales empleados en los dos niveles anteriores con el objetivo de mostrar y difundir sus
contenidos.

Los resultados se recogen en una pieza de video accesible a través del sitio web de
Caceres Abierto, de la misma forma que siguen activas las redes sociales de la Union de
Hermanas Precarias, en Facebook, Instagram (@uniondehermanasprecarias) y Twitter (@
UHPrecarias).

La rebelidn consiste en mirar una rosa hasta pulverizarse los ojos / La

palabra es libertad

Avelino Sala (Gijon, 1972)
Las relaciones entre revolucion y poética, elementos propios en las investigaciones del
artista, marcan este proyecto que parte de una de sus vertientes mas claras, reconocibles
y directas. Acostumbrado a trabajar mensajes formalizados en nedn dispuestos sobre
patrimonio histdrico, en esta ocasidn interviene en dos arquitecturas caracteristicas de la
ciudad, a través de citas relacionadas con el espacio aintervenir y las tematicas generales
de esta nueva edicion. De esta manera, la Plaza Mayor recibe la sentencia de la argentina
Alejandra Pizarnik, mientras que la fachada de la biblioteca pablica recoge las palabras
Marfa Zambrano, invitdndonos a revisitar la realidad histdrica de cada espacio a través
del filtro de la actualidad. Por un lado, La palabra es libertad, de la escritora andaluza,
encaja a la perfeccidn en la fachada de la hiblioteca piblica como una de las sedes de
Caceres Abierto, dignificando un concepto tan manoseado dltimamente. Por el otro,
belleza y rebelion desde una perspectiva romanticista aparecen en este poema de los afios
sesenta que Avelino recupera como metafora de lasituacion vivida recientemente durante
los confinamientos glohales, a causa de la crisis sanitaria. Unos versos, los de Pizarnik,
habitualmente publicados de forma aislada en una Gnica pagina y cuya fisionomia se
adapta ahora al patrimonio, donde la sentencia queda rodeada por la inmensidad de
sillares monocromos en el Foro de los Balbos.
Por otro lado, cabe destacar en este proceso como interpelar a la ciudadania conlleva
una responsabilidad de escucha que se aplicd especificamente durante el montaje de las
palabras de la poeta argentina. De esta manera, una vez instalado el nedn en la Torreo
de Bujaco y a dos dias de la inauguracion de Caceres Abierto, la organizacion Seo Bird
Life advirtid sobre la posible interaccion en algunos nidos de vencejos en el lugar donde
se disponia la pieza. Por esta razon y sin margen de maniobra, se decidid buscar otro
espacio que mantuviera el discurso disefiado, hasta montarse definitivamente en el Foro
de los Balbos, como uno de los espacios anteriormente estudiados para su ubicacidn. Es

preciso aclarar que la instalacion de la pieza La rebelidn consiste en mirar una rosa hasta
pulverizarse los ojos cumplia y contaba con todos los permisos necesarios otorgados por
as autoridades competentes varias semanas antes de la celebracion de Caceres Abierto,
para ser colocada en la susodicha torre. No obstante, la situacion, resuelta antes de que
saltara la noticia, no fue desaprovechada por algunos medios locales para revivirla como
polémica de titular, en lugar presentar un proceso propio de arte publico a colacion de los
contenidos de Caceres Abierto. Igualmente, concluimos que comisarios y organizacion
se posicionan totalmente ajenos a las pugnas internas entre instituciones y colectivos
no relacionadas con el discurso de la pieza, rechazando categéricamente cualquier uso
partidista y/o interesado que se pueda hacer de esta obra y su proceso artistico, mas all
de los contenidos de la misma. El cambio de ubicacion respondid tnica y estrictamente al
compromiso de sus responsables con el respeto al entorno.

Portltimoyen conexion directa con las sentencias seleccionadas, se dispusieron enla Sala
de Arte EI Brocense una serie de acuarelas con otras citas que se sopesaron para producir
en nedn, ademas de la pieza Censored -varios escudos de antidisturbios intervenidos con
pintura reconstruyen la palabra que titula la pieza- la cual, en contraste con la frase de
Maria Zambrano, entra a colacion de los conflictos surgidos en Espafia aquellos dias en
torno a la libertad de expresién de misicos encarcelados por la letra de sus canciones.

Sindrome de Guernica
Fernando Sanchez Castillo (Madrid, 1970)
Se trata de la tinica pieza ya realizada, incluida en la programacidn de intervenciones
artisticas. Su especificidad para esta ocasion venia sefialada por el espacio publico
donde fue exhibida a lo largo del evento. Entre los palacios de los Caceres Ovando -actual
Comandancia Militar-y los Golfines de Arriba -lugar en el cual Franco fue proclamado “jefe
del Estado y generalisimo de los ejércitos nacionales™ segtin reza la placa adn instalada en
lafachada del edificio-, se situd, en la plaza de San Pablo, una de las obras monumentales
mas representativas de la trayectoria de este artista, directamente relacionada con los
temas principales de esta edicion como son las relaciones entre arte, poder y patrimonio.
La obra fue realizada a partir del desmantelamiento y desguace del que fuera barco de
recreo del dictador Francisco Franco, escenario de diversos hechos histéricos como las
“conversaciones del Azor”. En la etapa democratica, Felipe Gonzalez lo utilizd en unas
polémicas vacaciones y en 1990 el Estado lo subastd especificando que su destino era
el desguace. Sin embargo, su comprador quiso convertirlo, sin éxito, en un local de ocio.
A finales de 2011, Fernando Sanchez Castillo lo compra, para convertirlo en chatarra.
El destino final, en palabras de Manuela Villa “toma la forma un prisma compactado,
figura ensalzada en el minimalismo por su impersonalidad y ausencia de referencias
sentimentales o emotivas”. De esta manera, el dialogo formal entre los sillares de piedra
del entorno y los prismas de chatarra, contrasta con el discurso de reparacion simbélica
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generado con la vuelta los restos destrozados del barco a uno de los espacios testigos del
origen de la dictadura militar que sufrid Espafia, ubicado en la ciudad de Caceres.

En la Videoteca documental establecida en el Museo de Caceres se proyectaron
documentos videograficos del desguace, junto a imagenes de archivo del uso de la
embarcacion con el fin de completar la accesibilidad a la propuesta, junto a otras piezas
conservadas del barco, como mastiles y antenas, exhibidas éstas en la Sala de Arte el
Brocense.

Audiotopo [Cdceres]
Pablo Valbuena (Madrid, 1978)

El proceso de definicion de la pieza de Pablo, fue algo mas largo de lo esperando, sopesando
diferentes ubicaciones tanto dentro como fuera del casco urbano, buscando la voz perdida
de sectores poblacionales a recuperar, dentro de la tdnica de los tltimos trabajos llevados
acabo por el autor. Finalmente, el preocupante descenso de la poblacidn aviar en la ciudad
de Caceres y principalmente en su casco histdrico, centrd la vocacion de una pieza de arte
sonoro que toma como recurso primigenio el canto de especies autdctonas entendidas
como la voz de las mismas. La plaza de San Jorge y su entorno acogian otrora numerosos
nidos de aves, principalmente cigiiefias, ahora desaparecidas. En ese sentido, el artista
desarrolld un ambiente cuya fisionomia especifica partia de elementos auditivos sutiles
para puntualmente evidenciar la intervencion a través del ciclo diurno de la especie. El
ohjetivo, hacer presente, mediante el sonido, la ausencia de las aves desaparecidas, en
este caso la cigiieiia como referente principal de los pajaros de la zona y animal identitario
de la region. Para ello, las fuentes de sonido son colocadas donde afios atrds anidaban
colonias del ave en cuestion. La investigacion, -amplia, para asegurar la no interrupcion
del ciclo natural- pudo contemplarse en la mesa de archivo instalada en la Sala de Arte
El Brocense, donde aparecian textos de proceso junto a fotos comparativas (antes y
después) de las zonas en las que se encontraban estos asentamientos aviares, informacion
accesible ahora a través de la pagina web de Caceres Abierto, en el apartado dedicado a
|as intervenciones.

Cngstdrs

Elo Vega y Rogelio Lopez Cuenca (Huelva, 1967 - Nerja, 1959)
Con una idea clara sobre la temdtica a tratar en esta edicion por parte de los artistas, el
trabajo inicial se centrd en la visita e investigacion del testigo alojado en la fisionomia
y nomenclaturas de la ciudad en torno al periodo de invasion americana y sus lideres
de origen extremeiio, para focalizar después en las diferentes acepciones del término
“conquista” y los valores asociados a ella, normalmente conectados al patriarcado. El
proyecto se formaliza en dos niveles complementarios dentro de los canales habituales
de distribucion publicitaria de la ciudad.

Video: varias piezas especificas se infiltran entre los anuncios de una de las principales
pantallas de publicidad situada a pie de calle en el centro de Caceres. La palabra ilegible
que da titulo al proyecto, aparece de forma gradual, bajo la cual, una ilustracion de
estética colonial y su carga patriarcal aparece sobre floridos fondos tropicales, propios de
|a tipica camisa hawaiana del turista tipo, empleada ya en otros proyectos del colectivo.
Un tempo pausado y con mayor duracidn que el resto de anuncios con los que comparte
canal, contrastan con la velocidad de las otras piezas de la pantalla.

Periddico: distribucion gratuita de una publicacion que contiene y amplia las
investigaciones llevadas a cabo por sus autores y difundidas por dicha pantalla
promocional. Desde la leyenda de la conquista de Caceres hasta los mitos y lugares
comunes acerca del des(en)cubrimiento de América y la (re)conquista, entrelazados con
imagenes de distintos rincones reconocibles de la ciudad, conforman esta edicién en
formato periddico, que fue accesible tanto en la Sala de Arte el Brocense, como en los
diferentes dispensadores repartidos por la ciudad y ahora también el sitio web de Caceres
Abierto, en su version digital.

EXPOSICIONES, DEBATES, TALLERES Y OTRAS INTERVENCIONES

Aligual que en todas las ediciones anteriores, las intervenciones de arte publico articulan
un programa mas amplio, con el objetivo de complementar y enriquecer las lineas
maestras sobre las que construir los modelos de conexion y comunicacion entre publico y
artistas, a través de exposiciones, talleres, charlas y otras intervenciones relacionas. Todo
ello en torno al eje natural de Caceres Abierto conformado por la Biblioteca Publica, la
Sala de Arte El Brocense, El Museo de Caceres y el Archivo Histdrico Provincial, al que
afiadir el habitual nodo en el Museo Vostell Malpartida.

De esta manera, durante los dias de apertura de la programacién se concentraron
las diferentes presentaciones en las cuales cada uno de los y las artistas ofrecid a la
ciudadania un acercamiento a sus intervenciones. Un compendio de mesas redondas
dedicadas a las relaciones entre arte y activismo a través del trabajo de PSIM, Left Hand
Rotation, Avelino Sala y Ampparito, el analisis de la realidad como constructo por parte
de Beatriz Castela, Pablo Valbuena, Concha Jerez y José Iges o la revision del monumento
desde los proyectos de Fernando Sanchez Castillo, Rogelio Ldpez Cuenca y Elo Vega.
Disertaciones que se complementan junto a la aportacion de otras entidades como MEIAC,
al presentar el catalogo del dltimo proyecto de Daniel Mufioz (artista participante en la
primera edicion) comisariado por Jorge Diez, responsable del proyecto original de Caceres
Abierto, comisario principal de las dos ediciones anteriores y actual miembro de la
comision asesora. Debido a las restricciones sociales de aquellos meses, los aforos fueron
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muy limitados, razén por la que se decidié ofrecer en directo, via redes sociales, las
citadas mesas, repartidas entre |a Biblioteca Piblica, el Museo de Caceres y el Museo
de Arte Contemporaneo Helga de Alvear.

En el apartado de exposiciones, La Sala de Arte El Brocense se convirtio un afio mas en
base de Caceres Abiertoy como tal, recogio una seleccion de piezas de los y las artistas,
relacionadas con las diferentes intervenciones, con el fin de afiadir una nueva capa de
informacidn a cada una de ellas, asi como completar en sala la experiencia artistica
de calle. Por su parte, la conexion expositiva con el Museo de Cceres se formalizd
por partida doble: en primer lugar una exposicién dentro de la exposicion permanente,
|levada a cabo en sus secciones de arqueologia y etnografia. Un relato relacional entre
forma y materia, proponiendo un discurso alternativo a la linea cronoldgica habitual,
a partir del trabajo tres artistas viculados a la region como son Rorro Berjano, Jorge
Gil y Ruth Moran. Un total de doce piezas de pequefio formato y una instalacién se
introdujeron en el recorrido del museo, afadiendo interferencias que resignifican el
objeto de las vitrinas y sus contenidos para, en (ltima instancia, plantear una revision
del modelo museoldgico tradicional. En segundo lugar, se incorpor6 una suerte de
videoteca en la sala de exposiciones temporales donde se reunieron una serie de
audiovisuales de algunos de los y las artistas participantes los cuales, partiendo de un
primer acercamiento al género documental, desarrollan diferentes caminos creativos
que nos trasladan a nuevas formas de entender la realidad y sus formas de presentarla.
Lara Almarcegui, Beatriz Castela, Fernando Sanchez Castillo, Making DOC y Left Hand
Rotation incluian sendos videos que completaban el relato de sus propuestas de calle.
El Archivo Histérico Provincial acogid, a modo de exposicion de archivo, los diferentes
elementos empleados en la performance de PSIM la Doctrina Gerdsmov, tales como
lonas, plintos, pantallas y atrezo junto a la proyeccion del video resumen de la accidn.
Por altimo, el Museo Vostell Malpartida establecid su conexion a través de la exposicion
La Bolsa. 11 afios recopilando arte experimental en formato audiovisual, un compendio
sobre la historia de este singular proyecto editorial, liderado por la extremeria Koke
Vega.

Por otro lado, dada la compleja situacién sanitaria del momento, las actividades
puramente participativas fueron mas concretas y dirigidas a grupos cerrados y/o al aire
libre. Siendo asf, la primera actividad de estas caracteristicas fue la llevada a cabo por
Left Hand Rotation con el encuentro con asociaciones vecinales y colectivos civiles ya
explicado con anterioridad. Por su parte, Carla Boserman dirigid su edicion colectiva de
relatogramas a los alumnos del tnico instituto con bachillerato artistico de la ciudad,
el .E.S. Al-Qdzeres. Y cerrando esta apartado participativo, el proyecto de innovacidn
educativa Una historia por descubrir, liderado por Nacho Lobato y M@ Dolores Plasencia.

Un proyecto que requiere un inciso por su complejidad de ejecucion en plena pandemia
y cuya version fisica tuvo que transmutarse en digital; pero sobre todo, por llevar hasta
las tltimas consecuencias la esencia de Caceres Abierto. De esta manera, alumnos
del .E.S. Pacheco generaron, en colaboracion con los directores de la actividad, una
coleccion de videos y material diddctico dirigido al resto de la comunidad educativa de
laregion, adaptando y acercando los contenidos de Cdceres Abierto 2021 para hacerlos
accesibles al resto institutos de la regidn a través de la creacion de su propio portal web.

Llegados a junio, el evento concluyd con las actividades de clausura programadas en
|a Filmoteca de Extremadura. Una jornada que comenzd con la proyeccion de algunos
resultados en formato audiovisual y posterior mesa redonda bajo el titulo de Conservar
lo efimero. Registros en Caceres Abierto 2021y con la participacion de Carla Boserman,
Making DOC vy Left Hand Rotation. El encuentro cerrd con el debate dedicado a las
buenas practicas artisticas aplicadas, concretamente con el proyecto invitado,
lgualdad en Positivo de AGCEX y la posterior participacidn de Jorge Diez, y Miriam
Garcia Cabezas para hablar de Caceres Abierto y su relacion con las buenas practicas.

Por dltimo y una vez superadas las inclemencias del tiempo que obligaron a aplazar
su primera fecha, el MVM acogid en julio la actuacidn de Nifio de Elche junto con el
compositor Miguel Alvarez-Fernandez y el sonidista y también artista sonoro Emilio
Pascual. Partiendo de sus recientes experiencias sobre activacion sonora de espacios
patrimoniales, el trio realiz6 una accion sonora especifica, en la explanada del museo
que recoge la instalacion escultérica de los Toros de Guisando, de Wolf Vostell.
Liederbuch Vostell - Cancionero de Malpartida, que asi se titulaba la pieza, tomd como
origen las partituras del Wolf Vostell y sus relaciones con la mdsica, para construir una
experiencia audiovisual de inspiracién industrial a partir de registros sonoros recogidos
insitu de las piezas de la coleccion, desde la lirica de Nifio de Elche y la interpretacidn y
mezcla en directo de Miguel Alvarez y Emilio Pascual.

REGISTRAR LO EFIMERO

Durante los dos meses que van de finales de abril a finales de junio de 2021, las diez
intervenciones especificas mas los dos procesos de registro alternativos, estuvieron
conviviendo con la ciudad y sus habitantes hasta el punto de fundirse con el imaginario
urbano de Caceres, pasando de lo convulso de los primeros dias a la casi total
integracion semanas después. Un indicador de que las piezas de arte publico acaban
perdiendo efecto y, por tanto, su utilidad en el contexto de Caceres Abierto. Lo que nos
conduce inevitablemente al caracter efimero de esta programacion, definitorio en las

Nifio de Elche / Miguel Aivarez /
Emilio Pascual
Liederbuch Vostell - Cancionero de
Malpartida
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tres ediciones bianuales anteriores y por tanto al compromiso de devolver los espacios
intervenidos a su estado inicial.

Claire Bishop, una de las principales tedricas del arte participativo, reflexiona en uno
de sus manuales acerca del registro de estas formas de arte al afirmar que “los analisis
visuales resultan insuficientes cuando se confrontan con el material documental que
se nos da, para comprender varias de estas practicas [...] Raramente nos proporcionan
mas que una evidencia fragmentaria, y no comunican cosa alguna de la dindmica
afectiva que impulsa a los artistas a realizar estos proyectos y a la gente que participa
en ellos™. De esta manera, la critica de arte nos empuja a repensar sobre la utilidad,
forma y temporalidad del catdlogo como tal, en su concepcion tradicional como
compendio de fotos, titulos y caracteristicas técnicas, superado desde hace tiempo
por la realidad del sector. Conscientes de la importancia del ejercicio de archivo para
este tipo de programas de esencia efimera, esta edicién ha prestado especial interés a
|as diferentes formas de documentacion, también como elementos de reconstruccion
de la realidad (tematica transversal de la programacion) hasta el punto de invitar a la
reformulacién de sus formatos. De esta manera, liderados por esta publicacion y al
amparo del las distintas actividades programadas, han surgido videos, streamings,
programas de television, fanzines, cuadernos de relatogramas, periddicos y hasta un
corto documental, que buscan dar salida a la situacion expuesta por Bishop conforme
ala efimeridad de estos desarrollos artisticos, de tal forma que al final de este libro se
retnen los accesos on line mediante codigos BIDI a toda la documentacidn generada en
formato digital.

No obstante, en ocasiones otros agentes reaccionan a estos procesos efimeros, hasta
el punto de cambiar la suerte de algunas de las piezas. En algunos casos, alargando
su estancia, como ocurre con la primera obra que se instalé durante los montajes.
La sentencia de Maria Zambrano convertida en nedn por Avelino Sala y dispuesta
convenientemente enlafachadadelabibliotecapublica, queda cedida durante el tiempo
intermedio entre ediciones; una intervencion que, antes de saltar otras polémicas,
consiguio el quorum de todas las partes, incluida la opinion publica, reforzado en las
tltimas conversaciones con las partes implicadas y que, por tanto, quedara como
testigo de lo ocurrido hasta la proxima edicién. Una situacién que desafia los principios
de temporales del Caceres Abierto para llevarlos al otro extremo, hasta el punto de que
es es entorno quien decide adoptar la pieza.

En otros casos, lo pasajero muta en perpetuo como el transcurso en el que se ha visto
envuelta la obra Sindrome de Guernica, instalacion escultdrica de Fernando Sanchez

5 Bishop, C. Infiernos artificiales. Arte participativo y politicas de la espectaduria. Ed. Taller de Ediciones
Econdmicas, 2016, p.18.

Castillo resefiada mas arriba y que volvia a Espafia -a colacion de los tiempos que
corren en el pais, en relacion a la memoria de nuestra historia reciente-, tras diez afios
recorriendo diferentes localidades europeas. Un hecho que ha permitido sacaralaluzla
relevancia de una pieza de estas caracteristicas, siendo adquirida definitivamente por
la coleccion privada de Helga de Alvear y que quedard expuesta en el museo homénimo
de la ciudad.

Por lo demds, los pixeles instalados en la plaza de Santa Maria ya no interferiran
mas en las fotografias de los turistas avidos de piedras y el crotoreo de las cigiiefias
desaparecidas, que pudimos escuchar en el casco histdrico, ha quedado silenciado
de nuevo; no asi el de los vencejos, que vuelan tranquilos sin ser conscientes del
instrumento amarillista en el que les convirtieron. El aljibe drabe, situado en el Museo
de Caceres, recuperd su fisionomia inmdvil desde el siglo XIl y las vitrinas el relato
cronoldgico al que nos tienen acostumbrados. Por su parte, los vecinos de Caceres
consiguieron conservar la exclusividad del "no a la mina” mientras las voladuras
contindan programandose con normalidad sin que nadie se acuerde va de ellas, a la
vez que navegamos despreocupados aceptando cookies a cambio de unos pocos likes
y el algoritmo sigue tratando a los bots como personas y a las personas como bots.
Por ltimo, las cinco vocales devuelven a los conquistadores su género hegemonico,
secuestradas puntualmente en aquel periddico gratuito para, finalmente, volver a
contemplar nuestros monumentos desde abajo, gracias a la verticalidad de sus plintos
y en la tranquilidad que nos da el discurso tnico.

Julio C. Vazquez Ortiz.
Comisario de Caceres Abierto 2021

Céceres Abierto 2021 no hubiera sido posible sin el trabajo del equipo técnico del Servicio de Museos y Artes
Visuales de la Junta de Extremadura, cuya implicacion fue mucho mds alld de sus atribuciones, asi como de la
comisaria asociada, Ana G. Alarcén, incorporacion fundamental para el éxito de esta edicin y de Jorge Diez,
asesor imprescindible en todo el proceso. Gracias a todas las personas que de una forma u otra han trabajado,
colaborado, participado, impulsado, difundido, reaccionado o criticado esta edicidn, por haberla hecho posible,
tal'y como fue.
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1 Ampparito EsculturaHerndn Cortés (Plaza Hernén Cortés)
Escultura Nezahualcdyotl (Av. De la Hispanidad con ¢/ Caupolican)
Escultura a Leoncia Gémez (calle San Pedro 1)
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ConchalJerez/ José Iges Aljibe Hispanomusulman. Museo de Caceres

Left Hand Rotation Sala El Brocense.
Diversos emplazamientos del barrio de Santiago
Diversos emplazamientos del barrio de Aldea Moret

Making Doc Pieza Documental Caceres Abierto 2021. Diversos emplazamientos de la ciudad

PSIM Mupis: Avenida Clara Campoamor, Av. de Espaiia, Av. de la Constitucion,
Av. de la Hispanidad / Exposicidn: Archivo Histérico Provincial

Avelino Sala Torre de Bujaco/ Biblioteca Pblica.

|.E.S El Brocense

El'Broc

Hospital San Pedro
=" de Alcantara

Ciudad Deportiva
de Céceres (Centro de...

Fernando Sanchez Castillo Plaza de San Pablo
Pablo Valbuena Plaza San Jorge

Elo Vega / Rogelio Videos. Plaza Gloria Fuertes
Ldpez Cuenca Dispensadores de periddicos en diversos emplazamientos de la ciudad

Exposicidn colectiva Caceres Abierto 2021 Sala de arte £l Brocense
Videoteca documental Casa de los Caballos. Museo de Caceres
Rorro Berjano / Jorge Gil / Ruth Morédn Museo de Caceres

Santuario de Nuestral
Sefiora la Virgen de |a..

16 KokeVega Museo Vostell Malpartida
17" Nacho Lobato / Maria Dolores Plasencia |E.S. Pacheco
18 Miguel Alvarez / Nifio de Elche / Emilio Pascual Museo Vostell Malpartida

19 Daniel Mufioz/ Jorge Diez Museo de Caceres
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[ Elo Vega / Rogelio Lopez Cuenca |
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VOLADURA

JUEVES 29 DE ABRIL 2021, A LAS 17 HORAS

VOLADURA EN LA CANTERA DE GRANITO
LA PEDREGOSA,
CACERES.

INVITACION PUBLICA A LA
RETRANSMISION EN DIRECTO EN EL
AUDITORIO DEL PARQUE

DEL PRINCIPE, CACERES.

RETRANSMISION EN DIRECTO DESDE LAS 13 A LAS 19 HORAS.
UN PROYECTO DE CACERES ABIERTO CON LA COLABORACION DE ARIDOS SEVILLA NEVADO.

Lara Almarcegui Voladura, cantera de granito La Pedregosa 51




VOLADURA

JUEVES ] AIL 2021, ALAS 17 HORAS
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VOLADURA

JUEVES 29 DE ABRIL 2021, ALAS 17 HORAS

VOLADURA EN LA CANTERA DE GRANITD
LA PEDREGOSA,
CACERES.

INVITACIGN PUBLICA A LA
RETRANSMISION EN DIRECTO EN EL
AUDITORIO DEL PARQUE

DEL PRINCIPE, CACERES.

FETAANSHISIS A DERECTOGESHE L5 13 LAD 16 M0RAS.
SLACCEESARERTO COK LA 06 AR SEYRLA NEVADE.
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ABANDONO| PRIVATIZACION

COMUNIDAD EDUCATJVA ABANDONADA
BUSCA FUNDACION CARITATIVA
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Avelino Sala La rebelion consiste en mirar una rosa hasta...

121






e ————

124



T

126




......

-"-‘: -!- 16 e de ',Guernica

J’J{élL I"'.'J"' '_ FR e =

128













P 3 -, @‘ o J“‘*K--

136 i T - » Fernando Sanchez Castillo Sindrome de Guernica 137












Desgie el afio 2004, el nimero de cigieras & casees i -
declive en el casco historico mucho més pommass & s «
por la desaparicion de vertederos, susttucin g ot o &

voltaicos, que limitan la presencia de sectos y pecusts s i

] Hrba-no nay CIUE a:‘;if‘ f: .:.:' ‘ ':- .
Particularrnente en el niicleo o S

e g co 8 7

de su8 oS PCC s =
o 2oz pmus :irclios' sin que &
jon de







10 VE
OGELID ( EZ
UENCA

Cngstdrs




N

-
P

721138










HALLAMOSLES
GRAN NUMERO

DE LIBROS

DE ESAS SUS LETRAS

Y COMO NO TENIAN

— pordodll
IL[,I(J.)I_I(]"[‘L) st

COSA EN UE NO HUBIESE

i

18 o

|
_..:‘ﬁ\.)_:’?;?;\,_—\

A

"
AN

SUPERSTICION

Y FALSEDADES DEL DEMONIO

SE LOS UEMAMOS TODOS

[l!- 3 ﬁ
o, A f15 STIVNOITUL NG LdAaQess

Elo Vega / Rogelio Lopez Cuenca Cngstdrs




EXPOSICIONES

[ Secciones de arqueologia
y etnografia. Museo de Céaceres |

[ Videoteca documental.
Casa de los Caballos. Museo de Caceres |

[ Museo Vostell Malpartida |

[ Sala de Arte El Brocense |
















Left Hand Rotation Janela

Fernando Sanchez Castillo Sindrome de Guernica. AZOR / El descanso del guerrero

Beatriz Castela o there there | Making DOC-CEl

168



170

Fernando Sanchez Castillo Sindrome de Guernica. AZOR / El descanso del guerrero

Videoteca documental Caceres... Museo de Caceres Il






ST TS e S







||||||

La Bolsa. Revista de acciones
yvideo-creacion. 11 aiios recopilando arte

experimental en formato audiovisual - —N

Koke Vega | D o

. *.__. = S — . '_:.;-j} il . .-‘M S

La Bolsa. Revista de acciones y video... Museo Vostell Malpartida 9




o
o3



LABOLSA mE )
movimiento p@
| merclanos paral

[ proyecto &
extramefla y oy
no precendfa s
extengldndose ¥
libreriss especi

La ravistay qus
LABOLYA) conmised
nacionales @ inte
dv eatiloy ‘) Bnic
ine) SU expreiey

ke edicign Fiaica an
*pCyarne an ufa egie |
;r:n NNy apyrare 1

#rantes FRveCaEon |

La Bolsa. Revista de acciones y video... Museo Vostell Malpartida 183
182






Left Hand Rotation La rueda de extraccidn. Conflictos y resistencias en Cdceres Carla Boserman / |.E.S. Al-Qazeres Notas al pie y a mano

Avelino Sala Censored Lara Almarcegui Proyectos no realizados, Fscombros de Waterschei, Genk

186 Exposicion colectiva. Artistas de Cdceres Abierto 2021 187



Bea@riz Castela Interference Il : Ampparito Sin titulo

\
' A

CNCQISTDRS

. |

Fernnado Sénchez Castillo” Sile de Glertica

188



TALLERES
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OTROS REGISTROS

Publicaciones

La rueda de la extraccién

(fanzine/pdster)

Left Hand Rotation

Publicaciones
Catdlogo Cdceres Abierto 2021 Versién digital
256 pdgs
. 2021
CACESES
/BIESO
B

https://www.caceresabierto.com/documentacion/

https://www.caceresabierto.com/documentacion/

Publicaciones

Publicaciones

Notas al pie y a mano (cuadernos).

IES Al-Qdzeres

Carla Boserman y alumnos

Cngstdrs (periddico)

Elo Vega y Rogelio
Lépez Cuenca

- ey

et |

ey ¥
i
d

-
1
— I

£ g8l

cNQSTDRS

https://www.caceresabierto.com/documentacion/

https://www.caceresabierto.com/documentacion/
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'OTROS REGISTROS

Audiovisuales

Documental

Cdceres Abierto 2021

Audiovisuales

16:00 minutos

Formato 16:9

Cuestionar lo incuestionable.

Un relato f{lmico de Silvia Venegas y
Juan Antonio Moreno sobre arte
publico en tiempos de la posverdad.

La rueda de la extraccidén Left Hand Rotation

3:28 minutos

Formato 16:9

https://www.caceresabierto.com/documental-2021/

https://www.youtube.com/watch?v=29MyE65LRCk&t

Audiovisuales

La doctrina Gerdsmiov PSJM

Audiovisuales

6:15 minutos

Formato 16:9

Céceres Abierto 2021 Metrépolis, RTVE

27:10 minutos

Formato 16:9

https://www.youtube.com/watch?v=TsTAWQwWTrgA&t

=1 metropolis

https://www.rtve.es/play/videos/metropolis/caceres—abierto-2021/5925601/
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<< OTROS REGISTROS

<< OTROSREGISTROS

Mesas redondas

Mesas redondas

Arte y activismo. Accién directa en 1la creacién
contempordnea.

Posverdad y nuevos medios. Construir la realidad.

1:35:34 minutos Bibliot}aca iP\’1b1ica Rodriguez
. Mofiino Marfa Brey. Ampparito
Formato 16:9 Left Hand Rotation, PSJM, Avelino

Sala y representante de plataformas
vecinales. Modera: Julio C. VAzquez

Ortiz.

1:34:30 minutos gl(useo de Cdceres. Béeatriz Casteg.]a-\,

. oncha Jerez Jos Iges Pablo

Formato 16:9 Valbuena. Modera: Julio C. VAzquez
Ortiz.

https://www.youtube.com/watch?v=TuVRDFMG-fg

https://www.youtube.com/watch?v=zAwjZSFWAd9T

Mesas redondas

Mesas redondas

Guia para un territorio reversible, de Daniel Mufioz.
Presentacién de catdlogo.

Arte pGblico y patrimonio. Relaciones entre monumento
y contexto.

59:02 minutos Museo Dc}e Céce(::t'ets.l Dan:’xell dMur’ioz,
. Jorge ez y Catalina Pulido. En
Formato 16:9 colaboracién con MEIAC.

1:38:30 minutos Fedrnando Sénchez Cagt%llo, Rogelio

. Lépez Cuenca, Maria del Mar Lozano

Formato 16:9 Bartolozzi Modera: Julio C. VAzquez
Oortiz.

https://www.youtube.com/watch?v=HruN5XJuQK4

https://www.youtube.com/watch?v=FATV9xCJ13c
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AMPPARITO

Madrid, 1991
www.ampparito.com

LARA ALMARCEGUI
Zaragoza, 1972
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Trasserentrenado desde sunacimiento paraserfuncionaly efectivo, acabd sobresaturandose
y dejando la carrera de arquitectura. Esto le llevo a experimentar con el auto sabotaje, la
inutilidad y el sin sentido como herramienta para enfrentarse al mundo.

Entendid que los elementos cotidianos estan tan interiorizados como medios para fines que
solo sorprenden cuando se ve algtin cambio en ellos no entendible de manera légica. Cree
que a través de la alteracion de objetos y situaciones dados por sentados se puede crear
desconcierto, algo muy valioso ya que funciona como un detonador para la curiosidad. El
hecho de hackear la normalidad puede activar preguntas que buscan una explicacion
logica pero que solo pueden ser gestionadas desde otros estamentos mucho mds intuitivos,
sensaciones, emociones, creencias, etc.

El'simple hecho de despojar de utilidad un elemento abre un abanicoinfinito de posibilidades,
no solo poéticas, simbdlicas, metafdricas o alegdricas. Es en muchas ocasiones el primer
paso para cualquier nuevo descubrimiento. Esa insolencia de no creerse todo lo que esta
establecido es el primer paso para descubrir nuevos caminos.

Enla mayoria de los casos realiza sus intervenciones de manera independiente. Ha trabajado
en lugares muy distintos, desde zonas rurales de Castilla y Ledn a ciudades como Oslo,
Dubai, San Petershurgo, Milan o Basilea.

Su trabajo explora lugares abandonados catalogando cuidadosamente la tendencia de
cada lugar hacia la entropia. En el afio 2013 sorprendid al publico rellenando el pabellon
espafiol de la Bienal de Venecia con los mismos materiales necesarios para construirlo
convirtiéndolo asi en una ruina. Activa en una época de extensivas renovaciones urbanas
y especulacion en Europa, Lara Almarcegui se ha mantenido como la valedora de lugares
olvidados y abandonados al producir desde hace dos décadas guias sobre los descampados
de las ciudades, consiguiendo incluso su proteccidn legal. Recientemente, para profundizar
en la reflexion sobre el territorio, el pasado y el origen de lo construido, Almarcegui esta
adquiriendo derechos minerales de diferentes yacimientos de hierro, lo que le permite
ademas evitar su extraccion.

El trabajo de Lara Almarcegui estd representado por la Galerfa Ellen de Bruijne Projects,
Amsterdam, Mor & Charpentier, Paris y la Galeria Parra y Romero de Madrid.

Entre sus exposiciones individuales se incluyen Volcan de Agras: Derechos Minerales,
IVAM, Valencia: Lara Almarcegui Deep Inside Out, Graphische Samlung ETH, Zurich:
Beton, CAIRN, Digne (2019). Gravel, Ellen de Bruijne Projects, Amsterdam (2018); Sand,
Kunstverein Springhornhof, (2017): Le gypse, Casino Luxembourg (2016); Kunsthaus
Baselland; Gemeente Museum Den Haag (2015); Mineral Rights, Gallery Ellen de Bruijne
Projects, Amsterdam (2015); Gisement, Gallery Mor Charpenter, Paris; Por debajo, Galerfa
Parray Romero, Madrid (2014); CREDAC, Ivry sur Seine y el Pabellon Espariol de la 55 Bienal
de Venecia (2013); Entre 2004 y 2019 ha participado en bienales como la Bienal de Rabat ,
Bienal de Cuenca, Lyon, Manifesta [X, Genk: Bienal de Shenzhen, Atenas, Taipei, Gwuangyu,
Sharjah, Lofoten, Moss, Sao Paulo, Sevillay Liverpool.

Dibuja endirecto y en contexto. Acufié el termino relatogramapara definir un modo concreto
de hacer relatoria gréfica, realizando procesos de acompafiamiento y escucha grafica.
Ha dibujado en contextos de experimentacion social, memoria vecinal y Gltimamente en
comunidades de pastoreo. Ha participado en espacios sensibles a las practicas colaborativas
y de aprendizaje como la Red de Arquitecturas Colectivas, Media Lab Prado, el CCCBLab, o
el Museo Vostell Malpartida.

Combina la practica artistica, con la docencia y la investigacion. Comenzo desarrollando
cuadernos de viajes y proyectos de arte postal. Sus Gltimos trabajos se vinculan con la pesca
de proximidad, la trashumancia y la ganaderfa extensiva, y la acercan al dibujo etnogréfico.
Explora el grabado y la litograffa. Ha impartido talleres de relato grafico en el MACBA, la
UOC, la Fundacidn Telefénica y en proyectos vinculados con la participacion ciudadana.
Actualmente coordinadora del departamento de Arte de BAU, Centro Universitario de Disefio
y es artista residente La Escocesa, Fabrica de creacidn analdgica de Barcelona.

Tras doctorarse en Bellas Artes por la Universidad de Salamanca (2013), completa su
formacion en centros como Tate Britain (Londres) y a través de residencias artisticas como
las desarrolladas en la Escuela de Arte y Diseiio LIMU, Liverpool (2013), 0 en LaboratoriB de
Es Baluard, Palma de Mallorca (2016-2017).

Centra sutrabajo en el analisis de la percepcién y en la experiencia visual para cuestionar lo
real, lovirtual y lo efimero en nuestra era, desarrollandolo desde la obra grafica, la instalacion
y los new media. Su obra ha podido verse en numerosas muestras de Europa y Latinoameérica.

Sus trabajos han podido verse en centros e instituciones como el Museo Vostell Malpartida;
Museu Nacional de Evora; Centre del Carme Cultura Contemporania de Valencia o
en diferentes espacios de La Habana, Bogota o Ciudad de México. Entre sus ultimas
exposiciones individuales cabe destacar las celebradas en la Galeria Fiicares (2020): Galeria
Kernel (2019); Museo de Guarda (2018); Sala Europa, Badajoz, y Galeria Espacio Olvera,
Sevilla (2017).

Su obra se encuentra representada en colecciones publicas y privadas, como en el MEIAC
Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte Contempordneo, en la Fundacién Centro
Internacional de la Estampa Contemporanea o en la Coleccion Permanente de Artes Visuales
Fernando Ortiz (Cuba).

CARLA BOSERMAN
Madrid, 1984
www.carlaboserman.net

BEATRIZ CASTELA
Caceres, 1985
www.heatrizcastela.com
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CONCHAJEREZY
JOSEIGES

Las Palmas de Gran
Canaria, 1941 -

Madrid, 1951
http://conchajerez.net/
http://joseiges.com/

LEFT HAND ROTATION

www.lefthandrotation.com
lefthandrotation.blogspot.com
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La colaboracidn artistica entre Concha Jerez y José Iges se inicia en 1989, aunque es en 1990
cuando comienzan a firmar conjuntamente sus trabajos. Entre ellos, cabe destacar grandes
instalaciones en espacios publicos - Polyphemus’Eye 1997), Arbol de secretos (2006) o Jardin de
poetas (2008)- y en espacios museisticos -Argot (1991-2015), force In (1992), Net-Opera (2000-
2008), Terre i nessuno (2002), Persona (2005), Tierras de nadie: Cartografia sonora (2012) o
Viaje a ninguna parte 2015)-. Asimismo, han realizado obras de radioarte para emisoras como
ABC de Sydney, YLE Helsinki, ORF Kunstradio, Radio France (France Culture), RAI, RNE, WDR o
Radio Circulo. Entre ellas, cabe destacar su serie Laberinto de Lenguajes (1990-2017), Argot(1991),
Spoken Madrid (1992), La Ciudad de Agua (1994), El silbido del Caballo de Hierro atravesando el
Umbral del Paraiso (1995) o Dentro Afuera(2009). Algunas han sido ademas radioperformances.
Sefialemos sus performances Del arte de la critica a la razdn del arte 1994), Limites del decorado
(1999), No hables con la boca llena -iniciada en 2003- 0 Seis Paisajes de 4'33™-iniciada en 2011-.

Entre sus conciertos intermedia, cabe destacar Despedida que no despide 1990), Nick en la
Habana (1995), Préstame 88 (1995-1996), £l Diario de Jonds (1997), Miisica de circo para una
catedral 2001), TransParade (2001) o Ramblaparaules (2010).

Han realizado también fotomontajes, ediciones, tres obras para la web y multitud de videos,
algunos de ellos integrados en sus instalaciones.

Su obra se ha mostrado en exposicipnes monograficas como La memoria del testigo / El acecho
del guardian Vitoria, 1998), Net-Upera (Badajoz, 2001 Zamora, 2004; Wolkersdorf, Austria,
2008), Persona (Vitoria, 2005: Madrid, 2006), Irradiaciones (Salamanca, 2007), Argot (Las
Palmas, 2009; Frankfurt, 2009; Bruselas, 2009: Mexico, 2010; Buenos Aires, 2010), Expanded
RadioBremen, 2012) o Media_Mutaciones (Madrid, 2015).

Left Hand Rotation es un colectivo artistico en activo desde 2005 que desarrolla proyectos que
articulan intervencion, apropiacionismo, registro y manipulacion de video.

El colectivo se estructura como entidad impersonal no asociada al individuo/autor, y aborda
cada proyecto hajo la consideracién de que la comunidad de recepcidn no es un espectador,
si no parte activa imprescindible en la transformacion de la realidad social. La voluntad de las
comunidades de testimoniar su situacién posibilita la articulacion de la accion.

En cada una de las acciones del colectivo hay una fuerte consciencia de la importancia
del registro audiovisual, tanto por su valor como captura en bruto, como por el potencial de
cada clip de video de convertirse en unidades de lenguaje cuya combinacidn y manipulacion
posibilita la transmision de mensajes complejos a partir de detalles del cotidiano. La cdmara no
puede sino registrar el contexto especifico en el que se sitda. Es a través de esas capturas de lo
local que el colectivo reflexiona sobre un sistema global complejo.

Han expuesto su trabajo en: Research by walking en Sala Rekalde (Bilbao, 2012), Espacio The
Nut (Shanghai, China), La Otra Bienal de Arte (Bogota, Colombia), Inéditos 20/ en La Casa
Encendida (Madrid), C.L T (Centro de Investigacion Técnicamente Imprevisible) en la Sala de
Arte Joven de la Comunidad de Madrid 2015, Piso Piloto (CCCB, Barcelona/Medellin, 2015),
TRANSIocaciones (Ars Santa Mdnica, Barcelona, 2015), Semindrio Internacional Urbanismo
Biopolitico(Belo Horizonte, Brasil), Ciudad de Vacaciones(Palazzo Grimani, Venezia, EsBaluard,
Palma, 201D, Provincia 53 (MUSAC Ledn, CDAN Huesca, 2017/2018), Universidades FLACSO
y UTE (Quito, Ecuador), «Por la libertad. Burgos contra la represion y la censura» Espacio
Tangente (Burgos, 2018), Culture for Solidarity. Practicas artisticas inclusivas (Sevilla, 2019).

Los directores J.A. Moreno Amador (Talavera la Real, 1982) y Silvia Venegas (Santa Marta, 1982)
crearon la productora Making DOC en 2010 para descubriry compartir historias reales que escuchan
ymirana los 0jos del ser humano.

Desde entonces, sus producciones han participado en mas de 500 festivales de todo el mundo como
Montreal Film Festival, CPH:DOX, Camerimage, Tampere Film Festival, DOC/Edge, Sheffield, Seattle,
Busan, Encounters, Dok Leipzig, Short Shorts film Festival & Asia o Documentamadrid.

Sus peliculas han recibido més de 100 premios entre los que destacan dos Premios Goya a Mejor
Cortometraje Documental por Wallsy Nuestra vida como nifios refugiados en Europa, que también
fue candidato al Premio Oscar a Mejor Cortometraje, una nominacion en la misma categoria de los
Premios Goya con Palabras de Caramelo y otra candidatura con Donde nos leve el viento.

La Academia de Cine Europeo selecciond Boxing for freedom para los Premios de Cine Europeo a
Mejor Documental. Esta pelicularecibid la Biznaga de Plata en la Seccion de Afirmando los Derechos
de laMujer del Festival de Malaga.

J.A-Moreno Amadory Silvia Venegas son miembros de la Academia de Cine Europeoy de la Academia
de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafia. Su filmografia destacada: Bienvenidos a
Espana(2021), Refugio (2020), 40 aiios de refugio (2019), Donde nos lleve el viento (2018), Nuestra
vida como nifios retfugiados en Europa (2018), Palabras de Caramelo (2016), Kafana - iBasta ya!
(2016), Boxing for Freedom (2015), Arte por prescripcidn (2015), Walls 2018 y Los hijos de Mama
Wata2010).

PSIM es un equipo de creacion, teoria y gestion formado en 2003 por Cynthia Viera (Las
Palmas G.C., 1973) y Pablo San José (Mieres, 1969). PSIM se presenta como una «marca
de arte» critica, apropiandose de los procedimientos y estrategias del capitalismo avanzado
para subvertir sus estructuras simbdlicas. Si bien el mundo simbdlico-politico de las marcas
ha sido uno de sus sellos distintivos, a partir de 2009 dos lineas de actuacion toman mas
protagonismo: el arte participativo en barrios y la linea «geometria social».

El «equipo-marca» ha sido incluido entre los 100 artistas mas representativos del arte
nolitico internacional en Art & Agenda: Political Art and Activism (Gestalten, Berlin, 2011).
También ha sido incluido en Younger than Jesus. Artist Directory. The essential handbook
to the future of art (New York: Phaidon-New Museum, 2009) y Come Together: The Rise of
Cooperative Art and Design (New York: Princeton Architectural Press N.Y., 2014), entre otras
publicaciones. Sus obras estdn presentes en numerosas muestras internacionales como
Overview effect, Museo de Arte Contemporaneo de Belgrado (2020), Personal Structures
en el contexto de la 582 Bienal de Venecia (2019), Beyond the Tropics, en el contexto de
la 562 Bienal de Venecia (2015), Hic et Nunc, Hirshhorn Museum, Washington D.C. (2014),
One Shot! Museu Brasileiro da Escultura, Sao Paulo (2014), Off Street, A Foundation, Londres
(2009), The Real Royal Trip...by the Arts, PS1-MOMA, New York (2003, en colaboracion con El
Perro y Aitor Méndez), y otras de ambito estatal como Prophetia, Fundacion Mir6, Barcelona
(2015) 0 PIGS, Artium, Vitoria (2016).

MAKING DOC

www.makingdoc.com

PSIM

http://psjm.es

24



|
AVELINO SALA

Gijon, 1972
http://avelinosala.es

FERNANDO SANCHEZ
CASTILLO
Madrid, 1970
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Avelino Sala es artista, comisario y editor revista Sublime. Su trabajo como artista le ha llevado
a cuestionar la realidad cultural y social desde una perspectiva romantica tardia con un punto
de vista critico. Al explorar continuamente la imaginerfa social, Sala intenta sefialar los puntos
dolorosos, demostrando el poder del arte como un espacio para la experimentacion y para la
creacion de nuevos mundos. Sala es un referente espaiiol del arte como vehiculo de resistencia
politica, en su produccion hay una suerte de poética que contiene una reflexién sobre los poderes
del Estado y el control que ejercen. Su reconocible estética refuerza un discurso tan necesario
como poderoso, que abarca temas sensibles y relevantes como las migraciones, la dislocacion
contemporanea, la crisis ambiental y las paradojas del capitalismo.

Sala trabaja en el contexto global del arte contemporaneo, exhibiendo y participando en bienales
en Caracas, Tel Aviv, Estambul, entre otros. Su trabajo se ha mostrado a nivel local e internacional
en espacios como Abrons Arts Center, Nueva York: Museo de Bellas Artes de Asturias; MAAC de
Guayaquil; Centro Nacional de Arte Contemporaneo, NCCA, Moscu; Matadero, Madrid; entre
otros. Ha recibido varias becas entre las que destacan Cajastur, Hangar, Bilbao Arte y el Premio
Generaciones de CajaMadrid. En 2007 fue galardonado por la UNESCO y la New York Foundation
forthe Arts con el Artport International Video Award en Basilea (Suiza) y en 2010 con el VAD Prize,
Girona Video Art Festival. También fue becario de la Real Academia de Espaiia en Roma y en 2012
en el Centro de Arte Le Lait de Albi, en Francia. Recientemente ha expuesto individualmente en
Ecco Cadizy proximamente en el Centro Cultura Contemporanea El Carmen de Valencia.

Residente en la Rijksakademie va beeldende Kunsten de Amsterdam. Master en Filosofia y
Estética en la Universidad Auténoma de Madrid. Integrante del grupo de Post Diplome del
ENSBA, Paris. Integrante del grupo de investigacién PIMPA U.N. Geneve.

La historia contemporanea, aunque se convierte en material reiterado de muchas de sus
intervenciones. Considera esta practica del arte contemporaneo, no como cultura, sino como
critica de la cultura. Sus practicas tienen aproximaciones a la historiografia, el periodismo o
las ambiguas relaciones entre el poder y su propaganda.

Entre las exposiciones colectivas cabe sefialar: Abracadabra, Tate Modern, Londres:
Fundacion Montenmedio Arte Contemporaneo, MNAC, Cadiz: The Real Royal Trip, PS.,
MoMA, Nueva York; XXVI Bienal Internacional de Sao Paulo. Entre sus exposiciones
individuales: Abajo la inteligencia, MUSAC, Ledn; Space of Resistance: Peace to the Man of
Bad Will Skissernas Museum, Lund, Suecia. Leder het zijne, Stedelijk Museum Schiedam,
Rotterdam, Paises Bajos; Fake Games, IVAM, Valencia, o el CA2M de Madrid.

Lapracticadesarrolladapor Fernando Sanchez se basa fundamentalmente unterrenolleno de
hibridaciones conceptuales. A través de la escultura, el dibujo y el video investiga la relacion
entre arte y poder, aludiendo a la memoria histdrica colectiva y evidenciando, ademas, el
poder que tienen todavia determinados simbolos en nuestra sociedad. El monumento, la
documentacidn, el espacio piblico o la tradicién se convierten en herramientas para habitar
con nuestro pasado mas reciente.

Pablo Valbuena desarrolla proyectos artisticos e investiga sobre el espacio, el tiempo y la
percepcion. Nacido en Espafia, actualmente trabaja desde el sur de Francia.

Su trabajo estudia la superposicion de lo actual y lo virtual, la generacion de espacios
mentales, la disolucion de los limites entre realidad y percepcion, los vinculos entre espacio
y tiempo, el peso de la experiencia subjetiva del observador como herramienta para generar
reflexion y el uso de la luzy el sonido como materia prima.

Estas ideas se materializan en proyectos que responden de forma directa a las cualidades
perceptivas, espaciales y contextuales de un determinado espacio o lugar.

Sus proyectos se han presentado en museos publicos e instituciones privadas, bienales,
y galerias en forma de exposiciones, proyectos especificos e intervenciones en el espacio
plblico en Europa, Asia y América. Pablo ha profundizado también en estas cuestiones en
contextos académicos con presentaciones y como profesor invitado en universidades e
instituciones culturales.

Artistas visuales e investigadoras, centran su practica artistica en al andlisis de los medios
de comunicacion masiva y la construccion de las identidades. Colaboran en proyectos
artisticos que son al mismo tiempo dispositivos de critica de la cultura como instrumento
politico. Mediante producciones audiovisuales, exposiciones, publicaciones, intervenciones
en espacios piblicos y en las redes, su trabajo presta una atencién principal a su cardcter
procesual, no constituyendo el objetivo fundamental la produccidn especifica de objetos sino
su aspiracidn a disolverse en procesos de mas largo recorrido, deshordando con frecuencia
el campo de las practicas artisticas para diseminarse en otras direcciones, otros territorios
y otras utilidades.

Algunos de estos proyectos son Malaga monumental. A vista de este ejemplo (Universidad
de Malaga, 2020), Calma urgente (MNCARS/L Internationale, 2020), Las islas (MNCARS,
Madrid, 2019), Nada tan invisible (Casal Solleric, Palma de Mallorca, 2019), Ereccions (Es
Baluard, Palma de Mallorca, 2019), The prodigal son (Museu Picasso, Barcelona, 2019),
Golden Visa (CGAC, Santiago de Compostela/Metro de Barcelona, 2018), Mdlaga 2026 (La
Casa Invisible/MNCARS, 2018), Prima petra(Museo ICO, Madrid, 2017), £/ agua y los suerios
(Fundacion Cerezales/MUSAC, Ledn, 2017), Dark Places (CAAC, Sevilla, 2017, Mélaga-
Guernica 951(CEIP La Candelaria, Benagalbdn Malaga, 2017), Guia Monumental de Granada
(Centro José Guerrero/Trn Cien-gramos, Granada, 2016), Los barbaros (Sala Alcald 31 Madrid,
2016), Quilombo #1(MACBA, Barcelona, 2015), Gitanos de papel (CCE Montevideo, Uruguay,
2018), Surviving Picasso (Malaga, 2012), Saharawhy (CAAM. Las Palmas de Gran Canaria,
2012), Historia de dos ciudades (CCCB, Barcelona, 2010).

PABLO VALBUENA
Madrid, 1978
www.pablovalbuena.com

ELOVEGAY ROGELIO
LOPEZ CUENCA

Huelva, 1967 - Nerja, 1959
https://elovega.net
www.lopezcuenca.com/
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EXPOSICIONES, TALLERES Y OTRAS INTERVENCIONES

NINO DE ELCHE

MIGUEL
ALVAREZ FERNANDEZ

EMILIO PASCUAL

RORRO BERJANO

JORGE GIL
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Esunartistaindisciplinary exflamenco que ha sabido aunar en sus diferentes propuestas artisticas
géneros como el flamenco, la libre improvisacion, el krautrock o las musicas electronicas,
electroactsticas o contemporaneas junto con la poesia, la performance, [a danza o el teatro.

Ha sido uno de los artistas espafioles invitados en Documenta 14 (2017; ha protagonizado la
pelicula Nidios somos todos, del director Sergi Cameron. Realiza para la Coleccidn del Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia la obra Auto Sacramental Invisible, una representacidn sonora
apartir de Val del Omar, expuesta en el museo desde el mes de octubre del 2020.

Se formd como compositor en el conservatorio de San Lorenzo de El Escorial; amplia sus
estudios en Darmstadt, Kiirten (con Karlheinz Stockhausen) y Berlin; becado en la Residencia de
Estudiantes de Madrid (2002 - 2005).

Ha realizado proyectos curatoriales; dirigido, junto a Luis Deltell, el largometraje documental No
escribiré arte con maytscula2015); y, con Alvaro Oliveros del Castillo, Solo Luis de Pablo (2021).
Desde 2008 dirige y presenta en Radio Clasica Ars Sonora.

Colabora en diferentes proyectos con Nifio de Elche, tales como Auto Sacramental Invisible. Una
representacidn sonora a partir de Val del Omar Museo Reina Sofia, Madrid, 2021). Es autor de Luis
de Pablo: Inventario (Casus Belli, 2020) y La radio ante el micrdfono: voz, erotismo y sociedad de
masas (Consonni, 2021).

Trabaja como técnico de sonido y artista sonoro. Especializado en sonido directo en espacios
escenicos y en grabacion de documentales. Su trabajo se centra en la escuchay en la invitacion a
unapercepcion diferente de nuestro entorno. Usa el sonido como materia base en videos, acciones
e instalaciones que amenudo incluyen objetos disefiados por él.

En sutrabajo, ha estado en contacto, desde las posibilidades plasticas y objetuales, con la cultura
ancestral afrocubana y con la atmdsfera social que observo en su progresivo acercamiento al
sincretismo religioso y a laidiosincrasia caribefia. Su obra se inscribe desde distintos precedentes
formales como el grafiti, el arte callejero, la cultura popular y la estética primitivista.

Ha formado parte de diferentes exposiciones individuales y colectivas en galerfas e instituciones
nacional e internacionalmente. Su trabajo se ha podido ver en ferias como Urhan Art Fair (Paris),
KIAF (Sedl), ARCO (Madrid), CIGE (Pekin) o FOROSUR (Caceres). Su obra esta presente en
numerosas colecciones, tanto piblicas como privadas.

Su trabajo se centra en un constante cuestionamiento de la condicion humana mediante el
andlisis de conceptos como la identidad, la realidad, la suerte o la pérdida, y desgrana los
procesos de la mente, asi como los conflictos y los trastornos de la misma.

En su practica artistica emplea como medios de representacion una gran variedad de
elementos que construye como medios de sustitucion, e investiga acerca de las diferentes
relaciones e implicaciones que existen entre la parte real y la ficticia.

Su obra se centra en una reflexion en torno a la escritura, entendida como una suma de
signos. A través del didlogo entre la pintura, el dibujo y la cerdmica, reflexiona sobre el
espacio y el proceso mismo de los materiales.

Becada por la Real Academia de Espaiia en Roma, Artes Plasticas del Ministerio de Cultura
en Paris y la Casa Velazquez en Madrid. Tiene obra en colecciones como la del Banco de
Espaiia, CAAC, DKV, MEIAC o Unicaja. Entre otras, ha realizado exposiciones individuales en
el CAAC de Sevillay el MEIAC de Badajoz.

Licenciado en Bellas Artes en la especialidad de Escultura por la Facultad de Santa Isabel de
Hungriay Escendgrafo por el Centro Andaluz de Teatro (CAT). Profesor de Dibujo en el IES Profesor
Herndndez-Pacheco (Cdceres) donde participa en el Proyecto de Innovacion educativa Una
historia por descubrir y compagina esta labor, del todo vocacional, con la de artista.

Artista pluridisciplinar cuya formacién como escultor y escendgrafo, no lo condiciona para
adentrarse de lleno también en la pintura, la ilustracidn o el arte de accidn.

Se encuentra en un camino constante de bisqueda y en sus obras se refleja siempre su propio
proceso vital. Unavez concluida, siente laimperiosa necesidad de mostrarlas (de mostrarse). Para
¢l ese el fin del arte, servir para que a otro conmueva.

Licenciada en Geografia e Historia y en Antropologia social y cultural por la UEX. Previo a
su labor docente como profesora de secundaria, realizd labores de coordinadora y profesora
tutora en el CA de la UNED en Plasencia, teniendo venia docendi, dependiendo del Dpto. de
Historia Moderna. Su relacion con la didactica y difusion le llevd a trabajar en el Consorcio
de la Ciudad Monumental de Mérida.

En la actualidad es profesora en el IES profesor Hernandez Pacheco (con comision),
coordinando el Proyecto de Innovacion educativa Una historia por descubrir.

Dedicada a las Artes Plasticas, trabaja el formato audiovisual, la instalacion y la
performance. Creadora de proyectos de edicion y de gestion cultural independiente. Sus
obras son meditaciones poético-visuales (a menudo irdnicas), sobre la condicion humana y
sufenomenologfa. Dirige la revista de acciones y videocreacion LABOLSA,y el microespacio
televisivo LABOLSA - Revista de acciones y video creacion, que se emite regularmente
dentro del programa de TVE-2 La Aventura del Saber.

Ha desarrollado toda su obra haciendo intervenciones en el espacio pablico, principalmente
murales. Desde sus comienzos a mediados de los afios 90, ha utilizado el dibujo y la pintura
como principales herramientas de su lenguaje.

ARTISTAS PARTICIPANTES

RUTH MORAN

NACHO LOBATO

M? DOLORES
PLASENCIA

KOKE VEGA

DANIEL MUNOZ
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JULIO C. VAZQUEZ ORTIZ
Badajoz, 1981

Comisario de
Céceres Abierto

ANA GARCiA ALARCON
Murcia, 1981

Comisaria asociada de
Caceres Abierto

Licenciado en Historia del Arte por la Universidad de Extremadura, comisario independiente y gestor
cultural. Trabaja para el rectorado de la Uppsala Universitet (Suecia) en la produccion de eventos
culturales durante los afios 2002 y 2003 y posteriormente en Espafia para otras entidades, hasta
fundar en 2008 la empresa de gestion cultural especializada en artes visuales, Lanzarte, la cual dirige
enlaactualidad. Vigente comisario de Caceres Abiertoy nuevo director de la Bienal Iberoamericana de
(Obra Gréfica Ciudad de Caceres. Miembro del Consejo territorial del Instituto de Arte Contemporaneo
(IAC), presidente en Artistas Visuales y Asociados de Extremadura (AVAEX) y vocal en la directiva de la
Asociacidn de Gestoras y Gestores Culturales de Extremadura (AGCEX).

Ha comisariado mas de medio centenar de exposiciones en diferentes puntos del territorio nacional
g internacional como el Circulo de Bellas Artes de Madrid, la sede de la ONU en Ginebra, o el SIAC de
Guarda (Portugal) a la vez que enfoca su trayectoria hacia la socializacion de arte contemporaneo y el
arte publico a través del comisariado de programas como BetArt Calvia (2014), A puerta abierta (Foro
Arte, 2015) Arte en Comiin (2011, 2018, 2019), festival Dinamo (2018), Murales con Objetivos (2019,
2020) o las tres ediciones anteriores de Caceres Abierto (2017, 2019, 2021), como ejemplos destacados.
Desde la gestion cultural, ha dirigido eventos como la [X Bienal Iberoamericana de Obra Grafica Ciudad
de Caceres (2021) o las Jornadas Internacionales de ICCs Innovacidn, retos y oportunidades para el
Ministerio de Cultura (2017); ha coordinado espacios como Buinho Creative Hub en Portugal (2016-2017)
0 la gira hispano lusa del Premio Internacional de Fotografia Santiago Castelo para el Centro UNESCO
Extremadura (2019, 2020); ha disefiado la estrategia digital de la Oficina de Jévenes Creadores del
Gabinete de Iniciativa Joven de Extremadura (2011) o los encuentros sectoriales de la cultura en dreas
como las artes visuales o el video juego (2016, 2017).

Docente independiente en materias de comisariado, gestion cultural e industrias culturales y creativas
en la Universidad de Extremadura, Formacidn al cuadrado y Extremadura empresarial. Redactor de arte
para larevista Grada desde 2007.

Doctora en Teorfa e Historia del Arte en la Edad Contemporanea por la Universidad Complutense de

Madrid. Master en Gestién Cultural (Universidad de Alcala de Henares) y Especialista en Museologia

y Arte Contemporaneo (Universidad de Alicante); actualmente estudia el Master Universitario en

Investigacion Antropoldgica y sus Aplicaciones (UNED). Trabaja en el departamento de programacion

cultural de CentroCentrp (Madrid) desde 2018: forma parte del grupo curatorial lerEscaldn (con

Eagleldlyllljr)zante y Miguel Angel Hernandez) y es directora (y editora) de la editorial La Maleza (con Ana
obledillo).

Ha realizado residencias de comisariado en centros como Es Baluard Museo de Arte Contemporaneo
de Palma y Fire Station en Dublin. Sus curadurias en colectivo las lleva a cabo con el grupo curatorial
TerEscaldn en propuestas relacionadas con la temporalidad v, de forma individual, en tematicas que se
inscriben en el arte social, el arte politico de vocacion critica y en trabajos donde se generan sinergias
entre arte, antropologia y otras disciplinas. Algunos de sus Gltimos proyectos curatoriales se han podido
veren el CCCC Centre del Carme Cultura Contemporania (Valencia), s Baluard y Casal Solleric (Palma
de Mallorca): Sala de Arte Joven de la Comunidad de Madrid y CentroCentro (Madrid) o Centro Pérraga
y Sala Veronicas (Murcia), entre otros.

Es autora de varias publicaciones de arte contemporaneo. Entre ellas, diferentes articulos y capitulos de
libro como los que forman parte de Glosario Imposible (2016 y 2018). Ha escrito Arte VS Publicidad. (Re)
visiones criticas desde el arte actual (2016) y A tiro de piedra: acercar lo posible (con lerEscalon, 2019).
Ha editado las publicaciones Naturalezas muertas (2021); Nada tan invisible (con Rogelio Lopez Cuenca
y Elo Vega, 2019) y Contratiempos: gramaticas de la temporalidad en el arte reciente (con TerEscalon,
2016). En 2022 la editorial CENDEAC publicara su libro CONTRA LA PUBLICIDAD. Arte y apropiacion
publicitaria en Espaiia en el siglo XXI.

2021
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JUNTA DE EXTREMADURA

Consejeria de Cukura, Tarisma y Deportes
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DIFUTACION BE CACERES
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Unidn Europea

Departamento de Arte y Ciencias del Territorio de la Universidad de Extremadura (UEX), Escuela de Bellas
Artes Eulogio Blasco, IES Al Qazeres, IES Pacheco, IES EI Brocense, Escuela Superior de Arte Dramatico
(ESAD), Museo Vostell Malpartida, Museo de Caceres, Archivo Histdrico Provincial de Cdceres, Biblioteca
Piblica A. Rodriguez Mofiino/M. Brey, Sala de Arte El Brocense, Museo de Arte Contemporaneo Helga de
Alvear, Museo Extremeio e Iberoamericano de Arte Contemporaneo (MEIAC), Gran Teatro de Caceres,
Asociacion Minas Aldea Moret (AMAM), Asociacion sociocultural Aldea Moret, Asociacion de Vecinos
Ciudad Monumental, Asociacion vecinal San Blas, Asociacion Vecinal Caceres el Viejo, ACTYVA Sociedad
Cooperativa, Puntos de Fuga, Plataforma Salvemos la Montafia, Smart Open Lab (SOL), Grupo de
Investigacién NEXUS (Escuela Politécnica UEX), SEO BirdLife, Artistas Visuales y Asociados de Extremadura
(AVAEX), Asociacion de Gestoras y Gestores Culturales de Extremadura (AGCEX), Universidad Popular de
Caceres, Fundacion Mercedes Calles - Carlos Ballestero, Fundacién Tatiana Pérez de Guzman el Bueno,
Aridos Sevilla Nevado.
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