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Introduccion:

Esta memoria rescata algunas de las actividades y practicas realizadas, expone la acogida
y repercusion entre estudiantes y entre también las personas que integran el equipo. Una de
las intenciones es que estas practicas puedan continuar aplicandose en la docencia en los
préximos cursos para fortalecer la escritura de investigacion entre los/as estudiantes a
través de practicas textuales que puedan estar en continuidad con sus proyectos artisticos
personales.

Las practicas textuales sirven aqui para cultivar y ensanchar las investigaciones sobre las
practicas artisticas en el campo de la escultura expandida. Este proyecto se desvia del
anterior proyecto docente en tanto que atiende de manera mas especifica a las practicas
textuales como posible herramienta metodoldgica para los procesos investigadores de TFG
y TFM.

Por PRACTICAS TEXTUALES y PROCESOS TEXTUALES entendemos: toda una serie de
usos del texto que tienen en cuenta su materialidad, su forma de emplear el espacio, los
soportes y contextos en los que se ubica, los vinculos y relaciones que construyen, sus
posibilidades de desvio y experimentalidad.

Las practicas y procesos textuales implican toda una suerte de materialidades diversas que
tienen en cuenta en su conformacion. Atendimos asi a las PERIFERIAS, los DESBORDES
y a las DESORIENTACIONES (a los TROPISMOS, que diria Nathalie Sarraute).

Entre los objetivos que planteamos resultaban fundamentales:

*>Estimular la escritura de investigacion como proceso experimental.

*>Favorecer la coordinacion entre los diferentes cursos y asignaturas de escultura, la
planificacion estratificada y progresiva de los contenidos, el intercambio de informacién y el
trabajo en equipo.

»>Favorecer la coordinacion entre los/as profesores/as del area de escultura de los
criterios experimentales e investigadores aplicables a la direcciéon de TFGs y TFMs. Abrir
didlogo con profesoras de otras disciplinas.

*>Contar con nuevos materiales pedagogicos e innovar las metodologias docentes.

En relacién a estos objetivos se trataba también de:

-Incentivar la curiosidad y la experimentalidad a través de propuestas participativas y
transdisciplinares.

-Incorporar en la practica de la escritura aspectos somaticos, propioceptivos y de atencién
sostenida.

-Experimentar con los materiales surgidos en y entre las zonas periféricas a la practica
artistica (bordes, desvios, desorientaciones).

-Estimular las escrituras experimentales y de investigaciéon como proceso colaborativo de
construccion del pensamiento artistico critico.

-Facilitar la practica a través de investigaciones experimentales situadas.

-Ampliar la comprension del campo escultérico como lugar de interseccion de practicas y
profundizar en sus particularidades heterogéneas.

-Revisar, actualizar y poner en practica modelos pedagdgicos que sirvan al estudiantado para
ampliar y complejizar sus practicas artisticas a través de cuestiones fundamentales para la
escultura contemporanea (espacio, escritura, archivos, practicas diagramaticas).



¢ Qué pasos dimos?

Observamos y trazamos vinculos entre las practicas textuales que forman parte de los
procesos de investigacion artistica y las llamadas escrituras de investigacion. Tratamos de
desmontar la idea de la escritura como un proceso alejado de las practicas artisticas.
Activamos para ello el dialogo de las practicas textuales con los procesos de investigacion.
Repensamos nuevas metodologias docentes que propiciasen la diversificacion de la
escritura y que aumentasen el nivel de experimentalidad por parte del
estudiantado.Ensayamos modelos de practicas sensibles que incentivaran la capacidad
investigadora y experimental de cada estudiante.

La ampliacién, cultivo y establecimiento de modelos metodoldgicos interdisciplinares
incremento la calidad y diversidad de las practicas artisticas realizadas por el estudiantado.
Elaboramos practicas pedagdgicas que puedan circular y ser intercambiadas con otras
personas del equipo.

¢ qué preguntas nos hicimos?

Para repensar los textos y materiales textuales que acompafan la investigacion y, que en
los proyectos de investigacion artistica conforman muchas veces un extrafo archivo, nos
hicimos varias preguntas:

-Coémo pensar/clasificar (Perec) esos materiales que muchas veces no parecen
construir el “centro” de la investigacion.

-Cémo descentrar los materiales investigadores y desplazar la atencién a toda una
serie de materiales/escritos procesuales, que muchas veces no se incorporan en las
memorias elaboradas por el estudiantado.

-Coémo hacer que la escritura pueda dialogar con el proceso.

-Cémo encontrar el tono en la escritura. Como imaginar los/las interlocutores
-Como encontrar formas de relato que involucren las practicas textuales.

¢, Qué acciones concretas llevamos a cabo?

-Ampliamos los aportes bibliograficos de artistas que han trabajado con practicas textuales.
-ldentificamos y analizamos practicas textuales que forman parte de los procesos artisticos.
-ldentificamos y analizamos los vinculos entre escritura de investigacion y escritura creativa.
-Ensanchamos y profundizamos en aquellas propuestas metodoldgicas que introducen los
procesos textuales como via investigadora.

-Mapeamos las problematicas que se producen en la elaboracién de TFGs y TFMs en
relacién al uso de la escritura y los materiales textuales.

-Construimos y sostuvimos un contexto de andlisis y discusion en el aula-taller para facilitar
su puesta en practica.

-Consolidamos la comunicacién entre el equipo docente que facilita estos marcos de
posibilidad investigadora dentro de los talleres.

-Prestamos especial atencion a la fase experimental y a los procesos de documentacion,
registro y archivo .

-Implementamos recursos creativos (practicas colaborativas y performativas que trabajan
con modelos de creacion colectivos en relacion también a los textos)



Algunos de los resultados /// Reflexiones:

En definitiva se traté de incorporar herramientas que ampliasen las posibilidades de
formalizacion de los TFG y TFM en relacién a la escritura y a las practicas textuales que se
involucran en este tipo de investigaciones.

La escritura como una tecnologia de pensamiento no es un mero instrumento de
comunicacion, sino que es una herramienta semidtica y perceptiva que participa en los
regimenes de produccion de conocimiento. Por lo tanto, escribir constituye una practica de
pensamiento al configurar los mundos de lo (in)decible y lo (im)pensable. Se trato, por tanto,
de desplegar la practica del escribir como forma de investigacion y no como representacion,
buscando desarmar el dualismo jerarquico y evolutivo: primero investigo, luego escribo.
Las practicas textuales resultan metodologias investigadoras en si mismas. Fortalecen el
dialogo entre una heterogeneidad radical de registros, hablas, cuerpos, subjetividades,
experiencias, procedimientos.

Las practicas textuales activan un amplio espectro de materialidades y modos relacionales
dentro de las practicas artisticas. Las escrituras que organizan estan asi atravesadas,
contagiadas por los procesos sensibles que las acompafian y situan.

Nos resulta importante experimentar a partir de ciertos desbordamientos de la escritura:
empleo de otros materiales y soportes (cartas, diarios, notas de produccién, diagramas,
listas, canciones, recetas, instrucciones, apuntes, postales, revistas, periddicos, partituras,
discos, carteles, publicaciones multiples...).

Apostamos por una practica que transforma muchos de los bordes de las practicas artisticas
(materiales periféricos, heterogéneos, provisorios) en la propia practica. Se trata, asi, de
descentralizar la practica y atender a los desvios que la acompanan.

Las nuevas materialidades del texto generan otras formas de relato, de fabulacién, que
pueden poner en juego también los cuerpos. Podemos asi pensar las obras como estados
“entre” medios, siendo intermediales (como senalaba Higgins). Las obras, o para ser mas
precisas, las practicas artisticas: ya que las entendemos como procesos Yy, por tanto, como
formas errantes, se construyen desde su posibilidad transformativa. Prestamos, de esta
manera, mucha atencién a los procesos de traducciéon-mutaciéon de unos soportes a otros y
a los desvios que estas acciones facilitan. Todas estas articulaciones de la practica
propiciaron permitir y expandir el trabajo de interrogacion.

Ruta de exploracién:

Seguimos la ruta para la exploracion de materiales textuales, practicas artisticas y
pedagogicas que mapeamos, segun lo planeado en el proyecto. Se traté también de trazar
las conexiones-relaciones que se articulaban entre las diferentes herramientas y
procedimientos identificados.

1) PERIFERIAS

2) DESBORDES

3) ESCRITURAS DESORIENTADAS

4) PROXEMIAS (encuentros, vinculaciones, apariciones, proximidades)

Actividades en las distintas fases.

1° FASE
En la primera fase tratamos de observar, enumerar y contrastar problemas y complejidades
relacionadas con las escrituras vinculadas a los procesos de investigacion artistica.



Recopilamos pedagogias experimentales. Revisamos documentacion de practicas
artisticas en relacion al papel de la escritura y los procesos textuales en las
metodologias de investigacion.

Observamos y probamos a adaptar herramientas artisticas para su uso en las en
relacion a los trabajos de investigacion artistica (TFG y TFM).

Revisamos practicas textuales: escritos, escritura experimental, archivos, materiales
del proceso de produccién, notas, cartas... de artistas e investigadores/as que han
explorado en sus procesos de produccién con practicas textuales o han dejado un
mayor registro de este tipo de materiales y soportes.

Iniciamos un archivo de TFGs y TFMs fisico en base a una seleccion. Como
repositorio del area de conocimiento de Escultura.

En esta fase celebramos dos reuniones plenarias para poner en comun las
complejidades que ibamos encontrando en relacion a las practicas de escritura de
investigacion que acompanaban las actividades.

2° FASE.

Elaboramos materiales didacticos y propuestas practicas para aplicar en las clases
Experimentamos en el laboratorio-taller: carteles, fotocopias, reproduccion, cambio
de escala, de soporte, seriaciones en relacidén a escrituras relaciones con las
imagenes y con los objetos y el espacio campo expandido de la escritura 'y
relaciones con lo espacial.

Implementamos pequefias practicas en el primer ciclo para medir el pulso de las
necesidades de cara a proximos cursos.

Recogimos materiales y documentacion atendiendo a la implicacion, respuesta de
los estudiantes y aplicabilidad dentro de los marcos de programacion de las
asignaturas (condiciones del taller, tiempos y periodicidades).

3° FASE.

Realizamos un encuentro virtual en torno a las practicas y las experiencias
realizadas.

Organizamos los materiales recopilados para el archivo.

Realizamos un archivo interno de consulta para profesores del proyecto de TFG y
TFM.

Contrastamos los resultados: compartimos las experiencias entre las personas
integrantes del proyecto, pusimos en comun las pedagogias experimentales
implementadas en el aula (repercusién, aplicabilidad...).

Seguimos con la configuracion del archivo de TFGs y TFMs mas destacados del
area. A él se implementaran ahora los trabajos de este curso académico.
Recopilamos y compartimos las bibliografias trabajadas, ampliamos la bibliografia
con la que veniamos trabajando en relacion a estos aspectos.
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- Archivo Lafuente, https://www.archivolafuente.com/

-Revista de Ulises Carrién, Ephemera https://monoskop.org/Ephemera y Other Books and
So, https://monoskop.org/Other_Books_and_So

- UbuWeb (All avant-garde. All the time), https://www.ubu.com/

- Archivo T, http://archivo-t.net Erreakzioa-Reaccién (Bilbao, 1994)

- Archivo de la revista Heresies, http://heresiesfilmproject.org/archive/

Algunos de los/as artista revisados/as: John Baldessari, Mel Bochner, Esther Ferrer,
Andrea Fraser, Liam Gillick, Alberto Greco, Sol Lewitt, Robert Morris, Andrian Piper, Hito
Steyerl, Gordon Matta-Clark, Lygia Clark, Helio Oiticica, Louise Bourgeois, David
Wojnarowicz, Lawrence Weiner, Sharon Hayes, Cecilia Vicufia, Yoko Ono, Marcel Duchamp,
Marcel Broodthaers, Clemente Padin, Eva Lootz, Edward Ruscha, Ulises Carrion, Yayoi
Kusama, Claude Cahun, Dick Higgins,

Libros empleados en actividades:

AAVV (2023). Llamalo de otra manera. Something Else Press, Inc. (1963-1974). Madrid: MNCARS.
CAHUN, Claude (2021). Confesiones inconfesas. Girona: Wunderkammer.



CLARK, Lygia & OITICICA, Hélio (2023). Fantasmatica del cuerpo. Cartas 1964-1974. Buenos Aires:
Caja Negra.

DESPRET, Vinciane (2022). Autobiografia de un pulpo y otros relatos de anticipacién. Bilbao:
Consoni.

KUSAMA, Yayoy (2022). La red infinita. Penguin Random House Grupo Editorial.

MAYER, Mariano (ed.) (2018). Fluxus escritos. Actos textuales antes y después de Fluxus. Buenos
Aires: Caja Negra.

OITICICA, Hélio ( 2013). Materialismos. Buenos Aires: Ediciones Manantial.

OKARIZ, Itziar (2022). Suefios. Bilbao: Caniche Editorial.

ONO, Yoko (2020). Pomelo. México DF: Alias.

OKARIZ, Itziar (2022). Suefios. Bilbao: Caniche Editorial.

Algunas de las actividades realizadas:

Exposiciones visitadas:

En el aire conmovido es una exposicion comisariada por George Didi-Huberman en el
MNCARS. Su titulo esta sacado del Romancero gitano de Federico Garcia Lorca: “En el
aire conmovido” del “Romance de la luna”. Lorca es el punto de arranque de la exposicion
para acercarnos a la emocion como forma desbordada de la expresion que transita entre la
subjetividad individual y la colectiva. La emocién se despliega aqui como un movimiento que
se transmite a la colectividad a través de un cuerpo singular y que es susceptible de derivar
en una «conmocioény, es decir, en una concatenacion de emociones que afecta a un
conjunto, a un entorno. También se trata de una aproximacion a la idea lorquiana de
duende.

: Feac.. jM@ o
1923

Federico Garcia Lorca, Gitano andaluz bajo la luna dormida, 1934.
y portada del Romancero Gitano.

Archivo Fundacion Federico Garcia Lorca. Centro Federico Garcia Lorca, Granada

Revista do
Occidente

La visita sirvié para revisitar algunas de las tramas que se crean entre la escritura y las
practicas artisticas. También para revisar otra de las exposiciones comisariadas por
Didi-Huberman en el MNCARS en el 2010: Atlas ;cémo llevar el mundo a cuestas?.



_;\ti S

var el mundoa cuestas?

PR E LY ] RN
WD ET RS A
R kT RS2

e e ET 1 FE2N

Aby Warburg, Atlas Mnemosyne

Con los modelos diagramaticos: atlas, paneles, archivos trabajamos en las clases la
importancia de trabajar las imagenes en su relacion y la posibilidad de establecer vinculos
entre palabras e imagenes de manera no jerarquica (es decir que una priorice sobre la otra).
Los laboratorios diagramaticos funcionaron muy bien para desactivar los modelos
relacionales lineales. Los/as estudiantes consiguen establecer las tramas que les interesan
en relacion a sus practicas artisticas y poner a dialogar sus obras con otros trabajos,
materialidades, imaginarios...



También en el MNCARS visitamos la exposicion de: Grada Kilomba: Opera to a Black
Venus. ;Qué nos diria manana el fondo del océano si hoy se vaciara de agua?

e
JOTA MOMBACA

- KILOMBA

Aprovechamos para presentar en la clase (tercero y cuarto de grado) el texto de la artista
Grada Kilomba. En su caso los escritos de Memorias de la plantacion combinan teoria
poscolonial, psicoanalisis, estudios de género, feminismo negro y narrativa poética.

En relacién a escritos de artista y teoria decolonial vimos también a Jota Mombaca, una
escritora y artista brasilefa. Su libro reline ensayos teéricos, textos autobiograficos, resenas
de obras, diatribas, cartas a sus amigas y breves ficciones especulativas que retoman las
parabolas de Octavia Butler. Este tipo de textos son materiales que ayudan a los/as
estudiantes a emplear formas textuales de diversas tipologias y cualidades para acompafar
sus procesos artisticos.

Algunas de las actividades realizadas en los talleres: FICHAS PRACTICAS (ejemplos)

Profesor: Diego del Pozo Barriuso. Escultura segundo ciclo.
Grado en Bellas Artes. USAL. 2024-2025

Titulo de la practica: Siempre vuelvo al mismo agujero...
(Lo que nos moviliza y motiva para hacer arte, su capacidad de afectar,

cuestionar y problematizar las formas de lo real).

1) Se hace un recorrido visionando entre otras de las siguientes obras e inicia una



conversacion en la que Ixs estudiantes sin explicaciones o analisis previos de manera
deductiva hablan sobre las motivaciones de los artistas que las han producido:

“Atlas” (1962-2002) de Gerhard Richter

“Sin titulo (Retrato de Ross en L.A.)” (1991) de Félix Gonzalez Torres

“Cuando la f& mueve motafas” (2005) de Francis Alys

Algunas series obras de Giorgio Morandi y de Korbinian Aigner

“Catedral de Mejorada del Campo” (en proceso desde 1961) de Justo Gallego Martinez.

2) Se inicia una conversacion a partir de todo lo visto.

Preguntas que pueden servir para guiar esta conversacion:

-¢,En qué medida es necesario tener una motivacion concreta para hacer un trabajo
artistico?

-¢,En que medida las obsesiones son un motor creativo?

-¢,Coémo crees que trabajan sus motivaciones estos artistas, les son naturales o las han
construido a lo largo del tiempo?

Partitura Practica : Me guio por alguien que no puede ver...

Se trata de escribir una partitura con instrucciones para la realizacién de una produccién
artistica que realizara al azar uno/a de tus compaiieros/as, teniendo en cuenta que ha de
seguir las instrucciones interpretandolas con cierta flexibilidad a su criterio.

Tiempo de produccién y devolucion al grupo: 1 semana.” (Cada estudiante recibira una
partitura de uno/a de sus compafieros/as para la realizacion de esta practica)

Profesora: Esther Manas Herreros. Escultura segundo ciclo.
Grado en Bellas Artes. USAL. 2024-2025

PRACTICA DE LECTURA-ESCRITURA

Lectura de un texto relacionado con la tematica de la asignatura. Cada estudiante subraya una frase
del texto y describe/escribe por qué la ha seleccionado. Luego leen colectivamente y de forma
aleatoria los diferentes subrayados y sus respectivas reflexiones.

PRACTICA DE IMAGEN TEXTO

Realizar un collage de al menos una imagen (puede ser propia o apropiada) y una palabra que
intente explicar graficamente su punto de vista en relaciéon a un debate propuesto dentro de la
asignatura. Unir todos los collages al final y generar un mapa visual y escrito con todas las ideas del
grupo e intentar relacionarlas entre si, agruparlas, etc.

PRACTICA DE ESQUEMAS

Cada estudiante realiza una serie de listas que intentan describir sus proyectos personales. Por
ejemplo: Lista de conceptos, lista de materiales, lista de referencias, lista de acciones o procesos.
Posteriormente realizar esquemas espaciales relacionando las diversas listas.

PRACTICA PARA ESCRITURA DE PRIMEROS BORRADORES DE IDEAS PARA
PROYECTOS PERSONALES.

Contestar un cuestionario en un tiempo breve de 15 a 20 minutos.

Las preguntas pueden ser del tipo:

1. Si tu idea fuese un espacio o un lugar cual seria o0 en qué tipo de espacio o lugar situarias tu
trabajo.

2. Escribir/describir al menos tres materiales, texturas, colores, sensaciones, etc.



3. Si fuese el fotograma/momento de una pelicula cual seria.

4. Describir algun sonido, tipo de musica o canciones que puedan acompanar tu idea

5. Tres palabras que traten de explicarla.

6. Destaca un libro, ensayo, novela, relato e intenta recordar el fragmento o las palabras que te
resulten mas significativos dentro del tema que estas trabajando.

7. Describe tu trabajo en un parrafo de la forma que te resulte mas sencilla: poéticamente, de forma
abstracta, descriptiva, técnica, absurda, etc.

Una vez respondidas las preguntas seleccionar las mas relevantes, reordenarlas, editarlas o
modificarlas libremente y acompanarlas de imagenes. Las imagenes pueden ser fotografias, dibujos,
esquemas o graficas, etc.

Profesora: Azucena Vieites Garcia. Escultura segundo ciclo.
Grado en Bellas Artes. USAL. 2024-2025

Recreaciéon de una performance de la artista Itziar Okariz a partir del material extraido
de su libro Suefios.

Pautas de realizacion: a partir del documento facilitado al alumnado, que consiste en
una seleccion de algunas de las paginas extraidas del libro Suefios de la artista se sale
“a escena” con una hoja en una mano y un lapiz o boligrafo en la otra. El alumno o la
alumna leerd el suefo escogido quitando o afadiendo una palabra en cada lectura;
haciendo uso de técnicas vinculadas a la escultura tradicional como la talla (técnica
sustractiva) y el modelado (técnica aditiva). Uno de los objetivos de esta propuesta
consiste en experimentar con la practica de la performance desde el propio cuerpo y
dirigir estas técnicas de talla y modelado hacia nuevos espacios. Finalmente,
prestaremos atencion a los graficos, dibujos, diagramas que se obtienen como
consecuencia de tachar o sefalar las palabras del documento en cada lectura.

Referencia: Okariz, ltziar (2021). Suefios. Bilbao: Caniche Editorial. Fragmentos extraidos del libro
para su lectura en el aula a partir de las pautas seguidas por la artista.

‘Itziar Okariz. Capitulo 2, V. W. (2013)
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6 diciembre 2016

busca en una pila.
una pila de
busca en una pila de cuadernos,

pila de cuademnos, que
pila de cuademnos, que
pila de cuadernos, que no
pila de cuadernos, que no lo
que no lo son
10 lo son; son
1o son; son agendas,
que no 1o son; son agendas, de
1o son; son agendas, de afios
de afios diferentes
afios diferentes y
afios diferentes y estan
que 1o 1o son; son agendas, de afios diferentes y estén escritas adems.

Quiero empezar a escribir, le pido a mi madre un cuaderno, busca en una pila de cuadernos, que no 1o son; son agendas, de afios diferentes y estén escritas ademds.
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13 diciembre 2016
Parecen moteros, bailan en fla y alguien les rocia gasoil con una pistola como un exterminador. Uno o ha tragado y lo lanza por Ia boca echando fuego como un soplete.

Todo da miedo y molesta.
da miedo y molesta.
miedo y molesta.

y molesta.

molesta.

ltziar Okariz. Diario de suefios (2013).

Practica de registro de una accién (texto e imagen-movimiento)

Practica de registro de una accion, de una duracion aproximada de un minuto, o de
cualquier otra propuesta de escenas, paisajes, objetos, imagenes, textos o del propio
proyecto en su proceso mediante el uso de la camara de video del movil. Visionado y

reflexion en la clase de los resultados obtenidos.

A New Year, Sadie Benning (1989).



Referencia de trabajo: modos de hacer de la cultura Do It Yourself, centrandonos en la
obra en video de la artista estadounidense Sadie Benning, realizada desde finales de
los afios ochenta y principio de los noventa. Sadie Benning se caracteriza por utilizar en
sus trabajos en video modos de hacer de la cultura DIY en una interseccién con las
politicas queer. La grabacion de imagenes con una camara de video de juguete (Fisher-
Price, también conocida como PixelVision) en el entorno de su propia habitacion, con
textos o temas musicales que entra directamente a camara, va a traer como
consecuencia una imagen y un sonido de muy baja resolucion, low-fi, pero también la
posibilidad de hacer uso de un medio agil, econémico, accesible e inmediato.

Trabajo con los textos en relacién a la imagen-movimiento.

Practica de collage y ensamblaje

Se trata de abordar cuestiones en torno a los procesos escultéricos a partir de la
produccion de diversas series de imagenes y pequefas piezas que promuevan un
trabajo sobre la repeticion y la variacion en la escultura, con soluciones numerosas y
especificas en cada caso; ademas de introducir dinamicas en torno a la documentacion
de dichos procesos.

Texto de lectura propuesto para comentar en el aula en relacion con la practica:
OTEIZA, Jorge. (1993). Quousque Tandem...!. Pamplona-Irufia: Pamiela. (Trabajo
original publicado en 1963). Extracto pp. 79-82.

Referencias: Jorge Oteiza, Barbara Hepworth, Henrik Olesen.

Material necesario: revistas sobre las que poder intervenir, folios, tijeras, cuter, cajas
pequefias 0 medianas, rotulador permanente, cinta de pintor.

Pautas de realizacion:

1.- Cortar un folio por la mitad. Volver a cortar de nuevo por la mitad una de las partes
obtenidas y repetir la operacion hasta conseguir un rectangulo mayor, uno menory
otros dos mas pequenos.

2.- Escoger una hoja de la revista que tengamos y tapar con esos rectangulos blancos
(uno o varios) las partes figurativas o que consideréis figurativas de esa imagen.

3.- Pasar el resultado obtenido del color al blanco y negro a través de procedimientos
analdgicos (fotocopia) o digitales (escaner o fotografia).

4.- Escoger otra imagen y hacer una operacion similar, en este caso en lugar de tapar el
procedimiento consistira en recortar las partes figurativas o que consideréis figurativas
de esa imagen.

5.- Experimentar con mas hojas de la revista o periddico y con posibles derivas del
procedimiento llevado a cabo.

En esta practica se plantea la duda de hasta qué punto es figurativo (o no) un texto.



Exposicion MNCARS. Henrik Olesen (2019).

Algunos ejemplos de los resultados obtenidos por el estudiantado en el aula-taller:

Intervencion sobre imagenes (y textos), objetos y materiales diversos

Recreacion del trabajo de la artista Yayoi Kusama. Intervencion sobre imagenes,
objetos y materiales diversos.

Material necesario: revistas sobre las que poder intervenir, fotografias propias, folios,
cajas pequefias 0 medianas, objetos y/o materiales diversos, tijeras, cuter, rotulador
permanente, pincel, pintura acrilica, pegatinas de formas circulares, cinta de pintor, un
trapo de algodén, un vaso.

Kusama, Yayoy (2022). La red infinita. Penguin Random

House Grupo Editorial.

Resultados de estudiantes



Profesora: Ana Pol Colmenares. Escultura segundo ciclo.
Grado en Bellas Artes. USAL. 2024-2025

Serie de textos de la artista Sharon Hayes

Lo que nos INQUIETA
A partir de los textos de un trabajo de la artista Sharon Hayes se plantea una practica en relacion a la

pregunta como motor. Lo que nos inquieta es lo que nos mueve, lo
que impide la quietud y activa el movimiento y los procesos de
busqueda.

Propongo hacer una practica de preguntas encadenadas,
observando también como unas preguntas afectan a otras. Como la
vinculacién entre el texto construye cada vez un tejido/texto mas
complejo.

La propuesta incita a dejar salir las preguntas de manera continua,
aprovechando un flujo que también desactiva la valoracion de
importancia de unas preguntas sobre otras. Los resultados propician
una actividad que conecta con la escritura automatica.




Sensus Vaga: para extravagar (ensofar, mover, pesar, escribir)
Reconfigurar la atencién poética

Segun Pascal Quignard la expresion que antiguamente designaba lo que hoy entendemos como
propiocepcion era la de “sensus vaga”. Este sentido vago (impreciso, incierto), unifica en torno suyo
una existencia sensorial mas fina. Sin un orificio particular y sin un medio especifico es el sentido que
media entre el sujeto y el mundo. Este sentido que vaga, que no es ubicable espacialmente sobre
nuestro cuerpo, es el que nos permite en mayor medida desplazarnos, teniendo una percepcion de
nuestra corporalidad. Quignard sigue repensando esta idea del vagabundeo para conectarlo con lo
onirico. En el viejo francés “réver” (sofiar), cuya etimologia en francés difiere de las demas lenguas
latinas, significaba vagabundear —como él dice- de llanura en llanura, bosque en bosque...Y “réve”
(sueno), designé en ese tiempo el impuesto se exigia a los errantes (monjes, vendedores
ambulantes, trovadores, juglares, bohemios, peregrinos...) por cruzar la frontera de una provincia. De
manera que, el suefo (réve) es la tasa que debe el vagabundo. Quignard en esta deriva inspirada en
el étimo, en la raiz, describe un alcance del suefio en mayor consonancia con el espacio. Un espacio
mas libre, mas atemporal, mas desorientado, mas salvaje: un espacio para divagar. De ahi quizas
que los campos connotativos de ambas palabras se toquen, y el que vaga lo haga, de alguna
manera, envuelto en la ensofiacion (en la réverie). Y quizas por ello también que ese espacio para
imaginar y ensonar tenga que ver con la posibilidad de moverse sin limitaciones. Y ya el que vaga

mas alla, fuera de los limites, es el extravagante, el que ha sobrepasado en su vagabundeo las
fronteras.

En la sesion se trabaja con esta triada del ensofiar, mover, pesar para abrirnos a una experiencia

sensorial mas fina, posteriormente se realiza una practica de escritura. Elaboraciones de listados de
palabras en relacion a las sensaciones.

Ejemplo de resultados textuales:

“¢ Hacia donde vas, hacia dentro o hacia fuera?
¢, Como es la estructura de un suefio?

| ¢, Qué habia en mi cuerpo que permitiera predecir toda mi vida?
¢ A qué te gustaria desobedecer?”
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OTRAS ACTIVIDADES / INTERCAMBIOS/ DESPLAZAMIENTOS des esta investigacion:

Estuvimos en comunicacion con un proyecto de la UCM (Facultad de Bellas Artes):
Escritura, practicas artisticas y experimentacion, del que participa Maria Rosén (miembro de
este equipo).

Como coordinadora (Ana Pol) participé de conversaciones y reuniones y participé también
de la sesion (18-12-2024) de Maria Salgado titulada: Lengua/je, no palabras, en la
Biblioteca de Bellas artes de la UCM. En ella se realizaron varias practicas en las que se
trabajaron las relaciones de la escritura con la imagen. Abordamos el caracter descriptivo o
disruptivo del pie de foto. También se trabajo la observacién y las relaciones entre el decir y
el hacer a través del movimiento. Las posibilidades poéticas que abre la descripcion de las
imagenes y los movimientos resulté de gran interés para su traslado al aula.

La sesion estaba dirigida a profesores y profesoras que tutorizamos trabajos de
investigacion artistica, por todo ello resulté muy adecuada para nuestro proyecto.
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Fotografia tomada durante la sesién. Una persona comparte su texto.

Asistencia (Ana Pol) al taller: ;Por dénde pasa tu lengua cuando te mueves?, con Marie
Bardet y Val Flores los dias 26 y 27 de Marzo (26 y 27-03-25). Valencia: Espai La Granja

Marie Bardet forma también parte de este grupo de innovacién docente. Ella es la
coordinadora de la Maestria en Practicas Artisticas Contemporaneas de la UNSAM
(Universidad de San Martin, Buenos Aires). Hace dos cursos imparti un taller de escritura
en esta maestria. Seguimos intercambiando y compartiendo investigaciones sobre este
tema.



Asistencia (Ana Pol) a la ponencia de la investigadora Rachel de Oliveira de la Escuela de
Bellas Artes de la Universidad Federal de Minas Gerais (UFMG). “Las dificultades de la
diferencia” (18-06-25) en el instituto IDEA Universidad de Santiago de Chile (USACH).
También asisti al curso de Escritura de investigacion que de Oliveira impartié los dias 25 y
26 también en la USACH (25 y 26 -06-25). El curso La experiencia como narrativa tenia una
duracion de tres horas diarias (6 horas). Este encuentro en Santiago de Chile durante mi
estancia de investigacion me permitié también reunirme de forma presencial con la
profesora Valentina Bulo, que forma parte de este proyecto, intercambiar experiencias y
conversar también con otros miembros de IDEA que justamente arranca ahora un Programa
de Doctorado sobre investigacion en practicas artisticas.

Imparti (Ana Pol) un taller de tres horas el dia 19 de Junio (19-06-25) en el instituto IDEA de
la USACH, para profesores y estudiantes de doctorado sobre escritura de investigacion
titulado: De lo visceral a lo sideral: tropismos, mesas, liquenes y otras familiaridades
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Cuaderno de una de las estudiantes que asistid al taller, Celine Fercovic (19-06-25).
Registro de una actividad de escritura con la pregunta como motor.



	Asistencia (Ana Pol) al taller: ¿Por dónde pasa tu lengua cuando te mueves?, con Marie Bardet y Val Flores los días 26 y 27 de Marzo (26 y 27-03-25). Valencia: Espai La Granja 

