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Representa tarde y noche «La resisti-
ble ascension de Arturo Ui» y de la mano
de Brecht se mele en el bolsillo a ese
sulfrido respetable que por una vez al
menos es verdaderamente respetado,
ya que el espectaculo es impecable y
combativo, la actuacion del Gomez, un
prodigio de técnica y el montaje de una
ortodoxia brechtiana necesaria en este
pais en donde hay muchos vacios que
llenar dentro de la historia teatral y de la
otra. Luego baja del escenario, aban-
dona su personaje de Hitler-Gangster y
se nos queda en casi nada, tan menudo,
tan bajito, con cara y aspecto de espanol
del subdesarrollo, este José Luis Go-
mez que arrastra un fisico de infancia
desnutrida y proletaria. Y, sin emoargo,
ahi esta el Gomez, sudando cada dia en
un esfuerzo cooperalivo por un teatro y
un contexto masdignos, callado y activo,
«lercermundista» espanol —ya que el
lercermundismo no es una cuestion
geografica ni etnica, sino de clases—
rablosamente consciente de serlo.

—El éxito del «Artura Uis pue-
de ayudar la salida de obras co-
mo esla que no encuenfran faci-
lidades de representacion porque
los empresarios no las entienden o no
quieren entenderlas, ya que el «Arturo
Ui» pasé por muchas manos antes de
estrenarse y nadie queria montarla,
Ademas, este exilo de una cooperativa
es una garantia de que la produccion
colectiva puede dar resultado, lo que
abre una puerta a la gente que quiere
hacer otras cosas en teatro y solventar
problemas de paro, elc.

—¢Que dificultades se presentan en
una cooperativa teatral de esle tipo?

—Basicamente es muy dificii formar
un grupo de gente con capacidades
aproximadas, con los mismos intereses
y que estén dispuestos a aporiar el
mismo tiempo y energias al asunto. En
es1as cosas siempre hay un grupo muy
reducido de personas que se hincha de
trabajo y otros gue no, porque muchos
creen que para trabajar en cooperaliva
basta con poner tu labor como actor y
cobrar en porcentaje y esto no es cierto,
hay otros mil trabajos que desempenar,
al tener que sustituir al empresario.

—De modo que en una cooperativa
suele haber siempre actores que «se
aprovechan» del rabajo de unos cuan-
tos

—En determinadas cooperativas la
verdad es que los componentes de las
mismas terminan exploténdose entre si,
porque siempre hay gente que no tiene
liempo, que esla trabajando en televi-
sion, que esta haciendo peliculas o qué
sé yo, mientras que una minoria emplea
todo su esfuerzo en el trabajo cooperati-
vo. No es una explotacion consciente +a
gente tiene buenas intenciones, pero de
hecho se da, se sustituye la explotacion

del empresario por ofra interna.
—Todo parte quiza de la errdnea

creencia de que ser actor consiste solo

en interpretar en un escenario 0 en un

platod. . ‘
—Por supuesto. Hay que ir hacia una

nueva concepcion teatral.

—¢Y hacia la creacion colectiva, qui
2a? 2

—Se habla mucho de la creacion co-

lectiva, pero yo sdlo la he visto en un
solo caso. Se dice «creacion colectivar,
pero siempre es el trabajo de un director.

de una persona, y el no decir su nombre
me parece una memez. Yo creo que
para distribuir adecuadamente a lo largo

de una funcion los acentos formales,
ritmicos. elc.. Se necesita un director de
escena.
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—De modo que hay gue mantener Ia
figura del director autoritario.

—No, no liene por qué ser una tirania.
Puede llegar a serlo cuando el actor sea
Tuy tonto, en cuyo caso sélo hay dos
posibilidades, sustituirle o marcarle to-
do. La tirania es absurda en el teatro,
pero a veces es inevitable

—¢ Y Wi has sido un «tirano inevitables
en muchas ocasiones?

—No, muy pocas, las imprescindibles
en los margenes de puesta en escena
en que Nos movemos, con mes y medio
a veces para montar una obra, liempo a
todas luces insuficiente para trabajar
solo con lo que se saca del actor.

—Jose Luis, hoy por hoy uno de los
pocos medios, por no decir el unico, que
tiene el teatro de emanciparse es la proli-
feracion de cooperativas. Sin embargo
ya has hablado de los problemas que
estas plantean. ;Como se solucionana
esto?

—La unica

posibilidad
verdadera de
emancipacion de
i nuestro leatro estd en
ue el Estado asuma fa tarea que tiene
pendiente. En nuestro pais, ; qué posibi-
ligades tiene un director joven? Ningu-
na. ¢ De quién puede aprender un direc-
tor joven? De nadie. Porque en nuestra
escena hay directores con mas o menos
idea de poner las luces determinadas a
una escena, elc., pero de ahi a saber
interpretar un texto teatral y hacer una
labor completa con los aclores va un
abismo. Te voy a poner un ejemplo.
Hace poco me llamo Tamayo para que
produjera con ély Justo Alonso una obra
para la proxima temporada. Propuse una
version brillantisima de «La vida es sue-
fio» hecha por el argentino Augusto Fer-
nandez. Me dijeron que si, me puse en
contacto con Augusto, y por falta de fe-
chas compatibles no se pudo hacer, Al
poco tiempo me entero de que Tamayo
esta ensayando un montaje suyo de «La
vida es suerio» que llevo hace seis anos
en la Campara. Ya es coincidencia que
se le ocurnera presentar el espectaculo
despues de hablar de lo de Augusto
Fernandez. ;/Qué consecuencias tiene

Y esto? Que quema la posibilidad de po-

ner el Segismundo de Augusto en varios
anos, un Segismundo con una vision cri-
tica y nueva necesaria. Y asi, todo.
—Dices que el Estado ha de asumir
sus responsabilidades cara al teatro.
¢Ves esto proximamente factible?
;Como juzgas la situacion actual?

—¢Lasituacion actual? Esta que arde.
Si se pierde esta «chance» de acercar
las dos Espanas famosas no nos que-
dara nada, tendremos que empezar otra
vez. Pero yo soy optimista, espero que
predomine la cordura. @ ROSA MON-
TERO




