hacer presa en el alma del lector
0 espectador.

El movimiento formalista surge
en dos focos, Mosc y Leningra-
do, entonces todavia Petrogra-
do, entre 1915y 1916. En esos
afios inmediatamente prerre-
volucionarios, ambas ciudades
son auténticos hervideros de
ideas y de estilos artisticos: sim-
bolismo, acmeismo, cubofu-
turismo. Poetas como Maya-
kovski, Pasternak, Mandelsh-
tam, Ajmatova, por citar sélo
unos pocos nombres, estdn a
punto de publicar o han publica-
do ya sus primeros libros. Proli-
feran los corrillos literarios:
todos marchan tras la bandera
de la vanguardia.

Constituye asl el formalismo la
reaccién multiple de un grupo
de jévenes fil6logos y tedricos
de la literatura contra la retérica
académica y el impresionismo
critico que hablan venido las-
trando los estudios literarios,
por un lado, y contra el com-
paratismo y la “falacia genéti-
ca’ de los lingliistas neogramé-
ticos, por otro. En los dos cen-
tros donde se origina el movi-
miento, el Circulo Lingiiistico de
Mosct y la Opoyaz —Sociedad
para el estudio de la lengua
poética, de Petrogrado—, un
grupo de jévenes pioneros lla-
mados Roman Jakobson, Victor
Schklovski y Boris Eijenbaum,
entre otros, insisten en |la nece-
sidad de llevar a cabo un estu-
dio inmanente y rigurosamente
cientifico de la obra artistica,
con exclusién de elementos
externos como pueden ser los
datos psicolégicos, biogréficos
o ideolégicos. Lo Unico que
importa a esos jovenes pioneros
del formalismo es el modo en
que el artista ha organizado
estéticamente su material: eso
es, los recursos (priyomi) utiliza-
dos. La obra de arte es para
ellos una suma de procedimien-
tos que el analista ha de sacar a
la luz. Todo lo relativo a la géne-
sis o al sentido ideolégico es
accesorio,

Resulta muy significativo a este
respecto la atencidén que presta,
por ejemplo, Jakobson a los
experimentos poéticos de un
Jiebnikov, consistentes en la
combinacién arbitraria de soni-
dos desprovistos de todo senti-
do légico.
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Para aquellos primeros for-
malistas, el arte no admitia nor-
mas, o sl las admitia era sélo
para poder quebrantarias conti-
nuamente: de ahi ese relativis-
mo valorativo que tanto iban a
reprocharle sus detractores.

Es cierto, sin embargo, que el
formalismo evolucionaria con el
tiempo y que la intolerancia ico-
noclasta hacia todo elemento
extra-artistico, extraliterario,
cederia gradualmente: se daria
creciente importancia, por un
lado, al nivel semaéntico, y se
mitigarfa, por otro, el rechazo
absoluto del historicismo a la
hora de abordar los fenémenos
artisticos. Eijenbaum, por ejem-
plo, incorporaria un factor que
antes hubiera descartado total-
mente, como es el de los “hébi-
tos literarios”’, dando asl origen
a una sociologla de la produc-
cibn literaria, mientras que
Jakobson, por su parte, iba a
ocuparse cada vez més de la
relacién entre las diversas series
culturales, de la tensién dialécti-
ca entre literatura y sociedad.

En un libro (1) de reciente publi-
cacién en nuestro pais —la ver-
sion original data, sin embargo,
de 19566—, Victor Erlich, conoci-
do especialista en literaturas
eslavas, traza una documentadi-
sima historia del movimiento
que nos ocupa, a la vez que
analiza sus tesis fundamentales
a la luz de las influencias sufri-
das: del simbolismo, la Gestalt-
theorie, la fenomenologla de
Husserl y la vanguardia artisti-
ca, hasta las ejercidas luego
sobre el estructuralismo funda-
mentalmente. No en vano el pri-
mer manifiesto estructuralista
en poética, titulado “;Cuéles
son los principios del estudio
estructural del lenguaje y la
poesia?” (Praga, 1928), iba fir-
mado por dos antiguos for-
malistas, Jakobson y Tyfanov.

Con sus indudables limitacio-
nes, producto sobre todo de la
yva sefialada iconoclastia propia
del momento en que se gesto,
el formalismo es, como sefiala
Erlich al final de su estudio,
“una de las altas cimas del pen-
samiento critico moderno”. B
JOAQUIN RABAGO

{1). "El formalismo ruso’’, Seix Barral
{coleccién Biblioteca Breve). Traduccién
de Sem Cabanes. Barcelona, 1974,
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EL GRLICO

«EL GRECO»
DE COSSIO

ARA el plblico lector de
literatura sobre temas de
arte, para el aficionado, para

el estudioso, y aun para el espe-
cialista, la reaparicién de este
libro (1), después dé maéas de
medio siglo desde su primera
edicién, ha de saludarse como
un auténtico acontecimiento. Si
Menéndez Pelayo se lamentaba
de que ni siquiera cada mil aflos
saliese un libro semejante, pare-
ce que habremos de alegrarnos
de que bastante antes de cum-
plirse los cien tengamos la suer-
tal_de que éste haya vuelto a
salir.

Lo primero que hay que decir de
8| es que se trata de un Greco
definitivo. Desde las dultimas
anotaciones que Cossio tuvo
ocasién de afadir poco antes de
su muerte, en 1935, hasta hoy,
nuevos datos, nuevas atribucio-
nes, han venido a precisar la
vida y la obra del pintor del
Expolio. Pero pudiera decirse
que no han hecho sino venir a
acomodarse en los huecos que
la [perspicacia de Cossio les
tenia reservados. En definitiva,
lejos de alterar la imagen del
Greco por Cossio establecida,
no han hecho mé&s que corro-
borarla. No se necesita més
ara acreditar el riqor analitico y
a hondura de la intuicibn con
que Cossio procediera, que han
hecho que la vitalidad de esta
obra se conserve Integra para el
lector y estudioso de hoy.

Nos hallamos ante la obra de
quien fue eminentemente un
profesor, un pedagogo, que

(1) El Greco, por Manuel B. Cosslo
Edicién definitiva al culdado de Natalia
Cossio de Jiménez. Editorial R, M,



entendla la realidad como ma-
teria mostrable y que consi-
deraba como su misién propia
conducir al alumno hasta la
obra de arte misma. Como nos
hace saber Joaquin Xirau, jamés
puso en manos de sus disci-
pulos libros de arte (M. B. Cos-
sio y la educacién en Espafia,
2.* edic., 1969, pédg. 193); tal
vez por ello habria de convertir-
se en el autor de uno de los
mejores libros de arte que
conozcamos. Sélo que los datos
que maneja y con los que nos
hace discurrir los emplea cons-
tantemente para conducirnos
ante la obra misma y la perso-
nalidad de donde brotara. Las
péginas de Cosslo sobre el Gre-
co deshicieron definitivamente
su leyenda, pero nos dejaron
abierto, también definitivamen-
te, el acceso a su misterio. La
objetividad del profesor estuvo
siempre al servicio de |la capaci-
dad poética y recreadora del
maestro. El lector puede estar
seguro de que el ejercicio de
conocimiento que Cossio le
impone, ni por un instante le
aleja de cada una de las obras
que se consideran, asl como de
la sobrecogedora intimidad del
ganlo que las cred. La erudicién

e Cosslo es siempre una erudi-
cién inspirada.

Manuel B. Cossio logré en su
libro fundir sugestivamente |a
blografia del Greco —en la que
los elementos, si no muy abun-
dantes, son al menos suficien-
tes para permitirnos reconstruir
su proceso Intimo y su efigle
moral—, la datacibn de cada
cuadro —documentada, perspi-
caz, casi slempre acertada— y el
sentido total del conjunto esté-
tico logrado por el artista. A
Cossio le debemos haber esta-
blecido con objetividad la
herencia bizantina de Dominico
Theotocbpulos, la maestiia
veneciana y la captacién por su
ss?Iritu del genio de la raza, del
alsaje, de la sociedad y del
mpulso mistico, pero tenaz-
mente arraigado en una tierra
dura y un tiempo amargo. Todo
ello sin que sea preciso en
absoluto acudir para su explica-
cién a deslelr su genial intuicién
singularisima en actitudes
noventaiochistas o institucionis-
tas que poco o nada explicarian,
cuando, al revés, son ellas las
qlté'e aqui encuentran explica-
clén.

Entre las Intuiciones bésicas
que subyacen a todas las

maFnlﬂcas péginas de anélisis
de la obra del Greco, sigue sor-
prendiéndonos aquella que llevé
a Cosslo a establecer —bastan-
tes aflos antes de que Dédmaso
Alonso desembocara en anélo-
ga tesis con respecto a Gén-
gora— la simultaneidad y como
polaridad de las dos maneras
del pintor, la ponderada y la
desmedida, que legendariamen-
te se hablan tenido como des-
cendientes la uma de la otra en
virtud de supuestas degenera-
ciones demenciales u oftal-
molégicas. Pero tampoco puede
dejar de sefalarse la reiteracion
con que se nos llama la aten-
cién sobre el impresionismo del
Greco, buscador de la armonla
en la retina, antes que en la
paleta, o su realismo idealista,
que al mismo tiempo que otor-
gaba consistencia al ensuefio
mistico estaba haciendo posible
nada menos que la ruta em-

rendida por Veldzquez. Y sl el
ector se encuentra entre los
c1ue se afanan por seguir las Gl-
timas peripecias del anélisis del
arte, podréd comprobar la aproxi-
macién y el parentesco entre las
teorias de un libro recientemen-
te traducido al castellano, El
orden oculto del arte, de Anton
Ehrenzweig, y otra de las intul-
ciones de Cosslio: la presencia,
insospechada para el propio
artista, del gran fondo subcons-
cilente en que su espiritu se
movia y que sélo la asimilacién

lenta y un punto de vista propi-
clo pueden, gracias al paso del
tiempo, ir sacando a la luz.

Manuel B. Cossio pertenece a
ese numeroso elenco de gran-
des maestros espafioles sustral-
dos por el rencor y la estrechez
de esplritu a las generaciones
jovenes. Por eso sugerirlamos
de buena gana la lectura com-
plementaria del libro antes cita-
do de Joaquin Xirau o las pocas
ginas, escuetas y conmovi-
das, de Julio Caro Baroja en sus
Semblanzas ideales. Serd asl
osible una idea cabal de lo que
e e hizo por una Espafia mejor
aquel generosisimo esplritu,

La ediclén de El Greco es, efec-
tivamente, definitiva. Puestos a
echar algo de menos, cabria
golicitar la inclusién en |a biblio-
grafia de clertos titulos signifi-
cativos. Por ejemplo, El ma-

nlerismo, de Arnold Hauser, por
sus penetrantes puntos de vista
a propésito del Greco, o el

ensayo de Helmut Hatzfeld,
Textos teresianos aplicados a la
interpretacién del Greco (en
Estudios literarios sobre mistica
espaiiola), donde se pone de
manifiesto un sorprendente
paralelismo entre las

del pintor y las de la mistica
escritora. Ambos libros han sido
publicados en castellano por
Guadarrama y Gredos, respecti-
vamente. @ FRANCISCO
PEREZ GUTIERREZ.
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