Analisis de una revista especializada

a
musica
durante
la guerra

del 36

Editada por el Consejo Central de la Masica, que
dependia de la Direccién General de Bellas Artes y
del Ministerio de Instruccién Pablica, la revista
mensual «Mdsica» comenzé a publicarse en enero de
1938. Pese a que sélo aparecieron cinco numeros, el
valor de sus trabajos es incuestionable.
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A revista Mdusica, de la que
aparecieron cinco wnumeros,
empez6 a publicarse en enero de
1938 (1). Revista mensual, fue pa-
trocinada vy editada por el Consejo
Central de la Muisica, que dependia
dela Direccion General de Bellas Ar-

tes y del Ministerio de Instruccion
Publica.

(1) Elnton. 5 era doble. Correspondia a los meses de mayo y
junio de 1938. Cabe suponer que salié con considerable retra-
so. Se publicaba la revista en Barcelona. A cada niimero
acompanaba un suplemento musical, siendo sus autores: Ju-
lidn Bautista, Salvador Bacarisse, Gustavo Durdn, Rodolfo
Halffter y Enrigue Casal Chapi. Solfan ilustrar la revista y los
suplementos, Ramén Gaya y Federico Lewy.

Rodolfo Halffter, en el exilio, en México, fundé la famosa
revista musical, Nuestra Musica, que recuerda a la que agui
Hos ocupa.

Juan Renau, entonces director
de Bellas Artes, explico, en el
num. 1 de Mauasica, las metas
perseguidas por el Consejo,
que quedan resumidas en este
parrafo:
«El Consejo Central de la
Musica tiene por mision
principal —dentro de las
condiciones y necesidades

primordiales que impone la
guerra— en primer lugar, de
ampliar la base del publico
musical dando acceso a las
masas populares a ese medio
privilegiado de la gran masi-
ca, y en segundo lugar, de
estimular la labor de crea-
cion musical, asegurando la
convivencia del artista crea-

dor con ese pueblo maravi-
lloso y prodigo que le pres-
tara los elementos frescos
para una renovacion conti-
nua de su arte.»

El interés de esta revista radi-
ca, por un lado, en su conte-
nido per se; por otro, en
cuanto sirve de botén de
muestra de la politica musical
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de la Republica durante la
contienda civil. En conse-
cuencia, quisiéramos ocupar-
nos aqui de ambos aspectos.
Huelga subrayar la necesidad
de estudiar éste y otros empe-
nos culturales republicanos,
tan ignorados por motivos di-
versos. Sobre la obra musical,
que no es una excepcion,
cunde el mayor silencio. En
vano se intentara encontrar
referencias a la labor musical
de 1936 a 1939, en ninguna de
las historias de la musica es-
panola contemporanea apa-
recidas tras el 39

POLITICA CULTURAL:
LA MUSICA

Los intelectuales espanoles,
que en su mayoria —es bien

sabido esto— apoyaron a la
Republica desde su procla-
macion, se mantuvieron fieles
a su causa también a partir de
julio del 36. Algunos marcha-
ron al frente; otros, en la reta-
guardia, intentaron dar con-
tinuidad (o, si se quiere, sal-
var) a la cultura. Agrupados
en torno a varias Asociaciones
de Intelertuales, tomaron
parte —en os frentes como en
la retagua lia— en la publi-
cacion de f :riodicos, revistas,
hojas volai deras, campanas
de alfabetiz icion y extension
cultural, etc. De esta suerte, se
fue creando una atmésfera de
camaraderia entre la intelli-
gentsia y el pueblo, hermana-
dos por una niisma causa.
Tanto la cultura como el pue-
blo tenian que beneficiarse de

tal acercamiento. En efecto, a
partir de julio de 1936, la
creacion artistica y literaria
proliferé bajo el signo de esa
coyuntura nueva, que le daba
saviay vitalidad: razén de ser.
La guerra, por tanto, acelero
un proceso de novedosa revi-
talizacion, que se habia ini-
ciado en 1931, pero, en un
principio, hasta el ano 36, fue
a paso lento debido a la ré-
mora de «la vieja inercia bu-
rocratica». Juan Renau pun-
tualiza en el escrito citado:
«En el terreno de la creacion
y de la organizacion del Arte,
la politica del Fstado, aun
lucgo de instaurada la Re-
puiblica, carecico siempre de
un cauce abiciio v de un
punto preciso . referencia.
Las mejores inteligencias

—

3

Losintelectuales espaiioles, que en sumayoria apoyaron a la Republica desde su proclamacion, se mantuvieron fieles a ella durante la Guerra
Civil. Algunos marcharon al frente; otros lucharon en la retaguardia por dar continuidad a la cultura. (En |a foto, Rafael Alberti habla a los
soldados de un cuartel de Barcelona en enero de 1939.)
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profesionales del Arte, las
mds despiertas y las mds sa-
nas, anduvieron siempre
rondando los mdrgenes del
Estado, cuando no, en los
momentos de mayor lucidez
politica, al plantearse con-
cretamente la realizacion
material, las ideas, los pro-
yectos y las voluntades per-
dian las perspectivas de la
accion en los laberintos ofi-
ciales de intereses creados,
se estrellaban contra los obs-
taculos supervivientes que
iban consolidando la vieja
inercia burocrdtica.

Ahora, las puertas y las ven-
tanas del gran hogar espa-
nol, estan abiertas, abatidos
los tabiques convencionales
por la explosion de inconte-
nible heroismo de nuestro

pueblo...

(...) Este clamor por la liber-
tad, esta voluntad abnegada
por la victoria, trazan la
pauta precisa sobre la cual
hay que encauzar toda voz
creadora y toda iniciativa,
aglutinando con los valores
populares que despiertan, el
renacimiento de Espana a
una nueva vida, a un nuevo
orden en que el Arte ocupa
un primer plano substan-
cial.

Este es el punto preciso de
referencia. Estas son las
condiciones exactas de la
servidumbre y de la libertad
de los artistas espanoles en
larealizacion de las tareas de
creacion y organizacion del
Arte.»

Que el contenido de este texto
era reflejo de un sentir com-
partido por los intelectuales,
es facil de comprobar. Baste
con recordar las declaraciones
«programaticas» de dos de las
revistas representativas de
posiciones, en principio, con-
trarias: la «liberal» Hora de
Espana, y la «comunista»
Nueva Cultura. En ¢l «Propo-
sito» que encabeza el primer

numero de Hora de Espana, se
puede leer:

«Nuestros escritos han de es-
tar, pues, en la linea de los
acontecimientos, al filo de
las circunstancias, tenidos
por el color de la hora, tras-
pasados por el sentimiento
general.»

Y Nueva Cultura, en un edito-
rial (nam. 3), tras decir que los
intelectuales no pueden «sen-
tirse ajenos a las inquietudes y
angustias del pueblo espa-
nol», pide a éstos:

«Salvar nuestra cultura en
peligro, a costa de los sacri-
ficios mayores.

Luchar al lado de nuestro
pueblo sin tregua ni cansan-
cio.

Y para que nuestro esfuerzo
sea mds eficaz, agruparnos
todos, artistas, escritores,
investigadores, universita-
rios; y que nuestra palabra
llegue a los frentes de guerra
y ahonde en las conciencias
de los que trabajan en la re-
taguardia y rebase nuestras
fronteras politicas, acer-
tando a encontrar resonan-
cias cordiales...»

Volviendo a nuestro tema, la
obra y actividades musicales
siguieron igualmente ese ca-
mino de «compromiso y fra-
ternidad». Juan Renau, en el
escrito mencionado, asevera:

«La situacion creada por la
subversion facciosa, al
conmover profundamente el
ambiente social y la contex-
tura economica en que se
apoyaba anteriormente toda
la organizacion de la vida
musical en Espana, ha pro-
ducido un colapso momen-
taneo que ha durado el
tiempo justo para que el Es-
tado, a través del Ministerio
de Instruccion Publica, se
disponga a impulsar su
marcha sobre nuevas bases
y sobre claras perspectivas
(subrayado nuestro), libre
ya el camino de aquella iner-

cia que lentificaba el desa-
rrollo ascendente de la vida
musical espanola.»

Juan Renau, a continuacion,
especifica los objetivos del
Consejo Central de la Musica,
que quedan resumidos en el
texto suyo que, como se recor-
dara hemos copiado ya. (Ver
inicio del articulo).

ACTIVIDADES DEL
CONSEJO CENTRAL

El Consejo Central, aprove-
chando la «nueva coyuntura»
creada por la guerra, activé y
oriento, a partir del verano de
1937, una serie de actos y pro-
yectos: festivales, conciertos
sinfonicos, recitales, 6peras,
audiciones radiofénicas, con-
ferencias, ensenanza musical,
etc. El Consejo anuncié, por
esas fechas, su intencion de
ocuparse de la edicién e im-
presion en discos de composi-
ciones de autores espanoles,
jovenes o mayores, con el ob-
jetivo doble de estimular y di-
vulgar las labores musicales.
Con anterioridad, la Direccién
General de Bellas Artes habia
convocado un concurso «para
premiar las mejores canciones
de nuestra gesta heroica», y el
Ministerio de Propaganda ha-
bia hecho impresiones de
marchas y canciones revolu-
cionarias.

En otornio de 1937, el Gobierno
republicano aprobé la crea-
cion de la Orquesta Nacional,
proyecto que supuso la reali-
zacion de un sueno alentado,
durante anos, por muchos
profesionales y aficionados. E\
proyecto partié del Consejo
Central. Por esas fechas, debié
de empezar éste asimismo a
planear la futura revista Ma-
sica, cuya piblicacién se ini-
cio, lo hemos dicho antes, el
mes de enero de 1938.

Tal politica musical tuvo un
enorme impacto en aquella
hora, y de haber sido ptro el
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Las revistas
culturales como
«Hora de Espafa»
o «Nueva Cultura»
apoyaron el deseo
de los intelectuales
de mantenerse en
continuo contacto
con el pueblo
como unica forma
de crear una
expresion
propilamente
espafola,
enraizada en los
valores populares.

resultado final de la guerra,
hubiera desempenado un pa-
pel de primer orden en el fu-
turo desarrollo de la musica
espanola. Es reconocida la in-
digencia en que cay6 después
del 39 (2).

La lectura de Musica ha de
ayudarnos a comprender el

(2) Cf. Luis de Pablo, «Musica espa-
fiola contempordnea. La lucha contra la
integracién», Triunfo, nimero extraor-
dinario (17 de junio, 1972): «La vida
musical espaniola durante los primeros
anos de la posguerra —los conservato-
rios, los conciertos— era de un miserabi-
lismo absulutamente lamentable. En
aquellos tiempos se consideraban gran-
des acontecimientos musicales la audi-
cidn integral de los cuartetos de Beetho-
ven o el ciclo entero de las nueve Sinfo-
nias... Era un ambiente musical que par-
ticipaba bastante del ambiente de una
fiesta de fin de curso en un colegio de
pago... En realidad, se puede hablar de
un cierto principio, de una lejana toma
de conciencia a partir del final de la se-
g:unda guerra mundial». Sin comenta-
rios.
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valor de ese momento histo-
rico y, a la vez, muchas de sus
paginas van a descubrirnos un
contenido que conserva aun
actualidad. A ello dedicare-
mos ahora, pues, nuestra
atencion.

POR UNA FUNCION
SOCIAL DE LA MUSICA

En los editoriales y en varios
articulos de la revista, se pos-
tula la necesidad de dar una
funcién social a la mausica.
Esta nueva direccion, a la que
se hace alusion en algunos de
los textos citados anterior-
mente, senté las bases que
animaron la creacién de la
Orquesta Nacional de Con-
ciertos y, en fin, los diversos
proyectos y actividades des-
critos al hablar de la «politica

musical» de la Republica. Dar
una dimensién social a la cul-
tura, estaba en el animo de la
gran parte de la intelligentsia.
Los musicos y musicélogos no
fueron una excepcion. El Go-
bierno republicano, cons-
ciente de que era menester
acabar con la vieja estructura
de la produccign cultural, in-
tento facilitar los medios ne-
cesarios para que el intelec-
tual pudiera desarrollar, con
autonomia, su Arte, y que los
«beneficios espirituales» de
sus labores fueran destinados
a todo el pueblo espanol. El
Estado iba a ocupar, por tan-
to, el lugar de las clases domi-
nantes, que tradicionalmente
habian financiado la produc-
cién artistica, siendo ellas las
unicas en disfrutarla, a la vez
que enajenaban al artista.
Ahora bien, este cambio tenia
que pasar por un periodo de
prueba, en el que habia de lo-
grarse un acercamiento del
Arte al pueblo, pero en pro-
fundidad. O si se quiere, sin
menoscabo del Arte, lo cual
implicaba el no menospreciar
la capacidad perceptiva —la
sensibilidad— del pueblo, en
general dormida, pero latente
en él. Habia que superar el lu-
gar comun de que existia un
arte «popular», capaz de ser
comprendido por el pueblo, y
un «arte para exquisitos», al
que el pueblo no podia acer-
carse. Esta creencia se abre
camino en los albores de la
«época moderna», burguesa y
capitalista, en que se empezo6
a convertir «la musica en una
mercaderia y el oyente en un
consumidor». Convertida la
musica en un producto que
consumen las clases burgue-
sas, su meta pasa a ser la de
entretener a esas clases. El
musico viene, asi, a desempe-
nar el papel de virtuoso —o
acrobata— cuya superviven-
cia depende de lo bien que se
acople a las necesidades ludi-
cas de la burguesia. Otto Ma-
yer, en su articulo «En torno



dencia de las clases dominan-
tes, le devolveria su sentido.

en la unica forma posible co-
rrespondiente a su mentali-

de una sociologia de la musi-
ca», comenta:

«El publico burgués ya no
interviene en el ejercicio de la
musica sino unicamente a
través de su aportacion en
metdlico. La facultad de su
poder adquisitivo no tiene
ninguna relacién con su
preparacion musical y su
capacidad de comprension.
Todo lo contrario: la voz del
quinto piso, el aplauso o los
silbidos de la galeria son ge-
neralmente expresion mds
auténtica de una valoracion
justa que las reacciones ti-
bias de las «ninas bien» y
sus galanes en los palcos ca-
r0Ss.

Elvirtuoso no puede escapar
al destino historico quele ha
reservado la sociedad bur-
guesa... La ejecucion musi-
cal se ha convertido en la ex-
hibicion de un espectaculo
acrobatistico; su valora-
cion por parte del publico
proporciona al musico-
intérprete el valor econo-
mico que adquiere en el mer-
cado del arte musical.

El virtuoso, como la estrella
en el teatro y en el cinema
actuales, constituye la ul-
tima consecuencia de un in-
dividualismo desorbitado y
desenfrenado cuya mision
no consiste en representar el
arte en su mads elevado con-
cepto total, sino en aprove-
charse de un factor acciden-
tal de éste, la técnica, para
brillar, entusiasmar o im-
presionar al publico y co-
mercializar asi su talento.
Su interpretacion, de estilo
bien suyoe inconfundible, es
su mayor capital; rebajan-
dolo a la categoria de moda,
lo sabe explotar con un «ma-
ximum» de provecho a costa

de la verdad y la autentici-
dad del arte.

Por medio del virtuoso, la
sociedad burguesa, en su

dad; incapaz de contribuir
productivamente a la crea-
cion y evolucion musicales,
paga espléndidamente bien
al profesional que mejor
sabe distraerla de las vicisi-
tudes de una realidad cada
dia mas contradictoria y
apremiante.»

El Consejo Central de Musica,
consciente de tal estado de co-
sas, se propuso remediar sus
nefastos efectos para el oficio
y produccién musical. Al libe-
rar a la musica de la depen-

Su futuro, como el del pueblo,
dependia de conseguir total-
mente esa emancipacion. Ju-
lian Bautista, en «Lo tipico y
la produccion sinfénica», se
hace eco de esta problematica,
haciendo, como aqui, un para-
lelismo entre la suerte de la
musica y la del pueblo:

«Al igual que el pueblo pro-
ductor lucha por su emanci-
pacion contra las tiranias,
que, oprimiéndole, no le de-
jan desenvolverse, el artista
—también productor, y pue-

ALTAVOZ DEL FRENTE

TEAT RO PRUNCIHP AL

Gran acto de AYUDA A H&DR!D organizado por ¢l ATENEOQ DE
ALICANTE (Aliunza de Intelectuales para Defensa de la Cultura)

DOMINGO 25 ABRIL 1937 A las 10 en_pomto de la mefoce

PROGRAMA

1. CINEMA. «Defensa del campos, documental de la A. * A. ). C.
2’ LOS INTELECTUALES DE LA GIJERRA. Palabras de presentacion y charla del
camarada Angel Gaos, de la A. I A ). C. de Valencia.
3. ROMANCERO DE LA GUERRA CIVIL. Recitaran pocsias lox camaradas Manuel
Altolaguirre, Juan Gil-Albert, Rarnén Gaya, Leopoldo Urrutia, Antonio Baldrich.
+° QUINOL de 1a Alianga d'Intel-lectuals per a Defensa de la Cultura de Valencia,
representindose
EL TOMATE GUERRILLERO, de Ramén Gaya.
EL GIL GIL, de Rafael Alberti.
El. FALSQWFAKIR. de Ralael Dieste.

5. TEATRO. Fl teatro de ALTAVOZ DEL FRENTE (A. 1. D.C v F.C. D 0O.), es-
treno de la farsa de Nufael Alberti

LOS REYES MAGOS

6" La (O UESTA DE CAMARA de Alicante, intMgretara

SINFONIA EN RE

;J m&l‘ff}l,\ i de el Tombeau de Couperine

Felipe Manuel BACH

NOTA - LA RECAUDACIO e

- este acto, que orgeniza e ATENEO
e destinard ol fondo de AYUDA A MADRID.

A pesar de las vicisitudes de la guerra, el Gobierno republicano se esforzé en mantener una
amplia actividad cultural. Muastra de ello es este programa organizado por el Ateneo de
Alicante en 1937. Ese mismo ano fue creada la Orquesta Nacional.
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fase actual, satisface su ne-
cesidad de cultura musical



blo, por tamto—, sostiene
una lucha titanica para que
su obra prospere dentro de
una sociedad que solo se sa-
tisface con el halago de sus
gustos, no siempre elevados,
por cierto, que han estado a
punto de malograr artistas
geniales.»

Esta emancipacion, entonces
en marcha y luego frustrada,
debia haber devuelto al pue-
blo y al artista su personali-
dad y funciones propias. En el
caso de la musica, la revolu-
cion habria posibilitado que
de nuevo fuera plenamente

«una verdadera fuerza vital» y
se pudiera considerar como
«uno de los factores constitu-
tivos de la sociedad humanan».
Lo cual explica por qué debia
desempenar una «funcién so-
cial».

EN BUSCA DE UNA
MUSICA ESPANOLA

Si, como se puede desprender
de lo que vamos diciendo, se
buscaba hacer una musica
para el pueblo, esta musica
nueva no debia caer en la

«4 Contiene algin signo externo de pintoresquismo el «Concerto» de Falla? (aqu en cancalura
de Echea). No. . Es musica de autenticidad Hispana indiscutible? Si», escribia Julian Bautista
en «Muasica» al enfocar el problema de un «estilo de raiz espanola inconfundible»,
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mera reproduccion de ritmos
«populares» o «tipicos».
Tampoco implicaba tal meta
encerrarse en un naciona-
lismo sin otros horizontes. Y
es que al buscar una mausica
para el pueblo, se intentaba
devolverla a su publico autén-
tico: el inico qué¢ podria ayu-
darla a ser ella misma, a en-
contrar su camino propio y,
finalmente, universalizarse.
En este punto, Musica com-
parte la misma preocupacion
de los intelectuales de Hora de
Espana: apoyarse en la espa-
nolidad y saltar, desde esa ba-
se, hacia lo universal. Claro
que ello suponia reconsiderar
la tradicién espanola, distin-
guiendo lo superficial y ex-
terno de lo realmente esencial
y verdadero, que es desde
donde habia que partir. Julian
Bautista, en el articulo arriba
citado, senalaba:

«Desde que Merimée puso en
circulacion por el mundo la
obra que dio lugar a la 6pera
«Carmen», se puso de moda
una Espana «de pandereta»
que ha dado origen a que
fructifique mds alla de los
Pirineos la creeencia de que
en nuestro pais no hay mas
que «toreadores» y «cigarre-
ras» con la navaja en la liga.

Esta moda por lo espanol ha
traido una curiosidad espe-
cial de musicos insignes que
han llevado al pentagrama
una wmusica de ambiente
«espanolista». Obras esti-
mables, de cuyo origen nos
enorgullecemos, pero que,
como digo mds arriba, no
son espanolas.

Creo yo... que debemos reac-
cionar contra lo exclusiva-
mente tipico, entre otras co-
sas, porque esta etapa se ha-
lla superada, y se esta edifi-
cando ya una auténtica es-
cuela nacional que tiene ori-
genes de raza que exceden a
lo tipico y tienen categoria
Superior.

Por ejemplo: ¢Contiene al-



Dentro de un articulo de «Hora de Espana»
que Julian Baulista aplicaba al terreno mu-
sical, Ledn Felipe —en la foto— hacia de-
pender el valor de«universalidad» no de
«abandonar lo especifico y lo esencial»,
sino de huir de «lo pintoresco y lo rural».

gun signo externo de pinto-
resquismo el «Concerto» de
Falla? No. ¢Es musica de
autenticidad Hispana in-
discutible? Si.

Pues esto es lo que yo pro-
pugno: Una escuela en la
que lo exterior no sea lo pri-
mordial, sino la substancia
lo que le dé el cardcter casti-
zo; el estilo de raiz incon-

fundible.»

Y mas adelante, defiende la
necesidad de hacer musica de
factura universalista, citando
estas palabras del articulo de
Leon Felipe, « Universalidad y
exaltacion» (Hora de Espana,
junio de 1937):

«Universalidad es alarga-
miento, prolongacién hori-
zontal de las cosas que tien-
den a abandonar su vestido
aldeano, lo decorativo y el
ormamento nacional. No a
abandonar lo especifico y lo
esencial, sino lo pintoresco y
lo rural.»

En Musica, en otras ocasiones,
se vuelve sobre este tema. Asi,
Enrique Casal Chapi, en unas
declaraciones aparecidas en el
num. 5, oboga por una musica
espanola «profunda», hecha
«por dentro», «desde y en la

médula» del ser espanol, pero
huyendo del tipismo, de la
imitacion folklorista, algo
falso y, por otro lado, contra-
rio a la mausica verdadera-
mente folklérica y popular.
Por ello, tiene enorme interés
el ensayo del gran musicélogo
don Eduardo M. Torner, «La
ritmica en la musica tradicio-
nal espanola», en donde estu-
dia ciertos elementos ritmicos
olvidados, que, aveces, sobre-
viven en la musica actual es-
panola y la explican. Estas
«particularidades naciona-
les» son las que dan, anade
don Eduardo Torner, origina-
lidad a nuestra musica y signi-
fican una aportacion singular
para la europea (lo que le da la
deseable y deseada «universa-
lidad»). Inicia su estudio don
Eduardo con estas palabras:

«Uno de los mds trascenden-
tales servicios que pudiera
prestarse a la musica artis-
tica espanola, es decir, a la
creacion de categoria espiri-
tual superior, seria, sin du-
da, el estudio de la ritmica
tradicional en nuestra mu-
sica folklorica, apenas atis-
bada hoy debido a la exigua
documentacion de que
puede disponer ¢l investiga-
dor. Mas aunque deficiente,
ofrece ya esta documenta-
cion insospechada variedad
de conceptos ritmicos de
sorprendentes efectos artis-
ticos y también de neta e in-
confundible particularidad
nacional.

Ritmos estos nuestros pro-
cedentes en su mayor parte
de viejas culturas orientales
—cosa que por sabida no

<7y

Durante los afos de la Republica se manifiesta una generacién de masicos, entre cuyos

nombres encontramos les de Bacarisse, Remacha, Mantecon, Pittaluga, Rosita Garcia As-

cot, Casal Chapi y Rodolfo Halffter. Vemos a éste ultimo durante los ensayos de Ia adapta-
cién para guinol de «La historia del soldado» en la Residencia de Estudiantes.
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necesita aqui dermostra-
cion— nada o muy poco tie-
nen de comun con los que
hoy encontramos en los de-
mds paises del Occidente eu-
ropeo; traduicen unos y otros
respectivamente conceptos
expresivos de indole distin-
tiva y a veces contrapuesta.
Un oido acostumbrado a la
empobrecida y mondtona
ritmica de Francia, Alema-
nia, Inglaterra, cuya acen-
tuacién subrayan movi-
mientos armonicos de tipo
moderno, no comprende ni
puede percibir con facilidad
la estructura ritmica de
nuestras mds caracteristicas
formas musicales.»

La «busca de una musica es-
panola» se hacia partiendo de
diversas perspectivas. Toma-
ban parte tanto los musicos,
como los criticos e investiga-
dores.

ENSAYOS VARIOS

Se publicaron en Miusica una
serie de articulos, de temas
diversos, que mencionaremos
ahora de manera sucinta y con
miras solo a llamar la aten-
cién sobre ellos. (No haremos
referencia a los ya citados,
como los de Julian Bautista,
Otto Mayer o Eduardo M.
Torner).

Destacan, por su actualidad,
dos importantes semblanzas
de Julian Bautista y Salvador
Bacarisse, firmadas, respecti-
vamente, por Rodolfo Halffter
y Enrique Casal Chapi. Halff-
ter, en su escrito sobre Julian
Bautista, a mas de trazar la
biografia musical de este
compositor, hace un analisis
de la llamada «promocion de
la Republica», a la que perte-
necian, junto a ellos dos, Ba-
carisse, Remacha, Mantecon,
Pittaluga y Rosita Garcia As-
cot.

Casal Chapi, al hacer la sem-
blanza de Bacarisse, presta
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especial atencién a su intento
por llevar a la musica espa-
nola mas alla de sus fronteras.
Para ello era menester, vol-
viendo sobre algo dicho mas
arriba, partir de la tradicion
musical espanola, pero no pa-
rarse en ella, sino superarla y,
en consecuencia, darle un
ritmo universal. Bacarisse,
dira Casal Chapi, estuvo a la
altura —como otros miem-
bros de su «promocién»— de
esa exigencia histoérica.

A José Subira se deben unos
apuntes de gran interés sobre
«La musica en el teatro valen-
ciano» y « La musica en el tea-
tro barcelonés», y unextensoy
documentado estudio acerca
de Granados («En memoria de
Enrique Granados»).

Rafael Moragas publicé un
«Epistolario inédito de Isaac
Albéniz».

Eduardo M. Torner sacé en
Muasica un estudio, en ex-
tremo original por aquel en-
tonces, sobre la contextura
ritmica del lenguaje escrito,
basandose en unos textos de
Valle Inclan (Sonata de Oto-
no), Ortega y Gasset (El Es-
pectador) y Azorin (La ruta de
Don Quijote). Titulé este es-
tudio: «Musica y Literatura.
Tres esquemas filologicos».

También se publicaron articu-
los acerca de las relaciones en-

,:a,

«Musica» supusc un intento de enorme
magnitud por mantener en activo la vida
musical espafola. Entre ios irabajos desta-
cados que figuran en sus paginas, cabe
mencionar la publicacién del «Epistolario
inédito de !saac Albéniz» (en el grabado).

tre la musica y la radio (Ar-
naud: «La radio, elemento
creador de un medio de expre-
sion»), y entre la musica y el
cine (M. Villegas Lopez: «2'/2
mm. de musica espanola»).
Manuel Burgunyo sentd, en
dos articulos, las bases para
una posible organizacion de la
ensenanza musical a nivel es-
colar: «Elementos para la or-
ganizaciéon de la pedagogia
musical escolar», naimeros 3 y
4. No creemos que se haya to-
cado mas este tema desde en-
tonces, en Espana, al menos
de manera seria.

NOTICIAS Y NOTAS
MUSICALES

Solian aparecer, en las pagi-
nas ultimas de los cinco nu-
meros de Musica, unas sec-
ciones en que se daban noti-
cias sobre la «vida musical»
(asi se titulaban). En ellas se
hacia relaciéon de diversas ac-
tividades musicales, tanto de
las llevadas a cabo en Espana
como en el extranjero. Hoy
son, en su conjunto, un docu-
mento al que se puede acudir
para rastrear las actividades
musicales de la hora. En las
fechas de su publicacién, sir-
vieron para mantener infor-
mados a los musicos y aman-
tes de la musica. Casal Chapi,
en la resena que hizo del nam.
1 de esta revista en Hora de
Espana, llamé la atencion so-
bre estas secciones, comen-
tando:

«Aparte... merece un elogio
especialisimo la amplia sec-
cion informativa de la vida
musical en el mundo. Real-
mente es casi incomprensi-
ble como en nuestras actua-
les condiciones de vida ha
podido Musica llegar a con-
seguir tal seccion, y ello,
aparte el asombro, nos pro-
duce la mayor alegria. Lo
necesitabamos. El musico
espanol, embebido en la gue-



rra, ha llegado a olvidarnola
musica, porqueésa si la lleva
dentro, no sélo no podra ol-
vidarla sino que le brotara al
menor motivo, pero si el
mundillo de la muisica, o sea
la muisica en el mundo. Pero
es necesario que su aisla-
miento no llegue a ser un he-
cho consumado. Que el
tiempo, en lo posible, no se le
escape. Le produciria un re-
traso en la labor posterior,
con perjuicio para todos.
Consciente de esto, Misica
logra sorprendentemente en
su iniciacion
nuestro contacto con el
mundo musical que sigue su
marcha. Que conste nuestra
gratitud.»

Solia haber, asimismo, una
«Revista de revistas», en
donde se daban extractos de
articulos escogidos. Estas re-
vistas eran en su totalidad, asi
era de esperar, extranjeras.
Por su parte, Musica cerraba
sus numeros haciendo unos
resumenes de su contenido en
varios idiomas. De esta suerte,
se dialogaba con el mundo ex-
terior.

APOSTILLA ULTIMA

Musica supuso un intento de
enorme magnitud —jincreible
en 1938!— por mantener en
activo la vida musical del
pais. Al mismo tiempo repre-
sent6 un experimento cultu-
ral, impregnado, naturalmen-
te, del espiritu revolucionario
de aquel entonces. Pero Muisi-
ca, como Hora de Espana, fue
un experimento en extremo
exigente, aunque pueda por
ello ser tachada de «elitista».
Y es que, a su modo, refleja
una actitud ante la cultura
muy controversial, sobre todo
a partir de Stalin. Consiste
esta postura en una dedica-
cion a la causa revolucionaria,
pero sin menoscabo de la li-
bertad de creacion, de la liber-

reanudar .

INCEAN

Incluso en los tragicos afos de la guerra, la cultura espafiola mantuvo una gran vitalidad.
Cuando se evalie debidamente el legado que de|6, se comprobaré que la llamada Edad de
Plata cultural no finaliza en 1931 o 1936. Todo un Conareso de Intelectuales Antifascistas
—del que recogemos la intervencién de Negrin— fue sélo posible dentro de esa vitalidad.

tad individual. Dicho en las
palabras del Malraux de los
anos 30: «No basta fotografiar
una gran €poca para que
nazca una gran literatura» (o,
anadamos, una gran musica)
(3). Lo que implicaba un ata-
que a la cultura dirigida y la
defensa, por otro lado, de la
libertad de creacion dentro
del compromiso.

Muisica, en fin, es un ejemplo
muy representativo de la vita-
lidad de la cultura espanola,
incluso en los tragicos anos de
la guerra. Tiene también la
virtud de ser una respuesta
original a los distintos cami-

(3) Es bien conocida la oposicion de
Malraux a todo exclusivismo en arte y la
condena que cayo sobre él por ello. Sus
opiniones contaron con muchos parti-
dariosen Espana. (Cf. nuestra Introduc-
cion a Hora de Espana. Antologia, Tur-
ner Libros, 1975). Joan de Garganta, en
«La missio béllica dels intellectuals»
(La vida literaria a Catalunya, / de
agosto 1938), escribia: «Un poeta o un
filosof seran eficagos per al triomf d'una
causa si hi treballen en tant que poeta o
en tant que filosof, no si intenten
rebaixar-se fins a convertirse en adula-
dors d'homes o de passions. L'intel.lec-
tual i l'artista han de servir els ideals en
funcio de perdurabilitat...»

nos y opciones abiertos al arte
comprometido, en aquella
época de gestacion.

Terminaremos, para no alar-
gar estas notas mas, insis-
tiendo todavia en la urgencia
de tener en cuenta la obra de
cultura realizada en Espana
de 1936 a 1939. Cuando se res-
cate del olvido y se evalue de-
bidamente ese legado cultu-
ral, se vera como pertenece
por derecho porpio a la lla-
mada Edad de Plata, que los
historiadores detienen en
1931 6 1936 (4). m F. C.

(4) Nos referimos a Tunén de Lara,
quien en Medio siglo de cultura Espa-
fiola (Madrid: Tecnos, 1970), analiza la
llamada Edad de Plata hasta 1936, y a
José-Carlos Mainer, quien en La d
de Plata (Barcelona: Libros de la Fronte-
ra, 1975), se detiene en 1931. No es in-
tencion nuestra criticarles, pues ambas
obras tienen valor seminal. Sin embargo,
quisiéramod indicar la injusticia que se
le hace a la cultura en el trienio de guerra
—odurantela Republica—, esperando se
rectifique este error. (Celebramos que
Bilbatua, en Zona Ablerta (Madrid),
haya estado estudiando el teatro durante
la Reptublica y la guerra civil. [Cf. Miguel
Bilbatia, «Intentos de renovacion tea-
tral durante la I1 Republica y la guerra
civils, Zona Ablerta, Nos. I, 3 y 4]).
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