1876-1973

«Resuenan pisadas en la memoria
por el sendero que no recorrimos»
T. S. Eliot

En la figura de Casals confluyen muchas personas, muchos tiempos. Hablar de Casals es hablar de casi un siglo de existencia. inmerso en la
epoca mas apasionante que ha vivido la humanidad.

Pau Casals
Un musico y una actitud

José Ramon Rubio

E SCRIBIR sobre Casals es muy una anécdota, un rasgo del caracter
dificil. No solo porque su exis- 0, en suma, una circunstancia mas o
tencia, tan larga y llena de aconteci- menos relevante —pero circunstan-
mientos, haga aparecer mas falaz de cia al fin y al cabo— que situe la mul-
lo que ya es ese sistema de conden- tiplicidad de la vida de una persona en
sar toda la vida de un personaje en los marcos siempre estrechos de una
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biografia. Lo mas importante que
surge ante quien trata de escribir so-
bre Casals es que lo que ha de resu-
mir es un hombre y mas que un hom-
bre. Pau Casals Defillo muere en
1973. Queda en la Historia de la Mu-
sica y en la Historia. Pero queda tam-
bién en sus familiares, en sus biégra-
fos, en sus amigos y colaboradores,
en tantos y tantos allegados y favore-
cidos que vieron sus vidas afectadas
decisivamente por el contacto con la
personalidad unica del autor de «El
Pessebre»; queda en quienes forma-

ron parte de esa realidad espléndida
que se llamoé Sociedad Obrera de
Conciertos, en quienes le ovaciona-
ron en el Palau al frente de su Or-
questa, la Orquestra Pau Casals, y
luego peregrinaron a Prades y Puerto
Rico; queda en quienes le convirtie-
ron en simbolo viviente de una Cata-
luna insumisa ... en fin: Pau Casals
pervive en muchos, muchisimos se-

_res que le sienten como algo insepa-

rable de si mismos. Hablar ante ellos
de Casals es sin duda un atrevimien-
to: Casals les pertenece.

Pero es que la figura de Pau
Casals no acaba con eso. Tam-
bién confluyen en ella, aparte
de muchas personas, muchos
tiempos. Hablar de Casals es
hablar de casi un siglo de exis-
tencia, inmerso en la época
mas apasionante y contradic-
toria que ha vivido la Huma-
nidad. En esta época la Histo-
ria ha, experimentado cam-
bios trascendentales: la pro-
pia nocion de Historia ha
cambiado, porque hombres
como Bergson —que dira a
Casals: «Usted me ha ense-
nado muchas cosas»— y Eins-
tein —que vera en el retiro de
Prades el altimo refugio del
humanismo— han transfor-
mado el concepto mismo de
Tiempo. Nuestra perspectiva,
hoy, dista de la de hace cien
anos mucho mas de lo que la
simple lejania temporal
puede hacer suponer. Sin salir
de la Historia de la Musica,
pensemos que, cuando Casals
nace, Brahms, una de las cau-
sas que siempre defendera,
tiene cuarenta y tres anos y
acaba de estrenar su Primera
Sinfonia. Wagner, con sesenta
y tres, ha visto, por fin, la pri-
mera representacion de la Te-
tralogia en el Festpielhaus de
Bayreuth, desde donde se
constituye en centro de una

La musica como ambiente: esto caracteri-
zara para siempre la actitud de Casals ante
«su» arte. Concepto «natural» sobre la mu-
sica que le enfrenta desde un principio con
absurdos y desfasados canones de todo ti-
po. (El grabado reproduce el dibujo al car-
bén que R. Casas hiciera del insigne violon-
celista en su juventud).

devocion que excede lo artis-
tico y marcara decisivamente
el panorama cultural de fina-
les del siglo: se hara sentir con
intensidad en la Barcelona
que Casals conocera. Liszt, a
quien ni la edad ni las 6rdenes
menores apartan de lances
sentimentales, nota sin duda
el peso del tiempo al conocer

la muerte de dos de las muje-
res de su vida: George Sand y
Mme. d'Agoult, madre de Co-
sima. Figuras trascendentales
como Mahler, Debussy y
Schoenberg tienen respecti-
vamente dieciséis, catorce y...
dos anos. Richard Strauss,
que interpretando sus propias
obras, revelara a Casals un
mundo nuevo, produce pre-
cozmente sus primeras com-
posiciones. Es todo un uni-
verso que, por el momento,
parece muy alejado de la pe-
quena ciudad tarraconense de
El Vendrell, donde Casals
viene al mundo el 29 de di-
ciembre de 1876.

Su vocacion por la mausica le
llega muy pronto por deter-
minacion familiar. Su padre,
Carles Casals, republicano
partidario de Pi y Margall
que, recién casado, no ha du-
dado en alistarse para defen-
der la ciudad contra los carlis-
tas, es organista de la parro-
quia, y se ayuda dando clases
de solfeo y piano: en ellas ha
conocido a la que es su mujer.
Pilar Defill6, puertorriquena,
hija de un joyero catalan; para
Pilar, casarse con un profesor
de musica ha supuesto aban-
donar un nivel de vida supe-
rior. En un ambiente presi-
dido por la musica, el pequeno
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Pau demuestra precozmente
sus dotes: en seguida aprende
a tocar el violin y el piano; a
los cinco anos entra de se-
gundo soprano en el coro de la
iglesia. Se aplica al 6rgano en
cuanto puede llegar a los pe-
dales, y colabora con su padre
¢n pequenas composiciones.
Esta infancia, en la que
aprende algo que ninguna es-
cuela ensena y que constituye
la base del genio, el enfoque
correcto, determinara que Ca-
sals permanezca toda su vida
fiel a supueblode El Vendrell.
Pero si la inclinacion de Casals
por la musica es inicialmente
obra del padre, sera la madre
la que determine su dedica-
cion exclusiva a la misma v,
ademas, su futuro como intér-
prete de violoncello. Pilar De-
fillo es una mujer de caractery
proviene de una familia de ca-
racter: en Puerto Rico, dos tios
suyos habian preferido el sui-
cidio a ser humillados por la
tortura. Pilar, que no ha du-
dado en privarse de muchas
cosas por casarse con un mu-
sico de pueblo, va a abando-
nar casi todo porsus tres hijos,
los tres que le sobreviven de
un total de once. Toda su vida
la ocuparan Pau, Lluis y En-
ric; su tenacidad presidira los
comienzos, decisivos, de la ca-
rrera musical del primero.

La musica como ambiente:
esto caracterizara para siem-
pre la actitud de Casals antc
«su» arte. El concepto de la
musica como algo natural,
semejante al aire que respi-
ramos, le enfrenta desde el
principio con unos absurdos y
desfasados sistemas de ense-
nanza: desde ese concepto,
reinventa un instrumento que
ha intuido mas que descu-
bierto en una funciéon de co-
micos ambulantes, v que ha
aprendido a tocar en un re-
medo construido con una ca-
[abaza. Cuando contempla un
violoncello «de verdad» en
manos de Josep Garcia, exce-
lente intérprete —para enton-
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La vocacion de Casals por la musica le llega por determinacion familiar, Aprende a tocar el
violin y el piano; a los cinco anos entra ya de segundo soprano en el coro de la iglesia de
El Vendrell. Era el comienzo de la carrera del gran violoncelista catalan.

ces—, que sera su profesor en
Barcelona, Casals «sabe» que
ha de estar vinculado toda su
vida a ese instrumento; lo que
tal vez no sepa es que, no mu-
cho tiempo después, su nom-
bre sera asociado indisolu-
blemente al violoncello: lo
que sin duda no sabe es que
simplemente tocando con na-
turalidad, con libertad, creara
una técnica de interpretacion
por la cual le seran deudores
todos los violoncellistas pos-
teriores a él. Con todo esto
trato de decir que cuando Ca-

sals, a los once anos, llega a
Barcelona acompanado de su
madre para dar clases de vio-
loncello y armonia, y cuando,
en los anos dificiles de la ado-
lescencia, toca en un café
donde le escuchan un dia Al-
béniz, Rubio y Fernandez -
Arbos... ya es grande: puede
que mas grande, incluso, que
estos artistas consagrados que
le admiran como genio pre-
coz. Josep M. Corredor, bio-
grafo, colaborador y amigo in-
timo, cita en sus «Converses
amb Pau Casals» una frase de



Péguy que se aviene perfecta-
mente con esto: «Todo esta
decidido antes de que tenga-
mos doce anos».

En Casals esta decision se re-
vela a veces en forma de intui-
ciones que parecen geniales y
no son en realidad mas que
afirmaciones de sentido co-
mun que se oponen a los topi-
cos en vigor. Asi, no tiene re-
paro en manifestar sus reser-
vas ante los conceptos domi-
nantes de virtuosismo, con
ocasion de un concierto de Sa-
rasate. Asi, desde los trece
anos ha sabido captar todo el
mundo que yace ignorado en
seis Suites para violoncello,
cuyas partituras ha encon-
trado casi por casualidad en
una libreria barcelonesa. Asi,
deja asombrado a Saint-Saéns

cuando éste se aviene a acom-
panarle al piano su propio
concierto para violoncello y
orquesta. Podriamos seguir
con multitud de anécdotas
que ilustran la grandeza de
este joven alumno de la Es-
cuela Municipal. Pero hay que
dejar paso a nuevos aconteci-
mientos.

1893. En el comienzo de la
temporada del Liceo, el anar-
quista Salvador arroja una
bomba al patio de butacas. La
agitacion social reinante en
Barcelona discurre paralela a
una de las mas graves crisis
que ha de sufrir Casals. Solici-
tada una beca para ampliar
estudios en Paris, se le ha de-
negado. Pilar toma de nuevo
las riendas: hara valer una
carta de recomendaciéon que le

dio Albéniz para el conde
Morphy, secretario de la Rei-
na.Con sus tres hijos, se dirige
a Madrid.

La estancia de Casals en la ca-
pital va a durar hasta 1895.
Estara presidida por la figura
de este conde Morphy, un aris-
tocrata de formacion cultural
europea, apodado con despec-
tiva plebeyez «el musico». En
compania de Morphy, Casals
accede repetidas veces a la
compania de la Reina Regen-
te, quien le ayudara econo-
micamente y tendra siempre
trato de favor hacia él. Son
anos de estudio con Monaste-
rio —«El mejor maestro que
he tenido»— y Bretén: pero es
el conde Morphy quien mas
influye en la formaciéon de
Pau, a quien abre todo un

Jacques Thibaud, rodeado por Casals y Alfred Cortot. Ellos formaron uno de los trios mas celebres de la musica contemporanea
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mundo de preocupaciones que
juzga necesaria extension cul-
tural para que el talento se
manifieste por completo. Sin
embargo, Morphy no ve en Ca-
sals un violoncellista, sino un
compositor, creador futuro de
la auténtica «Opera espano-
la». Y, animado por esa espe-
ranza, cuando considera
cumplida su formacion le en-
via a Bruselas a estudiar com-
posicion con Gevaert; puede,
si quiere, seguir también es-
tudios de violoncello con Ja-
cobs. Pero al llegar aqui
irrumpe el temperamento de
Casals: rompe con Jacobs
desde el primer dia a causa de
un famoso incidente, y contra
las indicaciones de Morphy,
que le retirara su ayuda,
abandona Bruselas y marcha
a Paris. Con tenacidad que ha
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heredado de su madre prefiere
arrostrar las dificultades de
un medio desconocido a
abandonar su verdadera vo-
cacion.

Esta etapa de Paris es dura
para Casals y su familia. Pa-
san meses en una vivienda in-
hospita, donde Pilar trabaja
dia y noche; Pau vuelve a tocar
en orquestinas y consigue algo
de dinero, pero cae enfermo.
Larealidad impone la vuelta a
Barcelona, donde pasa a ocu-
par el lugar de su antiguo
maestro Josep Garcia. Desde
los puestos de profesor del
Conservatorio y primer vio-
loncello de la Orquesta del Li-
ceo, Casals preparara tenaz-
mente su «conquista de Pa-
ris», punto en que confluyen
todas las miras de una Barce-
lona pujante, surcada por

’7// a

1920 - 21

Cartel del primer concierto de la Orquesta Pau Casals en Barcelona celebrado el dia 19 de

noviembre de 1920. A sus dotes como violoncelista, Casals unié las de excelente director de
orquesta.
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ideas politicas renovadoras ¢
invadida por un culto al pro-
greso en todos los campos, in-
cluyendo el del arte: se afirma
el sentimiento nacional con
hechos como la creacion del
Orfeo Catala, mientras que en
las exposiciones de Picasso y
Nonell se saludan los vientos
del siglo que esta a punto de
llegar. En este ambiente, dos
idolos nacionales pasan a pre-
sidir el panorama musical:
Casals y Granados, un duo que
recorre triunfalmente los es-
cenarios de la Peninsula Ibéri-
ca. Es también por entonces
cuando el joven Casals, a
quien ya han comenzado a
aclamar los publicos, presen-
cia en el puerto de Barcelona
un espectaculo que quedara
grabado para siempre en su
mente como «un desfile de es-
pectros»: son soldados repa-
triados, que vienen de perder
las colonias; la propaganda
trata de ocultar la magnitud
del suceso, que, sin embargo,
va a constituir un golpe mor-
tal en todos los ambitos. En
1899, un ano después de la
muerte de una manera de en-
tender Espana, Casals, con
una recomendacion del conde
Morphy para Lamoureux,
vuelve a Paris.

Y de alli asciende a la cumbre.
Poco tiempo va a transcurrir
entre la irrupciéon ante un
Lamoureux que en principio
le acoge reticente, y la obten-
cion unanime del calificativo
de «maximo virtuoso mun-
dial». Todo el universo musi-
cal que hasta hace poco le ha
parecido alejado y fantastico
es ahora cotidiano y le rodea.
Enun Parisen el que reina una
actividad cultural sin prece-
dentes, su nombre se baraja
junto a los de Fauré, Dukas,
D'Indy, Ravel, Saint-Saéns...;
en Amsterdam, ante Julius
Rontgen —de una familia de
intelectuales a la que perte-
nece también el inventor de
los rayos X— y un compositor



«de aspecto envejecido» que
ha liegado desde las tierras del
Norte, Edvard Grieg, toca por
primera vez ante otros una de
aquellas seis Suites, que prac-
tica todos los dias desde que
las descubriera hace anos: con
ellas conquistara Alemania,
no sin antes vencer la resis-
tencia de quienes no son capa-
ces de aceptar que sea un mu-
sico extranjero quien les
venga a ensenar como es Juan
Sebastian Bach, compositor
que ellos creen que les perte-
nece en exclusiva. En Estados
Unidos lo normal es que los
auditorios se colmen hasta
mas alla de su capacidad para
asistir a los conciertos de Ca-
sals, quien, al morir Granados
en el hundimiento del Sussex,
dara en el Metropolitan, y
nada menos que con Kreisler
y Panderewski, un memorable
recital a beneficio de los huér-
fanos del companero desapa-
recido; en 1904 ha sido llama-
do para tocar en la Casa Blan-
ca ante el Presidente Theodo-
re Roosevelt: ese mismo ano
presenta en los Estados Unidos
«Don Quijote», poema sinfo-
nico para violoncello y or-
questa que ha compuesto uno
de sus idolos juveniles, Ri-
chard Strauss; el propio autor
dirige la orquesta.

Esta también Inglaterra. Ca-
sals llega alli cuando la socie-
dad victoriana, bajo una capa
de esplendor, incuba una de-
cadencia no lejana. En un ho-
tel de poca categoria muere,
escondido tras el seudonimo
de Sebastian Melmoth, una de
las victimas de la intolerancia
de ese mundo en apariencia
amable. Pero esta Inglaterra
solo sera para Casals un reco-
rrido triunfal. Los éxitos de las
primeras actuaciones le con-
siguen un concierto privado
ante la propia Reina; muchos
recitales publicos le seguiran.
Casals volveraunayotraveza
Inglaterra, donde ha hecho
amistades que le influiran
para siempre; Spever, Donald

Nada hay que
destruya mas una
hipotetica imagen de
Casals «divo» que
fotografias como
ésta, en que nos lo
muestran tocando el »
violoncello con
indumentaria de
«andar por casa». o

Tovey —a quien juzgara con
apasionamiento «uno de los
mas grandes musicos de todos
los tiempos»—.

Amistades: a través de ellas
Casals enlaza con los grandes
nombres del pasado. Hans
Richter le recreara el estreno
de la Tetralogia en Bayreuth;
Spever, brillante conversa-
dor, le trasladara a los anos de
su amistad con Joachim,
Brahms y Clara Schumann;
Siloti le hablara de su maestro
Liszt. Es también Siloti quien
le acoge en Rusia en plena
huelga general de 1905 y le in-
troduce en el mundo de
Rimsky - Korsakov, Glazunov,
Liadov, César Cui, Scriabin,
Rachmaninov... la Rusia bri-
llante y terrible en la que el
Poder sostiene las mas acen-
tuadas diferencias sociales
mediante un régimen despo-
tico que esta a punto de caer.
En Hungria encuentra Casals
a Bela Bartok, Kodaly, Szigeti
v muchos otros. En la lista de
amistades no se puede dejar
de mencionar a Gertrude

Stein, a Emmanuel Moodr, a
Ysave, Enesco...; son cientos y
cientos de nombres de politi-
cos, intelectuales, artistas ge-
niales, musicos que el espiritu
exaltado de los melomanos de
todo el mundo ha convertido
en figuras legendarias. Cien-
tos y cientos de actuaciones
publicas memorables, que
tienen eco a finales de tempo-
rada en los encuentros musi-
cales que todos los grandes
virtuosos celebran en casa del
violinista Jacques Thibaud,
que con Casals y Alfred Cortot,
«solo para divertirse», ha
formado el trio mas célebre
del mundo.

Por encima de diferencias
ideologicas que surgirian mas
tarde, Casals recordara siem-
pre a estas personas y esta
época con simpatia. Pero ante
la cantidad de acontecimien-
tos que llenan estos anos, no
hay mas remedio que dete-
nerse o llenar paginas y pagi-
nas. Todas las anécdotas reve-
lan algin rasgo de la persona-
lidad de este artista increible;
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Llegada de Casals a Puerto Rico, en 1955. Es su primer viaje ala tierra donde nacié su madre. El exilio volvia a ser el destino de otro gran artista.

cada concierto es otro paso
adelante en una progresion
que nunca llegara al fin. Y no
hay nada de énfasis en esta ul-
tima frase, sino simple reco-
nocimiento de una realidad
que nos descubre uno de los
rasgos fundamentales del ca-
racter de Pau Casals: su ajeni-
dad al divismo. Una oposicion
que trasciende a su aspecto fi-
sico, al que respondieron en
principio con incredulidad
unos publicos acostumbrados
al espectaculo romantico del
virtuoso de ojos alucinados y
cabellera leonina. Nada hay
que destruya mas una hipoté-
ticaimagen de Casals divo que
esas fotografias que nos lo
muestran, ya mayor, tocando
el violoncello con indumenta-
ria «de andar por casa».
Transmiten a quien las con-
templa la misma sensacion de
confianza que las de otro gran
artista, Pablo Picasso, pin-
tando en pantalones cortos: el
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genio siempre tiene algo de in-
timo. Quiza sea por este rasgo
de su caracter por lo que Ca-
sals jamas llegé a amanerarse
ni aun detenerse en un estilo,
permaneciendo fiel a sus ejer-
cicios v métodos de estudio
mientras su resistencia fisica
se lo permitio. Creo que ni si-
quiera se puede decir que
haya existido un «estilo Ca-
sals» como algo consolidado,
estatico: el estilo en Casals fue
un problema continuo, una
actividad diaria. En cada una
de sus interpretaciones de las
Suites de Bach descubria algo
nuevo: todas las veces que las
toco fueron la primera vez.

La musica, pues, sigue siendo
ambiente que rodea a Pau Ca-
sals cuando éste se ha trans-
formado ya en ciudadano del
mundo. Pero, como va hemos
dicho, es también ese medio
natural que le remite a la Ca-
taluna de su infancia y juven-

tud. Una Cataluna que per-
manece en su mente no como
imagen arcadica, sino como
presencia inmediata de algo
por lo que tiene que luchar.
Anos mas tarde reconocera
como sus unicas armas «el
violoncello v la batuta», olvi-
dando otras dos mucho mas
importantes: su enorme tena-
cidad y el indudable poder de
convocatoria de su nombre.
Con estas ultimas, en 1920,
crea la Orquestra Pau Casals
que, tras nada faciles comien-
zos, v luchando contra adver-
sidades como el cierre del Pa-
lau por Primo de Rivera du-
rante dos anos, se mantiene
hasta 1936. Wanda Landows-
ka, Kreisler, Prokofiev, Ysave,
Piatigorsky, Casella, Schon-
berg, Webern, Falla, Richard
Strauss, Honegger, Stravins-
ky, Klemperer y muchos otros
actuan con ella, convirtiendo
Barcelona en uno de los cen-
tros musicales del mundo.



Una ciudad que también
promueve sus propios valores:
Conchita Badia, Mompou,
Gerhard, Lamote de Grignon.
Y que desde 1925 extiende su
vocacion musical a todas las
clases sociales, gracias a la As-
sociacio Obrera de Concerts,
creada por Casals y formada,
mantenida y dirigida por
obreros. La Associaci6, con
tres mil socios, locales y me-
dios de expresion propios, y
desde 1934 con una orquesta
propia, también formada por

obréros, cumplié una impor-
tantisima funciéon de anima-
cion cultural dentro de una
ciudad reunida en torno a la
musica en gran parte por im-
pulso de un musico, Pau Ca-
sals, que afirma aun mas su
posicion con el advenimiento
de la Republica, al ser nom-
brado por la Géneralitat Pre-
sidente de la Junta de Musica
de Cataluna.

... Hasta que, un dia de julio de
1936, mientras Casals ensaya
con su urquusla ]i_l N()\'L’nﬂ

.
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Sinfonia de Beethoven, que se
va a interpretar —parado-
jas— en la Semana contra la
Guerra, llega la noticia de un
alzamiento militar. Se decide
terminar el ensayo: en esas
condiciones, la «Oda a la ale-
gria» cobra un valor simbo-
lico inmediato 'muy acorde
con la sensibilidad de Casals.
Este, al final de la sesion, hace
la firme promesa de volver a
interpretar la Novena en Ma-
drid y Barcelona... cuando
todo acabe.

Jeav bR a0

Una llamada a la paz: Casals dirigiendo ig ejecucion de «El Pesebre ante los representantes de las Naciones Unidas. en la audicion celebrada
con motivo del XV aniversario de la Declaracion de los Derechos Humanos.
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Ya sabemos que Casals murio
sin cumplir su promesa; que
hasta su resistencia fisica, que
dio para hablar de un «mila-
gro Casals», acabo antes de
que todo acabara. En reali-
dad, va sabemos muchas co-
sas sobre algo que se nos quiso
hurtar, y oimos las voces que
se quisieron esconder tras una
barrera de silencio. No dudo
en creer que Casals tenia ra-
zon al afirmar que su postura
hacia el régimen establecido

con la guerra era mas moral
que politica. Tanto mas cuan-
to, si ya resulta un tépico que
todo comportamiento corre el
albur de ser politico, al menos
€n su repercusion ——cosa evi-
dente en el caso del de Casals
en cuanto ejemplo para una
mayoria de intelectuales—,
hay una cuestion mucho mas
inmediata que todo eso: que la
mayor politizacion del pro-
blema de Casals, incluso la
misma problematizacion de

Paseando con Martita, alumna, protectora, esposa y unica mujer gue se mostro capaz de
reemplazar a su madre, Pilar Defillo.
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una toma de postura por de-
mas clara y coherente (¢quién
hablo de obstinacion?) viene
determinada desde fuera, des-
de un sucio juego que trata de
impedir que haya realidades
ajenas a ¢l para asi encubrir
su propia y radical deshones-
tidad. Ha sido penoso asistir a
postreros esfuerzos de recupe-
racion de Pau Casals —y de
tantos otros— por parte de
quienes antes se encargaron
de fomentar malas concien-
cias, perplejidades e incom-
prensiones presentandole
como el diablo vy prohibiendo
hasta su nombre.

Repetir ahora los aconteci-
mientos que siguieron a aquel
ensayo de la Novena me pa-
rece pueril. De hecho, a mu-
chos les habra parecido ya
pueril toda la primera parte
de este trabajo, mero recuento
de hechos que gozan de am-
plio conocimiento. Ahora es
mas importante plantear el
significado de la actitud de
Casals que, como he dicho an-
tes, fue principalmente moral
y nada sorprendente, dada su
trayectoria. El Casals que co-
labora cuanto le es posible en
la resistencia de Barcelona, el
Casals exiliado en Prades que
en la Guerra Mundial apoya a
los aliados es el mismo que ya
en la época gloriosa de Paris
ha tomado postura en favor de
Drevfus; el mismo que, pese a
lamentar la opresion sufrida
por el pueblo ruso, se aparta
de la Revolucion de Octubre
—«A Siloti se lo quitaron to-
do»—; el mismo que se niega a
actuaren la Alemanianaziy la
Italia fascista. El mismo tam-
bién que dara la espalda a los
triunfadores de la Guerra
Mundial al darse cuenta de
que son capaces de transigir.
Las actitudes de Casals son in-
separables de sus experiencias
personales: si se hacen mas
radicales que nunca tras la
guerra espanola es porque
ésta alcanza mas de lleno que
ningan otro conflicto sus mas



firmes convicciones: su fe en
Cataluna, su adhesion a las
instituciones dimanadas del
sufragio —adhesion que rati-
fica en su célebre discurso de
1935 en Madrid, al tiempo que
testimonia su gratitud a la
familia real.

Es mas dificil hablar de la re-
percusion politica de esta pos-
tura en principio moral.
Cuando Casals insiste en que
¢l no entiende de politica
desde su posicion, lo que hace
es darnos una definicion de
politica que es al mismo
tiempo una constatacion per-
sonal —y, de nuevo, moral—
de lo que no debe ser la poli-
tica. Efectivamente, Casals no
entiende de una politica hecha
de transacciones con la injus-
ticia, de una politica cuyo con-
tenido lo constituyen pactos y
compromisos con aquello con
lo que se esta —o se ha mani-
festado estar— en desacuerdo.
No entiende de politica, por-
que sabe que existe o deberia
existir otra politica, que es la
que ¢l personalmente mantie-
ne, a costa de apartarse del

mundo aun en la faceta apa-
rentemente inocua de concer-
tista. La repercusion politica
de la postura de Pau Casals
deviene asi de su intrinseca
apoliticidad, y se plasma en
las reacciones de los intelec-
tuales de su tiempo, obligados
por ella a una toma de con-
ciencia o, cuando menos, a
una justificacion, Y, en todo
caso, a testimoniar la lucidez
de quien, segun Einstein, <ha
sabido comprender que el
mundo corre mas peligro por
causa de quienes toleran o
fomentan el mal que por
causa de quienes lo come-
ten» (1).

Esta peculiar manera de «no
entender de politica» fue lo
que llevo a Casals a abando-
nar de modo radical toda acti-
vidad publica que no fuera el
auxilio a los compatriotas
caidos endesgracia. Cuandoel
entorno de la musica se vuelve
hacia ¢l con ocasion del bicen-

' Citado en pag. 17 de «Converses amb

Pau Casals», de J. M. Corredor. Biblio- "

teca Selecta, vol. 399, Barcelona, 1967.

La peculiar manera de
«no entender de
politica» de Casals le
llevd a abandonar toda
actividad puablica que no
fuera el auxilio a los
compatriotas caidos en
desgracia. He aqui la
imagen humana del gran
musico cuyo centenario
conmemoramos en estos
dias.

tenario de la muerte de Juan
Sebastian Bach, cuando lle-
gan los anos del Festival de
Prades, los de Puerto Rico —la
tierra materna, a la que le
lleva Martita  Montanez,
alumna, protectora, esposa y
Gnica mujer capaz de reem-
plazara Pilar Defillo—y los de
la Peregrinacion de la Paz;
cuando Casals vuelve a actuar
en la Casa Blanca —América
ha cambiado; Theodore Roo-
sevelt es ahora un gigantesco '
rostro de piedra que saluda a
los turistas desde las alturas
de Mount Rushmore—, se ex-
tiende por todo el mundo una
palabra: «milagro». Pero el
milagro Casals no ha surgido
de la nada, sino que es el resul-
tado de muchas cosas: princi-
palmente de esos anos en que
Pau Casals, descubridor de las
Suites para violoncello solo de
Juan Sebastian Bach, intér-
prete genial, autor de «EI Pes-
sebre», fue el ermitano de
Prades, la conciencia viva del
mundo intelectual y artistico
ante el espectaculo de la bar-
barie. ® J. R. R.
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