Cartel anunciador de la polémica exposicién DADA en Berlin, 1920.
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A los sesenta aflos de su nacimiento

Eduardo
Haro Ibars

Tristan Tzara

—en la foto—

«invento»

el dadaismo en Zurich.

Su sentido de la

provocacion y su desprecio
total por todas

las formas

de arte, sirvieron de motor al
aparatoDada y proporcionaron
1 incluso las bases para
el posterior

movimiento surrealista.

«La idea del mundo como un texto en movi-
miento desemboca en la desaparicion del
texto anico; laidea del poetacomo traductoro
descifrador, conduce a la desaparicion del au-
tor» (Octavio Paz).

La concepcion del mundo como un texto del
que los escritos humanos son cifras, claves o
traducciones —siendo el mundo a su vez «tra-

La subversion
dadaista

duccion» o reflejo de otro mundo no percepti-
ble a los sentidos— es muy antigua: se halla en
la magia, enla Cabala, en el pensamiento idea-
listay en la poesia simbolista: el poeta—como
el mago— no crea, sino que descifra. La van-
guardia artistica del siglo XX —influida por los
sismicos cambios que en el pensamiento y en
la sociedad europeos se producen a principos
de este siglo— da un nuevo papel al creador:
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KARAWANE
jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung

blago bung

blago bung

bosso fataka

iidda

schampa wulla wussa 6lobo
hej tatta gérem

eschige zunbada

wuiubn ssubudn uluw ssubudn
tumba ba- umf
kusagauma

ba - umf Hago Bull

Corresponde al movimiento Dada el papel de catalizar todos los
ele mentos de las vanguardias anteriores a él, y sentar con ellas las
bases de un lenguaje artistico revolucionario, util para la empresa

de subversién de la realidad. (Poema de Hugo Ball, en 1917 )

éste descubre que su «traduccién» puede no
limitarse a ser un mero reflejo del texto al que
llamamos realidad; de que, por medio de una
adecuada utilizacion del lenguaje queemplea,
puede subvertir dicho texto, darle una nueva
lectura; esto es, cambiarlo. Deja entonces el
poeta de pertenecer a la casta de los magos, de
los iluminados intermediarios entre los dioses
y los hombres, y se convierte en un luchador
que transforma el medio de exprexién a su al-
cance en medio de transformacién del mundo.
Corresponde al movimiento Dada, fundado en
1916 —en plena guerra mundial y un ano an-
tes de la Revolucion Rusa—, el papel de cata-
lizar todos los elementos que las vanguardias
anteriores a él —cubismo, futurismo, orfismo,
etc.—, habian descubierto, y sentar con ellos
las bases de un lenguaje artistico revoluciona-
rio, util para la empresa de subversiéon de la
realidad que se acomete. Dada no teoriza; sus
participantes niegan —entre otras cosas, en
realidad lo niegan todo— la validez de cual-
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quier expresion logica y tedrica: la «razoén ra-
zonante» es propiedad del sacerdocio intelec-
tual; Dada es una practica continua del escan-
dalo, de una constante transgresion cuyo
unico fin es el romper todo el aparato artistico
—yv, por lo tanto, el ideolégico en que se inspi-
ra— de la burguesia de la «Belle Epoques,
empenada en aquel momento en la tarea de su
suicidio por medio de la Gran Guerra Euro-
pea. La unica forma de entender Dada es a
través de su historia; su mensaje esta en ella,
no en sus producciones «artisticas».

ZURICH: ARTICULACION
DE LA VANGUARDIA

«Dada se mantiene dentro de las debilidades
europeas, es una mierda igual que todas ellas»
(Tristan Tzara).

En 1916, la ciudad de Zurich es lugar de cita
para los restos de naufragio que arroja la Gran
Guerra: refugiados, desertores, espias y revo-
lucionarios pueblan sus calles. Alli nace Dada,
surgido espontaneamente de un grupo de ar-
tistas desenganados que se retinen en el «Ca-
baret Voltaire», en el nimero 1 de la Spiegel-
gasse; en esa misma calle, en el nimero 12,
vivia Lenin, aunque no parece que hubiera
ninguna relacion entre el revolucionario poli-
tico y los revolucionarios de la cultura.

Tristan Tzara, Hans Arp y Hugo Ball, entre
otros, fundan el movimiento Dada v su primer

o

Erik Satie (en la imagen, segun dibujo de Cocteau) y Edgar Varese

aprovecharon los de scubrimientos de Dada, introduciéndolos en la

composicién musical. Los trabajos de Satie se caracterizan por un
sentido del humor muy parecido al de Tristan Tzara.




organo de expresion, la revista «Cabaret Vol-
taire», donde aparecen trabajos de Apollinai-
re, Picasso, Huelsenbeck, Marinetti, Tzara...;
en suma, los nombres mas importantes de to-
das las tendencias de la vanguardia de aquel
momento. Varias publicaciones siguen a ésta:
el «Boletin Dada», v el opusculo de Tzara

L
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aschmmz kunst

TATL

«Premiére aventure céleste de M. Antipyrine»,
que es como el certificado de nacimiento del
movimiento. Pero, a pesar de su evidente inte-
rés, no son estas primeras publicaciones las
que tienen un contenido auténticamente revo-
lucionario, sino las exposiciones y espectacu-
los que en el «Cabaret Voltaire» y en la «Gale-

John Heartfield

y George Grosz. Los
dadaistas berlineses
introdujeron en la
vanguardia artistica un
acusado sentido de la
lucha politica.

Los fotomontajes de
Heartfield llegaron a ser
verdaderas armas contra
el naciente movimiento
nazi
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rie Dada» tienen lugar, y que suponen una
provocacion casi intolerable hacia los espec-
tadores. Para comprender el porqué de esta
indignacion, reproduzco la descripcién de uno
de estos espectaculos: «Reunidos para un es-
pectaculo artistico, para un recital de poemas,
los espectadores, llenos de buena voluntad, eran
provocados a la fuerza y obligados a estallar. En
el escenario se golpeaban llaves ¥y cajas para
hacer musica, hasta que el piblico protestaba
enloquecido. Serner, en lugar de recitar sus poe-
mas, colocaba ur: ramo de flores al pie de un
maniqui. Una voz bajo un inmenso sombrero de
copa desmesuradamente alto decia los poemas
de Arp; Huelsenbeck aullaba sus poemas cada
vez mds fuerte, mientras que Tzara golpeaba,
siguiendo el mismo ritmo y el mismo crescendo,
un gran tambor. Huelsenbeck y Tzara bailaban
con grunidos de osos jovenes, o en un saco, con
un tubo en la cabeza, se contoneaban en el ejer-
cicio llamado «noir cacadou». Tzara inventaba
poemas quimicos y estdticos» (1).

El espectaculo de provocacién acababa de ser
inventado, y se oponia a la literatura, dema-
siado elitista y restringida en sus medios de

(1) Georges Hugnet: «La Aventura Dada». Editorial Jucar.

«Belleza voy aalabartex: cuadro de Grosz, realizado en 1920. Grosz
utiliza las innovaciones artisticas —mas expresionistas, en mu-
chos casos, que dadaistas— para reflejar con una dureza casi
caricaturesca la precaria realidad de la Alemania de su tiempo.
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difusion. Pero también esta misma literatura
se aglutinaba, articulaba su lenguaje, que se
convertia en fragor y estruendo, entre el es-
truendo y el fragor de las batallas.

EL «<READY MADE» Y «391»

No s¢ hasta qué punto podria calificarse de
dadaista a Marcel Duchamp; tampoco tal cali-
ficativo puede aplicarse a ninguno de los otros
dadaistas, que se negaban incluso a si mismos.
Lo cierto es que el grupo formado por Marcel
Duchamp, Francis Picabia y Arthur Cravan
fue el creador de la vanguardia artistica en
Nueva York, y que sus hallazgos todavia tie-
nen vigencia y siguen siendo utilizados. Unos
de estos hallazgos, quiza el mas importante, es
el «ready-made». Se trata de la desacraliza-
cion completa de la obra de arte: Duchamp
toma un objeto cualquiera —una rueda de bi-
cicleta, una maquina de escribir o un urina-
rio—, le da un titulo y pone su firma. Ya esta:
evidentemente, hay una intencién irénica,
una voluntaria devaluacién del objeto artis-
tico por parte del propio artista. Pero se trata
también de algo mas, de un ejemplo practico
de la posibilidad de transformacién de la rea-
lidad mediante la voluntad: por medio de la
voluntad del autor, cualquier objeto deja de
pertenecer a un todo indiferenciado, y ad-
quiere unasingularidad relevante. El «pop» se
aprovecharia de este hallazgo, utilizandolo
para sus propios fines, pero esto es otra cues-
tion.

En torno a la revista «391» se retinen todos los
participantes de la vanguardia artistica neo-
yorkina. Entre ellos, dos musicos: Edgar Va-
rese y Erik Satie. Asi como el surrealismo
—llamado sucesor de Dada, a pesar de sus
profundas e insalvables diferencias— despre-
ci6 la musica, Dada la transforma, como
transforma cualquier medio de expresién ar-
tistica; el lenguaje musical debe cambiar, y
cambia. Varese dice: «Nuestro alfabeto es pobre
e ilogico. La musica que debe vivir y vibrar nece-
sita nuevos medios de expresion y solo la ciencia
puede infundirle una savia adolescente. ¢Por
qué, futuristas italianos, reproducis servilmente
la trepidacion de nuestra vida cotidiana en lo
que ella tiene de superficial v de molesto?» Va-
rese crea la musica electrénica, y cambia al
mismo tiempo el papel de servil acompana-
miento de la musica y su lenguaje idealista.

BERLIN

Si bien el movimiento Dada en Berlin no tiene
la furia artisticamente destructora con la que



se manifestdo en Zurich, en Nueva York, en
Colonia —de donde surgié Max Ernst y la téc-
nica del Collage— y en Hannover, patria de
Kurt Schwitters, se produce alli un fen6meno
muy importante: el compromiso de Dada con
los movimientos politicos revolucionarios vy,
en particular, con el grupo espartakista. Asi
como el futurismo italiano fue un altimo y
“desesperado intento por parte de la vanguar-
dia artistica de continuar aceptando la reali-
dad tal como era, adaptandose a los cambios
sociales en vez de producirlos —y de ahi su
aficion al fascismo—, Dada fue siempre un
intento de transformacion de la realidad; to-
mo, pues, partido por los movimientos revolu-
cionarios.
El hombre clave del dadaismo aleman fue Ri-
chard Huelsenbeck, poeta surgido del expre-
sionismo, que asimila la leccion dada de Zu-
rich y la transplanta a Alemania. En 1918, con
el Movimiento Espartakista, trata de encar-
garse del Comisariado de las Artes.

Dada en Berlin pierde mucho de su incoheren-
cia textual, y se apoya sobre todo en las inno-
vaciones formales para difundir un mensaje
politico revolucionario. Los fotomontajes de
John Heartfield y los sangrientos dibujos de
Grosz son criticas acerbas de la realidad ale-
mana y de su degradacion, virulentos ataques
al nacionalismo que destruyo6 a Alemania. La
exposicién Dada de 1920 en Berlin esta presi-
dida por la escultura de un oficial aleman con
cabeza de cerdo. Puede decirse que el da-
daismo aleman sirvi6 para afirmar la necesa-
ria alianza de la vanguardia artistica con la
vanguardia revolucionaria, y para demostrar
que cualquier manifestacion artistica ha de
estar necesariamente ligada al momento his-
térico en el que se produce, tomando partido
dentro de él. En la versién de Huelsenbeck, la
potencia subversiva de Dada toma unos cau-
ces auténticamente revolucionarios.

FIN DE DADA

«No puedo aseguraros que no me burle de todo
esto ni de repetiros: dejadlo todo — Dejad
Dada» (André Breton).

Dada dej6 de existir como movimiento en Pa-
ris. El contacto de Tzara con Breton fue una
historia de amor y muerte: Dada fecundé con
su semen de revuelta a los poetas franceses, y
murio luego entre espasmos derisa, risa que le
produjo la irremediable seriedad de Francia.
El proceso a Barrés ideado por Breton, fue casi
su golpe de gracia. Sin embargo, seria ine-
xacto decir que Dada murié: pervive, por
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ejemplo, en lo mas valido del surrealismo: si
bien éste fue un movimiento al que podriamos
calificar de regresivo, que hizo que el arte re-
tornarse al arte, y que siguiese por los vetustos
caminos del simbolismo, también es cierto
que la frescura subversiva y el afan de escan-
dalo que le caracterizan son continuacién de
la subversion y del escandalo dadaistas.

Pero la historia de Dada no acaba tampoco con
el surrealismo: sus trazas se extienden hasta la
fecha de hoy, y su impronta marca las formas
mas actuales de expresion artistica. Dada nos
ha dotado de elementos imprescindibles no
solo en la practica del arte, sino en la vida
cotidiana consciente, en nuestra diaria toma
de posicion frente al mundo: nos ha ensenado
a utilizar el arte como un arma —«cargada de
futuro», en la manida frase de Celaya—, y el
lenguaje como un medio mas de transforma-
cién de la realidad, que es —en su trama sub-
yacente— lenguaje mismo. B E. H. 1.
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