OR su estructura econo-
mica, por sus costos, )

por su consecuente vincula-
cion a la pequena burguesia,
el teatro ha sido siempre entre
nosotros un buen barémetro
para saber en qué punto se en-
contraba dicha clase social.
Porque si nunca han faltado
autores que atacaran sus inte-
reses, sus ideas y sus gustos, y,
de otra parte, también las cla-
ses populares constituyen un
componente de la realidad so-
cial, lo cierto es que la repre-
sentacion y el éxito de una
obra han dependido exclusi-
vamente, desde hace muchos
anos, de su aceptacion por la
pequena burguesia. Si anos
hubo en los que privo el melo-
drama vy la «comediacomican,
fue porque esa clase, trauma-
tizada por la guerra civil, exi-
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gia un teatro extremo —para
reir o para llorar, pero que hi-
ciera pensar poco—, absolu-
tamente desprovisto de reali-
dad. Si luego se dio cierta en-
trada a un teatro critico, fue
porque, poco a poco, €se grupo
social aceptd la necesidad
«cultural» de un teatro mas
adulto, dandole a la censura la
responsabilidad de
cuantas obras atacaran al Sis-
tema. Siun autor como Buero
fue «posible» se debio —y es
en este punto en el que vo creo
que se equivocan ciertos ene-
migos de Buero, cuando iden-
tifican la representacion casi
regular de sus obras con su
sumision al medio— al tono
«cultural» de su teatro, a
cuanto hav en él de erudicion,
de rigor literario v de pulcri-
tud formal. Frente a otros au-

vetar

«Las arrecogias del Beaterio de Santa
Maria Egipciaca», de José Martin
Recuerda (obra de la que vemos una
escena), ha sido uno de los grandes
éxitos teatrales de la temporada
madrilena. Exito que prueba gque el
personsje de Mariana Pineda sigue en
ple como un prototipo de los conflictos
politicos de nuestra sociedad.

tores prohibidos, que han di-
cho de un modo directo mas o
menos lo mismo que Buero
—me refiero estrictamente a
su carga critica—, éste ha te-
nido la ventaja, aparte de uti-
lizar vias indirectas, de plan-
tear obras gque causaban
cierto respeto por su anda-
miaje cultural. Lo que ha
permitido —y recuerdo haber
sostenido un dialogo publico
sobre este punto con Alfonso
Sastre, en el marco de una
Semana de Teatro organizada
por la Universidad— que
Buero fuera, en muchas oca-
siones, ensalzado por los criti-
cos mas conservadores y por
los mas progresistas, los unos
empleando argumentaciones
académicas, los otros estable-
ciendo las necesarias relacio-
nes entre la obra examinada y



Mariana Pineda,
el amor y la libertad

José Monledn

Concluida en 1970, «Las arrecogias del
Beaterio de Santa Maria Egipciaca», de José
Martin Recuerda, ha sido uno de los grandes

exitos teatrales de la temporada madrilena.
Hasta el punto de haberse convertido en una
significativa expresion de los tiempos que

corren. Rara es la época, en

efecto, que no

cuente con un espectdaculo en el que se

quintaesencien las necesidades
es tanto como decir de un

sector

numeéricamente pequeno pero profundamente
ligado a las lineas dominantes del pais.

del publico, que

u =

Mariana Pineda —en el grabado— fue
una mujer de la burguesia granadina,
ajusticlada por @l absolutismo por defen-
der la libertad. Su historia ha valido de
inspiracién a numerosos autores, que
—desde perspectivas distintas— la con-
sideraban todo un simbolo histérico.

el marco social. Exactamente
igual que ha sucedido con
Brecht v con tantos otros.

Si la Generacion Realista
—cuvo mas claro antecedente
fue Buero— vio truncado su
camino, tras conseguir el es-
treno de media docena de
obras, fue porque a esa bur-
guesia no le intereso sostener
un teatro que la ponia en cues-
tion cuando ella ya habia
apostado por la férrea estabi-
lidad del desarrollo.

Si Alfonso Paso fue por unos
anos el autor mas represen-
tado del pais, se debié a que
muchas de sus obras encarna-
ban a la perfeccion el tema de
la mala conciencia. Era, de al-
gun modo, un teatro de la
«justificacion» —¢qué iba a
hacer la pobre Catalina de Ru-

sia si la obligaban a casarse
con un imbécil?—, en ¢l que se
movio Paso hasta asumir, en
bloque, el espiritu de «EI Al-
cazar», de cuyas paginas es
asiduo colaborador desde
hace varios anos, y perder asi
susentido de culpa y su condi-
cion contradictoria.

Si Casona fue recibido triun-
falmente, fue porque la bur-
guesia necesitaba ya hacer las
paces con el exilio, al menos
con ¢l mas inocente, y porque
descubrio que las obras de Ca-
sona estaban mejor escritas
que las de Paso, a la vez que se
asentaban en una misma re-
pulsa de la realidad. El salto
—Ila sustitucion, durante al-
gun tiempo, de Paso por Caso-
na— implicaba, una vez mas,
el «recurso» a la cultura, con
elanadido de dar la imagen de

una reconciliacion —en reali-
dad, de una especie de per-
dén— con un exilado de fama
republicana y obras general-
mente evasivas y hasta un
poco funambulas.

Si «Sé infiel y no mires con
quién» lleva varios anos en
cartel, es porque expreso el
cansancio de una larga fideli-
dad. Incluso la representacion
del adulterio habia estado
prohibida durante muchos
anos y «Se infiel y no mires
con quién» —ademas del
«¢ Por qué corres, Ulises?», de
Gala, con el reclamo del semi-
desnudo de Victoria Vera—
era algo asi como el reconoci-
miento publico, enunciado
casi en forma de Mandamien-
to, de la realidad moral.

En esta linea de titulos sig-
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nificativos deberemos colo-
car, sin duda, «Las arrecogias
del Beaterio de Santa Maria
Egipciaca», de Martin Re-
cuerda. Desde hace algun
tiempo, el tema de la libertad
politica es casi una constante
de la pequena burguesia es-
panola. La Monarquia
—reinstaurada por Franco,
preparada por él, con un Rey
teoricamente educado «para
no desatar lo que estaba bien
atado», incluso con un primer
jefe de Gobierno que era exac-
tamente el mismo que dirigio
el ultimo Gobierno del Gene-
ral—, respondiendo a esa
constante, se planted en se-
guida una reforma que si, res-
pecto de los modelos « puros»
del demoliberalismo, arroja
aun determinadas insuficien-
cias, supone una profunda
transformacion de la estruc-
tura franquista. Y, sobre todo,
la existencia de una serie de

opciones en el tratamiento de
varios problemas fundamen-
tales.

En altima instancia, la bur-
guesia siempre ha sido —y si
no lo fue aqui hay que cargarlo
al subdesarrollo— politica-
mente liberal y economica-
mente capitalista. La libre
iniciativa y la destruccion del
privilegio aristocratico cons-
tituyen la base de su existen-
cia. Sélo que su desarrollo
economico —y la subsiguiente
posibilidad de administrar las
libertades formales— se ha
dado a costa de una clase tra-
bajadora, a la que ha gober-
nado y dirigido.

La contradiccion en que esta
pequena burguesia se ha visto
metida ha sido grave y pro-
funda. Defensora de la liber-
tad, de la cultura, de los «de-
rechos del hombre», ha sen-
tido que el mismo programa

Uno de los muros del antiguo Beaterio de Santa Maria Egipciaca, en Granada. Aqui estuvo
encerrada Mariana Pineda porque, bajo su aparente destino de correccional, este centro fue
on roalidad una cArcel de presas politicas.
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de donde nacioé su fuerza po-
dia ser su acta de defuncion.
Sobre todo a partir del mo-
mento en que el analisis mate-
rialista puso su acento en las
relaciones economicas, esta-
blecio el caracter de las clases
sociales v denuncié el papel
que desempenaban una serie
de ideales tenidos por glorio-
sos. De ahi esas alternativas,
ese inseguro va y ven, que ca-

- racteriza la historia moderna

de la burguesia en el mundo.
Demoliberal cuando puede
encabezar los distintos parti-
dos y opciones, cuando siente
que se trata de buscar la mejor
salida coyuntural a su contra-
diccion permanente, no ha va-
cilado en crear y sostener los
regimenes mas reaccionarios
cuando ha comprendido que,
en tanto que clase, podia per-
der el poder.

No se trata ahora de seguir por
este camino y de preguntarse
por el papel historico de la
burguesia en los distintos pai-
ses y aun por el sentido de la
«clase burocratica» en ciertos
regimenes que se definen
como socialistas. Aqui queria
hablar especificamente de la
burguesia espanola —del pu-
blico teatral— y senalar que si
«Las arrecogias del Beaterio
de Santa Maria Egipciaca» ha
llenado, tarde y noche, el Tea-
tro de la Comedia de Madrid
—el mismo donde, hace anos,
bajo circunstancias amena-
zadoras, se reunié un publico
socialmente parecido al de
ahora para escuchar el dis-
curso fundacional de la Fa-
lange—, es porque, tras acep-
tar durante anos el autorita-
rismo, solicitado de hecho al
apoyar un golpe militar y de-
sencadenar una guerra civil,
esa burguesia, enmarcada por
el fenomeno del desarrollo,
siente que el dilema «fascis-
mo-comunismo» es falso, y
que, en Occidente, son mu-
chas las burguesias que han
encontrado el modo de sobre-
vivir manteniéndose fieles al



demoliberalismo. «Acercar-
nos a Europa» quiere decir
exactamente eso. Que la liber-
tad formalmente establecida,
lejos de ser la catastrofe que
acabe con la clase burguesa,
puede cumplir una funcion en
su bienestar y en su desarro-
llo. Y contribuir, incluso, a
mejorar las relaciones entre
las clases, permitiendo la
creacion de una serie de me-
canismos que corrijan los de-
sordenes. La libertad deja de
ser entendida como un desen-
cadenante de apocalipsis para
ser retomada como una res-
ponsabilidad ciudadana,
como un compromiso con el
orden establecido. Se olvida
aquello de «cerdos liberales»
para decir que el «poder esta
en el pueblo» y que todo con-
siste (!) en articular sabia-
mente el modo de que éste lo
delegue.

Un personaje como el de Ma-
riana Pineda cobra, a la luz dc
estas nuevas necesidades, un
enorme valor. De hecho fue
una mujer de la burguesia
granadina, ajusticiada por el
absolutismo por defender la
libertad. El tema de la lucha
de clases o el de las opciones
socialistas no entra en la cues-
tién. El publico pequeno bur-
gués puede asi aplaudir la li-
bertad, identificarse con Ma-
riana, maldecir a Pedrosa,
suscribir la amnistia, sin en-
frentarse con las razones que
en determinados momentos
de la historia le llevaron a ele-
gir lo contrario. La libertad
aparece como un bien y su ne-
gacion como un mal, sin que el
dramaturgo plantee las razo-
nes materiales concretas por
las que aquel bien fue negado
tantas veces.

El publico siempre va al tea-
tro para que le den la razon.
Lo cual no deja de ser una des-
gracia. Y hoy acude a ver «Las
arrecogias del Beaterio dc¢
Santa Maria Egipciaca» por-
que corrobora su opcién de li-
bertad y le permite la iden-
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Fragmentos del Libro de Entradas y Salidas del Beaterlo de Santa Maria Egipciaca, en los
que queda recogldo el tiempo que Marlana Pineda pasé en suinterlor. La Intulcién de Martin
Recuerda sobre el cardcter de este encierro, ha sido posteriormente confirmada.

tificaciéon con una burguesa
liberal. El tratamiento des-
humanizado de Pedrosa, su
caracter de arquetipo, facili-
tan —como sucede tantas ve-
ces en la practica— que el es-
pectador lo condene, olvi-
dando que él mismo fue en
otro tiempo su agradecido
mantenedor.

LAS PRESAS
DEL BEATERIO

El autor es consciente de estos
riesgos. Y procura conciliar la
presencia de Mariana —cuya
imagen decimondnica man-
tiene en todo momento— con
la de una serie de personajes
populares, citados las mas de
las veces por el apodo, y desti-
nados a quebrar el protago-
nismo individual. El tema es
quiza la mayor aportacién de
Martin Recuerda al conoci-
miento de la historia politica
espanola. Porque la politica,
a fin de cuentas, ha solido
ser entendida entre nosotros

como «cosa de hombres» y en
la heroina Mariana domina el
acento sentimental --su
mismo compromiso liberal es
la consecuencia de su amor
por un hombre— sobre la con-
cientizacion politica; lo que
no equivale a negar que esta
ultima exista. S6lo que —y en
esto el precedente de la «Ma-
riana Pineda», de Garcia Lor-
ca, es obvio— si bien Mariana
llega al compromiso a través
del amor, ambos vienen a ser
una misma cosa. En cambio,
en el planteamiento coral de
«las arrecogias» la nota do-
minante es otra. Y refleja lo
que fue, primero, intuicion del
dramaturgo y, después,
confirmacion a través de las
investigaciones del profesor
granadino don Emilio Orozco:
que el Beaterio, bajo su apa-
rente destino de Correccional,
fue, en realidad, carcel de pre-
sas politicas, entre las que
Mariana fue sélo el arquetipo
incamuflable.

Tras examinar el Libro de en-
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«Loque mas abunda en el Beaterio durante las fechas de |la estancla de Mariana Pineda son

las recluidas «sin tlempon por orden del Subdelegado de Policia, don Ramén de Pedrosa;

esto es, lo que hoy diriamos presas politicas», ha escrito el profesor Orozco. (Sobre estas
lineas, Libro del Beaterio.)

tradas y salidas de reclusas
correspondientes al siglo XIX,
el profesor Orozco dictamina:
«Figuran mujeres recluidas
para rectificar su conducta o
extravios morales o en algin
caso por ser ocasion de escan-
dalo o perjudicial para algin
hogar respetable. Por eso son a
veces los familiares quienes las
depositan —en algun caso
hasta el propio marido— y con
licencia del arzobispado; v
también figuraban entonces
mujeres presas por delitos co-
munes enviadas por la sala del
crimen, aunque algunas pasa-
ban a la carcel de la corte. Pero,
sobre todo, lo que mas abunda
en esas fechas de la estancia de
Mariana —segun demuestra
este libro— son las recluidas
«sin tiempo» por orden del
Subdelegado de Policia, don
Ramon de Pedrosa; esto es, lo
que hoy diriamos presas politi-
cas. En proporcion, pues, son
estas reclusas las que mas
abundan en esas fechas en el
Beaterio de Santa Maria Egip-
ciaca.

He aqui, pues, que la descar-
nada v desgarrada vision hu-
mana que del interior de este
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convento-prision y correccional
nos ofrece Recuerda, sin mds
apoyo documental que el que le
suministraba la biografia y la
version poética de la tradicion y
de la obra de Lorca, quedaba en
el fondo mucho mas cerca de la
realidad historica que la que
habia ofrecido esa literatura y
la misma erudicion. Natural-
mente que todo se deforma,
desmesura y extrema; pero el
hecho esencial de que en el Bea-
terio abundasen las reclusas
por razones politicas fue ima-
ginado por el dramaturgo gra-
nadino, sin que antes nadie
—que sepamos— lo hubiese di-
cho, ni como realidad ni como
suposicion. Ahora bien, lo ver-
daderamente sorprendente es
que Recuerda llegase a intuir o
adivinar concretas situaciones
de reclusas que estos documen-
tos han venido a confirmar».

El que Martin Recuerda
—muy potenciado en este
punto por el montaje de
Adolfo Marsillach— haya pro-
curado inscribir el clima de la
tragedia en una Andalucia fes-
tiva, extrovertida y popular,
rechazando asi el tono som-
brio que suele dominar en este

tipo de teatro politico, es una
opcion mas estilistica que
ideologica. Quiza sea por ello
secundario preguntarse si el
espectaculo no tendra una luz
que, aun correspondiendo a
ciertas zonas de la cultura an-
daluza, es un tanto ajeno a la
médula del conflicto y aun a
las caracteristicas opresivas
del medio granadino. En este
punto, el autor tiene perfecto
derecho a elegir la transposi-
cion artistica que mas le aco-
mode.

Lo que si parece, en cambio,
evidente es la existencia de
cierta dualidad, por cuanto si
el coro sugiere la posibilidad
de un drama colectivo, de un
protagonismo compartido
frente a la represion absolutis-
ta, el personaje de Mariana
nos remite a la individualidad
excepcional, a la vida y a la
muerte de un personaje en-
marcado por circunstancias
singulares.

En ultima instancia, la rela-
cion entre la obra y el publico
se ajusta perfectamente a
nuestro momento histérico. Si
un dia Paso fue aplaudido
porque, en cierto modo, jus-
tificaba la corrupciéon de una
clase social, la pieza de Martin
Recuerda expresa, a través de
Mariana Pineda, su amor a la
libertad, y, a través de todo el
Beaterio, la posibilidad de
convivencia y de respeto entre
las clases. La lucha por esa li-
bertad seria el nexo de unién
entre Mariana y sus comparne-
ras. El trasfondo econémico
del problema, lo que hizo que
Mariana ocupara en la socie-
dad un puesto superior a sus
companeras de presidio, es
soslayado, o, en ultimo extre-
mo, superado por su ajusti-
ciamiento. Las razones mate-
riales del absolutismo o del li-
beralismo no aparecen. Lo
cual le permite al publico es-
panol de nuestros dias iden-
tificarse con la heroina sin po-
nerse a si mismo en cuestion.



COUFFON Y
ANTONINA RODRIGO

Cuando Claude Couffon es-
tuvo en Granada buscando
datos en torno a la muerte de
Garcia Lorca—bastante antes
de que Gibson dejara el tema
practicamente resuelto, aun-
que sin contestar a una pre-
gunta que me parece basica:
¢como es posible que Valdés
ordenara la detencion y ejecu-
cion de Garcia Lorca en contra
de la influyente opinion de to-
dos los Rosales e incluso desa-
tendiendo unas lineas del Go-
bernador Militar?, ;qué per-
sonajes granadinos intervi-
nieron en esta decision?—, se
encontré con el tema de la
muerte de Mariana. A él de-
dica el capitulo mas encen-
dido y quiza mas feliz de su
«Granada y Garcia Lorca». Se
titula «¢Quién fue Mariana Pi-
neda?» y hace hincapié en dos

temas fundamentales: el de la
liberacion de don Fernando (y
no don Pedro, como sele llama
en el drama de Garcia Lorca)
Alvarez de Sotomayor y el de
la muerte de Mariana. Alvarez
de Sotomayor, primo de Ma-
riana y militar de carrera, ha-
bia participado como capitan
en el levantamiento de la villa
de Leon, retirandose, tras el
fracaso de la insurreccion, al
pueblo de Cabras. Alli fue de-
tenido por la policia de Pedro-
sa, siendo transferido a la car-
cel de Granada. Alli fue con-
denado a muerte —se le atri-
buia el papel de cabecilla en el
levantamiento andaluz que se
suponia en preparacion— vy de
alli fue liberado por Mariana.
Escap6 vestido de capuchino,
aprovechando la confusion de
los dias en que los condenados
a muerte entraban en capilla.
Mariana confeccionoé el plan,
Mariana consiguio que llega-

ran a su poder los elementos
del disfraz, y un amigo de Ma-
riana le espero en la iglesia de
San Gregorio para acompa-
narlo hasta la casa que aqueé-
lla tenia en la calle del Aguila.
Consumada la evasion —que
constituye en si misma una
aventura impresionante— es-
capo a las Alpujarras, embar-
candose en una playa del sur
de Granada, el 1 de febrero de
1829.

La evasion de Sotomayor
marco el comienzo de las des-
venturas de Mariana. Pedrosa
sospechod en seguida que ésta
tenia que ver con la fuga de don
Pedro, hasta el punto de que,
apenas advertida, mando6 a la
policia a la calle del Aguila;
por fortuna, el evadido habia
considerado poco segura la
casa de Mariana y, cuando lle-
garon los hombres de Pedrosa,
acababa de abandonarla por
otro refugio.

En manos de Martin Recuerda, Mariana Pineda deja de ser la Marianita lunar de Federico Garcia Lorca para convertirse en un personaje carnal,
Incluso turbio, al margen del lirismo con que la reviste «verbalmente~ el dramaturgo granadino.
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De esta historia—Mariana era
yva una jovencisima y hermosa
vinda—, surgio la leyenda. So-
tomavor era un militar libe-
ral, a quien la evasién con-
virtio poco menos que en un
héroe popular. ; Y como expli-
car el arrojo de Mariana en
salvarle la vida de no existir
entre ambos una relacion sen-
timental?

Sin embargo, Antonina Ro-
drigo, en su estudio dedicado
a Mariana Pineda, escribe:

«Estamos ante el sendero que

nos lleva ante los moviles de la
heroicidad de Mariana. Al
amor de Sotomayor se ha atri-
buido la razon del heroismo de
la bella granadina. ;Qué fue
este hombre en la vida de Ma-
riana Pineda? ;Un episodio
sentimental? ;Un correligiona-
rio? Sus relaciones ¢ fueron pu-
ramente poliricas, o familiares?
¢ Qué hay de la tesis, gque litera

riamente se formo, de sus aino-
res? ;Fue, en verdad, el secy
por el que arrostré la tragedia?

e

No podemos pasar por alto este
punto esencialisimo para estu-

-

3 8 \

Y

diar historicamente el he-
roismo de la granadina.
Niuna sola prueba a lo largo de
toda la investigacion nos testi-
monta la menor sospecha de
€505 SUpuestos amores que
canto el pueblo y que ha ava-
lado el drama del poeta. ;Ha
confundido la intuicion popu-
lar a don Casimiro Brodett con
don Fernando Alvarez de Soto-
mayor, por las circunstancias
de su amor y por su condicion
de militar?».

El que la tradicion popular li-
gara sentimentalmente los
nombres de Mariana y de Al-
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Restos mortales de Mariana Pineda, conservados en la Catedral de Granada. «Cantada~ péstumamente como una heroina oficial, quiza se
penso que asi se neutralizaba la memoria de su ejemplo. Un ejemplo de empefio por ia libertad que ha resistido el paso de los afios.
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=A la memoria de Mariana Pineda, sacrificada poria libertad»: éstas son las palabras que rezan en el presente timulo, dedicado a la heroina por
el Ayuntamiento constitucional de Granada en 1854 y que se eleva en el mismo lugar donde Marlana fue ajusticiada mediante garrote vil

varez de Sotomayor, apoyvan-
dose en los términos de la eva-
sion de éste, es del todo légico.
Como lo es el que Lorca, que
quiso ser explicitamente fiel a
la leyenda —repetida por los
ninos de Granada en sus can-
ciones y corros—, aceptara la
relacion entre Mariana y Al-
varez de Sotomayor sin aden-
trarse en ningun tipo de inves-
tigacion historica.

En la obra de Martin Recuer-
da, sin embargo, Sotomayor
no aparece. El amor vuelve a
ser —como en el drama de Lor-
ca— un componente sustan-
cial de la actitud heroica de
Mariana. Pero esta vez el per-
sonaje es Casimiro Brodett,
cuyo nombre acabamos de ver
citado por Antonina Rodrigo.

La historiadora granadina
explica: «De los datos mds sor-
prendentes que vamos a aportar

a la biografia de Mariana Pine-
da, es el descubrimiento de otro
hombre en su vida sentimental,
amor que ha permanecido en
profundo secreto. Su aparicion
puede resolver algunos enig-
mas. En primer lugar, queda
descartado el concepto romadn-
tico de los apologistas de viuda
inconsolable, recluida en el re-
cuerdo del esposo durante bas-
tantes anos, que destierra el
amor de su vida, a la muerte del
marido. Pero nos sugiere algo
mads significativo este amor.
¢ Pudiera ser la clave de esa pa-
sion amorosa que se le atribuye,
¥ que hasta ahora se creyé des-
pertada por su primo Fernando
Alvarez de Sotomayor, por el
que se afirma llegé hasta el ca-
dalso? Siempre que el pueblo
canta, el amor de Mariana
llama a su enamorado capitin
o militar. Claro estd, que tam-
bién su primo era militar y os-

tentaba la graduacion de capi-
tan.

¢ Qué fue don Casimiro Brodett
en la vida de Mariana Pineda?
cPor qué Pena y Aguayo, su
amigo y biografo contempord-
neo, silencié este amor? Senti-
miento que no pudo ser igno-
rado por sus coetdneos, pues
llené un periodo muy impor-
tante de su vida, y fue tan tras-
cendental que hasta se llegaron
a disponer los preparativos ofi-
ciales para las nupcias».

La presencia, pues, de Brodett
en el drama de Martin Re-
cuerda, en lugar de Alvarez de
Sotomayor, que era el galan
de Mariana en la obra de Lor-
ca, tiene algo de correccién
histérica y quiza refleja la lec-
tura del libro de Antonina Ro-
drigo. Frente a la asociacion
aromantica —recogida en las
canciones populares de la épo-
ca— entre Mariana y el conde-
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nado a muerte, tan rocamboles-
camente sacado de la carcel, se
alzaria la investigaciéon de una
serie de documentos, a través
de los cuales seria Camilo
Brodett quien ocuparia el
puesto generalmente asig-
nado a Alvarez de Sotomayor.
Al margen de esta sustitucion,
la actitud de los autores era
igualmente fabuladora y poco
dispuesta al rigor documen-
tal. De hecho, en la vida de
Mariana aparecen dos anos
—de 1825 a 1827—en los que,
separada de sus padres adop-
tivos, no se sabe exactamente
donde esta. ¢Siguié a Casi-
miro Brodett hasta Burgos,
donde éste residia? Asi lo su-
giere la citada Antonina Ro-
drigo, que deja «abierta» la
interpretacion del personaje
de Brodett en la vida de Ma-
riana. Martin Recuerda, mas
alla de la clara invencion de
las situaciones —don Camilo
Brodett murio el 4 de mayo de
1837 en la accion de Senia de
Rosell, en tierras catalanas—
no hace otra cosa sino aprove-
char el misterio que envuelve
la vida sentimental de Maria-
na, recuperando teatralmente
para ella la figura de Brodett.
Con todo, el juego dramatico,
la relacion entre el amor vy la
libertad, es sustancialmente
el mismo en Lorca y en Martin
Recuerda. Con la diferencia de
que Martin Recuerda se
atreve a destruir la aureola
propia de una heroina bur-
guesa haciéndole decir: «Sa-
bed que los politicos del Rey v el
Rey quisieron que el capitan
Casimiro Brodett renunciara a
sus ideales liberales antes de ca-
sarse conmigo. Y fuiyo, vo, Ma-
riana de Pineda, quien me ne-
gué a casarme con el hombre
que queria antes de que él re-
nunciara a sus ideas. Y con-
senti ser su amante y no su es-
posa.Y me tuve que ir de Burgos
como una ramera, cuando el
ejército se entero de que yoerala
amante de Casimiro Brodett...
(...) ¢Sabes qué hizo después en

Granada aquella Mariana Pi-
neda, ramera que llegé de Bur-
gos? Me refugié en la mayor so-
ledad, para sentir el mayor de
los consuelos, salvando a los
demas. Era una manera de con-
solarme, uniéndome al dolor de
aquellos que sufrian como yo. Y
abri los salones de mi casa para
dar grandes fiestas a los politi-
cos de Granada. Y después de
aquellas fiestas, abria las puer-
tas de mi dormitorio a los poli-
ticos v a la nobleza para trai-
cionarlos. ¢ Queréis saber nom-
bres? Si esto queréis saber, re-
pasar la lista de vuestros pro-
pios capitanes generales, de
vuestros condes v duques, de
vuestros politicos, de todos
aquellos que meti entre las sa-
banas de mi cama, para que me
firmaran pasaportes falsos,
para que me dieran planos de
carceles».

Acaso ¢ste seria el punto de
mayor aproximacion entre
Mariana y las «arrecogias».
Frente a la imagen «superior»
que todos tenemos hecha de
Mariana, esta confesion la
acerca al nivel menesteroso de
sus companeras de carcel.
Mariana deja de ser la Maria-
nita lunar de Federico para
convertirse en un personaje
carnal, incluso turbio, al mar-
gen del lirismo con que la re-
viste «verbalmente» el dra-
maturgo. El personaje —por
decirlo en otros términos— se
hace mas moderno, mas de
hoy, pese a los exaltados tér-
minos de su encuentro con
Brodett. La escena deja de ser
ese deliberado album de vie-
jas fotografias que si eraen la
pieza de Lorca para buscar
una proyeccion mucho mias
inmediata sobre el publico

DICTADURAS...

Si el absolutismo condené vy
ejecuté6 a Mariana —«La con-
ducta criminal de dona Ma-
riana por su exaltada adhesion
hucia el sistema constitucional
revolucionario y por surelacion

¥ contacto con los anarquistas
expatriados en Gibraltar...»,
decia el informe fiscal—, un
hombre liberal, Federico Gar-
cia Lorca, le dedicé uno de sus
dramas. Eran los anos de la
Dictadura de Primo de Rivera
y el texto tuvo que esperar al-
gun tiempo antes de alcanzar
el escenario. Casi medio siglo
después, la historia ha vuelto
a repetirse. Escrito en el 70,
«Las arrecogias del Beaterio
de Santa Maria Egipciaca» ha
sido un drama en abierto
conflicto con la censura. No
siendo posible su estreno
hasta después de la muerte de
Franco.

El mismo cadaver de Mariana
fue paseado por los liberales
granadinos para recordar en
su ciudad los crimenes del ab-
solutismo. Enterrada al fin en
la Catedral y «cantada» como
una heroina oficial, quiza se
pensé que asi se neutralizaba
la memoria de su ejemplo.
El éxito de «Las arrecogias...»
tal vez prueba que ese objetivo
no fue del todo alcanzado. Y
que Mariana sigue en pie
como un prototipo de los
conflictos politicos de nuestra
sociedad.

El elemento nuevo —y, a fin de
cuentas, el dramaturgo sélo es
un catalizador de las realida-
des colectivas— estaria en esa
inmersion de Mariana en el
mundo coral de las «arreco-
gias», de la que resulta un ex-
presivo conflicto entre las re-
miniscencias romanticas de la
protagonista y la imagen, mu-
cho mas ligada a la sensibili-
dad contemporanea, de las
«presas politicas».

En la asociacion y distancia de
esos dos caminos, a la vez esti-
listicos ¢ ideologicos, ligados,
uno al liberalismo del XIX, el
otro a la perspectiva socialista
que impregna nuestra época,
quiza cabria ver no ya el con-
flicto simplemente poético a
que antes nos referiamos, si-
no, mucho mas al fondo, la ex-
presion del problema con que



se enfrenta nuestra burguesia
actual: su desgarro entre la
herencia cultural que la define
—v ahi entra el idealismo de-
moliberal, la vision sentimen-
tal de lo politico, la necesidad
de héroes, la gratificacion del
martirio, etcétera—y la nueva
conciencia mas o menos socia-
lista en el examen de la histo-
ria y en el concepto de lo justo.

Mezclar el culto idealista a los

El Subdelegado de
Policia, Ramén de
Pedrosa, y Mariana
Pineda, segin la
personificacién que de
ellos hacen los
intérpretes Antonlo lranzo
y Concha Velasco en la
obra teatral de José
Martin Recuerda. Una
obra que ha catalizado
las necesidades
colectivas de los
espectadores de 1977

héroes con cierto materia-
lismo histérico es, me parece,
una contradiccion de nuestros
dias que la obra no hace sino
objetivar.

Side la Dictadura de Primo de
Rivera salio una Mariana
enamorada que moria por la
libertad, de la Dictadura de
Franco ha salido otra que,

conservando en sustancia la
leyenda decimonodnica

aun

variando el nombre del aman-
te—, es ya una de las «arreco-
giasn...

¢Cual es el proximo paso?
¢Como salvara la sociedad fu-
tura el dolor y muerte de Ma-
riana sin que aparezcan estas
tensiones?

Hablar de la posible respuesta
equivaldria a aventurar el fu-
turo de nuestra vida politica @
J. M.




