Una musica nacida del pueblo
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Origen y modalidades
de la rumba
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En sus inicios, la rumba fue columbia. Baile y toque de caracter prolano, tipico de las zonas rurales donde el negro una vez libre se establecio
como jornalero, es solo para hombres. Una de las principales manitestaciones de la rumba seria el guaguancé, en el que la tumbadora-conga
(instrumento que vemos tocar en la foto) da el sonido grave.

Raul Martinez Rodriguez y Pedro de la Hoz

ARA los moradores ricos de la villa
de San Carlos y San Severino de
Matanzas, provincia occidental

de Cuba, nada mds espantoso que esa miu-
sica salida como del mismisimo infierno
que —noche tras noche— llegaba en diapa-
sén profuso a los mds abisales confines
de la ciudad de los puentes, otrora visitada
por el Duque de Orleans y su hermano el
conde Beaujolois, asentamiento de la mag-
nifica escuela para hijos ilustres «La Em-
presa» (donde la descendencia de los plan-
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tadores se ponia a tono con lo mds nove-
doso del pensamiento occidental), cuna de
nobles hacendados espanoles (no importa
que algunos, como Zulueta, hubieran al-
canzado la primacia en los siniestros tratos
negreros), Atenas de Cuba —en fin— para
la clase enriquecida por el sistema de plan-
tacion llegado a estas tierras en las postri-
merias del siglo XVIII, cuando la isla dejo
de ser estacion de paso de la flota y se con-
virtio en solicita productora de azicar y
café para el mercado mundial europeo.




«En 1890 § 5 (cinco) pesos de multa a don
Pedro Pérez, vecino de la calle Jovellanos,
n.° 72, por haber ofrecido en su morada una
fiesta de tambor y canto acompanada de
gran escandalo y quejas de los vecinos» (1).

Era lesivo para sus oidos el ritmo de los tam-
bores vy la repeticion de los cantos ancestrales;
tanto, que regularon la vida en los barracones
de los numerosos esclavos indispensables
para el florecimiento de la industria azucare-
ra, de manera que las practicas rituales fueron
permitidas durante los dias festivos solamen-
te. Es curioso observar como este maridaje
constituyé uno de los factores principales que
influyeron en la intercomunicacion de la cul-
tura africana y la espanola; cémo de la musica
liturgica se fue pasando, en el caso de los es-
clavos, a formas de un caracter distinto, mu-
cho mas diferenciadas y peculiares a medida
que los hombres traidos del otro lado del
Atlantico hacian, suya esta tierra y daban lu-
gar a generaciones de cubanos.

Y entonces, en su musica, los cantos de proce-
siones, seguidillas, peteneras, jotas, soleares,
folias, malaguenas y romances de origen es-
panol —simbolos de la cultura dominante,
impuesta, trasplantada— fueron asimilados
por el hombre utilizado como mano de obra
fundamental en la estructura econémica de la
colonia.

«En 1893 son detenidos en el solar de la
calle Manzano n.° 251, después de salir
sin autorizaciéon tocando cajones y bai-
lando rumbas nanigas por las calles, un
grupo de pardos y morenos de ambos se-
xos» (2).

No hubo de pasar mucho tiempo para que la
nueva musica saltara de los campos e inva-
diera la ciudad. En la segunda mitad del siglo
XIX —tras la guerra de 1868—, el sistema de
plantacion daba muestras de caducidad; las
relaciones de produccion erigidas sobre el
trabajo esclavo entorpecian las exigencias de
los tiempos y era necesario sustituirlas por el
trabajo asalariado.

En medio de ese marco, los antiguos esclavos
tomaron rumbos diversos: unos, siguieron
atados a la tierra como cortadores; otros, in-
crementaron el nimero de artesanos en las
ciudades; los menos, pudieron integrarse a la
nueva vida como pequenos propietarios. La
mayoria no tenia otro camino que vender su
fuerza de trabajo en plazas donde la técnica no
fuese un punto fundamental. Y nada mejor

(1) vy (2) Legajos de actas v expedientes de la policia de
Matanzas.

entonces que instalarse en la villa de San Car-
los y San Severino de Matanzas y ofrecerse en
los muelles del naciente puerto como cargado-
res.

Una vez en las calles de la ciudad de los puen-
tes, en los barrios de Simpson y La Marina —el
primero, crecido alrededor de la estancia de
un norteamericano (de ahi el nombre); el se-
gundo, zona de almacenes y comerciantes que,
después de un incendio gigantesco acaecido en
el altimo cuarto del siglo pasado, se convirtio
en nucleo urbano de poblacion negra mayori-
taria—, los musicos, con cajones, parches e
instrumentos elementales, diéronse a inter-
pretar las formas nacidas de la fusiéon de lo
africano y lo espanol. Entre ellas, la rumba,
formada por las siguientes manifestaciones:
columbia, bandos, yambu y guaguancé.

ANTES DEL GUAGUANCO:
COLUMBIA...

En sus inicios, la rumba fue columbia. Baile y
toque de caracter profano, tipico de las zonas
rurales donde el negro una vez libre se esta-
blecié como jornalero, es sélo para hombres.
Se advierten en sus raices acentos de la musica
de origen congo y ganga, toda vez que gran

El guaguancé ha sufrido una gran evolucién en Matanzas: los to-

ques presentan hoy tal variedad que los musicélogos no saben

todavia muy bien cémo clasificarlo. Sobre estas lineas, un mo-
mento de la ejecucién —ritmica, vibrante— del guaguancé.
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parte de los esclavos provenian de dichas na-
cionalidades africanas.

El hombre casi siempre se arma de cuchillos;
hace alarde de su virilidad, lanza golpes a
diestra y siniestra; efectia movimientos verti-
cales y horizontales bruscos, buscando el
apoyo del toque del tambor quinto —muchas
veces un cajon de perfiles regulares—; y, al
final, teje un circulo dg¢ pasos rapidos en la
tierra.

La musica —reminiscencias de las armonias
acompanantes de la yuca y el palo: rituales
congos— puede venir en diferentes moldes
ritmicos, segun el formato y la disposicion de
los cajones, tambores y demas instrumentos
percutivos, entre los que se encuentran hojas
de guatacas, cencerros, arados, y donde pre-
domina un aire rapido. Los cantos del «gallo»
—asi se nombra al cantor— estan impregna-
dos de palabras africanas y su construccion es
simple.

Unién de Reyes, al sudoeste de Cuba, se consi-
dera la plaza mas fuerte de la columbia. Alli
habita el mito del mejor bailador de rumba de
todos los tiempos, José Rosario Oviedo, cono-
cido por « Malanga», y no esraro escuchar a los
hombres de mayor edad alabar, con una nos-
talgia infinita, las filigranas del rumbero; y
mezclar en su figura historias inventadas en
torno a su misteriosa desaparicion.

LA CALLE ESTA TOMADA

A medida que los negros se trasladaron a las
ciudades, se comenzaba a escuchar el sonido
de los tamboreros que, reunidos en cabildos,
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sociedades para el mutuo socorro y los dias de
fiesta estructurados en un principio sobre de-
nominadores comunes étnicos, daban rienda
suelta a sus estados animicos.

Ya en el siglo pasado, la costumbrista cubana
Dolores Maria de Ximeno escribia:

«El cabildo salia por las calles tocando y bai-
lando al pie de las ventanas de las casas donde
vivian gentes ricas. Los bailes eran en parejas, la
mujer con falda recogida con ambas manos efec-
tuaba carreras, saltos v fugas. Cuando uno u
otro se encontraban, persiguiéndose en una por-
fia, haciendo un inocente retozo, efectuando
ruedos vy varias volteretas, culminando en una
desenfrenada danza de brincos y cabriolas o ca-
yendo en una desenfrenada danza de brincos y
cabriolas o cayendo al otro extremo en una mo-
notonia enervadora. En una parte del baile, re-
cuerdo el paso lento y majestuoso sobre todo en
la mugjer, con su frente elevada y erguida actitud,
con la cola de la falda suelta.»

A este tipo de baile se le denomina rumba o
bando de calle. Dentro del espanto producido
por esta invasion de musica negra, la clase
dirigente traté de tachar de manifestaciones
delictivas a los bandos y urdié cuentos de ni-
nios comidos por los nanigos, actos de brujeria,
supercherias paganas y propositos criminales.
No obstante las trabas de la infamia, cabildos
de la fama y gloria del «Bando Azul» irrum-
pian a toda voz:

«Yo soy azul y seré

de este bando no me ire
y contigo madre mia
yo siempre estaré.»

El folklore cubano
ofrece una gran riqueza
en todas sus facetas.
La mezcla de diversas
culturas —desde la
originaria a la colonial
espanola, pasando

por la negra aportada
por los esclavos—

ha fruciticado en

un espléndido conjunto
de cantes y bailes.



O decia, como el bando «El Flamboyan», con
nota social en los labios:

«Placido dijo camino a la ejecucion
que el altimo voto era
por la paz y la libertad de Cuba.»

Juntadas en torno a las fritangas, los mondon-
gos cocidos, los chilindrones dispuestos a de-
jarse hincar por el diente, la yuca sazonada
con picantes especias y coronadas por ramitas
de perejil, las agrupaciones esperaban el ano
nuevo o celebraban el aniversario de su funda-
cién con los tambores incendiados de sinco-
padas melodias: bombos, redoblantes, tam-
bores de duelo o tumbadoras; o salian a correr
sus cantos por el vecindario en villancicos
como éste de «El Flamboyan», que reza:

«Canta en mi arpa
canta en la loma
asi se me asoma
la luna de enero.»

O en coros de comparsa en muchas ocasiones
reprimidos por un orden que, para aceptarlos,
impuso la adicién del cornetin «para que la
musica no fuere sélo de tambores africanos».

Pero aun mas amable que el recorrido calleje-
ro, la reunién en las casas propiciaba el uso de
los instrumentos primigenios, y entonces las
dos cucharas hacian prodigios increibles so-
bre la caja de tabacos, los cubiertos sacaban
fulgores metalicos en sus golpear continuo, y
el quintador practicaba habiles recursos en la
percusion del cajon. Entre los bandos que ma-
yor reconocimiento obtuvieron en los prime-
ros anos del presente siglo, se cuentan «El
Bando Rosado», «<El Lirio Blanco», «La Rose-
da», ademas de los mencionados «El Flambo-
yan» y «Bando Azul».

Todavia por Matanzas, si usted pregunta, le
saldran al paso algunos de los participantes de
aquellos bandos, Estanisla Luna, Venancio
Portilla y Pedro Calle.

«PERMITAME USTED UNA
PIEZA DE YAMBU»

Perdido en el tiempo de la llegada de los pri-
meros negros libres a las ciudades, el yamba
presenta credencial como uno de los bailes
mas antiguos integrantes de la rumba. No
hace falta la escenografia pomposa; simple-
mente, en una cuarteria, cualquier noche, un
hombre y una mujer, como esos dos viejitos
—Salomé Hernandez y Estanisla Luna— que
les dicen a los periodistas: «Les vamos a ense-
nar los secretos de los pasos, fijense bien porgue
cualquier dia de estos no se baila mas yambui»,
desplazan sus extremidades cadenciosas, sin
gestos excesivos, las rodillas flexionadas. Y
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A medida que los negros se trasladaron a las ciudades, se comenzd
a escuchar el sonido de los tamboreros que, reunidos en cabildos,

daban rienda suelta a sus estados animicos. Eran los primeros
pasos de una musica naclda y arraigada en el pueblo.

cuando terminan —el hombre coloca un brazo
sobre los hombros de la mujer—, invitan a
otra pareja para que sigan la ruta de la sensua-
lidad moderada, la persecucién majestuosa
del macho y la huida silenciosa de la hembra,
que sostiene la falda cerca de su sexo en medio
de los tocadores que han sacado de sus cuartos
cajones, escaparates, herramientas, y los can-
tadores, con sus melodias cortas, entonadas en
el registro central.

«QUE SE ROMPAN LOS CUEROS:
ESTE ES EL GUAGUANCO»

«Cuando comenzo la rumba antiguamente, el
ritmo se mantenia con dos cucharas. Donde
primero yo vi un par de claves fue en los coros de
claves, y pasé a los grupos de guaguancé mds
tarde. En el guaguanco nosotros hemos hecho
algunas innovaciones: yo creo que el guguanco
es el complemento directo del yambii.»

Florencio Calle Peraza es uno de los viejos
matanceros que nacieron con la rumba. Vio el
apogeo de la vertiente del popular y folklérico
sonido de tambores y cajas que todo el mundo
conoce por guaguanco y confunde con la rum-
ba, sin saber que el primero es el ultimo desgaja-
miento de la segunda. ¢ Después del yambu, el
guaguanco? Otro viejo tocador, Esteban Lan-
tri, coincide con la opinién de Florencia: «A mi
me han dicho grandes hombres que el gua-

103



Junto a su origen pluricultural, es su condicién verdaderamente folklérica y —por tanto— popular lo que caracteriza de manera esencial a la
musica y danza cubanas. Grupos como esta comparsa de «Negros Curros», mantienen actualmente tal caracter de autenticidad y tradicion.

guanco tiene mucho del negro traido de Africa v
vo les digo que no. Que me digan a mi de qué
toque africano nace el guaguanco, porque ese
tipo de rumba se empezo a tocar en Cuba con
cajones y cucharas, naciendo del yambii».

El guaguancé en Matanzas ha sufrido una
gran evolucion; los toques presentan tal varie-
dad que los musicologos atin no han decidido
dénde meterlo. Lo que todos los informantes
parecen asegurar es que las formas mas defini-
tivas de la manifestacion se establecen en el
segundo cuarto del siglo XX.

En la parte de danza el elemento distintivo
consiste en el «vacunao». El hombre baila ex-
trovertidamente, busca la pelbis de la compa-
nera hasta culminar, representativamente, el
gesto sensual de la posesion. Mientras tanto, la
mujer contrae sus musculos: su mision es evi-
tar que la «vacunen »; si lo logra, lgs asistentes
al baile diran que ella es mejor que el hombre;
si rapidamente el hombre la posee, ¢l criterio
del publico se invierte.

Sin embargo, mas que ¢l baile, lo que da pres-
tancia a esta forma es el canto y el conjunto
acompanante. En lugar de los cajones, se in-
troducen tambores de duela de diferente afi-
nacion y tamano. Actualmente, el formato se
basa en una tumbadora-conga (sonido cen-
tral), el quinto-requinto (sonido agudo), ade-
mas de un pequeno cajon requintador (confec-
cionado de cedro), marugas de metal, el gua-
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gua (pedazo de cana brava percutiva por dos
baquetas) y el giiro.

Las letras (estructuradas en cuartetas, sexte-
tas y hasta décimas, con un estribillo dicho a
coro que a veces no dice nada sino que emite
un sonido rajado y agudo) tradicionalmente
han contado sucesos tragicos, amores engano-
sos, pasiones conyugales, loas a personajes y
leyendas, a casas, calles y ciudades; y temas
sociales, porque en el canto se puso énfasis a la
ironia nacida de las circunstancias de podre-
dumbre politica de la seudorrepublica; o se
recordaba a los grandes hombres de la patria
en profundos lamentos. Hasta lo intrascen-
dente, como el atropellamiento de las gentes
en 1910 cuando el cometa Halley exhibia su
tremebunda cola sobre la Tierra, es cantado
por el guaguancé. La exclusividad de su tex-
tura narrativa hace pensar en la posibilidad
de considerarle como una expresion épica, tal
vez la unica de raigambre y personalidad en-
teramente cubanas.

Hay que apuntar como el guaguancé en Ma-
tanzas mantuvo su perfil en las décadas de los
40 y 50, cuando en La Habana la fiebre turis-
tica de los norteamericanos confino este tipo
de rumba a los tugurios levantados con prisa
en las zonas de tolerancia oficial y deformé
muchas de sus raices. En los dias en que Elvis
Presley, Nat King Cole y otros eran lanzados
con el «fox» y el «rock», en un bar de la calle
Velarde, en el corazon de La Marina, Florencio



Calle y Esteban Lantri, mas conocido como
«Saldiguera», se pusieron de acuerdo con An-
gel Pelladito, Pedro Luis Alfonso, alias « Viruli-
lla», Goyito Diaz, Esteban «Chacha» Bacallao,
Juan y «Papi» Mesa, para dar a conocer «/o
bueno del guaguancé». Surgieron entonces
«Los Munequitos», conjunto mayor de la
rumba matancera considerado hoy por hoy
como uno de los mas fieles exponentes del
folklore cubano. Para apreciar la calidad del
grupo basta asomarse a las manos de «Cha-
cha, diminutas sobre el quinto, maniobradas
hasta lo indecible en la profusién del toque, vy
oir el constante y equilibrado sonar del gua-
gua de Pelladito «ante el cual hay que quitarse
el sombrero».

«{ORDENE Y MANDE,
PRESENTE ESTAMOS!»

La actualidad del guaguancé no hay que cir-
cunscribirla a Matanzas. Si bien alli el folklore
se hace vivo y cobra vigor en las jévenes gene-
raciones —en Matanzas el movimiento de afi-
cionados da calor a conjuntos de la importan-
cia del «Grupo de Rumba de los Gastronomi-
cos», « Grupo Afro-Cuba», « Grupo de los Mue-
lles de Cardenas», «Columbianos de Union de
Reyes»—, resulta alentador oir los nuevos
contenidos que inundan el guaguancé de los
estudiantes de la Isla, quienes lo han puesto a
sonar con temas de hoy.

La insercion del guagunco en la « Nueva Trova
Cubana» presupone ya un rumbo cierto. Aqui,

La insercion del guaguanco en la «Nueva Trova Cubana» presu-
pone un rumbo cierto para el futuro del género: Pablo Milanés
(sobre estas lineas) lo cultiva ya con su fuerza lirica. También Silvio
Rodriguez (derecha) ha visto influenciado su trabajo musical por el
guaguanco, que asi es integrado a la joven cancion cubana.

Pablo Milanés suma el soplo lirico al ritmo
sincopado:

«Los caminos, los caminos, los caminos viejos
son desechos, son desechos de viejos destinos,
NO Crucemos, No Crucemos por esos caminos
porque sélo, porque sélo son caminos muertos.»

El grupo «Manguaré» incorpora esta forma
musical para narrar la historia del amor entre
las vacas y los toros del plan «Nifia Bonita», y
los estudiantes del Preuniversitario «Carlos
Marx» adaptan a él la «Cancién de Cuna para
despertar a un negrito», de Nicolas Guillén, y
el grupo «Moncada» hace la «Elegia a los cai-
dos el 26 de julio de 1953» en este ritmo. Ano-
temos también su influencia en toda una zona
de la joven cancién, especialmente en Silvio
Rodriguez. Nada méas hermoso, por susencilla
poesia, que cuando el cantante afirma:

«Yo digo que no hay quien crezca
mas alla de lo que vale

y el tonto que no lo sabe

es el que en zancos se arresta.»

Pero tal vez una de las muestras mas fehacien-
tes de como el guaguancé se ha hecho dueno de
la nueva realidad, pudo obtenerse en la clau-
sura del IV Festival de Aficionados de la Uni-
versidad de La Habana, cuando en el Teatro
Lazaro Pena la multitud seguia las voces de los
del «Moncada» pronunciando en alto, sobre el
repiqueteo del requinto:

«jOrdene y mande, presente estamos!
iOrdene y mande, comandante,

presente estaaaamos!» B R.M.R. y P. de la H.

105



