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La batalla de Uhud, entre mahometanos de Medina y arabes de La Meca. Fue la primera
derrota de Mahoma, que alli perdi6é dos dientes. En el combate murié Hamza, pariente de
Mahoma y dirigente de sus tropas.

clavo Bilal a muecin. El espi-
ritu de hermandad primitivo.
El sentido pactista de los ara-
bes, ete... Lo que no se muestra
es la cara del profeta y ni si-
quiera su voz, condicion ine-
ludible para que la cinta pu-
diera exhibirse en paises mu-
sulmanes,

A la manera de un documental
vemos aqui la captacion de los
primeros adeptos, el choque
con la plutocracia religiosa de
La Meca, la huida de los mu-
sulmanes hasta Abisinia, la
marcha de Mahoma a Medina,
la primera batalla victoriosa
en los pozos de Badr en 623, la
derrota al ano siguiente en la
montana de Uhud, las prime-
ras adhesiones importantes,
la vuelta a la Meca, la destruc-
cion de los idolos...

Acaba la pelicula antes de
mostrarnos la extraordinaria

Los casanovas

expansion del Islan fuera de la
peninsula arabiga, sustituida
por imagenes de multitud de
mezquitas repartidas por el
mundo. Esa expansion califi-
cada por Pirenne como «un
verdadero milagro» (2). Y de
la que Carlyle dijo que «con
ella el pueblo arabe salio de
las tinieblas gozando de la luz
y vivificandose. Aquel con-
junto de pobres pastores que
vivia errante en los desiertos
tuvo su Héroe - Proleta, porta-
voz de un mensaje que les ins-
piraba fe...» (3). Mas agnésti-
co, Bertrand Russell situaria
la ganancia material de la
conquista y ¢l botin por en-
cima de esa fe, como movil de
la expansion. B V. M. R.

(2) Henri Pirenne: «Mahoma y Carlo-
magno», Alianza Universidad.
{3) Tomas Carlvle: «Los Héroesw. Co-
leccion Austral, Espasa Calpe.

Eduardo Haro Ibars

S personajes que la His-
toria nos ofrece son som-
bras, espectros maquillados por
NoOsoLros, a quienes prestamaos
vida y color, seguramente muy
distintos a los que en vida tuvie-

ron: inventamos la historia a
cada paso, inventamos el
mundo y sus personajes, a par-
tir de pequenos retazos de ver-
dad, de datos que a veces, inclu-
so, son falsos, y que nos valen

para dar una interpretacion del
mundo coherente y valida en el
momento en que la damos. Es-
to, que es cierto para todos, lo es
doblemente en el caso del Caba-
llero Casanova, veneciano,
falso Senor de Seingalt; y es asi,
porque él mismo, todavia en vi-
da, fue una ficcion. Casanova
nunca existio: se invento a St
mismo, y se plasmoé en unas
magnificas «Memorias», que
tienen el doble valor de no seren
absoluto sinceras y de mostrar,
ademas, el paso de un pensa-
miento anclado en el Medievo y
en la supersticion hasta las lu-
minarias de la Ilustracion na-
ciente: Casanova fue mago y
charlatan, como después Ca-
gliostro, pero fue también un
espiritu lucido v esceptico; vy
ambos personajes se entremez-
claban, se ensamblan, creando
un tejido donde la verdad vy la
mentira forman wuna cente-
lleante imagen del personaje y
de su tiempo.

En sus «Memorias» —diverti-
das, cinicas, reflexivas y sobre
todo gratamente mentirosas—
se nos muestra como infatiga-
ble aventurero y amador, como
una especie de superhombre en
las artes amatorias. Y asi lo
muestra tambien César

Gonzalez-Ruano en la magni-
fica biografia que de él hace.
Sinembargo, nada mas lejos del
romantico Don Juan a la espa-




nola, que no piensa y gue tiene
terribles problemas con la culpa
y el pecado. No es un hombre
moral, al menos no es ese senti-
do. Es, ante todo, y siento repe-
tirme, un Mentiroso.

Mentiroso es también Federico
Fellini; lo ha sido siempre. Se
ha inventado un falso Satiri-
con, e incluso un falso Fellini a
través de «Ocho y Medio», ape-
lando para ello a la brillante fal-
sedad del psicoanalisis. Era de
esperar, pues, que los dos pica-
ros, los dos lucidos magos ita-
lianos, se encontrasen. El «Ca-
sanova» de Fellini, no tiene
nada que ver con la brillante,
pero aburrida, reproduccion
historica que sobre el mismo
personaje hiciera Luigi Com-
mencini; ni tampoco con las
fantochadas que protagoniza-
ran, respectivamente, Bob
Hope —demasiado feo— ¥
Tony Curtis —demasiado gua-
po— sobre ¢l falso de Seingall.
Es wuna vreflexion irénica vy
amarga, llena de poesia; la re-
flexion del augur que no puede
reprimir la risa cuando se cruiza
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con otro de st misma profesion,
porque conoce los trucos del
oficio. Es también, en cierto
modo, un cuento de hadas mo-
ral: nos narra aqui Fellini como
el personaje se inventa a si
mismo, como se fabrica su mito
de la nada y cémo no puede es-
capar a €l. Sus proezas en el te-
rreno ..\t’.ﬂ.mf. sus tnvenciones,
su misterio, se desvelan. Y se
desvelan cubiertos de un lustre
que no puedo por menos de lla-
mar «veneciano».

No importan nada las inexacti-
rudes historicas, los camelos de
decorado, maquillaje, ete., tan
queridos a Fellini: su historia
es, con mucho, la mas verda-
dera que se nos ha coniado so-
bre Casanova, y lo es precisa-
mente porque nos ruestra Sus
madscaras, lo tinico que era este
personaje. Es tal vez una de las
peliculas que mds nos revelan
sobre el propio Fellini. Y esto,
por la misma razon. B E. H. 1.



