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El teatro espafiol
en la zona republicana
de 1936 a 1939

Francisco Luis Cardona

FRECEMOS al lector en el siguiente articulo una vision global
de lo que fue el teatro en la zona republicana durante el
infausto periodo que la Historia nos deparé en suerte vivir entre
1936 y 1939. Conscientes de las dificultades que el tema entranaba
lo hemos centrado en Cataluna por haber contado con mayor
abundancia de material mas facilmente a nuestro alcance, sin dejar
de mencionar por ello qué sucedié en el resto de reductos que pau-
latinamente escaparon al control del gobierno. Muchas cosas han
cambiado en poco tiempo en nuestro pais y aunque creemos que
todavia tienen que cambiar mds, valga ya nuestro homenaje tanto
a los autores como a los artistas y espectadores que hicieron posi-
ble en aquellas trdgicas circunstancias, la no extincién, en la mds
profunda entrana de nuestro pueblo, de la llama de la Esperanza.

Barcelona: 3 de septiembre de 1936, Patio de los Naranjos de la Generalidad. La «Nifia de Linares», que forma parte de la
expedicion de artistas que hoy salen hacia el frente, después de haberse despedido del presidente Companys.




EL TEATRO ANTE EL ESTALLIDO
DEL CONFLICTO

Si alguien pensara que légicamente el
camulo de dificultades de toda indole que
trajo consigo nuestra dramatica guerra ci-
vil hubiera hecho aminorar y hasta desa-
parecer las manifestaciones teatrales tanto
estrenadas como escritas en la zona en
donde el alzamiento militar fue sofocado,
se halla en un error. Muy al contrario, los
acontecimientos bélicos espolearon la ins-
piracion de los autores que vieron en los
escenarios un eficaz medio de propagan-
da.

De esta forma resaltamos la temporada
1936-37 como abundante en estrenos tanto
en castellano como en catalan, bajando en
1937-38 y hasta el final de la contienda,
aunque el nimero de reposiciones se man-
tuvo y el género mas prolifico fueron pie-
zas cortas relacionadas con la guerra.

Tras el estallido del conflicto y el rapido
triunfo gubernamental en los principales
nucleos de poblacion, las primeras repre-
sentaciones reanudadas en la Ciudad Con-
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Cartel anunciador de «Aguilas Negrass, melodrama en tres
actos, original de Arturo Cortada.

La nueva «Sala Mozartw para conciertos y solemnidades musicales, inaugurada en la calle de la Canuda, segun «llustracio
Catalanan» del 12 de abril de 1914, fecha de la inauguracion.
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dal a mediados de agosto en funcioén unica
por la tarde acusaron una extraordinaria
afluencia de publico con una recaudacion
que superd todas las previsiones: unas
ocho mil pesetas el dia 15 sabado y el 16
domingo, veinte mil. Los teatros funciona-
ron en régimen socializado, se suprimie-
ron los derechos de estreno y de archivo
asi como las tarifas especiales menos las
de los aficionados por entender que habia
que proteger a los profesionales de los que
representaban por puro pasatiempo.

En Cataluna las compariias fueron orga-
nizadas por el Comité Econdomico del Tea-
tro bajo los auspicios de la CNT, a las po-
cas semanas de la contienda. Por su parte,
los actores castellanos encuadrados en la
UGT, sorprendidos por el alzamiento mi-
litar mientras actuaban en Cataluna, se
reunieron en el teatro Romea el 23 de ju-
lio y acordaron asignar una comision que
se encargé de dirigir la vuelta a la capital
de los que asi lo solicitaran como la com-
pania del teatro Moratin que representaba
en el Cémico barcelonés y regresé a Ma-
drid el 1.° de agosto.

Tres semanas mas tarde quedé consti-
tuido el Comité Administrativo de los Ac-
tores y Compositores de Cataluna, cuyos
miembros notificaron a la Sociedad Gene-
ral de Autores de Espana con sede en Ma-
drid, sus nombramientos con el fin de que
la entidad central eligiera una representa-
cion de su junta a fin de llegar a un acuer-
do entre los dos organismos.

Fuera por cansancio, por reiteracion de
los temas o por la adversidad de los acon-
tecimientos las salas registraron al cabo de
meses un sensible bajon y el comité tuvo
que tomar drasticas medidas asignando a
cada local determinado género con el fin
de evitar rivalidades entre ellos y una
competencia a todas luces negativa. La so-
cializacion no.pudo acabar con la catego-
ria de divos obtenida por méritos propios
por figuras determinadas, asi, Enrique
Borras actor dramatico sin par, Hipdlito
Lazaro el lirico sublime, Pius Davi, Maria
Vila, etc., sin olvidar a Margarita Xirgu
que permaneciO fuera de nuestras fronte-
ras. En Barcelona el Liceo fue nacionali-
zado y convertido en «Teatre Nacional de
Catalunya», la Generalitat confiscé el Po-
liorama que pasé a llamarse «Teatre Cata-
la de la Comedia» y el Circo Barcelonés se
habilité como «Teatro del Pueblo».

Enrique Borraés. (Fotografia de «llustracié Catalanaw, de
1917.)

Después de la fiebre de estrenos teatra-
les en casi todo lo que resté de ano desde
julio de 1936, muchos prefirieron de nue-
vo el cine o el género frivolo de varieda-
des, si bien el cine tuvo también un grado
de politizacién extraordinario y en cuanto
a los espectaculos nocturnos de variedades
tan sélo volvieron a abrirse tras minucioso
examen de las consecuencias que de ellos
pudieran derivarse.

Los avatares de la lucha fratricida deja-
ron profunda huella en el desarrollo tea-
tral de la época, asi por ejemplo, el primer
bombardeo de la Ciudad Condal hizo sus-
pender por breve tiempo las funciones tea-
trales. Al compas del «no pasaran» Rafael
Alberti realizé una adaptacion de la Nu-
mancia cervantina —pieza muy adecuada

para el momento— que se representé en

Madrid a escasa distancia de la linea de
fuego. Max Aub estrené su Pedro Lopez
Garcia en el altar mayor de la Iglesia de
los Dominicos, en Valencia en septiembre
de 1936. Como distraccion para las tropas
y con el fin de restaurar las fuerzas y ele-
var la moral fueron representadas nume-
rosas piezas de urgencia y en especial fes-
tivales en el mismo frente. Muchas obras
dramaticas bebieron su inspiracion en los
hechos coetineos bélico-revolucionarios.
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Cartel anunciador de una velada teatral, a beneficio de la
«Diada de Madrid», celebrada el 28 de febrero de 1937.
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A lo largo y ancho de la zona leal a la
Republica se organizaron una enorme
cantidad de festivales en los que se ofre-
cian en variada representaciéon fragmentos
escogidos de las piezas dramaticas y liricas
mas representativas alternando con poe-
sia, musica y danza con un denominador
comun: poner de relieve el desarrollo de
los ultimos acontecimientos. La intencion
de estos festivales tuvo generalmente un
signo benéfico-social o de socorro, asi, los
que montaron a beneficio de los refugia-
dos madrilenos en otono de 1936, para los
malaguenos y vascos en 1937, aragoneses
en 1938, etc. En todos ellos, las organiza-
ciones como la Cruz Roja, Socorro Rojo,
Pro Madrid, Infancia, etc., desplegaron
singular actividad.

Al correrse la voz de que Garcia Lorca
habia sido fusilado en todos los escenarios
catalanes hubieron manifestaciones teatra-
les recordando al ilustre desaparecido.
Asi, el 12 de septiembre de 1936 en el
Principal Palacio actu6 el rapsoda «Mano-
lo» G6émez y la bailarina Pilar Calvo mien-
tras que el comité del Teatro Amateur ha-
cia constar su protesta por el vil asesinato.
El 29 de septiembre hubo nueva sesion en
la sala Mozart en honor del vate granadi-
no.

Junto a Lorca, pionero del teatro de
exaltacion republicana con su Mariana Pi-
neda, otras figuras de primera fila forma-
ron parte del elenco de autores de cariz
revolucionario, asi Rafael Alberti y
Alejandro Casona. El primero en Fermin
Galan canté a los sublevados de Jaca,
cuyo argumento por cierto fracasé en
1931, debido a la exageracion de que hasta
la Virgen se aparece en una escena para
ayudar a la causa democratica. De un mo-
mento a otro (1938-39) tuvo mejor suerte
al reflejar con base autobiogrifica el dra-
ma de una familia espanola. Durante la
guerra civil escribié como «teatro de ur-
gencia»: Bazar de la Providencia, Farsa de
los Reyes Magos, Los Salvadores de Espa-
na, Radio Sevilla, Cantata de los héroes y
de la fraternidad de los pueblos.

Alejandro Casona con su obra Nuestra
Natacha también fue un autor polémico.
Su mensaje en realidad significa una lla-
mada a la piedad, a la paciencia y a la jus-
ticia. Finalmente citaremos a Miguel Her-
nandez que escribi6é El labrador de mas ai-
re.



Barcelona

: El 5 de enero de 1937, durante la «Semana del Nifo», representacion de «La guarda cuidadosan, de Cervantes, en el

«Polioraman.

A partir de mediados de 1937, las repo-
siciones superaron a los estrenos casi cons-
tantes el ano anterior, debido a que las ad-
versidades politico militares fueron in
crescendo al compas de los triunfos de las

tropas franquistas, pero aquéllas continua-
ron representandose hasta el final de las
hostilidades como simbolo de la dltima es-
peranza de supervivencia.

Tenemos que destacar el condiciona-

93



TEATRE PRINCIPAL

| GRANDIOS ESDEVENIMENT TEATRAL!
'Organitzat per el GRUP COLLADO, i a profit
de In segona campanya d'hivern.
(Roba per als Combatents)

‘Divendres i dissabte, 51 6 Hwembre

ik
Nits a les deu,

Sota les ordres del primer actor i directe:

JOSEP ADMETLLER
i amb la
primers actriu ANTONIA FABA i ¢ gelan joue JOSEP M. TARRASA

Es posard en escena la comddia en fres acles | un judici
oral, ariginal d'A. Quintero i P, Guilida,

‘Morena Clara

ab el !egheﬁl repartiment:

Trinldad . . . . Srin, A, FARA,
flofia Teresa ., ... e Brta, F. Durk.
Jusntts Céepedes .. e vae oo Sras B Gielabert,
R DElensorh -, oo vii e vap s oy 0 i

. Encarnacién ... ... . . Krin. P. Martin.
Fraxqults ... ... ... . Srin. J. Marti.
Eurique ... .. Zw Brod M TAHRASA.
Bon Elias .. bty L Se . ADMETLLER,
Pepo Rosales .. i i . Rr A, Castelianns,
Tafwel o0 ... . G Sr. A Mariin,
wogalito .. Sr. W Marva,
Auuqm-u . Se A Mo
Presfdente .. ... lniiai sa S B Cuiilias,

S Un Ufter 5 oc e o a i e 7 S Arhamde,

Direccié artistica: JOSEP M.» PRATS
Decorut exprofés 2 Mobilinri d¢ “"Kadio Tarragona®
Vestuari de propietat.

Apuniador, P. Martinez — Percuguer. Joan Llort
Eletricista, Pau Serra — Maquinista. Damel Ravirn

FINAL DE FESTA
Actuacio de la rondalle "' LOS DEL BARRIO"

Wiginl Vidiells e nai s aee (Hianddrrin)
< Eepw Daitoli | s PR = 3 1D e
Miquel T s e A4 dahity
Adlond Mare . . o . UlHdltaees)
dongwing Marthn .. ... .. .. . .o (iuitares)
Cantadors: Balkidors.,

Navareele § Nifo e Andalacia Manuel Glmciivs § Pilar Delgada

PREUS: Llotpes senno entembon: B5 pies. - [luruqm L pu:u.
Selents fxen: 4 pden. - Lloneles dheilaiss I pdes, — Ge
fiveal, W peseied. S

sorulln: Ein onlrencios seres ameiil eils e unn orgostrn ¢

N eTes sorat amonl pokde o dions w fa tioad

Cartel anunciador de una obra teatral en beneficio de los
combatientes del Ejército de la Republica, representada los
dias 5 y 6 de noviembre de 1937.

miento de las obras ya que atendiendo al
principio marxista del arte que rechaza la
idea del formalismo puro o «el arte por el
arte», los cuadros dirigentes intervinieron
en el espiritu de los argumentos. A pesar
de ello, un buen nimero de obras deben
ser colocadas al margen de tal principio
catalogandose pura y simplemente como
de diversion y evasion. Fueron las preferi-
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das de un publico mayoritario que no de-
seaba verse encasillado ni como de «iz-
quierdas» ni como de «derechas» ya que
como siempre, el miedo y el temor estu-
vieron a la orden del dia, por eso en la
oscuridad de las salas de cine era mas facil
pasar desapercibido.

Ya con intencién politico revolucionaria
Ambrosi Carrion obtuvo un éxito sobresa-
liente en la direccién de un festival donde
se estrenaron tres piezas cortas galardona-
das en un concurso para aficionados con-
vocado bajo el lema de «Obras cara a la
guerra», corria el ano 1938, pronto la ago-
nia del teatro en zona republicana seria un
hecho.

El 25 de julio de 1938, poco antes de
dar comienzo la decisiva batalla del Ebro,
la debacle del lado gubernamental resulta-
ba irreversible y si bien sus propios diri-
gentes tenian consciencia de ello, como
«mientras hay vida hay esperanza» se de-
cret6 una movilizacion general para el
frente y en la retaguardia en lucha por la
supervivencia: todos los brazos aptos y las
mentes capacitadas se colocarian al servi-
cio de las necesidades mas perentorias,
desde el subsistir personal y el de los fami-
liares, hasta las misiones de caracter social
que ineludiblemente tenian que cumplirse.

LLa excepcional situacion incidié inde-
fectiblemente en el Comité Econémico del
Teatro de forma decisiva pues ya no pudo
mantener el ritmo anterior ni en cuanto a
la propaganda que se habia valido de un
experto equipo de dibujantes y cartelistas,
ni mucho menos, por lo que respecta a
sueldos y al material: vestuario, ilumina-
cion, decoracion, montajes, etc. A las tra-
bas de falta de personal se unieron insal-
vables dificultades de orden econémico.

Sin embargo, la tarea realizada hasta
entonces habia sido ingente y 'de mayor
mérito si tenemos en cuenta el cimulo de
circunstancias adversas. Entre los éxitos
alcanzados que no pueden negarse, desta-
can los experimentos de teatro de masas y
del teatro del pueblo, asi como la conti-
nuidad de las obras en los escenarios por
espacio de varios meses, porque aunque
las piezas de menor categoria fueron nu-
merosas, junto a ellas sobresalen algunas
de indudable calidad artistica (la improvi-
sacion que reind en aquellos tragicos tres
anos no era el camino mas adecuado para
que surgieran las piezas geniales). Final-



mente, debemos de resaltar, el nacimiento
de un realismo social literario ecléctico
que desgraciadamente no tuvo tiempo de
cuajar como escuela propia.

OBRAS ESTRENADAS
MAS REPRESENTATIVAS

Francisco Mundi Pedret ofrece quiza la
mas clara y precisa clasificacion del teatro
espanol en la zona republicana de 1936 a
1939 (1) al realizarla: 1.° Segun el tiempo
en que las obras fueron escritas, 2." Aten-
diendo a la tematica. 3.° Distinguiendo en-
tre teatro tradicional y teatro lirico.

Dentro del primer apartado cabria con-
signar: A) Obras nacionales de caracter
social (bien en castellano o en catalan)
compuestas antes de 1931 como: Esclavi-
tud, de Lépez Pinillos; Mariana Pineda,
de Garcia Lorca (1) ya citada; El vell Al-
brit (El Abuelo) de Galdés; Juan José, de
Dicenta; Los caciques, de Arniches, etc.

B) Obras extranjeras oportunas para el

(1) MUNDI PEDRET, Francisco: Para una historia del
Teatro Espariol en la zona republicana 1936-39. Tesis de 1.i-
cenciatura. Universidad de Barcelona. Facultad de Filologia
Seccion de Hispanicas (curso 1975-76)

(1) Véase el articulo de José Monledn «Mariana Pineda,
el amor y la libertad» en Tiempo de Historia, n.” 32, pags. 58-
67, Madrid. julio de 1977,

dramatico ambiente de aquellos dias. Asi:
La cartera, de Mirbeau; El cor m’ho deia,
de Fodor; L’Enemic del poble, de Ibsen;
Danton, de Rolland; Los hijos del seror
cura, de Arcos; Mercaders de gloria, de
Pagnol Nivoix; Alberg de nit, de Gorki;
Don Quijote libertado, de Lunacharski;
L’Art de conspirar, de Scribe; Crim i cas-
tic, de Dostoieski.

C) Piezas escritas desde el 14 de abril
de 1931 hasta el 18 de julio de 1936: La
cancion de Riego, de Balbotin; Cataclis-
me, de Oliver; Lenin, de Bolea; Aguilas
Negras, de Cortada; Fermin Galan, de Al-
berti; La nostra Natacha, de Casona (de
ambas ya hemos hecho mencién); ;Mdaqui-
nas!, de Orriols; 14 d’abril claror d'alba,
de Capdevila; Fortitud, de Cornet; El co-
missari del poble, de Milla-Mundet; Hu-
manisme, de Jové Contijoch.

D) Obras realizadas a partir del estalli-
do de la guerra. Componen el conjunto
mas nutrido, algunas de ellas ya han sido
senaladas: Pionera, de Balbotin; Ombres
del Port, de Cumellas; 19 de julio, de Mi-
la; Sombras malditas, de Trigueros; Nu-
mancia, Los salvadores de Espana, Radio
Sevilla, Cantata de los héroes y de la frater-
nidad de los pueblos, todas ellas de Rafael
Alberti; Pedro Lépez Garcia, Las dos her-

El «Teatro Barcelona», durante la guerra civil.
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" Todos los arlisias fucron muy aplau
PR S . F.de T.

Suelto en «El Noticiero Universal»s del 26 de febrero de 1937,
anunciando el estreno de «La hermosura de la fean, de Fer-
nandez Sevilla y Carreno.
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manas, Fabula del bosque, Por Teruel,
Juan Rie, Juan Llora, de Max Aub; La
Quinta Columna, de Garcia Munoz; El la-
brador de mas aire, Pastor de la muerte,
La cola, El hombrecito, El refugiado, Los
sentados, todas ellas de Hernandez; Co-
miats a trenc d’alba, de Vinyes; Un dia de
novembre, de Roig Givernau; Nadal en
temps de guerra, de Capdevila; Fang a les
ales, de Merli; La fam, de Oliver; Espara
en pie, de Orriols; Pedro Mari, de Cam-
pion; Nupcial, de Escofet-Blanc; Judith,
de Maria Luisa Algarra; El poeta de los
numeros, de Leandro Blanco y Alfonso
Lapena; Temple y rebeldia, de Ernesto
Ordaz Juan; La hermosura de la fea, de
Fernandez Carreno; La bola de plata, de
Quintero Guillén; Marits pecadors, de
Lluis Elies; Crim de mitja nit, de Lluis
Capdevila; Imagineros, de Angel Lazaro;
Riesgo, de Enrique de Valle, etc.

Los temas siguen tres modelos funda-
mentales:

A) Piezas que podemos denominar de
«cardacter comprometido».

En dicho apartado se hallan en primer
lugar las obras a favor de la guerra con
vistas a elevar la moral en orden al triunfo
republicano. Fueron compuestas tras el
aparente triunfo republicano del 18 de ju-
lio y coinciden con las del apartado D.

A continuacion las obras contra la tira-
nia de los organismos tradicionales y en
defensa de la libertad. Asi, contra el caci-
quismo y de caracter anticlerical: Esclavi-
tud, de Lopez-Pinillos; El labrador de mas
aire, de Hernandez; Aguilas negras, de
Cortada; Los hijos del senor cura, de Ar-
cos. Contra el capitalismo: Mercaders de
gloria, de Pagnol-Nivoix; L’art de conspi-
rar, de Scribe:; El cor m’ho deia, de Fodor;
Contra los estamentos represivos: La carte-
ra, de Mirbeau; El comissari del poble, de
Mundet-Milla; Asturias por la libertad, de
Orriols; El secret, de Sender. En defensa
del pueblo: 1) De los desvalidos: Alberg de
nit, de Gorki; La preso de dones, de Bo-
navia; Ombres del port, de Cumellas; Ba-
rraques de Montjuich, de Gimeno Nava-
rro; La nostra Natatxa, de Casona. II) En
defensa del obrero: ;Maquinas!, de
Orriols. I1I) En favor del pueblo en gene-
ral: La cancién de Riego, de Balbotin; Le-
nin, de Bolea; Don Quijote libertado, de
Lunacharski; Mariana Pineda, de Lorca;



Barcelona, el 6 de enero de 1937, durante la «Semana del Nifion, aspecto de la salida del «Teatro Barcelona», donde hubo una
sesion de teatro para ninos, organizada por «Ayuda Infantil de Retaguardian.

14 d’abril, de Capdevila; Humanisme, de
Jove Contijoch; Fermin Galan, de Alber-
t1.

B) Obras de diversion y evasion sin
otra clase de intencionalidad: Cataclisme,
de Oliver; Nupcial, de Escofet-Blanc;
jAy, mama Inés!, de Alcantara; Gigolo,
de Amichatis-Pauli; Els marits pecadors,
de Elias; La hermosura de la fea, de Fer-
nandez-Carreno; En Josep i la Margarida,
de Frances; El almirante Centollo, de Lu-
cio; La dona de ningu, de Montero; ;Qué
solo me dejas!, de Paso-Saez; Un remei per
trampejar, de Pauli; Dues verges de preu,
de Pauli-Parera; Ai... quin home!, de
«Remset»; El cafe del Tupinet o I'home
que esta de pega, de Riudevitlles; La meva
rosa no és per a tu, de Roure.

C) Teatro tradicional

Las obras son numerosas sobresaliendo
las representaciones en catalan del teatro
Poliorama de Barcelona. En castellano.
piezas de Galdés, Arniches, Ldépez-
Pinillos, etc.

D) Teatro lirico

Todo el repertorio de Operas clasica,
operetas y zarzuelas, entre estas ultimas:
Canco d’amor i de guerra; La tabernera
del puerto; Luisa Fernanda; Katiuska; La

del manojo de Rosas; la Taverna d’en Ma-
llol, entre otras mas conocidas. Ademas:
Soy una mujer fatal, de Blanco-Lapena;
La chica de Mari Pepa, de Carreno-
Fernandez de Sevilla; Las novias, de Fer-
nandez Valle; Toda tu para mi, de Lopez
Gomez; Rosa de Embajadores, de San-
chez-Estany, etc. Finalmente, revistas y
Music-Hall.

ALGUNAS CONSIDERACIONES
IDEOLOGICAS SOBRE
EL TEATRO ESPANOL REPUBLICANO

El espiritu politico del denominado
«Octubre Teatral» soviético surgido a raiz
de la revoluciéon de 1917 entré en Espana
a partir de 1936. Junto a €l no podemos
soslayar la extraordinaria figura del ale-
man Erwin Piscator (1893-1966) director
del teatro de agitacion durante la repuabli-
ca de Weimar, que visito Barcelona en di-
ciembre de 1936 invitado por el Presidente
de la Generalitat. Piscator organizé rue-
das de prensa y dio numerosas conferen-
cias en donde expuso sus ideas: «se puede
disparar con cultura y con arte (y en este
caso con teatro) como con canones», repi-
tio una y otra vez.

Asi pues, en un régimen que sufria los
embates contrarrevolucionarios, el primer
objetivo del teatro republicano fue la de-
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del ano por trasposicion de niumeros!

fensa de la Republica. En La cancién de
Riego de Balbotin se lee:

«fue el ejército francés quien arrebato la
Constitucion conseguida con su sangre».

Del mismo modo, el definitivo triunfo
proletario de 1936 sera impedido por los
alemanes, italianos y marroquies conti-
nuamente zaheridos en el teatro de gue-
rra. Danton, de R. Rolland es por su parte
un panegirico de la Repiblica ya implan-
tada, que es lo mismo que defender al
pueblo y a sus lideres con todas sus virtu-
des y defectos estos ultimos los fomenta la
reaccion para dar la vuelta al orden esta-
blecido. EIl capitalismo sembrara la divi-
sion entre los productores contando con la
ayuda de un ser cobarde y mezquino: el
esquirol. La causa republicana fue cantada
por Trigueros Engelmo en Sombras maldi-
tas, e insistamos una vez mas, por Alberti
rememorando al entonces malogrado Fer-
min Galan y por la suave poesia lorquiana
en Mariana Pineda.

Pero ;qué hacer primero? ;Ganar la
guerra para completar la revolucién? o
jrealizar la revolucién como condicién pa-
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ra realizar la guerra?, estas incégnitas se
plantean en La Quinta Columna, Pionera,
Pedro Lopez Garcia, Espania en pie, etc.

Repiublica, revolucion y guerra son ne-
cesidades trascendentales para el triunfo
del pueblo epicentro de toda la accién que
se organiza en Republica a la que confia la
revolucién social para que humille a sus
enemigos: la burguesia, el clero, los mili-
tares rebeldes.

Ombres del port, Alberg de nit y Barra-
ques de Montjuich van en defensa de los
desheredados, de los mas desvalidos del
pueblo. Sobre su miseria se alza el periodo
burgués sostenido por el clero y los milita-
res. Asi en Esparia en pie, 14 d’abril, Mer-
caderes de gloria, etc.

Aguilas negras y Lenin nos presentan a
los verdaderos dirigentes: sencillos, identi-
ficados con el pueblo, honrados. La fam
nos introduce en el proceso revoluciona-
rio: levantamiento, aplastamiento de la
contrarrevolucién burguesa, estructura-
cién de una nueva sociedad y depuracion
de los malos elementos infiltrados en el
nuevo sistema.

El pueblo, bueno por naturaleza, se en-
cuentra ante el estallido de la contienda
con la antitesis amor-odio que sus lideres
deben asimilar. La revoluciéon se concep-
tia como algo positivo y la venganza como
negativa. El comissari del poble, 14 d’a-
bril, Claror d’alba. El odio tiene su hora,
el amor toda la eternidad. Se hubiera de-
seado la paz, pero al no haber sido posible
la revolucion se ve obligada a defenderse
en una guerra que no ha provocado: Espa-
na en pie, Lenin, etc. La unica salida ha-
bia sido convertirse en cruel y sanguinario.

La implicacion internacional de la gue-
rra civil se refleja también en el teatro. En
Espana se juega la libertad de Europa.
Por esa libertad combaten las Brigadas In-
ternacionales. Alemania e Italia ayudan a
los rebeldes con fines egoistas: Esparia en
pie, Un dia de noviembre.

Se canta también a la libertad social que
como es légico pregona el socialismo
mientras que el capitalismo aprisiona y es-
claviza: La cancion de Riego, El comissari
del poble. Pero esa libertad sélo se conse-
guird con la revolucion mundial.

La liberacién tiene que comenzar sien-
do a nivel individual y familiar: Esparia en
pie, Esclavitud. En Pionera de Balbotin se
proclama que cuando el pueblo consiga la
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victoria final en la contienda realizara ple-
namente su revoluciéon social.
sera entonces ley universal: obligacién ge-
neral y derecho unico con que adquirir to-
do lo necesario. «La tierra es para quien la
trabaja» se pregona una y otra vez en El

labrador de mas aire y en El comissari del
poble.

LLa herencia no sélo de dinero y fortuna
sino también de bondad debe excluirse co-
mo ley sucesoria. Las dotes personales na-
cen del corazon del individuo no de los

El trabajo
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progenitores o antepasados: El abuelo (E/
vell Albrit) de Galdos. Todos los clasismos
por herencia quedan asi abolidos: La pre-
56 de dones.

Fang a les ales, Comiats a trenc d’alba,
19 de julio el triunfo del pueblo, De un
momento a otro justifican que entre los re-
volucionarios siempre hayan ovejas negras
(como en una familia) pasadas al otro ban-
do, pero que en general cuando se dan
cuenta del error rectifican y ofrendan su
vida por la causa republicana.

Por lo que respecta al Catolicismo el es-
piritu en general esta concorde con la
«Iglesia de los pobres» confirmado tras el
Vaticane Il que preconiza un cristianismo
verdadero y primitivo y sacrificado des-
provisto de toda jerarquia: Aguilas negras
o los misterios de los conventos, Nadal en
temps de guerra, Espana en pie. En todas
ellas se da un no a la Iglesia oficial llena
de privilegios. De esta forma, el clero es
atacado cuando se erige en tiranizador de
voluntades y atropellador de la libertad,
cuando en definitiva en lugar de entregar-
se al amor lo hace a las riquezas y al odio.

14 d’abril, 19 de julio y Los hijos del se-
nor cura van mas lejos. Repudian a los mi-
litares y al clero porque unidos a los ricos
preparan el levantamiento para terminar
con la democracia y esclavizar al pueblo.
La Iglesia es considerada como una orga-
nizaciéon burguesa mas, sélo de rango tem-
poral, sus miembros llegan a empunar un
fusil en defensa de sus injustos y privile-
giados intereses llegando a atreverse a ti-
rar a mansalva con é.

El teatro republicano juzga al ejército,
policia, etc., como el brazo ejecutivo de la
opresion capitalista que abusa siempre de
su autoridad sobre los humildes y oprimi-
dos: El secret, La cartera.

La guerra civil es absurda, miles y miles
de humildes luchan en uno y otro bando
en beneficio de los capitalistas parapeta-
dos de las balas y que llenan sus arcas con
la venta de armas y pertrechos. En este
caso, el pueblo debe rehusar empunarlas y
fundirse en un solo abrazo aun con la in-
comprension de los propios mandos, por-
que la patria es solamente la madre, la es-
posa, los hijos y la casa en donde vivimeos
o hemos nacido todo lo demas es un con=
cepto demasiado vago y abstracto asi en
jMaquinas! como puede observarse se re-
fleja aqui una fuerte dosis libertaria.
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CONCLUSIONES

Asi pues, el teatro republicano resalta
en lugar destacado el mensaje de la elimi-
nacion del sistema capitalista-social y su
sustitucion por uno de corte socialista en
dande todos los individuos tengan los mis-
mos derechos y las mismas aspiraciones a
los lugares mas destacados, cuya obten-
cion se deba unicamente a los propios me-
ritos que redunden en beneficio de la co-
munidad. Igualdad pues de oportunidades
para todos y distribucion equitativa de los
medios y bienes. Como tnica fuente de in-
gresos se ofrece el trabajo.

Escena a escena todas las obras drama-
ticas transpiran la necesidad de una socia-
lizacion a escala mundial tal como habian
empezado a suceder en otros lugares y que
en aquel momento se luchaba por experi-
mentarlas en Espana. Sin embargo, eran
los soldados tanto del uno como del otro
bando los que verdaderamente combatian
por la implantacién de una sociedad mas
justa.

El teatro republicano reconoce como
soberano al pueblo y manifiesta que el
Cristianismo nacido para el pueblo no se
practica. como lo predic6 su fundador que
exalté por encima de todo el principio del
amor al préjimo. Considera que la iglesia
oficial se habia alejado de aquellas consig-
nas debiendo ser tratada como mera insti-
tucion temporal privilegiada e identificada
con los intereses de los poderosos al mar-
gen de los humildes y desheredados...
imucho tenia que llover todavia hasta lle-
gar al Concilio Vaticano II!

Los estudios sobre la «Guerra de los
Tres Anos» cada vez son mas numerosos
tanto nacionales como internacionales.
Pero aquellos dramaticos sucesos son pa-
trimonio de la entrada espanola que es co-
mo decir lo mas intimo del pueblo, por lo
que el anahsis del teatro representado «ca-
tedral del espiritu» como diria Shaw es
una fuente de primer orden.

Sin embargo, el teatro de la época toma
partido en el antagonismo y exagerando
los hechos no puede buscar la concordia
sino fa victoria final de uno u otro bando. .
Los- dos rivales amaban Espana’ y las des
facciones pelearon con ardor por ella, pe-
ro ambas enfendian que la parte contraria
estaba vendida a determinados partidis-
mos y no entregada con sincertdad a la pa-



tria. Siguiendo esta linea el teatro fue un
medio eficaz para fomentar el odio de la
parte contraria.

Junto a esto, el teatro denunci6 el peli-
gro de que los partidos pudieran luchar
mas por sus intereses que por los de la na-
cion. Lament6 siempre toda clase de divi-
sion y enfrentamiento que habia conduci-
do a aquella situacién que en nada favore-
cia al bien patrio.

Las obras, unas de mayor calidad que
otras, rebosan autenticidad por los cuatro
costados porque ;hay algo mas auténtico
que el bien del individuo, del pueblo, y de
la humanidad? Pudieron equivocarse los
autores al anadir o excluir respectivamen-
te algin mal o algan bien auténtico, pero
como fueron profundamente sinceros ma-
nifestando sin hipocresias lo que decian
que debian defender continuaron po-
seyendo su autenticidad humana subjeti-
va. Si estuvieron equivocados en sus opi-
niones, todo el mundo es libre de atenerse
a lo que crea mas préximo a la verdad. El
periodo 1936-39 pertenece ya a la Histo-
ria, una historia que no debe bajo ningin
pretexto repetirse. @ F.-L. C.
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