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Con pocos autores ha sido el tiempo tan piadoso y
conservador como con Giovanni Boccaccio (1313-1375). Su
obra en lengua popular se ha revelado invulnerable a la

usura de los afios y a la mudanza de estilos y
costumbres (Retrato de Andrea del Castagno).

A comienzos del siglo
X1V, Florencia —aqui
pintada, afos después,
por un artista anénimo—
era la capital comercial
de Europa, centro
financiero de la
burguesia, y relevante
por sus Instituciones
politicas y su ambiente
cultural.
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Poco madas de seiscientos anos nos
separan de aquel 21 de diciembre de
1375, cuando murio en la villa toscana
de Certaldo el escritor Giovanni
Boccaccio. Con pocos autores ha sido
el tiempo, que todo lo rinde, tan
piadoso y conservador. De las obras
cultas y eruditas que escribio en latin,
para conseguir el aplauso duradero de
la posteridad, ninguna es conocida
fuera de los polvorientos circulos de los
especialistas y ninguna, desde luego, le
habria granjeado otra inmortalidad que
el limbo que tributan las enciclopedias.
Pero el amable pasatiempo que
compuso para deleite y alborozo de sus
conciudadanos, escrito en lengua
popular y destinado a gustar al pueblo,
se ha revelado monumentum aeri
peremnis, invulnerable a la usue de los
anos y a la mudanza de estilos y
costumbres.

Aqui y siempre, lo proyectado para la
eternidad se revela prontamente
perecedero —o perdura en un frigido
hieratismo— mientras la fungible
urgencia de la hora conserva durante
muchos siglos el palpitar de carne y
sangre que la engendro. Quien
deliberadamente se propone ser cldsico,
rara vez alcanza vigencia ni siquiera

en vida y la pierde toda el dia de su
muerte (las excepciones, como Goethe,
confirman la norma); pero quien sélo
aspira modestamente a intrigar,
conmover o divertir a su vecino puede
llegar a ver eternizado lo saludable de
su gusto. Ese fue el caso del
«Decameron»: contra toda teoria del
«malditismo», Boccaccio, como
Shakespeare, Rabelais, Cervantes o
Voltaire conocié un rotundo éxito en
su época y su prestigio popular no ha
decrecido hasta nuestros dias. ¢No es
curioso que sean los grandes
humoristas los autores que aspiran a
causar un efecto mds inmediato en su
entorno concreto, quienes mdas
eficazmente siguen ejerciéndose a lo
largo de los siglos? Puede argiiirse que
el prestigio de Boccaccio se sustenta en
un malentendido, apoyado por la
publicidad salaz de los kioskos de
libros de bolsillo y manipulaciones
interesadas como la pelicula de
Pasolini. Pero todo éxito es equivoco y
quizda el del «Decameron» lo sea en
menor grado de lo frecuente: mas alla
de su simple asignacion a la literatura
masturbatoria, el lector que hoy busca
en Boccaccio la alegre picardia del
inspirado narrador de historias
ingeniosas y jocosos cuentos verdes
quiza no agote el sentido de la obra
del italiano, pero en modo alguno va
totalmente descaminado. Yo diria
incluso que acierta en lo esencial. Pero
ante todo, lo que sigue encandilando a
quien hoy se asoma a los cuentos de
Boccaccio es la enorme impresion de
vivacidad que todavia se desprende de
ellos, el penetrante perfume de una
época jubilosa hasta lo desmedido vy
audaz hasta la crueldad. Asi fue aquel
Trescientos italiano, el de Venecia y
Napoles, el de Florencia y Milan, con
sus comerciantes osados como
caballeros andantes, con sus
comunidades fuertes e independientes
previas a la peste de los estados
nacionales, ese Trescientos cuya
comedia humana encontré en Giovanni
Boccaccio su cronista ejemplar.
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El invento de la letra Qe cambio habia contribuido decisivamente a agilizar el comercio y a permitir las mas atrevidas especulaciones y los mas
subitos enriquecimientos, aspectos ambos que prodigaban en Florencia. En el grabado, el contador y las arcas de un Banco medieval.

VIDA DE BOCCACCIO

A comienzos del siglo catorce, la ciudad de
Florencia era la capital comercial de Europa,
centro financiero de la nueva clase ascenden-
te, la burguesia, que ya habia estado afian-
zandose a lo largo de todo el siglo anterior. El
invento de la letra de cambio, hecho a finales
del siglo XII, habia contribuido decisivamente
a agilizar el comercio y a permitir las mas
atrevidas especulaciones y los mas subitos en-
riquecimientos. El cuadro moral e intelectual
era todavia medieval en muchos aspectos im-
portantes, aunque comenzaba rapidamente a
dejar de serlo. La sombra de Dante todavia se
inclinaba sobre las aguas del Arno y las figuras
de rasgos sobriamente enérgicos de Giotto
triunfaban en la Santa Croce. Dos institucio-
nes politicas originales, la Senoria y el Comu-
ne, rigieron durante esos siglos los destinos de
Florencia. El Comune es el que atane mas di-
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rectamente a nuestro tema; era algo asi como
un Municipio surgido de la iniciativa privada
de una serie de ciudadanos que se asociaban
bajo juramento para defender sus propieda-
des y sus intereses comunes contra los enemi-
gos externos. Se trataba de una creacion esen-
cialmente mercantil, aunque con importantes
ramificaciones en lo politico, lo cultural, etc...
Boccaccio estuvo toda su vida muy ligado al
Comune, cuyo caracter antiaristocratico y an-
timperialista se conciliaba estupendamente
con el punto de vista politico del autor del
« Decameron». En las diversas ciudades inde-
pendientes italianas y en los pequenos reinos
de la peninsula se contraponian con varia for-
tuna los intentos autocraticos con los proyec-
tos democratizantes de los burgueses, ante la
expectante mirada de las grandes potencias
exteriores, como Francia, siempre atentas a
intervenir rapazmente en su propio provecho.
Uno de los propésitos mas constantes de la



diplomacia de algunas comunidades italianas
de la época, como el reino de Napoles, era
conseguir que la sede del Papado se trasladase
de nuevo de Avignon a Roma, lo que final-
mente ocurri6 el ano 1367, en vida de Boccac-
cio, como luego veremos.

Giovanni Boccaccio naci6 en 1313, en Floren-
cia. Los especialistas descartan en la actuali-
dad mayoritariamente la antes extendida hi-
potesis de su nacimiento en el mismo Certaldo
en cuyo retiro toscano deberia morir sesenta y
dos anos mas tarde. Era hijo ilegitimo de un
acaudalado comerciante, Boccaccio o Boccac-
cino de Chelino, afincado en el barrio de San
Pier Maggiore, uno de los nucleos mas impor-
tantes de la vida mercantil florentina. El vo-
lumen de negocios de Boccaccino y sus her-
manos, probablemente relacionados con las
industrias de lana y seda florentinas, debia ser
francamente importante en la época del na-
cimiento de Giovanni. El padre pudo trabajar
en algun momento como agente para la pode-
rosa compania de los Bardi y en esta condicion
hacer un viaje sobre 1314 a Paris, lo que le
permitié asistir al suplicio del ultimo gran

La sombra de Dante aun se inclinaba sobre el Arno cuando Boc-

caccio comienza su vida. Ahos después, él tendria la mision de

llevar a la hija del poeta (representado en este fresco del siglo XV)
la pensién acordada por el «Comune» florentino.

maestre templario Jacques de Molay y de paso
dio origen a la leyenda del nacimiento pari-
sino de Giovanni, que le hace nada menos que
hijo de una princesa casquivana, como si se
tratase de uno de sus propios cuentos. El am-
biente familiar que rodea la ninez de Giovanni
es prospero y, segun todo parece indicarlo,
feliz. Boccaccino se habia casado con Marga-
rita de Mardoli, pariente lejana de aquella
Beatriz Portinari que acompané a Dante a la
gloria celestial, segiin cuentan. La legitima-
cion, espontanea y jubilosa, de Giovanni debié
tener lugar probablemente antes de este ma-
trimonio. Por otra parte, el comerciante cono-
cia también horas de preeminencia ciudada-
na, pues fue elegido cénsul del Arte del Cam-
bio en 1324 y lleg6 a ser sumo magistrado de
los priores de la Republica Florentina entre
1322y 1323. El nino es educado sin reparar en
gastos, poniéndosele en manos de un reputado
maestro de la época, Giovanni di Domenico
Mazzuoli de Strada, con quien aprende tem-
pranamente a leer, escribir, los rudimentos de
la gramatica latina y hace probablemente las
primeras, lecturas comentadas de Dante.
Tampoco se descuida el aspecto comercial de
su educacion y se le forma en aritmética, con-
tabilidad y restantes artes financieras. En
1327, su padre es destinado a Napoles por
asuntos de negocios; en esa ciudad continuara
Giovanni su aprendizaje bancario, trabajando
como aprendiz en el Banco de los Bardi, que
controlaba la economia de la casa de Anjou.
Pero la ciudad misma de Napoles le sera maes-

‘tra de cosas mucho mas esenciales; el adoles-

cente avispado y curioso se familiarizara con
todos los personajes grandes y pequenos de
una de las ciudades mas vivas del Mediterra-
neo: comerciantes, cambistas, falsificadores,
marinos, grandes seforas y bellas napolitanas
de costumbres ligeras y largo ingenio, a cuyo
encanto parecié ser todo menos insensible
Giovanni. Un dia de Sabado Santo, en la igle-
sia de San Lorenzo, vera a la hermosa Fia-
metta («Llamita»), que ocupara sus pensa-
mientos durante largo tiempo y que le inspi-
rara sus primeras paginas célebres. Aqui co-
nocié también a Niccola Acciaiuoli, que lle-
gara a ser todopoderoso valido de los Anjou y
gobernara a su antojo el reino de Napoles;
entre ambos se enlazara una extrana y cam-
biante amistad, hecha de mutuos acercamien-
tos apasionados y de los mas frios despechos.
En primer término, esta amistad sirvioé a Boc-
caccio paraentrar en los medios aristocraticos
y principescos de la ciudad, haciendo de esta
experiencia cortesana nueva fuente de noti-
cias sobre tipos y caracteres, amén de origen
de aventuras galantes de alto vuelo. Ya enton-
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ces comienza a decantarse mas alla de toda
duda hacia su vocaciéon de escritor. Ni el co-
mercio, para el que s6lo esta mediocremente
dotado, ni las leyes, hacia las que quiere incli-
narle después su padre, representan su autén-
tica vocacion. Pero los estudios que emprende
con los prestigiosos juristas napolitanos le
permiten ponerse en contacto con apasiona-
dos de la nueva poesia, como Cino de Pistoia,
amigo y admirador de Petrarca, que ya co-
mienza a convertirse en ideal literario de Boc-
caccio. Y también Andalo da Negro, Paolo de
Perugia y el Padre Dionigi, otro entusiasta de
Petrarca. En ese periodo entre los 30 y 40,
comienza la produccién literaria de Giovanni,
con pequenos ejercicios ora en latin, ora en
toscano, destinados antes que nada a demos-
trar su atenta asimilacion de los ejemplos lite-
rarios que se le habian propuesto. Asi la «Cac-
cia di Diana», breve poema en tercetos en el
que se elogia (con nombres y apellidos) a her-
mosas napolitanas de la época y el «Filostra-
to», donde cuenta en octavas amores desdi-
chados de troyanos y aqueos. Mas interesante

que estos ejercicios poéticos es su primer libro
importante en prosa, Filocolo, en el que desa-
rrolla una trama tipica de novela bizantina,
incluyendo algunas historietas intercaladas
que ya anuncian lo mejor de su estilo (de he-
cho, dos de ellas refundidas, formaran parte
del «Decameroén»). En el prélogo de la obra
aparece la figura de Fiametta, su amoroso
norte que ya hemos mencionado (se trataba de
Maria de Aquino, hija natural del rey Roberto
de Anjou), que terminara por convertir su
nombre en una especie de sello de marca de la
obra boccacciana.

En 1341, Giovanni y su familia vuelven a Flo-
rencia, tras el grave revés econémico que para
ellos ha supuesto la quiebra de los Bardi. Su
panorama financiero se oscurece notoriamen-
te, como él no deja de reconocer con preocupa-
cion en su correspondencia de la época, sobre
todo en sus cartas a Niccola Acciaiouli, de
quien espera una mejora en su fortuna. Ade-
mas de estos problemas de indole personal,
Boccaccio encuentra Florencia revuelta por
las intrigas politicas movidas por las ambi-

Tumba de Cino de Pistoia, amigo y admirador de Petrarca, y al que Boccaccio conocio durante su estancia en Napoles. Quiza fuera este una de
las personas que mas le influyeron en el inicio de su fascinacion hacia Petrarca.
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ciones desaprensivas de unos cuantos magna-
tes, que desembocaran en la dictadura dema-
gogica del duque de Atenas. Nada de esto le
impide continuar escribiendo y afianzando el
buen nombre que entre la gente culta va poco
a poco conquistando. En 1342 escribe la Co-
media delle ninfe florentine o Ninfale d’Ame-
to, suerte de fantasia amorosa pastoril, en pro-
sa, pero con tercetos intercalados, que dibuja
una Arcadia feliz que tendra abundante poste-
ridad literaria hasta el siglo XVI. Al ano si-
guiente compone la Amorosa Visione, en ter-
cetos, donde describe los triunfos de la Rique-
za, la Gloria, el Amor o la Fortuna, hasta fi-
nalmente hacerse digno de alcanzar el amor
celestial de Fiametta. También de 1343 parece
ser su Elegia de Madonna Fiametta, mas inte-
resante desde nuestro punto de vista que las
anteriores, donde describe con una curiosa in-
version literaria el fin de sus amores con la
esquiva «Llamita». Casi en esa misma época,
Boccaccio habia sido abandonado por su cas-
quivana Fiametta, contrariedad que le afecto
bastante; compuso entonces una novelitaen la

T s

que se cambiaban las tornas y eraella la que se
veia abandonada por su amado Panfilo (nues-
tro Giovanni) y sufria y se lamentaba con este
motivo. Anécdotas aparte, «Fiametta» es la
primera novela ya casi moderna, en la que se
analizan con finura psicolégica los mecanis-
mos de la pasion amorosa, lejos de cualquier
idealizacién o sublimacion convencional.
Poco posterior debe ser su Ninfale Fiesolano,
otro poemita de amores mitolégico - pastori-
les y final tragico. Paralelo a este impetu crea-
dor, sigue vivo su interés por la cosa publica y,
principalmente, por las comprometidas fi-
nanzas familiares. Con motivo de éstas viajaa
Ravena, a la corte de Ostasio da Posenta, y a
Forli, en misiones de diplomacia comercial,
indispensables en aquella época. La ayuda
que esperaba de Napoles no ha de llegar, pues
suamigo el intrigante Niccola Acciaiuoli se ha
visto envuelto en los remolinos causados por
el asesinato de Andrea de Hungria; Niccola
huira de Napoles con la viuda de Andrea, la
reina Juana, y el principal sospechoso, Luigi
de Taranto, que de inmediato se casara con

Cuando Boccaccio y su familia vuelven a Florencia en 1341, encuentran la ciudad revuelta por una serie de intrigas que conduciran a la
dictadura del dugue de Atenas. Es el mismo ano en que termina su «Teseida», una de cuyas miniaturas de su traduccion francesa vemos.
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En la «Elegia de Madonna Fiametta (1343)», Boccaccio describe

con una curiosa inversion literaria el fin de sus amores con la

esquiva «Llamita=. He aqui el frontispicio de una edicién del libro,
realizada en Madrid en 1574.

Juana, lo cual, a mi modo de ver, concede
cierta verosimilitud a las sospechas.

Pero en el ano 1348, un acontecimiento terri-
ble empequenece con su devastadora crueldad
las querellas de los principes. La peste, que
hacia estragos en el este de Europa, se abate
con estremecedora furia sobre Florencia.
Como en las danzas de la muerte medievales,
cuyo descarnado espanto pinté Holbein, la
pestilencia iguala en una misma agonia a los
comerciantesy a los artistas, a las bellas y a los
guerreros de la maravillosa capital del Arno.
Seria inutil tratar de describir esos horrores
mejor de lo que ya lo hizo el propio Boccaccio
en las paginas iniciales de su «Decameréns».
Alli, al socaire de ese subito triunfo de la deso-
lacién, comenzo a gestarse la obra inmortal de
Giovanni, pues la comedia humana se inau-
gura con lo que revela que toda humanidad es
comedia, con la siega unanime de la muerte.
Boccaccio pierde a amigos y a enemigos, a
parientes y a amores lejanos. Pero eso forta-
lece su creatividad, y durante los dos anos
siguientes trabajara en su colecciéon de cuen-
tos que narran diversos personajes durante
diez jornadas, mientras la peste ejerce sus es-
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tragos en las proximidades. Mas adelante ha-
blaremos despacio de este « Decamerén». En
el ano 1349 muere Boccaccino de Chelino y la
situacion economica de la familia empeora.
Afortunadamente, Giovanni ya es una perso-
nalidad v el Comune cuenta con él para diver-
sas gestiones, ya que destacaba como oradory
redactor de cartas oficiales, amén de gozar de
influyentes relaciones en toda Italia. Se le en-
carga una mision en la Romana y también la
de llevar diez florines de oro a la hija de Dante,
Beatriz, monja en el convento de San Stefano
dell’Uliva, como compensacion, treinta anos
posterior a la muerte del poeta, de su exilio por
razones politicas. El ano 1350 conoce por fin
personalmente a su admirado Francesco Pe-
trarca que, camino de Roma, adonde va como
peregrino desde Parma para ganar el jubileo,
parara en Florencia, donde se hospedara en
casa de Giovanni a ruegos de éste. Asi se inicia
la hermandad espiritual del mas grande poeta
y del mayor prosista del Trescientos, que s6lo
la muerte desunira. Amistad prolongada a
través de diversos encuentros (en Padua, en
Milan, en Venecia) y de una copiosisima co-
rrespondencia, a lo largo de la cual Boccaccio
busco no sélo un preceptor literario excepcio-
nal, sino también un guia espiritual en todos
los terrenos. Son dos figuras contrapuestas en
muchos aspectos: Boccaccio, sensual y extro-
vertido, frente al sublimado y recogido Pe-
trarca; el primero, populista y democratico,
frente al aristocratismo elitista del segundo; el
uno laico hasta el anticlericalismo, el otro res-
petuoso de todas las togas y habitos. Sin em-
bargo, su conjuncion fue feliz y ambos se esti-
mularon mutuamente en lo mejor de su crea-
tividad, ayudandose a soportar la vida, que es
lo que todos buscamos en los amigos. Su rela-
cion no era perfectamente simétrica, por la
enorme admiracion de Boccaccio al gran
poeta de Laura, pero también éste estimaba
muy sinceramente a Giovanni, no sélo como
hombre sino como escritor. Por lo demas, Boc-
caccio seguia ininterrumpidamente su tarea
creadora. A los cuarenta anos, escribe el Cor-
baccio o «Laberinto de amor» siempre sobre el
inagotable tema de la pasion erotica. Enamo-
rado de una viuda avida y voluble, Giovanni
aprovecha para escribir una feroz diatriba
contra su torturadora y contra las mujeres en
general, cuyos embustes, coqueterias y arru-
macos denuncia con verbosidad desgarrada y
graciosa penetracion psicolégica. Esta enci-
clopedia de la misoginia, escrita —jcémo
no!— por un gran amador, fue imitada multi-
ples veces, entre otros por nuestro Arcipreste
de Talavera, cuya obra sin titulo fue bautizada
«El Corbacho» por la voz publica.



1348 es el ano en que la peste, que hacia estragos en el Este de Europa, se abate con estremecedora furia sobre Florencia. El horror que ello
significé queda descrito perfectamente por Boccaccio en las paginas iniciales del «Decamerén» (Grabado: Entierro de victimas de la peste.)

Para intentar salvar de la ruina a su familia,
Boccaccio viaja a Napoles, donde de nuevo
Niccola Acciaiouli tenia privanza. Pero éste no
le hace el buen recibimiento que Giovanni es-
peray, desde luego, no contribuye a sacarle de
pobre. Si los negocios van mal, el prestigio va
muy bien. Desde 1360, la casa de Boccaccio se
convierte en una especie de tertulia perma-
nente de intelectuales y artistas, por la que
pasaran Masini, Villani, Salutati... Se le si-
guen confiando cargos publicos de importan-
cia: camarlengo del Comune, parlamentador
con Ludovico de Baviera, embajador en Avig-
non ante los papas Inocencio VI y Urbano V,
etc... Todavia el ano 67 debera ir a homenajear
a Urbano V en nombre de la ciudad de Floren-
cia, cuando el Papa vuelve a Roma. Pero pre-
fiere cada vez mas retirarse a su villa toscana
de Certaldo, desde donde escribe a Petrarca y
pule sus creaciones anteriores, mientras co-
mienza a redactar grandes obras en latin. Es-
cribir en latin es ya una forma de sentar la
cabeza; pero ademas los libros que compone
son serios, eruditos y de pretensiones ejempla-
res. Asi su De Casibus virorum illustrium, re-
pertorio de miserias y desdichas que acechan
a los que parecen mas alta y seguramente es-
tablecidos. Digamos en un inciso que el Boc-

La hermandad espiritual entre Boccaccio y Petrarca —al
que contemplamos retratado por un pintor de la escuela
de Bellini—, entre el mayor prosista y el mas grande
poeta del Trescientos, comenzaria en 1350 para sdlo
acabar con la muerte del segundo.




caccio que aparece en la «Comedieta de Pon-
za» del Marqués de Santillana es ste del «De
Casibus». O podemos considerar también su
Genealogia deorum gentilium, obra muy am-
plia, sumamente erudita, en la que se recogen
todo tipo de noticias mitolégicas y los mas
diversos apuntes sobre la antigiiedad. Pese a la
enormidad de su tema, la obra esta muy bien
organizada y es tan rigurosa que ha servido
como libro de consulta hasta el siglo XIX, no
siendo hoy mismo initil ni mucho menos al
interesado en las religiones clasicas. La respe-
tabilidad le va ganando a pasos agigantados.
Bajo la influencia de Petrarca y de los anos,

intensifica sus preocupaciones religiosas
—que nunca le habian faltado— hasta el
punto de recibir las 6rdenes menores y autori-
zacion episcopal para dedicarse «a la cura de
almas». En los anos setenta, al final de su vida,
hace unos comentarios publicos sobre «La Di-

vina Comedia» en la iglesia de San Esteban de
Badia; estas conferencias son un verdadero
acontecimiento publico y toda Florencia rinde
su ultimo homenaje de admiracién al mas
grande de sus escritores vivos. El afno 1374
muere Francesco Petrarca, el alto poeta, el
ideal reverenciado de Giovanni; es un duri-
simo golpe para éste, del que no se repondra.

Uno de los ultimos libros redactados por Boccaccio fue «De claris mulieribus», finalizado alrededor de 1374, muy cercana ya su muerte. De la
edicion publicada en Zaragoza de dicho texto, durante 1494, seleccionamos esta ilustracion.

64



Qe ‘r"/r

-—--.'- P e ¥

- |
WOIN7Z RN

La Edad Media fue, en lo vital, una época excepcionalmente jubilosa, prodiga hasta el exceso en los goces de la carne, y con un sentido
comunitario de la fiesta que no ha tenido parangdn en los siglos posteriores. De ello da idea este grabado en madera.

Se retira a Certaldo y alli, envuelto en la bata
forrada de piel que su amigo Petrarca le legé
para que combatiese los frios invernaies de las
horas de lectura, le llega la muerte el 21 de
diciembre de 1375. Fue enterrado en la iglesia
de los santos Michele et Iacopo, con un hu-
milde epitafio que comienza:

Hac sub mole iacent cineres ac ossa Iohan-

nis...

EL «DECAMERON»

Seria un error considerar el Decamerén como
una simple coleccion de cuentos agrupados
sin proposito organico, un centén de historias
sin otro nexo que la mera contigiiidad en el
libro. La obra esta pensada como un todo,
aunque Boccaccio tomase sus relatos de muy
diversas fuentes y tuviese bastantes de ellos en
mente o incluso escritos en una primera re-
daccion desde mucho antes. Lo que con el De-

cameron pone en marcha su autor es una espe-
cie de maquina de narrar, una suerte de arti-
lugio cuentista, como aquellos artilugios ra-
zonantes que disponia Raimundo Lulio. Se
crea una combinatoria en la que intervienen
un espacio narrativo, unos intereses tematicos
y unos personajes narradores sutil y gradual-
mente diversos; se determina un tiempo de
produccion —diez dias— y se pone en marcha
la fabrica, que dentro de este esquema bien
puede manejar materiales ya conocidos sin
por ello dejar de recrearlos para el propoésito
especifico del conjunto. Como los narradores
son diez, la maquinaria esta «programada»
para producir cien cuentos, diez por cada una
de las diez jornadas; el mismo Boccaccio, al
final del libro, se excusa de que quiza pueda
parecer que algunos cuentos sobran: pero la
maquina es la maquina y él no puede sino
levantar acta de los resultados. Tampoco
puede decirse en modo alguno que la distribu-
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Lo que Boccaccio hace en el «Decameron» no es un
simple acopio de historias, sino poner en marcha una
especie de maquina de narrar perfectamente
estructurada. Pronto el libro se hizo universal, como
testimonia la edicion francesa del sigle XIV a la que
corresponden estas dos miniaturas.

cion de los cuentos sea arbitraria, sino que
sigue un decurso perfectamente trazado,
desde la sombria introduccion hasta el lumi-
noso final. Si bien los cuentos pueden leerse
salteados, sélo cobran su pleno sentido en la
obra leidos tal como estan dispuestos, pues
ademas del argumento de cada historia hay
que considerar el argumento general, dentro
del cual se disponen los temas parciales a
modo de contrapuntos sinfonicos. Este libro
entretenido y jocoso es también, quiza ante
todo, una meditacion recurrente, plenamente
deliberada, sobre la virtud y el mérito, sobre el
azar y el amor, sobre la inteligencia y los sen-
tidos. Todo ello a la sombra terrible pero esti-
mulante, paradéjicamente protectora, de la
Muerte y la Locura. Hoy estamos ya tan sofis-
ticados en materia de historias que pocos
cuentos del Decamerén, tomados de uno en
uno, lograran satisfacernos plenamente; pero
creo, en cambio, que estamos en situacion
muy propicia para disfrutar del conjunto arti-
ficioso y vario de esta fabrica de inventar, asi
como de la profunda reflexion ética que puso
en marcha el alegre dispositivo.

Descartemos de entrada el sobado topico de
que la jocunda alegria vital y laica del Deca-
merén supone una ruptura con el ascetismo
clerical de la Edad Media. Todavia se persiste
en la patrana de la Edad Media «oscura»: yola
he oido calificar, en disparate de tertulia, de
«fascista». Nada mas rotunda y palpable-
mente falso. En lo politico, la Edad Media fue
mucho mas libre que los siglos «ilustrados»
dieciocho y diecinueve; en ella florecieron ins-
tituciones comunales antiautocraticas que
todavia anoramos y lo siento por quienes tie-
nen como dogma que el progreso de la razén
cientifica es progreso de la libertad. En lo inte-
lectual, alcanzé desarrollos tedricos de suti-
leza y profundidad admirables. Pero, ante to-
do, en lo vital fue una época excepcionalmente
jubilosa, prédiga hasta el exceso en los goces
de la carne, con un sentido comunitario de la
fiesta que la eleva por encima de las eras de
placer solipsista que la han seguido. Precisa-
mente el mayor acierto de Boccaccio fue ob-
servar como los ideales y alegrias de la Baja
Edad Media se prolongaban en la sociedad
renacentista, y como ésta ultima no era una
ruptura sino una evolucion transformadora
—y quién sabe si una decadencia— de la ante-
rior. A este respecto, es sumamente intere-
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sante el libro recientemente aparecido «Boca-
cio y su época», de Vittore Branca, Alianza
Editorial, en el que, ademas de una completay
razonada biografia del escritor, se incluye un
amplio estudio significativamente titulado
«Bocacio medieval». Aqui el profesor Branca
demuestra la vinculacion de las lineas maes-
tras espirituales y de la problematica del De-
cameron con sus inmediatos precedentes me-
dievales. En las breves notas que siguen me
inspiraré desvergonzadamente en las ideas
expuestas en el referido libro..

El Decamerén se inicia con una ya celebé-
rrima descripcion de los estragos de la peste
en Florencia, el anio 1348. Los mas alarmantes
no eran, con ser terribles, los perjuicios fisicos,
el subito brotar de la enfermedad, la dolorosa
y acelerada agonia, el hacinamiento de los
muertos, la amenaza funesta del contagio...
No, lo mas aterrador, al menos para Boccac-
cio; era la desagregacion moral de una ciudad
unida por fuertes lazos éticos y civilizadores:
las finebres francachelas de los supervivien-
tes, escalofriantemente entregados al carpe
diem, la insolidaridad con los apestados, los
padres huyendo de los hijos, los conyuges ol-
vidando sus mutuos deberes de asistencia, la



inoperancia de toda organizacién publica...
En medio de este horror, en el que la pestilen-
cia no es sino el simbolo mismo de ese caos que
subyace y amenaza todo proyecto humano de
convivencia, siete distinguidas e inteligentes
senoritas y tres cumplidos caballeros, jévenes
unas y otros, deciden alejarse de la ciudad y
pasar unos dias retirados en el campo, en
tanto se mitiga el rigor del mortal flagelo. Para
entretener este ocio forzoso deciden nombrar
cada dia «rey» a uno de ellos y que el asi
encargado determine las actividades que han
de realizarse en la jornada. Estas se reducen,
fundamentalmente, a contar cada uno un re-
lato sobre un tema mas o menos genérico de-
terminado por el «rey» o «reina» de turno.
Como el nimero de dias pasados en ese refugio
es de diez y diez son los posibles narradores, el
numero de narraciones totales es de cien, es-
cindidas en diez jornadas de diferente —mas o
menos— tematica. En realidad, tres son los
temas fundamentales sobre los que giran to-
dos los cuentos: la Fortuna (o Azar), el Amor y
el Ingenio. El Azar, que todo lo trastoca y pone
a prueba, frente al cual no hay ventura segura
ni mal que cien anos dure, al que puede ven-
cerse con energia e industria. El Amor, regidor

de este mundo, en sus diversos registros de
pasion carnal o sublimacién y renuncia espiri-
tual, que da con unos en la bestialidad y con
otros en la mas alta virtud, a veces sucesiva-
mente y en uno u otro orden... El Ingenio, que
abarca tanto la frase aguda que permite es-
quivar una situaciéon comprometida como la
treta que por via de astucia compromete al
enemigo o salva al amigo. Naturalmente,
Azar, Ingenio y Amor se entremezclan en mu-
chos cuentos, cuya adscripcién a uno u otro
motivo es mas bien aleatoria. Pero también
hay una ordenacion diferente, transversal a la
alternancia de los temas: la que lleva de la
sombra a la luz, de la peste a la gloria, de la
mas escandalosa consagracién del vicio al
mas irrefutable triunfo de la virtud. El libro
que comienza con la abominacién de la ciudad
descoyuntada.y prosigue, en su primera histo-
ria, con el caso del malvado hipécrita que
termina proclamado santo, se cierra con una
altima jornada dedicada a cantar los goces
victoriosos de la virtud, que acaba con el re-
lato de la mas abnegada renuncia y de su defi-
nitiva recompensa. ; Hace falta resaltar que, si
medievales son ya los tres temas esenciales de
Fortuna, Amor e Ingenio, atin lo es mucho mas
esta orientacion de todas las historias hacia la
exaltacion ultima del Ideal?

Los relatos adoptan todas las modalidades
conocidas de la narrativa medieval: de la no-
vela bizantina a la leyenda piadosa, de los
fabliaux a rire a las equivocas farsas carnava-
lescas, de la historia amorosa al modo proven-
zal al ejemplo moralizante. Pero en todos estos
géneros dispares, Boccaccio pone una nota
personalisima, la de su propio estilo narrati-
vo, directo y sencillo en lo argumental (con-
tando sin embrollo las tramas mas comple-
jas), salpimentado con reflexiones morales o
irénicas, que nunca se prodigan hasta el punto
de hacerse enfadosas. Quiza una excesiva fide-
lidad al latin, en lugar de al toscano hablado,
entorpezca un tanto la lengua que maneja
Boccaccio, pero no olvidemos que estaba in-
ventando la prosa italiana. La vivacidad de
sus retratos es inolvidable: todos sus caracte-
res, no sélo los comicos, en los que destaca,
sino incluso los mas esquematicos (la Virtuo-
sa, el Justo), se animan magistralmente con
unos pocos trazos. Algunas de las historias
quedan fijas en la memoria por su enorme
fuerza de diseno: Federico degli Alberighi,
arruinado por el amor de una dama que le
desdena, a quien finalmente sirve en su mesa
el halcon que es su mayor tesoro por no tener
otra cosa con qué agasajarla; Anastasio degli
Onesti y la caza espectral que le sorprendié en
el bosque, que inspir6 a Botticelli su triptico
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> hliante forana by RED Pon e+

Entretenido y jocoso, el «Decameron» es ante todo una meditacion sobre la virtud y el merito, sobre el azar y el amor, sobre lainteligencia y los
sentidos. (La ilustracion pertenece a la misma edicién francesa que las dos anteriores.)

del museo del Prado; la alegre obscenidad del
cuento de la joven Alibech y el monje Rustico
que la ensefo a meter al diablo en el infierno;
el ultimo cuento, en el que la inconmovible
abnegacion de la virtuosa Griselda es probada
hasta el sadismo por su marido, para alcanzar
finalmente la plena restitucion como premio.
Las historias se entrelazan, se responden unas
a otras, se duplican o se contrarrestan, se bur-
lan de si mismas o se reconvienen. Agruparlas
segun sus relaciones o parecidos es una com-
plicada combinatoria en la que ya se han ejer-
cido muchos eruditos. Baste aqui consignar
que en el Decamerén, como en la vida, cada
sucedido tiene ocultas implicaciones que
quiza aparecen en otro relato y que los mean-
dros argumentales consienten incontables re-
currencias.

Con este libro se dio el primer fenémeno de
acaparamiento por el pueblo de una obra es-
trictamente laica que se conoce en la litera-
tura occidental. Por acaparamiento entiendo
que el Decamerdn se convirtio en parte inte-
grante del ajuar de cada casa, en un entrana-
ble objeto de uso cotidiano. Mercaderes, agri-
cultores, operarios y comerciantes distraian
horas de sus quehaceres para ¢epiar las pagi-

68

nas de Boccaccio «para si y para sus parientes
y amigos»; guardamos los nombres sonoros,
ennoblecidos por el tiempo, de estos copistas
espontaneos, autores de los manuscritos del
Decamerén que se conservan: Piero Daniello
de Piero Fei y Lodovico Jacopo Tommasini,
mercaderes; Giovanni d’Agnolo Capponi,
prior de la Republica Florentina; Ser Taiuto
de Balduccio di Pratovecchio, notario; Filippo
de Andrea da Bibbiena, agricultor... Y los
ejemplares estaban manoseados, usados, con
anotaciones en los margenes, fuesen cuentas
comerciales o requiebros amorosos. Se esta-
blecié con el Decamerdn ese tipo de relacion
que ha solido existir en los paises protestantes
con la Biblia. Y de una Biblia se trataba, en
cierto modo: la biblia del ingenio y el coraje
burgués, de su astucia y de sus placeres, de sus
vicios y de su heroismo. El mismo arrojo de los
cruzados y los caballeros andantes animaba
ahora a los mercaderes y comerciantes de las
republicas italianas. Como Marco Polo y su
legendaria travesia; como aquel Dogo nona-
genario que a la cabeza de los venecianos
asalté las murallas de Constantinopla en la
cuarta Cruzada. Boccaccio fue extraordina-
riamente sensible a la nueva problematica,



encuadrada en los moldes atin en pie de anti-
guos ideales, que suponia esta traslacién del
protagonismo de los seriores a los plebeyos; y
el nacimiento de una nueva aristocracia, una
nueva virtud y unas nuevas lacras (avaricia,
engano fraudulento, dureza de corazén). No
hubo, ya lo hemos dicho, ruptura radical con

la época inmediatamente precedente, sino
una radicalizacion de sus mejores perspecti-
vas y de sus peligros, que encontré en Boccac-
cio su mas atento cronista. Como bien dice
Vittore Branca, «el Decamerdn es la epopeya
luminosa y humanisima del otofio de la Edad
Media en Italia». B F. S.

De la vigencia actual de el «Decameron« testimonia el exito obtenido por la adaptacion cinematografica realizada por Pier Paolo Pasolini, al que
vemos en este fotograma (pues interpretaba el papel de un pintor sacro) de una de las secuencias del film.
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