Bertolt Brecht,
veinte afios después

Juan Antonio Hormigén

En 1948, Bertolt Brecht, provisto de pasaporte checo, llega a Berlin Este via Praga, en donde se establece el mes de octubre. En septiembre de

1949 Brecht y su mujer, Helene Wei

gel, crean el Berliner Ensemble. En 1954 la compania ocupa su sede definitiva: el teatro «Am Schiffbauer-
dam». En la foto, Brecht y He

lene Weigel saludan en la fiesta del primero de mayo de este mismo afo en la Marx-Engels Platz.
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A las doce menos cuarto de la noche del 14 de agosto de 1956 moria en Berlin,
capital de la Reptublica Democratica Alemana, Bertolt Brecht. En el Teatro
Am Schiffbauerdam, sede desde 1954 de la Compania « Berliner Ensemble», creada
por él y su mujer, Helene Weigel, prosiguen los ensayos de su «Galileo» que él se vio
obligado a abandonar pocos dias antes. El dia 17, sus restos son inhumados en un
cementerio préoximo a su casa, cerca de la tumba de Hegel.

Se cumplen ahora veinte anos de la desaparicion de este innovador del métodq de
produccién teatral, dramaturgo excepcional, agudo escritor de ironia y humor
desveladores del comportamiento del hombre en sociedad. Pero estamos también
ante un intelectual que ligé su obra a las clases ascendentes, que reflexioné constan-
temente sobre la politica, la historia y el papel que jugaban los individuos en el seno
de las colectividades y las transformaciones sociales. Un hombre de cultura que
vivié intensamente los turbulentos afnos de la primera postguerra, la crisis de la
Alemania de Weimar, el ascenso del nazismo, el exilio y las dificultades de la
construccién socialista después. Que sobrenadé las propias contradicciones del
movimiento revolucionario, las complejas relaciones del intelectual con las fuerzas
politicas organizadas y la época de consolidacién del poder de Stalin con sus
secuelas de arbitrariedades y esquematismos empobrecedores del materialismo
cientifico.

L - Hoy, transcurridos veinte
' w anos de su muerte, Brecht ha
ganado una de las batallas
mas dificiles de nuestro tiem-
po: sobrevivir a las modas en
una época en que la moda,
convertida en necesidad de
mercado, ensalza, consume y
devora en incansable trasiego
todo tipo de productos artisti-
cos y teatrales. Frente a las
tentaciones de unas drama-
turgias irracionalistas, propi-
ciadas en la Europa capita-
lista por una honda crisis del
conjunto del sistema y cober-
tura de apariencia progresista
para los snobs, el método tea-
tral brechtiano sigue ofre-
ciendo la posibilidad de hacer
del teatro un medio de comu-
nicaciéon y de movilizacion
basado en el placer racional
de conocer, en la conjunciéon
armonica de poesia, ciencia e
imaginacion.

Las paginas gue siguen tratan

Brecht escribio «Los dias de la Comuna» para el 180 aniversario del primer gobierno obrero, de exponer algunos aspectos

surgido enParis en la primavera de 1871. En 1962 dos discipulos de Brecht, Manfred Wekwert 2 : : ;.

y Joachim Tenschert, pusieron en escena esta obra con decorados de Karl von Appen. Este Importantes{ de la Vld'a 'lnte
espectaculo supuso un paso adelante en el desarrolio del método brechtiano. lectual, artistica v civil de
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Brecht. Son forzosamente es-
quematicas, pero me daré por
satisfecho si logro dar una
idea fiel de la dimensién de
este hombre que es conside-
rado por muchos «el mas
grande dramaturgo de nues-
tro siglo». 3

VANGUARDISMO
Y CLASICISMO

En los comienzos de su activi-
dad creadora, el joven Brecht
siguié la corriente expresio-
nista, coqueteé con el da-
daismo, adopté la lineade una
escritura funcional haciendo
pasar los hechos y las colecti-
vidades a primer plano. Ela-
boré después el «teatro épico»
y posteriormente el «realismo
dialéctico», avanzando una
teoria refrendada en sus obras
y realizaciones practicas que
presentaba aspectos innova-
dores y una nueva forma de
comprender el espectaculo
teatral y sus relaciones con el
publico. La sustitucién de la
empatia por la lucidez del es-
pectador que produce el pla-
cer de conocer, suponia sin
duda una ruptura respecto a
como entender el hecho tea-
tral. Esta actitud innovadora
no debemos reducirla, sin
embargo, al terreno escénico,
sino que puede rastrearse
igualmente en sus novelas y
narraciones y en libros como
el «Me Ti», en que se mezclan
la politica con la ética y la
ciencia, en un apasionante
ejercicio literario.

Sin riesgo a error puede
afirmarse que Brecht fue un
vanguardista, pero su idea de
la vanguardia nada tuvo que
ver con el concepto y nocién
que de ella tienen el escritor o
el critico burgués. Para la
burguesia, el vanguardismo es
siempre una necesidad de
mercado. Es la expresion de la
novedad por la novedad, lo
exotico, lo sorprendente, el
mas dificil todavia, lo extrano
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y tantas otras cosas que el
mercado artistico capitalista
necesita para lanzar nuevos
productos y vender, aparen-
tando una juventud o capaci-
dad de critica desde el sistema
de la que carece.

La idea de vanguardia practi-
cada por Brecht y otros artis-
tas se produce en el interior de
un proceso histérico definido
y tiende a ampliar el campode
los lenguajes y la comunica-
cién, profundizando y enri-
queciendo los elementos sig-
nicos de la escritura para dar
una visién mas compleja y po-
liédrica de la realidad. Brecht
enlazaba con las experiencias

soviéticas de los anos veinte,
con las piruetas del dadaismo
politizado y con fendémenos
nuevos como el film, el foto-
montaje, la novela documen-
to, etc. No esta de mas citar
como forjadores de este con-
texto nombres como Maia-
kovski, Meyerhold, Tetriakov,
Tatlin, Grozs, los hermanos
Heartfield, etc.

Pero al mismo tiempo y de
forma inseparable, Brecht
tuvo desde sus juventud la as-
piracion de lo clasico. En su
ensayo «Brecht presentado a
los ingleses» (1), el novelista y

(1) Lion Feuchtvanger. « Brecht-darges-

En la ciudad
bavara de
Augsburgo nacié
Bertolt Brecht en
1898, Esta es la
casa en que vio la
luz el escritor.




dramaturgo Lion Feuchtvan-
ger afirmaba en 1928 que
«Brecht aspira al clasicismo,
es decir, a la mas rigurosa ob-
jetividad», refiriéndose a las
primeras obras que le habia
dadoa leer. Esta aspiracion de
lo clasico es evidente si descu-
brimos el repertorio de lectu-
ras, su conocimiento del tea-
tro oriental o su activa pos-
tura en pro o en contra, pero
siempre dinamica, hacia Sha-
kespeare. Pero sobre todoes su
idea de lo clasico como centro
en el que se testimonian las
contradicciones, anhelos y de-
silusiones de un periodo histo-
rico, la que interesa resaltar
aqui.

¢Coexisten, por tanto, en su
obra el vanguardista y el cla-
sico?

Brecht criticaba el concepto
que de lo clasico ha cons-

tell fiir Englander». Escrito en 1928 y
publicado en la revista « Die Weltbiihnes.
Recogido en «Sinn und Form», segundo
nimero especial dedicado a Brecht,
1957, y en «Erinnerungen an Brecht»,
Reclam, Leipzig, 1966, pag. 11. Citado
por Manfred Wekwerth en «El teatro de
Brecht: Btisquedas, opiniones, proble-
mas», incluido en la obra colectiva
«Brecht y el realismo dialéctico», Co-
municacion B, Madrid, 1975.

Brecht de nino, en el centro, con su madre,

Sofia (1871-1920), y su hermano, Walter

(1900). Su padre, Berthold Friedrich

Brechtes, fue director de una empresa y lu-
terano,

truido la burguesia convir-
tiéndolo en algo mistico para
asegurar una totalidad histé-
rica a la que remitirse y asegu-
rar su dominacion de clase.

«Clasicismo —decia— no es en
realidad, como se presenta a los
ojos de un observador a poste-
riori, un grado particularmente
alto de perfeccion, dentro de un
género artistico con sus propias
leyes, o la simple expresion re-
fleja de una época cerrada en si
misma, «cldsica», precisamen-
te, y por lo tanto, un resultado,
sino mds bien algo de mas am-
plias perspectivas e intenciones
(aunque no tenga por qué estar
hecho de manera consciente) y,
precisamente las intenciones se
orientan hacia las condiciones
sociales. El intento de plasmar
de manera estable determina-
dos programas de cardcter ético
y estético, de conferirles algo de
definitivo, concluyente, es de-
cir, de trabajar clasicamente,
representa el intento de una
clase de procurarse a si misma
la continuidad y a sus progra-
mas el cardacter de definitivos»

(2).

Una nocion de este tipo per-
mite a Wekwerth establecer la
enumeracion siguiente de las
manifestaciones y hechos que
Brecht consideraba como cla-
sicas:

«La novela de Gorki «La ma-
dre», el humorismo popular de
Valentin, el descubrimiento por
Marx de la doctrina del hombre
y sumutabilidad, las canciones
y los personajes populares de
Buchs, el arte de guiar a los
hombres de Lenin, la critica
realista - fantdstica de la socie-
dad de Hieronymus Bosch, la
Analitica de Hegel, los poemas
de Eisler, el descubrimiento por
Strittmatter de lo poético en las
luchas de clases de la R. D. A.,
los grandes personajes de la
Weigel, el modo en que Shakes-
peare trata a los grandes indivi-
duos, los fotomontajes de

(2) M. Wekwerth, articulo citado.

Heartfield, el clasicismo de
Goethe, la musica teatral de

Dessau, el modelo atomico de
Niels Bohr.»

Por supuesto que Bertolt
Brecht tiene un lugar privile-
giado en estaenumeracién. Su
obra no es, pues, vanguardista
y clasica a un tiempo, sino que
posee el vanguardismo de un
clasico cuya naturaleza no re-
side en una necesidad de mer-
cado, sino en la razon social e
histérica de asumir las con-
tradicciones de una época.
Wekwerth amplia la nocién de
Brecht cuando define lo cla-
sico en el arte de nuestro
tiempo como «las obras que
confieren continuidad a los
propésitos del proletariado do-
minante, o en lucha por la do-
minacion, y de sus aliados,
producidas de tal modo que ha-
ganvisibles, en los métodos y en
los detalles, la totalidad y las
relaciones, extendiendo por su
mediacion no solo la capaci-
dad, sino también la alegria de
cambiar el mundo». Estos li-
mites definen la obra de
Brecht como la de un clasico,
le confieren esa eficacia que
no es otra que el vanguar-
dismo social que lleva en si
misma incorporado.

FUENTES, ESTILO
Y METODO

El periodo stalinista obligé a
muchos intelectuales a callar
amistades o gustos para tener
segura la cabeza. Brecht fue
un hombre cauteloso y de un
pragmatismo sutil que supo
serpentear terrenos tortuosos,
sacando casi siempre adelante
su punto de vista y sus pro-
ducciones. Por eso existen de-
terminados vacios respecto a
determinadas influencias,
amigos y relaciones manteni-
das durante los ultimos anos
veinte y treinta. Roto el silen-
cio, superados los mitos del
periodo stalinista y las razo-
nes que lo produjeron, hoy es
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Brecht formando
parte de la
orquestina de
cabaret de Karl
Valentin, hacia
1915. En el centro,
el que seria gran
autor y actor, Al
fondo, Brecht toca
el clarinete.

posible hallar referencias
para comprender ciertas fuen-
tes de la dramaturgia brech-
tiana.

Gracias a los trabajos de Fritz
Mierau en la R.D.A. 0 a las
aportaciones de Quilici en el
terreno de la plastica, por ci-
tar sélo dos ejemplos (3), co-
nocemos datos sélo intuidos
hasta hoy. Sabemos de la
amistad de Brecht con Ser-
guei Tetriakov (1892-1939),
escritor y dramaturgo ligado

{3) En la R. D. A. se ha comenzado una
importante recuperacién de la obra de
Tetriakov y otros exponentes de la litera-
tura soviética desaparecidos o eclipsados
durante el stalinismo. En este sentido es
importante el libro organizado por Fritz
Mierau, «Sergej Tetriakov, Lyrik, Dra-
matik, Prosa», Reclam, Leipzig, 1972. El
libro de Quilici, «L'architettura del cos-
truttivismo», Laterza, Bari, 1969. Es un
estudio del autor con una importante
parte documental. En Espana, una gran
cantidad de estos documentos, junto con
otros materiales, han sido incluidos en
«El Constructivismo», Comunicacién
A, Madrid, 1972.

Es interesantisima la aportacion de la
revista italiana «Scena», nuam. 3-4,
1976, en torno a la figura de Tetriakov.
Incluye la traduccién de «jAulla, Chi-
nals,
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primero al Proletkult y des-
pués a la vanguardia literaria
y politica de la L. E. F. (4).
Muy poco conocido en los pai-
ses capitalistas y solo recien-
temente recuperado en los so-
cialistas, estuvo estrecha-
mente ligado al teatro Meyer-
hold, para el que escribié va-
rias obras: «jAulla, china!»,
fue estrenada en 1926, y
«Quiero un hijo», no llegé a
serlo. La aportacion de Quilici
nos sitiia frente a una serie de
documentos de la vanguardia
soviética que vieron la luz en
revistas alemanas o fueron
traducidos. Por altimo, no hay
que olvidar los articulos in-
formativos sobre el teatro so-
viético que Lunacharski pu-
blicé el Alemania.

Cito esta serie de datos para

(4) La revista LEF (Frente Artistico de Iz-
quierda) fue fundada en 1923 por As-
seiev, Brik, Sklovski, Eiseinstein, Krut-
chenyj, Pasternak, Tatlin, Tynianov, Ver-
tov, Tetriakov, Maiakovski y otros mds.
En 1927, tras surgir crisis en el grupo, se
constituyé la NOVY LEF (Nueva LEF),
mds constructivista que futurista, en la
que jugd un importante papel Tetriakov.

establecer el contexto minimo
en que nacio la obra de Brecht
y rastrear algunas fuentes que
hasta hoy han sido por lo ge-
neral ignoradas. La primera
de todas la del «Proletkul»,

movimiento inspirado por
Bogdanov, fundado en 1917,
que intentaba unir vanguar-
dismo politico y artistico
creando una especie de labo-
ratorio del arte proletario. Los
espectaculos teatrales que alli
se produjeron proporcionaron
ciertos hallazgos técnicos y
lingliisticos, pero nunca co-
nectaron con un auténtico pu-
blico y siempre se dirigieron a
una élite ilustrada. En cierto
modo, el «Proletkul» fue la
manifestacién artistica del in-
fantilismo revolucionario y
tuvo un caracter utépico y sec-
tario, reducido por lo general
a pura retérica destructiva.

Los mejores hallazgos del
«Proletkul» fueron incorpo-
rados a sus primeros films por
Eiseinstein, a sus obras por
Tetriakov, y todo ello fue re-
conocido muy pronto por




Brecht. La revolucién rusa y
su desarrollo apasioné a los j6-
venes rebeldes alemanes de la
inmediata postguerra que
iban a evolucionar poco des-
pués hacia posiciones tedricas
marxistas y se unirian politi-
camente a los paridos obreros.
La difusién de las transforma-
cionesy experiencias teatrales
fue muy amplia. Basta recor-
dar a titulo de ejemplo que ya
en 1921, Lunacharski publi-
caba en la Revista de los Acto-
res Alemanes su estudio «El
teatro y la revolucion», en don-
de hacia un balance de lo reali-
zado hasta entonces. En reali-
dad, establezco todos estos an-
tecedentes para plantear la
influencia nunca explicitada,
pero evidente, de Meyerhold
sobre Brecht. Tanto Eiseins-
tein como Tetriakov fueron
seguidores y colaboradores de
la experiencia meyerholdiana
y admiraban profundamente
al mas grande realizador del
teatro soviético de preguerra.

El joven Bertolt Brecht es-
cribe bajo el influjo de los ex-
presionistas de izquierda a lo
Kaiser o Toller, sus «Tambo-
res en la noche». Al mismo
tiempo que recibe después el
impacto de los manifiestos del
dadaismo revolucionario de
Grosz y los Heartfield, con-

templa seguramente los films
de Eiseinstein, Kulechov, Ko-
sintsev, Trauberg, etc. Puede
ver peliculas como «La huel-
ga», «En el frente rojo», «Las
aventuras de octobrina», «Las
aventuras de Mr. West en el
pais de los bolcheviques», «El
acorazado Potemkin» y otras.
Sabemos que era un asiduo y
apasionado espectador de ci-
ne. Pero, ademas, puede leer el
«Chaplin» de Bogatyrev,
Sklovsky y Terechkovitch,
publicado en 1923 en Berlin.
Asistir en 1926 a la conferen-
cia de Maiakovski dada en
esta ciudad o conocer el texto
de Eiseinstein aparecido en el
periédico aleman «A personal
statement» (5), en el que hacia

(5) Recogido en el libro «Film Essays» de
S. M. Eiseinstein. Londres, 1963. Un in-
teresante andlisis de las relaciones de Ei-
seinstein con el teatro y la evolucién de
sus concepciones artisticas en los afios
veinte, en «Le Proletkult, Eiseinstein», de
Bernard Esenschitz, en «Cahiers du Ci-
nemas», 220-221, mayo-junio, 1970,
pdgs. 39-44. Por ultimo, debemos citar el
manifiesto de Eiseinstein, «El montaje
de atracciones», publicado en 1923, en el

ue compara su trabajo al de Grosz y al
otomontaje de Rodichenko. En concreto
dice, por ejemplo, que «el tema y la trama
pertenecen a los viejos teatros de repre-
sentaciény son totalmente superfluosen
el nuevo teatro de agit-atracciéns. Para
él, un buen especticulo era en aguel
momento, «edificar un sélido programa
de circo, partiendo de las tesis de la obra
tomadascomo base. Solo las atracciones
¥ su sistema son el fundamento de la
eficacia del espectdculos.

un balance de su itinerario ar-
tistico. Descubre los princi-
pios del montaje —también
por los films de Grifith—, lo
grotesco, la precisién del
juego pantomimico, los con-
trastes, etc.

Es evidente que los trucos da-
daistasestan presentesen «Un
hombre es un hombre» (1926),
pero también la idea de un
teatro de hechos radicalmente
antipsicolégico que utiliza el
montaje de atracciones como
método narrativo. Por otra
parte, siempre pensando en la
version original de 1926 (6),
las propias intenciones brech-
tianas de presentar con obje-
tividad quirirgica la absoluta
capacidad del hombre para
ser moldeado por la masa,

(6) Brecht modificé por lo menos dos ve-
ces mds no sélo el texto sino el sentido de
esta obra, En 1926 presentd como algo
positivo el hecho de que Galy Gay pu-
diera ser desmontado y vuelto a montar
por una colectividad fuerte, Era una lla-
mada a la despersonalizacién para inser-
tarse en la masa. (A propésito de «Un
hombre es un hombres, discurso en la
radio, 1927.) Tras el ascenso del na-
zismo y la experiencia de la Segunda
Guerra Mundial, Brecht cambié por
completo el sentido de su obra, mos-
trando la actuacién de una colectividad
negativa, terrorista y opresora sobre el
pequerio burgués Galy Gay, prisionero
del mundo de sus ilusiones, hasta trans-
formarlo y convertirlo en un feroz caudi-
llo.

El estudiante de
medicina que
abandona sus
estudios por la
poesia y el teatro,
Brecht, estrena en
1922 «Tambores
en la nochen y
marcha ese mismo
ano a Berlin. Alli,
su anarquismo
inicial va a
transformarse a
través de la
lectura de los
clasicos marxistas
en una
consecuente
posicién politica y
literaria. Con el
puro en la boca y
su cefio zumbdn,
Brechten esta foto
de 1928
comenzaba a dar
la imagen de si
mismo.
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unian con una corriente de la
literatura soviética que pro-
pugnaba la desaparicion de
las individualidades para
mostrar unicamente los he-
chos colectivos.

Cuando Brecht comienza a es-
cribir sus « Lehrstiicks» (obras
didacticas), responde funda-
mentalmente a una necesidad
de actuar desde sus posiciones
de escritor en la agudizacion
de las luchas sociales y politi-
cas que vive la Alemania de
aquellos anos (7). Sin embar-
go, hay que senalar que estas
obras responden a los princi-
pios de objetividad, compro-
miso e intervencion que de-
fiende el frente artistico de iz-

(7) Este periodo se inicia con «<El vuelo de
Lindberg», en 1928-29, y llega hasta
«Cabezas redondas, cabezas puntiagu-
das», en 1934. C‘omprende «El acuerdo
o pieza diddctica de Baden-Badens,
«Santa Juana de los mataderos», «El que
dijo si» y «El que dijo no», «La deci-
Si6n», uLa excepcion y la regla», «La pa-
naderia», «La madres, «Los Horacios y
los Curiacios».

En Baden-Baden §
se celebraron al
final de los anos §
veinte importantes
encuentros de
musica
contemporanea.
En ellos estreno
Brecht en 1929
este
«Radiolehrstucks»
(obra didactica
radial), titulado «El
vuelo sobre el 59
océano», al que |
puso musica P.
Hindemith.
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quierda en la URSS. Nada
mas natural que en 1931,
cuando Tetriakov viaja a Ale-
mania, entre en contacto con
Brecht y establezca con él una
estrecha amistad. En la
Pravda aparecera en 1933 un
trabajo suyo sobre «La ma-
dre». Un ano mas tarde, en
1934, Tetriakov traducira va-
rias obras de Brecht. Este, por
su parte, hara lo mismo con
«Quiero un hijo», pieza que
nunca se llegé a estrenar en la
Unién Soviética. Tras la de-
tencion del escritor soviético
en 1937 y su muerte en 1939,
Brecht escribiria como testi-
monio de su reconocimiento:

« Mi maestro,
ese hombre grande y amis-
[toso,
ha sido fusilado, condenado
[por un tribunal popular.
Como espia. Su nombre ha si-
[do deshonrado.

Sus libros destruidos. Hablar
[de el
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levanta sospechas, se calla.
;Y si fuese inocente?»

Tetriakov es el camino mas
recto que lleva a Meyerhold.
En 1932 viajan a Moscu varios
escritores y hombres de teatro
alemanes, entre los que estan
Brecht, Piscator, Reich y
otros. Es ahora cuando se pro-
duce el conocimiento de los
espectaculos de Meyerhold y
de sus concepciones teatrales.
Indudablemente que esta in-
fluencia no se produjo de
forma inmediata, como un
descubrimiento deslumbran-
te. Fue algo que sin duda calé
en su mente y fue aflorando
después poco a poco. Los pos-
teriores anos de exilio reduje-
ron en buena medida la prac-
tica teatral brechtiana o la li-
mitaron al terreno puramente
coyuntural. Fueron, sin em-
bargo, en la voragine de ince-
santes huidas y avances nazis,
fructiferos en reflexiones y
analisis teodricos. Aqui es




donde los principios del teatro

como convencién, el pre-
juego, el juego invertido, el
control de ritmos, la interpre-
taciéon sin empatia, etc., for-
muladas por Meyerhold, apa-
recen en el trasfondo de mu-
chas formulaciones brechtia-
nas. El propio concepto de
«distanciacién» o «extrana-
miento» del objeto represen-
tado por quien lo representa,
centro de la dramaturgia bre-
chtiana, es seguro que procede
del campo lingiistico y de la
critica formalista. Concreta-
mente, entre los fil6logos del
OPOJAZ, fue Viktor Sklovski
quien en los anos veinte hablé
de la «Ostranénie» entre el ar-
tista y su obra. Dicha formu-
lacion fue recogida por Me-
yerhold al plantear' abierta-
mente la no-identificacién en-
tre actor y personaje. Brecht
utilizé por vez primera el tér-
mino «Verfremdung» en 1936,
en el que amplia el concepto
simple de extraneza o lejania
por el de «no alienacién», que
es el sentido mas preciso de la
compleja expresién por él
acunada.

De todos modos, pienso que la
influencia de Meyerhold
transcendié el terreno del ana-
lisis teérico y alcanz6 campos
como la escenografia, la dis-
tribucion espacial y otras
cuestiones. Lo que sucede es
que esta influencia nunca de-
bemos entenderla ni como
una reproduccién mimeética
de resultados ni tampoco
como simple apropiacién de
técnicas. Lo que Brecht ex-
trajo de Meyerhold fue una
concepcién del hecho teatral y
una forma de plantearla escé-
nicamente.

Todo esto conecta estrecha-
mente con las propias ideas
que Brecht tenia respecto a su
teatro, no tanto de sus obras
como literatura, sino como
hechos teatrales. Creo que
desde muy pronto, planteé la
necesidad de entender su
aportacion como un método
en formaciéon para producir
espectaculos. Este sentido se
puede dar a textos aparente-
mente covunturales como la
«Carta al teatro obrero», «Tea-
tro Union», de Nueva York, so-
bre «La madre» (1936) y al
«Discurso a los actores obre-

Una foto muy poco
conocida del
primer viaje de
Brecht a Moscu
con otros
escritores y
hombres de teatro
alemanes. De
izquierda a
derecha, Slatan
Dudow, Kirsanov,
Tetrjakov, Asja
Lacis, Piscator,
Daga Lacis,
Brecht, Bernhard
Reich, Deltsch, la
mujerde Kirsanov.

ros daneses sobre el arte de
la observacion» (1934), que
indican y muestran la exigen-
cia de acometer con un mé-
todo especifico el montaje de
sus textos.

Mientras la obra de Brecht
quedé reducida, tanto en sus
escritos teoricos, criticos o de
creacién, al terreno del libro,
no existié la posibilidad de
una discusién en torno al es-
tilo y el método. Desde su es-
tablecimientoenlaR. D. A.en
1948 y mas aun tras la crea-
cion del «Berliner Ensemble »
un ano después; los proyectos
brechtianos comienzan a ha-
cerse realidad. Las oOptimas
condiciones para la produc-
cion teatral ofrecidas por la
parte de Alemania que cons-
truye el socialismo, cristali-
zan en una serie de espectacu-
los, en muchos de los cuales
interviene como director de
escena, que pueden definirse
como ejemplares sin peligro
de inexactitud.

En este periodo, breve pero
denso, Brecht no deja de pro-
fundizar en su método. Desa-
rrolla el concepto de «teatro
épico» y da un paso adelante
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al plantear los principios de
un «teatro dialéctico». Ana-
liza en sus textos la metodolo-
gia de la produccién de espec-
taculos. Junto al «Messing-
kauf» (1937-51), traducido
como «La compra del cobre»,
pero que encierra un sentido
metaforico, vale la pena sena-
lar el «Estudio de la primera
escena del «Coriolano» de
Shakespeare», las «Notas so-
bre Katzgraben» o el conjunto
de estudios que llevan el epi-
grafe global de «La dialéctica
en el teatro». Por otra parte,
desarrolla una estilistica pro-
pia que tiene mucho que ver
con su método, desde luego,
pero que responde igualmente
a las tradiciones teatrales
alemanas, a sus recursos téec-
nicos y al gusto propio y el de
sus colaboradores.

El problema mayor que ha su-
frido en estos ultimos veinte
anos la herencia brechtiana
ha sido la confusion frecuente
entre estilo y método. Ha ha-
bido muchos hombres de tea-
tro que han intentado profun-
dizar y desarrollar el método
creado por Brecht, su concep-

En 1933, al dia
siguiente del
incendio del

Reichstag por los
nazis, Brecht
abandoné
Alemania camino
del exilio. Estuvo
en Paris y
posteriormente se
instalé en
Dinamarca. Aqui
le vemos
trabajando en su
casa de
Skovsbostrand, en
un periodo
amargo pero
fructifero de su
produccién como
dramaturgo y
teérico en donde
comenzd a
formular su teoria
del
«Verfremdung».
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cion dramaturgica. Pero no
han faltado quienes se han li-
mitado a una mimesis empo-
brecedora de algunas pro-
puestas formales del «Berli-
ner Ensemble», aceptandolas
como hechos consumados y no
como conclusion de un pro-
ceso de busqueda. A este error
no han contribuido los «Li-
bros modelo», sino la inter-
pretacion que de ellos se ha
hecho en muchas ocasiones.
Los «Modell» son el balance
compilado de unas experien-
cias y deben servir como refe-
rencia, dato o informacion,
nunca de objeto de copia ser-
vil. No obstante, es necesario
insistir en que el ataque a
Brecht y a su concepcion del
teatro, el arte y la cultura ha
sufrido grandes cambios.

Desde su anatema radical por
parte de la burguesia bien
pensante en nombre de su ce-
rrada adscripcién socialista
—eran los anos de la guerra
fria— se ha pasado a las suti-
lezas del presente en que se
tacha su teatro de frio, racio-
nalista o aburrido desde las
posiciones de un pseudovan-

guardismo «progre» de raiz
snob, auspiciado por la misma
burguesia de antano que se ha
lavado la cara. En el contexto
de las sociedades que constru-
yen el socialismo o en las neo-
capitalistas, el método de
Brecht sigue siendo, en mi
opinion, la forma mas elevada
de produccion y creaciéon de
espectaculos. Lo dificil, no me
cabe la menor duda, es apli-
carlo correcta y justamente.

UN CONCEPTO
DE LA MILITANCIA

Brecht vivié conscientemente
ligado a la historia de su tiem-
po. Esta afirmacion no desea-
ria que se admitiera como ba-
nalidad retérica, sino como
idea global de su comporta-
miento. Todo ser humano vive
en la historia, consciente o in-
conscientemente, sea cual sea
su grado o nivel de relacién
con la comunidad o con la di-
namica social. Pero no son re-
lativamente muchos los hom-
bres que descubren con plena
lucidez su naturaleza de seres
histéricos; miembros, por

g oo
]

o M b A R
9 e A

o

4 £t - . g

5




tanto, de una colectividad e
inscritos en un proceso sobre
el que pueden actuar e inter-
venir. Esta es la expresion mas
general, pero también la mas
profunda de la politica: parti-
cipar en el establecimiento de
las hegemonias cambiantes de
poder en los procesos histéri-
cos para los diferentes grupos,
bloques y clases sociales. Di-
cha participacion puede con-
cebirse de forma estricta-
mente individual, tal y como
se hizo desde el Renacimiento
a la revolucioén industrial, pa-
sando por la Ilustracién.
Puede articularse en una co-
lectividad mas o menos am-
plia que existe en funcion de
sus programas e intereses; es,
simplificando mucho, la or-
ganizacion y lucha de parti-
dos. Un individuo puede, por
altimo, reconocerse en una co-
lectividad mas amplia y dar al
punto anterior un contenido
acorde con su concepcion del
mundo en el que la contradic-
cioén surge entre las clases y la
tendencia dominante es su de-
saparicion.

Volviendo a Brecht, vamos a
tratar un aspecto sumamente
interesante de su vida, su con-
cepcién de la militancia poli-
tica y del papel que el intelec-
tual debe jugar en el seno de
una sociedad. Para él, las co-
sas estuvieron claras desde el
principio. En el momento en
que comprendio que el capita-
lismo convertia la vida social
en una jungla en donde la
ética dominante era una mas-
carada que solo protegia y le-
gitimaba a los detentadores
del poder, decidié intervenir
activamente para transfor-
mar el medio social.

A mediados de los anos veinte,
Brecht habia abandonado
practicamente el anarquismo
acidamente frivolo de la in-
mediata postguerra, expre-
sion de todo un grupo genera-
cional que se rebelaba contra
las ideas que produjeron el ca-
taclismo bélico. Como mu-

El31de juliode 1947 en el «Coronet Theatre» de Los Angeles se estrend «La vidade Galileo»,
dirigida por Joseph Losey y Brecht. Charles Laughton interpretd el personaje de Galileo y
trabajo en la versién inglesa. Al estreno asistié Charlie Chaplin, que aparece junto a Brecht.

chos otros, descubrié en lo es-
téril de este nihilismo incen-
diario la necesidad de trans-
formar por caminos organi-
zados el sistema social exis-
tente. Comenz6 a estudiar los
clasicos del marxismo, in-
tent6é que su trabajo de escri-
tor fuese coherente con sus po-
siciones ideolégicas y azuzé
con sus sarcasmos a la bur-
guesia weimariana en «La
Opera de perra gorda» y
«Mahagony» o se alineé6 abier-
tamente en la lucha antifas-
cista y por un sistema social
que aboliera la explotacién
del hombre por el hombre. En
ese periodo, Brecht intervenia
directamente también en la
politica cotidiana con particu-
lar entusiasmo. Hans Eisler,
amigo y colaborador suyo
desde entonces, cuenta que «si
sucedia algo, el primero que me
telefoneaba era Brecht: 'Habrd
que hacer alguna cosa’, me de-
cia» (8). Asi surgieron muchos
de sus poemas y textos de can-
ciones que Eisler o Weill mu-
sicaban y Ernst Busch o He-
lene Weigal cantaban.

(8) Entrevista a Hans Eisler en 1958 por la
radio de la R. D. A. Recogida en Hans
Eisler, «Reden und Aufsatze» (Conver-
saciones y articulos), Leipzig, Reclam,
1961, Traduccién francesa en «Action
Poetique», nim. 51-52, pdgs. 76-77, Pa-
ris, 1972,

Desde muy pronto tenemos,
pues, la imagen de un Brecht
adscrito al marxismo y politi-
camente actuante. Mas aun,
muchos de sus amigos perte-
necen al Partido Comunista
Aleman (K. P. D.) y el partido
constituye su principal nexo
de unién con la clase obrera y
él no duda en mostrar su papel
como instrumento de organi-
zacion y de combate para que
la clase obrera conquiste el
poder. «Die Massnahme» (La
Decisién), escrita en 1930,
contiene pasajes especificos
dedicados a definir el papel
del partido y del luchador por
el comunismo:

«Porque sicada camarada tie-
[ne dos ojos

el Partido tiene mil.
El Partido conoce tres con-
[tinentes,
cada camarada conoce una
[ciudad.
Cada camarada tiene su hora.
Cada camarada puede ser
[destruido,
pero el Partido no puede ser
[destruido.
Porque es la vanguardia de las
[masas

y dirige su combate
con los métodos de los cla-
(sicos, forjados
en el conocimiento de la rea-
[lidad».
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El dramaturgo tedrico Bertolt Brecht estuvo intimamente ligado a la practica teatral. El Berliner Ensemble le permitié llevar a cabo una buena
parte de sus proyectos. Aqui le vemos durante el ensayo de su adaptaciéon de «El proceso de Juana de Arco en Rouen en 1431»,

Toda esta serie de hechos, sin
embargo, no tienen un re-
frendo explicito en la adhe-
sion de Bertolt Brecht al Par-
tido Comunista como militan-
te. Los datos y testimonios que
poseemos indican que asi fue.
Personalmente, me queda la
duda respecto al periodo ante-
rior a 1933, aunque sélo sea
por el tono de sus textos, pero
parece seguro que desde en-
tonces nunca fue un inscrito
en las filas partidarias.

En mi opinién, esta circuns-
tancia es sumamente intere-
sante para comprender las po-
siciones de Brecht sobre el
problema de la militancia y
mas aun las relaciones entre el
intelectual y la politica,
grande o pequena, en el pe-
riodo histérico de entregue-
rras, lucha contra los fascis-
mos y guerra fria. No cabe
duda que en las sucesivas eta-
pas que le toco vivir, en la vo-
ragine de la Alemania de
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Weimar, como exiliado erra-
bundo o como ciudadano de
la Republica Democratica
Alemana, su militancia anti-
fascista, antiimperialista y
por la construccion del socia-
lismo, quedé probada en todo
momento. Pero militancia a
partir de un concepto amplio
y profundo de la politica, el
que supone cambios, movili-
zaciones, aprendizajes en las
transformaciones sociales.
Rechazaba como algo viejo las
pequenas disputas de grupos,
las querellas entre capitostes
con pies de barro, las intrigas;
eso representaba lo viejo, lo
que era necesario barrer de la
politica de nuestro tiempo.

Brecht prohibié «La decision»
anos después de su estreno.
Creo que tuvo razones para
hacerlo, porque su demostra-
cion solo es valida en situa-
ciones limite. Sin embargo, en
esta obra existe un pasaje que
ilustra en buena medida un

comportamiento politico pré-
ximo al suyo:

«Quien lucha por el comu-
[nismo
debe saber batirse y rehusar
[el combate,

decir la verdad y no decirla
dar sus servicios y rehusarlos.
Mantener sus promesas y no
[mantenerlas
exponerse al peligro y huir del
[peligro.
Darse a conocer y permanecer
[invisible.
Quien lucha por el comunis-
[mo,
no posee, de todas las virtu-
[des, sino una:
la de luchar por el comunis-
[mon».

Esta especie de prontuario re-
sume lo que hemos dado en
llamar «astucias brechtia-
nas». Astucias que exhiben al-
gunos de sus personajes tea-
trales y astucias que el propio




escritor mostré durante su vi-
da. Brecht supo siempre es-
quivar el golpe directo y bus-
car el rodeo, el zig-zag, el
hueco de salida. Al mismo
tiempo que escribia « Terror y
miseria del Tercer Reich»
(1938) o «La resistible ascen-
sion de Arturo Ui» (1941),
abria un abanico de sutiles
pragmatismos en sus «Cinco
dificultades para decir la ver-
dad». Las respuestas a su inte-
rrogatorio en el «Comité de Ac-
tividades Antiamericanas»,
son las de un militante que
tiene conciencia de estar en
presencia de investigadores
fascistas. Su campana por la
paz en los mayores momentos
de tensiénentrelaR.F. A.yla
R.D.A,, no impide que sus
dos cartas al primer secretario
del P.S.U., Walter Ulbricht,
pidan se atiendan las peticio-
nes de los obreros y se destru-
yan las redes de provocadores
fascistas. Brecht entiende la
realidad como contradictoria
en todos sus hechos y manifes-
taciones, su comportamiento
politico es contradictorio
también para conseguir esa
marchaadelante de la historia
a través de laresolucion de sus
crisis.

Queda por escudrinar, por

25 de mayo de
1855; Brecht
recibe en Mosci el
premio Lenin de la
paz. Una buena
parte de su
actividad politica
en la Republica
Democratica
Alemana estuvo

- dedicada a
difundir y luchar
por la paz, contra
. el peligro de la
guerra atémica y
contra el rearme. A
la izquierda del
escritor, N. S.
Tichonow, a su
derecha, H.
Weigel.

aventurar al menos, las razo-
nes de su no adscripcién poli-
tica al Partido Comunista.
Para comprenderlo es impres-

cindible recordar el contexto.

Al final de los anos veinte y
treinta, con el ascenso del fas-
cismoy del peligro de guerray
la crisis general del capitalis-
mo, surgié en el seno de la In-
ternacional la figura del «re-
volucionario profesional», el
hombre entregado absoluta-
mente a la propaganda y or-
ganizacion de la revolucién
alli donde la Internacional lo
enviara.

Muchos intelectuales proce-
dentes de la pequena y me-
diana burguesia, llevados por
impulsos no exentos de misti-
cismo (enfermedad crénica en
muchas adscripciones revolu-
cionarias), abandonaron en
buena medida su actividad
para dedicarse en cuerpo y
alma a las tareas partidarias.
Se sumieron en un clima de
clandestinidad que muchas
veces fue coartada asufaltade
talento. No debemos temer la
afirmacién de que muchos ar-
tistas y escritores mediocres
suelen buscar una militancia
absorvente para justificar su
incapacidad artistica. Toda-
via hay que insistir hoy,

cuanto mas entonces, en que
un trabajo intelectual o artis-
tico bien hecho, coherente con
los planteamientos o la ten-
dencia politica en la que el
individuo se sitia, es en si
mismo una forma de militan-
cia. Nada tiene de extrano que
Brecht rechazara la idea de
una instrumentalizacion in-
mediata de su trabajo por
parte del Partido. Que creyera
profundamente en la dimen-
sion politica de su actividad
como escritor y no deseara
debilitarlo con reuniones es-
tériles o tareas a veces absur-
das. De todos modos, ésta es
también una de sus tipicas
contradicciones.

Por otra parte, Brecht vivid
desde su exilio danés y finés la
época de persecucion stali-
nista a la vieja guardia bol-
chevique y a un buen nimero
de intelectuales que discrepa-
ban de diversos aspectos del
proceso de construcciéon so-
cialista y del monolitismo ar-
tistico que se imponia, sin
perder un apice de su condi-
cién revolucionaria. Pasé todo
aquel periodo entre los rumo-
res contradictorios que llega-
ban de Mosc1i y el entrechocar
del acero de los blindados que
subia de Berlin. En enero de




Brechtenlos Gitimos meses de su vida. Laselegias de Bukow, sus postreros poemas, sonde

un acusado lirismo y evocan nostalgias sutiles y una mesurada placidez. Al contrario de lo

que agité en su tiempo cierta critica reaccionaria, Brecht fue un consciente y entusiasta
participe en la construccién socialista de la RDA.

1939 anotaba en su diario:

«Kolchov, detenido también en
Mosci. Mi ultima conexion
rusa alli. Nadie sabe nada de
Tetriakov, que se dice es un 'es-
pia japonés’. Nadie sabe nada
de la Neher, que se dice llevé a
Praga, a cuenta del marido,
asuntos trostkistas. Reich y
Assja Lacis ya no me escriben.
Grete no recibe ninguna res-
puesta de sus conocidos del
Cducaso y Leningrado. Incluso
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Bela Kun, el unico entre los po-
liticos que yo he visto, estd en
prision. Mayerhold ha perdido
su teatro, me parece que le dejan
hacer obras liricas. La litera-
tura y el arte aparecen cubiertos
de fango, la teoria politica mal
reducida, existe algo parecido a
un humanismo proletario de-
bil, exangiie, propagado por via
burocratica».

Sus palabras no necesitan ex-
tenso comentario. Brecht era

consciente de lo que pasaba,
quizas no en toda su dimen-
sion, pero si en grado sufi-
ciente como para no emigrar a
la URSS, sino a Estados Uni-
dos ante el avance del ejército
nazi. Realizar un juicio aplas-
tante sobre el stalinismo fue
tarea facil entonces y siempre
para los enemigos del socia-
lismo. Su anatema incluia a
uno y otro en emparejamiento
premeditado. El problema y
en ocasiones el desgarra-
miento personal, fue para
quienes creyendo en el socia-
lismo eran testigos de las bar-
baridades del periodo stali-
nista y seguian luchando por
el socialismo por encima de
los desmanes de una época
convulsa o de predominios
personales. Hay que conside-
rar en toda su dimension a es-
tos hombres que lograron se-
parar las cruentas arbitrarie-
dades de aquel periodo y de
después, con el auténtico sig-
nificado histérico del socia-
lismo. Que lograron entrever
la duplicidad stalinista, por-
que el enemigo de la paz y la
democracia invadia Europa
con sus divisiones. No que-
darse en la superficie del pro-
blema denunciando las perse-
cuciones, sino buscando su
raiz. Brecht lo hizo en 1954
(antes, a la muerte de Stalin,
lo habia alabado), cuando di-
jo: «Una de las graves conse-
cuencias del stalinismo es la
atrofia de la dialéctica. Sin el
conocimiento de la dialéctica
no es posible comprender tran-
siciones tales como la que va de
Stalin en cuanto motor a Stalin
en cuanto freno. Tampoco
puede comprenderse la nega-
cion del Partido a través del
aparato. Ni tampoco la trans-
formacion de luchas de opinio-
nes en luchas por el poder. Ni el
recurso de la idealizacion y
transformacion en leyenda de
una persona conductora para
congquistar las grandes masas
atrasadas en una causa del dis-
tanciamiento y paralizacion de




esas masas. La evaluacion his-
torica de Stalin requiere la labor
de los historiadores. La liqui-
dacion del Stalinismo sdlo
puede lograrse mediante una
gigantesca movilizacion de la
sabiduria de las masas a través
del Partido. La misma se halla
en la linea recta que lleva hacia
el comunismo. La adoracion de
Stalin (dolorosa) se transforma
en una renuncia a orar» (9).

Finalmente, para terminar
este rapido recorrido, Brecht
se situaba en este caso en el

(9) En Bertolt Brecht, «Escritos politi-
cos», Editorial «Tiempo Nuevo», pdg.
216, Caracas - Venezuela, 1970.

terreno que desed colocar siem-
pre su teatro y su posicion de
intelectual. El quiso mantener
una estrecha conexion éntre
arte y ciencia, haciendo que el
primero tuviera una tenden-
cia objetiva (10). Esta objetivi-

(10) En este sentido, los textos de Brecht
son numerosos, en particular en el « Mes-
singkauf». Llegé a proyectaren 1937 «La
Sociedad Diderot», una especie de Aca-
demiamundial del teatro amanera de las
sociedades cientificas internacionales.
Discutié el asunto con Walter Benjamin
y pensaba pedir su colaboracion a Au-
den, Isherwood, Nordhal Grieg, Lagerk-
vist, Eiseinstein, Tetriakov, Burian y
otros. Existe un manifiesto de Brecht so-
bre este proyecto, todavia inédito en cas-
tellano. Con todo ello buscaba una valo-
racién cientifica del hecho teatral y la

El 14.de agosto de 1956, Brecht moria en Berlin, en su casa de la Chausseestrasse 125,
victima de un ataque cardiaco. Fue enterrado en un cementerio préximo a su casa, en una
tumba sencilla, no lejos de la que ocupa Hegel.

dad y su pasi6n por mostrar lo
negativo de los comporta-
mientos humanos, lo contra-
dictorio, para provocar im-
pulsos sociales positivos en el
espectador, constituye la
clave de una nueva forma de
entender la produccion artis-
tica en una sociedad desarro-
llada y en la que el hombre es
un ser histéricamente desa-
rrollado. Por supuesto, que
negar la catarsis autocompla-
ciente del signo que sea, es
buscar la via dificil y conside-
rar que el «placer de conocer»
es lo tipico del hombre que ha
desterrado la magia y la mis-
tica de su existencia.

Esta objetividad contradicto-
ria supone una relacion critica
del intelectual en su obra res-
pecto a la realidad, incluso en
el terreno politico, claro esta.
Esta relacion critica es en si
misma el germen de una posi-
cién dialéctica del intelectual
hacia su medio social y la for-
ma, al mismo tiempo de asu-
mir dialécticamente su tra-
bajo social. En Brecht, esta
asuncion de la critica como
dialéctica fue constante a lo
largo de su vida, también en
su periodo como ciudadano de
la R. D. A. Sélo que en su caso,
la tendencia y tipicidad de su
obra fue siempre coherente
con el momento de lucha anti-
fascista, de superacion del ca-
pitalismo o de construccion
del socialismo. Seguramente
por todo eso, Brecht ha se-
guido vivo y combatiente en
estos ultimos veinte anos y su
método sigue pareciendo util
a todos aquellos que creen que
el teatro v el arte son un pro-
ducto social que debe interve-
nir con sus medios especificos
en la transformacién del
hombre y la historia hacia el
predominio de la razén y la
justicia. l J. A. H.

puesta en marcha de un sistema de inter-
cambio de experiencias, datosy publica-
ciones a nivel internacional. La guerra
impidié que este proyecto se llevara a

cabo.
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