
Ante el xxx Aniversario 

de su muerte 

Serguel Mljallovlch Elsen.leln (1898-1948). una delall flgurn maa deelSlv8.S en la historia del 
cine mundial. El ellenlo revolucionario de 11.1 obre, lalntense capacidad experimental desa

rrollada en ella, IIUI forrnulaclonn leórlca. , hacen Imborrable la huella que dejó. 
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Héctor Anabitarte 
y 

Ricardo Lorenzo Sanz 

Cuandosubealpoderel 
Gobierno provisional 
de Kerenski, Serguei 
Mijáilovich Eisenstein 
tiene 19 años de edad. 
Su relación con ese 
período político ruso, 
que da nacimiento a la 
Revolución de Octubre, 
la define en los 
siguientes términos 
Marie Seton, su 
biógrafa más 
apasionada: «Estaba 
separado del pueblo y 
era extraño a los 
ilUereses de la 
burguesía; no estaba 
de parte de los 
bolcheviques, pero no 
tenía nada contra 
el nuevo régimen». 
Serguei continúa 
estudiando. Lo 
motivan los más 
diversos autores: Freud 
(con quien desea 
estudiar) y Pavlov, 
Maeterlinck y Wilde, 
lbsen y Weininger, 
Pushkin y los Cuentos 
de Hoffinan. Conoce a 
Leonardo a través del 
análisis que hace 
Freudyqueda seducido 
por el genio 
renacentista. 
Encuentra en él un 
maestro espiritual y se 
siente ligado a su obra. 



Proyeetindose en E,pana duranta astos djas que preceden al XXX Anlvefnrlo de su mue rle. 
~ Oclubre .. -de la que reproducimos un totograma- slgnlllca en su primar tercio un resu

men de la valle Ideológica y poétIca de S. M. EI"nsleln. 

~N la primavera de ]918, 
!..!!!I muchos eSludiantes de 
su Facultad deciden enrolarse 
en el Ejército Rojo. El joven 
Estado soviético es atacado 
por ejércitos extranjeros que 
apoyan a las derrotadas hues· 
tes zaristas. Eisenstein, ins
crito en el tercer año, está en· 
tre ellos. En esos mismos días, 
su padre se incorpora al bando 
blanco. Un tiempo después se 
refugiaría en Alemania. 
En el Ejército Rojo se dedica a 
lrabajos de fortificación y 
luego se encarga de hacer afi
ches. paneles y manifiestos de 
propaganda. Así siente esta 

etapa de su vida: " La rempes· 
tad de la revolucióll me liberó de 
la inercia de una orieJltaciól1 
precOllstiwida y desarrolló en 
mí aptitudes que. por sí solas, 
l1unca se habrían revelado». En 
1920 el gobierno soviétic"o, 
consolidado, decide desmovi· 
!izar a los estudiantes univer
sitarios. Eisenstein ingresa en 
la Academia del Estado Mayor 
General de Moscu, donde 
existe una sección de lenguas 
orientales. Meses antes había 
conocido en Minsk a un joven 
japonés, que lo introduce en 
los misterios de esa lengua y 
del Teatro Kabuki: «Mas lar· 

de, agradecí al destino por ha
herme hecho conocer el modo 
de escribir de las venerables len
guas del Oriel1te, Fue el aspecto 
inusitado de este modo de pel1· 
sallliento lo que me ayudó a 
captar la naU/raleza del mOl1fa
¡e, Haber fOl1lado conocimiento 
de este insólitoy emotivo 1I10do 
de penSlll', tan difereme de lo 
que 110Sotros llamamos lógica, 
lile ha ayudado a orientarme ell 
los filones lIlás secretos delll1é
lOdo del arle». 
En Moscu se encueo tra con 
Maxim Strauch, quien le lleva 
a vivir a su ca.sa y le introduce 
en el Proletkult , una organiza
ción autónoma del Partido 
Comunista, cuyo propósito es 
difundir la cuhura entre los 
trabajadores. En el Proletkult, 
Eisenstein se pone a trabajar 
como escenógrafo y diseñador 
del vestuario del Piervi Rabo
ehi Teatr, el Primer Teatro 
Obrero. Desde el primer en· 
sayo -El Mejicano, 1921, 
drama de B. Arvátov ,según un 
cuento de J. london- ca· 
micnza a revelar su verdadera 
vocación. La escena culmi
nante del drama era una es
cena de pugilato que, según 
las convenciones escénicas, 
debía desarrollarse detrás de 
los bast idores. «El pril17er paso 
que di -escribe Eisenstein en 
el ensayo Del teatro al cine--., 
invadiel1do el campo del direc
tor, fue porponer que la pelea [ue
se llevada al escenario. Sugeri, 
además, que se ubicase el esce
nario en el centro de la platea. 
para reproducir el mismo am· 
bien/e en que se desarrolla un 
verdadero Inatch de boxeo,.. 
Einsenstein diseña escenas y 
trajes para diversos espectá
culos del Proletkult y otros 
teatros: Zar Golod (Rey Ham· 
bre, 1921). de Leonid An
dréiev; Macbeth '(1921), de 
Shakespeare; Nad obrlvom 
(Sobre el pnnciplo, 1922); 
Tratar bien a los caballos, de 
V, Mass; La ladrona de niños, 
de Dennery, y La fenomenal 
tragedia de Fedra, parodia de 
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Proeedent. de une '.mlll. de ,. burgu"le .eomod.d., el joven EI .. n,'eln (el que vemo. 
eu.nao eonl.b. v.'nltc'neo .ño.) pe.O de un. Indll.renel. polllle. , unl! el,r. pOltur. de 

.nlrege e lo. Ide.le, bolchevique •. 

N . Foregger. Luego trabajó 
durante nueve meses, siempre 
como escenógraro al lado de 
Meyerhold, en la preparación 
de Hearbreak House, de 
G. B. Shaw, que nunca fue re
presentado. Aprendió todo lo 
que podía aprender en ese ge
nial maestro y continuó desa
rrollando sus propias teorías 
sobre lo que se llamará el tea
tro acrobático. En ese período 
conoció y trabó íntima amis
tad con el actor Grigori Ale
xandrov, que durante diez 
años fue su inseparable cola
borador. 
En otoño de 1922 vuelve al 
teatro del Proletkult con el 
cargo de director y pone en 
práctica las ideas sobre el tea
tro acrobático. influido por la 
biomccánica de Mcyerhold, el 
futurismo, el constructivismo, 
el music-hall y el circo . . 

.EL CINE ES LA ETAPA 
ACTUAL DEL TEATRO. 

Despucs de algunos rracasos, 
como Máscaras antlgá! 
(1924) , Eisenstein llega a la 
conclusión que _el cil1e es la 
etapa actual del tea/ro», Su
braya: «El teatro revohlciona
rio como problel/la 110 existe 
ya, Es absurdo perfecciol1ar 
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tm arado de madera. Hay que 
comprar W'l tractor". Eiseris
lei n pone en escena Máscaras 
anUgás en una rábrica de gas 
moscovita: «Las ll/rbil1as vel 
{onda de la {ábrica llegabUl; los 
elementos de los recursos l' ves
tidos teatrales ... En medio de 
los valores plásticos de la fá
brica real, los accesorios teatra
les parecían ridículos. El ele
mento espectáculo era incom
patible con el olor ptmzanre del 
gas, El ",{sera escenario se per
dra entre los verdaderos escella
rios de la actividad laboral. E/1 
resumell fue un fracaso. y 110S 

volvimos a encontrar en el ci
lle». 
Su primer trabajo cinemato
gráfico ha sido 120 metros de 
película para insertar en la 
obra teatral Hasta el más sa
bio se equivoca. Este breve 
trabajo le permite entrever las 
posibjlidadcs dd cine. En 
1924, el Teatro Central del 
Proletkult se encarga de fil
mar .. La huelga » y confía la 
dirección a Eisenstein . En esa 
ocasión conoce al sueco 
Eduard Tissé, un excelente 
operador, que se radica en la 
URSS. Trabajarán juntos du
rante veinte años. Con _La 
huelga,. comienza una asocia-

clan artlstlca entre ambos 
hombres que se prolongará 
hasta .. Iván el Terrible,., 
En _ La huelga» se describe la 
técnica de los obreros para or
ganizarse en sus luchas y la 
reacción de la burguesía y de 
la policía zarista. Eisenstein 
elimina las figuras individua
les , recurre el surrealismo 
para resaltar la realidad. Su 
plasticidad, sus metáforas , la 
convierten en un clásico. Con
cluida en diciembre de 1924, 
es estrenada en Moscú en abril 
del 25. En el diario .. Pravda », 
órgano oficial del P. C. sovié
tico , Mijail Koltsov escribe 
que es ... Ia primera creación re
volucionaria de nuestra panta
!la». «¡"vestía», diario del Es
tado soviético, dice: .. ... Umi 
victoria importante e intere
sante del desarrollo de nuestro 
arte cinematográfico». _La 
huelga,. es premiada ese 
mismo año en la Exposición 
Internacional de las Artes De
corativas, realizada en Pans y 
se la distribuye con éxito en 
Alemania. 

UNA ESCALERA, 
UN MUNDO 
Eiscnstein renuncia a la di
rección del Proletkult. Poco 
después, el comité central del 
P. C. resuelve que se ni men pe
lículas para recordar el vigé
simo aniversario de la Revo
lución de 1905. Se llamará _El 
acorazado Potemkln,. y su di
rección es conriada a Eisens
tein. Cuando ve la escalinata 
de mármol del puerto de Ode
sa, que desciende hasta el 
mar, resuelve filmar allí la 
matanza de los cosacos, aun
que ésta había sucedido en di
versas zonas de la ciudad. La 
más ra masa secuencia de la 
historia del cinc fue realizada 
en una semana. «Fue justa
mellIe la escalinata, con su 
movimiento -escribió Ei
scnstcin-, la que sugirió la 
idea de la eSCel1ll y provocó, con 
Sil {Ug(l, la fa masía del director, 
da mio origell a ulla nueva 



fonna en espiral ... Toma per· 
sonalmente a su cargo la es· 
cena del cochecito. 
«El acorazado Potemkln . es 
filmado en solamente t res me· 
ses y montado en 18 días, ape· 
nas el tiempo necesario para 
la proyección de ga la fijada 
para el 2 1 de diciembre en e l 
Teatro de la Opera Bolshoi. en 
Moscú. Pero la crítica y el pú· 
blico reaccionaron con indife· 
renda. Anatoli Lunacharski. 
primer comisario de l pueblo 
de la Inst rucc ión Pública (m i· 
n is t ro), d irá: . H abiwalmente 
se calla el hecho de que el Po· 
temkln no tuvo éxito etllre no. 
sotros. Recuerdo la extraña ¡m· 
presión que recibí cuando entré 
en el Primer Teatro del Sovkil1o, 
adornado como l/na llave de 
guerra y COII fas máscaras ves· 
tidas de marineros. H aUé el cille 
casi \'acío. Sólo cuando el pú· 
blico alemán la convirtió en un 
gran éxito (ue dado de nuevo 
en Rusia ... 
En 1958 el «Potemktn . reci· 
b irá el definitivo reconoci. 
miento. En la Exposición I n· 
ternacional de Bruselas, un re· 
feréndum auspiciado por la 
cineteca belga en tre 117 histo· 
riadores de cine, de 26 nacio· 
nes, le otorgó la pr i macía, con 
100 sobre 117, en la lista de los 
doce mejores films de todos 
los tiempos *: 

LA RIVALIDAD 
CON PUDOVKI N 

En el cine soviético se agudi. 
zan las contradicciones entre 
sus más destacados realizado· 
res. Esta pugna estética re(Jeja 
la lucha ideológica y polí tica 
que sacude a la sociedad so
viética. Y aún el stalin ismo. 
con su cuila a la personalidad 
y su desprecio por la demo· 
cracia socia lista, no ha lo· 
grado imponer sus criterios. 
Cuando lo consiga, e l ane so· 
viéticocomenzará a agoni zar. 
('" ) Sobre' "El acornado Potelnkln ., 
p uede con.ultafM _n el numero 35 
de TrEUPO DE HISTORIA- el a r1 i. 
culo que a e.le OIm dedica Juan Anto· 
n lo P. Mllla n. 

En 1954 se iniciará el des· 
h ielo. 
Las discusiones entre Pudov· 
kin , director de «La madre., y 
Eisenstein, se convierten en 
habito. Discuten largamente a 
puerta cerrada. Pudovkin 
defiende categóricamente e l 
concep to de montaje como 
un ión de trozos, en una cade· 
na. La drillos combinados en 
serie para exponer una idea. 
Eisenstein insiste en que el 
montaje cumple un papel de 
choque. La idea de q ue de l 
choque de dos factores nace 
un concepto. 

Cada uno compró un perro: 
Pudovkin llamó Eisens tein a l 
suyo y le enseñó a dar la pata, 
Y- Eisenstei n enseñó al suyo, a l 
que llamaba Pudovkin, a 
echarse ante un silbido. 
Eisenstein comienza a dcli· 
near su teoría del cine concep· 
tual o intelectual. Pudovkin 
dice que siente piedad por él 
porque es incapaz de sent i· 
mientas humanos. Esta es la 
respuesta de Eisenstein: 11 Ya 
es hora de que el cine comie,¡ce 
a operar CO~l la palabra abstrac· 
ta, reduciéndola a cOllcepto 
concreto ... El dualismo el11re la 
esfera del sentimielllo y de la 
razón debe ser allulado por el 
1lI1t"VO arte. E.5 mellester rest i· 

lUir a la ciencia su sensibili· 
dad ... al proceso intelecwaf su 
ardor y apasionamiento ... Dar 
al medio (ormal la nitidez de 
tilla formulación ideológica _. 
En ese período piensa fi lmar 
El Capital, de Carlos Marx, 
proyecto ambic ioso que ten· 
drá q ue abandona r . 

«OCTUBRE. 

Para el déci mo aniversario de 
la Revolución de Octu bre, Ei· 
senstein y Pudovkin reciben, 
cada cua l por su lado, el en· 
cargo de filmar una pe lícu la 
con que celebrar dicho acon le· 
cimiento. Carentes de tiempo, 
Pudovkin logra a duras penas 
te rminar para el 7 de noviem· 
b reo Eisens tei n hasta mar· 
zo de l 28 no puede hacer ca· 
nacer su obra al púb lico. Los 
criticas le censuran. V. Slovs· 
ki escribe que la Revolu· 
ció n parece que hubiera sido 
hecha pores ta luas. _Octubre_ 
desconcierta a los en tendidos. 
Apoyándose en grandes masas 
de ac tores, hasta once mil, 
obreros y empleados, mujeres 
y a ncianos, que se ofrecen va· 
lun ta riamente para partici· 
paren la filmación, Eisenstei n 
rechaza los pormenores h is tó· 
ricos y d is mi nuye la parti cipa· 
ción de los dirigentes, para 

Prlm.r l.rgomllr.¡. ",Ul ldo por 1!1 " /I. llIn. MlI hu.tg • • - .qul r. pr .... nlld. por .. t. 
Im. g.n- .upon ••• concrlllt.clon .n cln. d. la. t.ori •• d • • MProl •• ku lt _. d'/lckl orlg.n I 

l1li1 •• pt'ndldl obr • . 
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centrar su atención en la par
ticipación del pueblo. La fuer
za, la belleza, de esta película , 
siguen intactas, a pesar de ha
ber transcurrido cincuenta 
años. 

.ESCAPO DEL REALISMO 
YENDO HACIA 
LA REALIDAD. 

En 1928 aparece el manifiesto 
sobre el cine sonoro, firmado 
por Eisenstein , Pudovkin y 
Alexandrov. Y nuestro perso
naje concluye por fin .. La lí
nea general», fiI m sobre la 
colectivización del campo. 
Stalin cita a Eisenstein y a sus 
colaboradores, y expone su 
posición en relación al lla
mado realismo socialista. 
Esto significa el recorte de la 
libertad cultural, a Jo cual se 
resiste. A un intelectual nor
teamericano. H. L. Dana, le 
expresa: «No soy mI realista. 
Soy UI1 IIIaterialista.' creo q/Il! l!" 

la materia lo que provoca se,,
saciol/es (:!11 11050tr05. Escapo 
del realislllo yendo hacia la rrta
lidad». En 1929, en una carta 
eseri be: ..... Esto)' obligado a 
agregar a La linea general llllo 
especie de semi-epílogo patéti
co. El film estaba ya momado.v 
va eSlaball lisras /1/Hchas co
pias. Ames ferlllil/aba el filmlí
ricamellte (parodi.ando w/ poco 
a Chaplill)>>. Pero a pesar de la 
censura, que interfiere en su 
trabajo. simpatiza con la 
construcción del socialismo 
en su pal~: « ... He vislo eOIl mis 
ojos qué e~' la cOllsrrucció/l del 
socialismo. No hay nada más 
patético lIi más heroico. La la
branza de i1lmensus call1pos de 
los lluevas sOl'io:,es (esrabJed
miemos agrarius del ESlado), 
los iHllum,Sos wl!eres en COI/S
Irucóóll. H e pasado por lugares 
donde hace Ires (l/lOS sólo había 
llan/fras illlerlllillables y dOllde 
ahora se COl1stl'tlyell t!I/orll/('S 
fábricas ... y he aqlfí que. repell
linamente. ,'e 1',' ('11 la r(,alidad 

pura lo que se dice. se proc/alllll 
\' se escrihe". 
'Viaja por Alemania, Suiza , 
Inglaterra. Francia, Estados 
Unidos, México. Permanece 
en el exterior durante casi tres 
años. Participa en Suiza en el 
Pri mc,' Congreso 1 n ternacio
nal del Cinc Independiente. 
Entre sus resultados concre
tos sobresale la improvisación 
de un cortometraje con carác
ter de parodia. dirigido por 
Eisenstein con la colabora
ción de Richter y Moussinac. 
El lema es la liberación del 
cine de sus cadenas comercia
les. EisenSlein participa como 
actor también, disfrazándose 
de Don Quijote. En est\:! con
greso conoce a Giclc, Pirande-
110 y otras personalidades. En 
Bt=rlin se relaciona c.:on Eins
tein y Brechl. En París con 
lave!.! , Marincni , Coctcau. In
\'itado por el Partido Comu
nista ingles. \'3 a Lonun:s a 
dar una confL!rcncia, Conlra
lado por Hullv\\"oud. \ ¡aja a la 

De lodo, lo, !JIm. de EI .. n"eln .• erla wElacoraudo POlemkln .. _.1 que pertenece e.te plano-- el que Iba a logrer una mayor dlmen,I,," 
mUlee. hasla el punto di 'er considerado, en 1958, el mi. Importante de toda la hlstorll dll cine. 
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Con IJ 1. Pudovkln (en el¡UD.dol. mentuvo 
Eleen,Ie'n ~ontlnu .. po"mlc .. , centred .. 
1af)lcrelmentl en tu. dl"'nt .. concep~lo, 
ni' d,1 ~elor y ,¡"nlllcldo dll monte]e dln, 

lro dll proc .. o d. cr .. clÓn fIIml~ •• 

\'k'c<.l dd Cinc. En Estados Uni
uos es acusado de judeo-comu
nista, asesino, homosexual, 
bastardo asiático, elC. En 1930 
la Paramount anuncia la res
¡,:isión del contralo por mutuo 
acuerdo. 
En noviembre del 30, firma 
con Marj' Craig Sinclair, es
posa del escritor ele izquierda 
Uplon Sinelai .. , un contrato 
que le asegura 1m3 financia
ción de 25.000 dólares para la 
realiz~u,:ión de un rilm subr!.! 
Mé,ico. Las escenas, que de
bian desarrollarse en diez ro
llos , comprendían un prólogo, 
cuatro episodios y un t!pilugo. 
Es un rrcsco lírico y epit:o. El 
nacimiento de una nación a 
través de los sufrimientos de 
su pueblo. En 1932, cuando 
sólo falta filmar un episodiu, 
debe intto"rrumpil' el trabajo 
por falla de rondos. Eisenslcin 
jamas podrá n:cuperar los ne
gativos~' los 64.000 mctros de 
negativo impresionado serán 
utilizados en diversas pdícu
las. Enterado dcl destinu dL' 
10:' negati\us. pasará tres sc· 
manas enr.:l.:rradu l'n su dormi
corio, pn:so dl' tina inrcnsa dl'
prr.:siun. Sc llamaría ,,¡ Viva 

México!» \ 1 era indudabl~
men te una 'de sus mejores pe
lículas. 

REGRESO A LA URSS 

Regresa en 1932 a Moscú, en 
donde no es bi~n r\;.'cibido. 
Comienza a trabajar en El 
prado de BeJln. ql.lC se dcsa· 
rrolla ~n un ambiente rural. 
tres años d~spul.-s. Enferma, 
i.\fectado por la viruela, ." se 
tcme que haya sido sanciona
do. Han comenzado las pur
gas: Meye¡-hold y Tctriakov 
~OI1 arr~stados. Atacado desde 
las páginas dc IIPI'awhh, la 
filmación es susptmdida. Con
\ocado oficialmentl:', SI:' k' cen
sura y Eisenstein procede a 
<.Iutocriticarsc. Promete que 
IIlus ClSW/(O,'o' de ,,,is 1111115 lilfL/
w:-> 110 podrá 11 ser más q/le épi
cos fm su espíritu, ",i!itallfes el! 
los hechos lIarrados.\' popula
res ell su sel/tido. Esté/1 all1-
biemados 1m 1917 ° en 1937. 
deberal1 cowribttir a la /l/archa 
victoriosá del socia!i!J·/lto. El 
Partido, la Oirecciól1 de Chlt!
lIlatogra(ia y el cOlljll/1I0 de los 
trabajadores del cille me aytldt¡· 

ráll a crear IU/II.'i IllIf!VOS, realis
Ws y lÍfill!s~, 

Vuelve! a filmar: en 1938 con
cluve «A.lexander Nevskl,.. 
Con la colaboración dI;' su 
amigo Tissé, con música dI;' 
Sergul!l Prokófiev , la pelicula 
es recibida con entusiasmo. 
Stalin le dice: ftSerguei Mijai
lóvich, desp/U}s de todo eres WI 

bwm bolcllftvique», Se le con
fil!rl! la Orden de Lenin y es 
nombrado en Mosfil m en un 
cargo de gran responsabili
dad. Estamos ante otra mag
nifica obra de arte: Gcorges 
Soduul llama a (CAlexander 
NevskYI) una sinfonía I!n 
blanco mayor. Barthélenw 
Amengual la define como u~ 
oralorio plástico. Moravia la 
co mpara con las obras de tipo 
religioso-nacional de Verdi y 
Mússorgski. La batalla en el 
lago Peipus es la más bella ba
talla en el cinc. Una sinfonía 
visual, barroca, barbara y 
geométrica, realzada por la 
música de Prokófiev . 
Alentado por este triunfo, se 
lanza a filmar «Iván el Te
rrible •. La guerra mundial le 
obliga a posponer la n Imación 

Pese a su Indudable calego"a arhsllca. la tarrera de elsensleln -a quIen contemplamos 
duranle un rodale-- no delo de lener problemas y altibaJos. Enlle ellos. princIpalmente. 105 
derh.adoa de sus dIsputa. con le burocrlcle elennl'la y el Irecaso de su ~Iale a América. 
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y ya en 1943, lejos de Moscú, 
en la ciudad de Alma·Au'l. n:· 
comienza el trabajo, En 1944 
recibirá ~I premio Stolin. 
Para muchos entendidos en 
cinc, . Jván el Terrible_ es un 
monumento de la historia del 
arte. Se afi r ma qLIC en esta 
compleja y terrib le parábola 
sobre la razón de Estado y la 
lógica del poder, Eiscnstcin ha 
a lcanzado una dimensión trá
gica digna de l Shakespcarc de 
los dramas políticos. Un fran
cés, Jea n Oomarchi, es quizá 
quien comprende con mayor 
profundidad la esencia de 
. Iván .... : «Bolchevique de 
convicción, marxista sil/cero y 
agudo. se ha semido (asci/1aio 
por el viejo IIIt/l1do, Si bien es 
verdad que cOlldenu el ordeH 
bllrgtlés como modo de produc
ció" y CQII/O ,'iiste/lla de opre-

• 
((, 

• 

~·i6'1. experimemu S;'1 f!ll/lulrgo 
la Hosta/gia de ciertos valores 
bur1!.l/e.'i(!s. Enamoradu de lo 
absolwo, pemulllet.:e de hecho 
ligado (1 la religiólI cristlal1a (el 
tema de la Pasión es limdall1fw
tal eH su ohra), Es precisalllt!lIte 
esta {lI/th1OII 'liCl lu 'Itle trata de 
SL/perar en toda su uhra, sobre 
todo ell Iván. El ¡l11eré.s excep
dO/wl dI! Iván reside, pues, en 
el hecho de que es /111(/ biografía 
conForma de historia. A través 
del Zar Ivdl7, es una 10llla de 
cOllcielU.:ia de la sitwu:iól/ dI!! 
111151110 Eisellsteil1. En primera 
il1stcmcia, se diría que Iván e.'i 
wJa apologia del despotismo (el 
de Ivdl1 como el de Stalill), pero 
sólo es /.I1I{l apariellcia, porque 
este despotismo se mal/if'iesta 
l1egtliivamel1;e como resewi
lIlie/llO, desilusiól1, pena y 1!1l0-
josa soledad. El \lerrha/ero tell/a 

de Iván es el del hOl/lhre excep
ciollal colocado eH una situa
ción exeepciollal. Ivál1, C0l110 
Eisel1steill, se ellellelllra ell (ti 
pU/1to de eamaeto del /HUI/do 
viejo v el Inundo lluevo, v su 
histu;ia será, como la de fialll
let, la IIhitoria de U/I desell
hrimiento v de ul1a desilusión ». 
En 1946 · sufrirá un ataque 
cardíaco y morirá la noche del 
9 de febrero de 1948. Vive dos 
años de prestado, como 1; .. 1 
mismo Eiscnstein le escribe a 
un amigo: le Yo estoy yal1luerto, 
I .. os II/édico.'i af'imwl1 que, se
R/,íll todas las leyes de la ciellcia, 
va /10 debería estar vivo. Por 
ello. lo que estoy viviendo es 
ti /la especie de posr cri ptLIllI, Y es 
maravilloso. Ahora Plledo ha
cer rea!mellfe lo que quiero. We 
qlliero divertirl> . • H . A. Y 
R. L. S . 

• 

kl .... ".1 T.,rlbl ••• llInllJelnl el fin d.l. Ir.y.elorl. eln.mllollr.lle. d. EI .. n.I.I". Compl'Ja y terrlbl. para bol •• obrelil razon de Eelado yl. 
logte. del pod.r.la .. gund. p.rl. d ••• ta p.lleula -d.11 que r.cogemo •• llotograma .d/unto-- no .. rla "tr.nad. nasla dl.z año. da.pu" 

d. l. mu.rte del g.nl.1 eln.ula. 
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DATOS 
BIOGRAFICOS 

DE 
S. M. 

EISENSTEIN 

1898 - Nace el 23 dI;' , . .'n~f"O I!n Riga . Lctunia. 
Scrgu~i Mijáilodch Eiscnslcin, hijo ,h.' 
Mijall OSlpo\'ich Ei~cnslcin. ingc:ni ... ,!'O 

de origl!n alt.·mim v jucho. \' de Julia 
lnÍnu\'na. 

1905 - Los esposos Ei scnstcln Se.' sl..'paran. El 
padre pen~lanecc en Riga \' la madre 
n:lorna a San Pl'tersburgu. Scrguci 
\ ¡aja continuamente 1..'11 m: las dos c iu· 
dades. 

1910- Los padres vuel\en a vhir juntos. La 
familia se instala en San Pctersburgo. 

1913 - La madre de Eiscnstcin sc separa ele su 
marido \' se traslada a Francia . SCl'guci 
se traslada a Riga a la casa de una Ila 

malerna. Al!! asiste al Liceo Cicnttfico. 
1914 - Se inscribe en el Instit ulO de 1 ngcnicl'os 

Chiles de San PL'h:rsburgo. 
1918 - Se cnrola en el Ejercito Rojo junio con 

sus compañeros uni\'l.:~rsitar;os. Co
mienza a estudiar japonés. 

1919 - Se decreta la naciona I inH.: ion oc la in
dustria fotográfica y cinemawgrafica 
En Moscu y Pctrogrado se c,'ean los 
Instituws Estatales de Cinematugra
fía. 

1920- Despues de se" desmo\'ilizaoo. Eisl,:ns
tein se insnibe en la At:ademia dL'1 Es
tadu Mavur General dl! Mosc:u. Se in
corpora al Proktkult. organizadón 
autónoma cultural dedit:ada a difundir 
las di\'ersas at:ti\'ioaoes arllslkas en, 
tre los trabajadores. 

1921 - ComiL'nza a trabajar como escenógrafo 
y se encarga del \estuario e n d PI'; 1111.::1' 

Teatro Obrero. 
1925 a Estrena La huelga. Comienza a filma,' 
1929- El acorazado PotemkJn, 

Comienza a pn.:parar La línea general 
\ fI Lo \iejo \ lo nue\o », 
Filma El acorazado Potemkin. 
Se estrena El acorazado .,. 
Termina el montaje de Octubre. Parti
cipa L'n el primer Congreso Internacio
nal dd Cinc Independiente. 

1930 - Viaja a Francia, Ing laterra, Holanda, 
Belgica y Alemania, Da una conferen
cia en la Sorbona y se prohibe en Fran
cia su película .. Lo viejo y lo nuevo». 

1931-ComicnL.a a filmar .. ¡Viva México! ». 
1934 - Dicta cursos de estelica y de dirección 

en el Instituto de Cinematografía de 
Moscú . 

1935 - Fi I ma El prado de Dejin. Enferma afec-
tado por la virucla. 

1936 - Fil ma Alexander- Nevskl. 
1939 - Recibc la Ordcn de L~nin. 
1942 - Comienza la preparación de Iván el Te

rrible . Desde el comienzo de la guerra 
colabora en la reorganización de la in
dustria c incmatográ.~ica. Se cdita en 
Nuc\"a York su libro El sentido del cine, 

1943 - COl11icnt.a en Alma-Alá la filmación de 
Iván el Terrible. 

1946 - Se le otorga el Premio Stalin. Sufre un 
ataque a l coral.ón. 

1947 - A pelición de Armand Panigcl. prepara 
c uat ro vol úmenes de escri tos escogidos 
suyos poll'a publicar en francés. 

1948 - Muere e ll O de Icbrcl'O. El t 3 de febrero 
se realizan so lemnes funerales a ex
pensas del Estado. Su cuerpo es cre
mado. 

1958 - Se proyecta en Moscú la segunda parte 
de Iván el Terrible. 

99 


