Ante el XXX Aniversario
de su muerte

 Eisenstein¥
0 lo colectivo

Serguel Mijailovich Eisenstein (1898-1948), una de las tiguras mas decisivas en la histona del
cine mundial. El aliento revolucionario de su obra, la intensa capacidad experimental desa-

rrollada en ella, sus formulaciones ledricas, hacen imborrable |la huella que dejé.

Héctor Anabitarte

y
Ricardo Lorenzo Sanz
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Cuando sube al poder el
Gobierno provisional
de Kerenski, Serguei
Mijailovich Eisenstein
tiene 19 anos de edad.
Su relacion con ese
periodo politico ruso,
que da nacimiento a la
Revolucion de Octubre,
la define en los
siguientes términos
Marie Seton, su
biografa mds
apasionada: «Estaba
separado del pueblo y
era extrano a los
intereses de la
burguesia; no estaba
de parte de los
bolchevigues, pero no
tenia nada contra

el nuevo régimen».

Serguei continua
estudiando. Lo
motivan los mds
diversos autores: Freud
(con quien desea
estudiar) y Pavlov,
Maeterlinck y Wilde,
Ibsen y Weininger,
Pushkin y los Cuentos
de Hoffman. Conoce a
Leonardo a través del
andlisis que hace
Freud y queda seducido
por el genio
renacentista.
Encuentra en él un
maestro espiritual y se
siente ligado a su obra.



Proyectandose en Espanadurante estosdias que preceden al XXX Aniversario de su muerte,
«Octubre~ —de la que reproducimos un fotograma— significa en su primer tercio un resu-
men de la valia ideologica y poética de S. M. Eisenstein.

N la primavera de 1918,
muchos estudiantes de

su Facultad deciden enrolarse
en el Ejército Rojo. El joven
Estado soviético es atacado
por ejercitos extranjeros que
apovan a las derrotadas hues-
tes zaristas. Eisenstein, ins-
crito en el tercer ano, esta en-
tre ellos. En esos mismos dias,
su padre se incorpora al bando
blanco. Un tiempo después se
refugiaria en Alemania.

En el Ejército Rojo se dedica a
trabajos de fortificacién vy
luego se encarga de hacer afi-
ches, paneles y manifiestos de
propaganda. Asi siente esta

etapa de su vida: «La tempes-
tad de la revolucion me libero de
la inercia de una orientacion
preconstituida y desarrollo en
mit aptitudes que, por si solas,
nunca se habrian revelados», En
1920 el gobierno soviético,
consolidado, decide desmovi-
lizar a los estudiantes univer-
sitarios. Eisenstein ingresa en
la Academia del Estado Mayor
General de Moscu, donde
existe una seccion de lenguas
orientales. Meses antes habia
conocido en Minsk a un joven
japonés, que lo introduce en
los misterios de esa lengua y
del Teatro Kabuki: «Mas tar-

de, agradeci al destino por ha-
berme hecho conocer el modo
de escribir de las venerables len-
guas del Oriente. Fue el aspecto
inusitado de este modo de pen-
samiento lo que me avudo a
captar la naturaleza del monta-
je. Haber tomado conocintiento
de este insolito v emotivo modo
de pensar, tan diferente de lo
gue nosotros llamamos logica,
me ha ayudado a orientarme en
los filones mas secretos del me-
todo del arte».

En Moscu se encuentra con
Maxim Strauch, quien le lleva
a vivir a su casa y le introduce
en el Proletkult, una organiza-
cion autonoma del Partido
Comunista, cuyo proposito es
difundir la cultura entre los
trabajadores. En el Proletkult,
Eisenstein se pone a trabajar
como escenografo y disenador
del vestuario del Piervi Rabo-
chi Teatr, el Primer Teatro
Obrero. Desde el primer en-
sayvo —El Mejicano, 1921,
drama de B. Arvatov,segun un
cuento de J. London— co-
mienza a revelar su verdadera
vocacion. La escena culmi-
nante del drama era una es-
cena de pugilato que, segun
las convenciones escénicas,
debia desarrollarse detras de
los bastidores. «El primer paso
que di —escribe Eisenstein en
¢l ensayo Del teatro al cine—,
invadiendo el campo del direc-
tor, fue porponer que la pelea fue-
se llevada al escenario. Sugen,
ademas, que se ubicase el esce-
nario en el centro de la platea,
para reproductr el mismo am-
biente en que se desarrolla un
verdadero match de boxeos.
Einsenstein disena escenas y
trajes para diversos especta-
culos del Proletkult y otros
teatros: Zar Golod (Rey Ham-
bre, 1921), de Leonid An-
dréiev; Macbeth (1921), de
Shakespeare; Nad obrivom
(Sobre el principio, 1922);
Tratar bien a los caballos, de
V. Mass; La ladrona de ninos,
de Dennery, y La fenomenal
tragedia de Fedra, parodia de
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Procedente de una familia de la burguesia acomodada, el joven Eisenstein (al que vemos
cuando contaba veinticinco afos) paso de una indiferencia politica a un2 clara postura de
entrega a los Ideales bolcheviques.

N. Foregger. Luego trabajo
durante nueve meses, siempre
como escenografo al lado de
Meyerhold, en la preparacion
de Hearbreak House, de
G. B. Shaw, que nunca fue re-
presentado. Aprendié todo lo
que podia aprender en ese ge-
nial maestro y continué desa-
rrollando sus propias teorias
sobre lo que se llamara el tea-
tro acrobatico. En ese periodo
conocio y trabo intima amis-
tad con el actor Grigori Ale-
xandrov, que durante diez
anos fue su inseparable cola-
borador.

En otono de 1922 vuelve al
teatro del Proletkult con el
cargo de director y pone en
practica las ideas sobre el tea-
tro acrobatico, influido por la
biomecanica de Meyerhold, el
futurismo, el constructivismo,
el music-hall y el circo.

«EL CINE ES LA ETAPA
ACTUAL DEL TEATRO»

Después de algunos fracasos,
como Mascaras antigas
(1924), Eisenstein llega a la
conclusion que «el cine es la
etapa actual del teatro». Su-
brava: «El reatro revoluciona-
rio como problema no existe
va. Es absurdo perfeccionar
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un arado de madera. Hay que
comprar un tractor». Eisens-
tein pone en escena Mascaras
antigas en una fabrica de gas
moscovita: «Las turbinas y el
fondo de la fabrica negaban los
elementos de los recursos y ves-
tidos teatrales... En medio de
los valores pldsticos de la fd-
brica real, los accesorios teatra-
les parecian ridiculos. El ele-
mento espectdculo era incom-
patible con el olor punzante del
gas. El misero escenario se per-
dia entre los verdaderos escena-
rios de la actividad laboral. En
resumen fue un fracaso. Y nos
volvimos a encontrar en el ci-
nes.

Su primer trabajo cinemato-
grafico ha sido 120 metros de
pelicula para insertar en la
obra teatral Hasta el mas sa-
bio se equivoca. Este breve
trabajo le permite entrever las
posibilidades del cine. En
1924, ¢l Teatro Central del
Proletkult se encarga de fil-
mar «La huelga» y confia la
direccion a Eisenstein. En esa
ocasion conoce al sueco
Eduard Tissé, un excelente
operador, que se radica en la
URSS. Trabajaran juntos du-
rante veinte anos. Con «La
huelga» comienza una asocia-

ci6bn artistica entre ambos
hombres que se prolongara
hasta «Ivan el Terrible».

En «La huelga» se describe la
técnica de los obreros para or-
ganizarse en sus luchas y la
reaccion de la burguesia y de
la policia zarista. Eisenstein
elimina las figuras individua-
les, recurre el surrealismo
para resaltar la realidad. Su
plasticidad, sus metaforas, la
convierten en un clasico. Con-
cluida en diciembre de 1924,
es estrenada en Moscu en abril
del 25. En el diario «Pravda»,
organo oficial del P. C. sovié-
tico, Mijail Koltsov escribe
que es «la primera creacion re-
volucionaria de nuestra panta-
lla», «Izvestia», diario del Es-
tado soviético, dice: «... Una
victoria importante e intere-
sante del desarrollo de nuestro
arte cinematogrdfico». «La
huelga» es premiada ese
mismo ano en la Exposicion
Internacional de las Artes De-
corativas, realizada en Paris y
se la distribuye con éxito en
Alemania.

UNA ESCALERA,
UN MUNDO

Eisenstein renuncia a la di-
recciéon del Proletkult. Poco
después, el comité central del
P.C.resuelve que se filmen pe-
liculas para recordar el vigé-
simo aniversario de la Revo-
lucion de 1905, Se llamara «El
acorazado Potemkin» y su di-
reccion es confiada a Eisens-
tein. Cuando ve la escalinata
de marmol del puerto de Ode-
sa, que desciende hasta el
mar, resuelve filmar alli la
matanza de los cosacos, aun-
que ésta habia sucedido en di-
versas zonas de la ciudad. La
mas famosa secuencia de la
historia del cine fue realizada
en una semana. «Fue justa-
mente la escalinata, con su
movimiento —escribié Ei-
senstein—, la que sugirié la
idea de la escena y provoco, con
su fuga, la fantasia del director,
dando origen a una nueva



forma en espiral». Toma per-
sonalmente a su cargo la es-
cena del cochecito.

«El acorazado Potemkin» es
filmado en solamente tres me-
ses y montado en 18 dias, ape-
nas el tiempo necesario para
la proyeccion de gala fijada
para el 21 de diciembre en el
Teatro de la Opera Bolshoi, en
Moscu. Pero la critica y el pu-
blico reaccionaron con indife-
rencia. Anatoli Lunacharski,
primer comisario del pueblo
de la Instruccion Publica (mi-
nistro), dira: «Habitualmente
se calla el hecho de que el Po-
temkin 1o tuvo éxito entre no-
sotros. Recuerdo la extrana im-
presion que recibi cuando entré
en el Primer Teatro del Sovkino,
adornado como una nave de
guerra y con las mdscaras ves-
tidas de marineros. Hallé el cine
casi vacio. Sélo cuando el pu-
blico aleman la convirtio en un
gran éxito fue dado de nuevo
en Rusia»,

En 1958 el «Potemkin» reci-
bira el definitivo reconoci-
miento. En la Exposicion In-
ternacional de Bruselas, un re-
feréndum auspiciado por la
cineteca belga entre 117 histo-
riadores de cine, de 26 nacio-
nes, le otorgo la primacia, con
100 sobre 117, en la lista de los
doce mejores films de todos
los tiempos *:

LA RIVALIDAD
CON PUDOVKIN

En el cine soviético se agudi-
zan las contradicciones entre
sus mas destacados realizado-
res. Esta pugna estéticarefleja
la lucha ideolégica y politica
que sacude a la sociedad so-
viética. Y aun el stalinismo,
con su culto a la personalidad
y su desprecio por la demo-
cracia socialista, no ha lo-
grado imponer sus criterios.
Cuando lo consiga, el arte so-
viético comenzara a agonizar,
") Sobre «El acorazado Potemkin»,
puede consultarse —en el numero 3%
de TIEMPO DE HISTORIA— el arti-

culo que a este film dedica Juan Anto-
nlo P. Millan.

En 1954 se iniciara el des-
hielo.

Las discusiones entre Pudov-
kin, director de «La madre», y
Eisenstein, se convierten en
habito. Discuten largamente a
puerta cerrada. Pudovkin
defiende categoéricamente el
concepto de montaje como
union de trozos, en una cade-
na. Ladrillos combinados en
serie para exponer una idea.
Eisenstein insiste en que el
montaje cumple un papel de
choque. La idea de que del
choque de dos factores nace
un concepto.

Cada uno compré un perro:
Pudovkin llamo Eisenstein al
suyo y le enseno a dar la pata,
y Eisenstein ensend al suyo, al
que llamaba Pudovkin, a
echarse ante un silbido.

Eisenstein comienza a deli-
near su teoria del cine concep-
tual o intelectual. Pudovkin
dice que siente piedad por él
porque es incapaz de senti-
mientos humanos. Esta es la
respuesta de Eisenstein: «Ya
es hora de que el cine comience
a operar con la palabra abstrac-
ta, reduciéndola a concepto
concreto... El dualismo entre la
esfera del sentimiento v de la
razon debe ser anulado por el
nuevo arte. Es menester resti-

tuir a la ciencia su sensibili-
dad... al proceso intelectual su
ardor y apasionamiento... Dar
al medio formal la nitidez de
una formulacion ideologicanr.
En ese periodo piensa filmar
El Capital, de Carlos Marx,
proyecto ambicioso que ten-
dra que abandonar.

«OCTUBRE»

Para el décimo aniversario de
la Revolucion de Octubre, Ei-
senstein y Pudovkin reciben,
cada cual por su lado, el en-
cargo de filmar una pelicula
con que celebrar dicho aconte-
cimiento. Carentes de tiempo,
Pudovkin logra a duras penas
terminar para el 7 de noviem-
bre. Eisenstein hasta mar-
zo del 28 no puede hacer co-
nocer su obra al publico. Los
criticos le censuran. V. Slovs-
ki escribe que la Revolu-
cion parece que hubiera sido
hecha por estatuas. «Octubre»
desconcierta a los entendidos.
Apovandose en grandes masas
de actores, hasta once mil,
obreros y empleados, mujeres
y ancianos, que se ofrecen vo-
luntariamente para partici-
paren la filmacion, Eisenstein
rechaza los pormenores histo-
ricos y disminuye la participa-
cion de los dirigentes, para

Primer largometraje realizado por Eisenstein, «La huelgas —aqui representada por esta
imagen— supone Ia concretizacion en cine de las teorias del «Proletkult«, dando origen a
una espléndida obra.



centrar su atencion en la par-
ticipacion del pueblo. La fuer-
za, la belleza, de esta pelicula,
siguen intactas, a pesar de ha-
ber transcurrido cincuenta
anos.

«ESCAPO DEL REALISMO
YENDO HACIA
LA REALIDAD»

En 1928 aparece el manifiesto
sobre el cine sonoro, firmado
por Eisenstein, Pudovkin v
Alexandrov. Y nuestro perso-
naje concluye por fin «La li-
nea general», film sobre la
colectivizacion del campo.
Stalin cita a Eisenstein y a sus
colaboradores, y expone su
posicion en relacion al lla-
mado realismo socialista.
Esto significa el recorte de la
libertad cultural, a lo cual se
resiste. A un intelectual nor-
teamericano, H. L. Dana, le
expresa: «No sov un realista.
Sov un materialista: creo que es

la materia lo que provoca sen-
saciones en nosotros. Escapo
del realismo vendo hacia la rea-
lidad». En 1929, en una carta
escribe: «... Estoy obligado
agregar a La linea general una
especie de semi-eptlogo patéti-
co. El film estaba ya montado v
va estaban listas muchas co-
pias. Antes terminaba el filin li-
ricamente (parodiando un poco
a Chaplin)». Pero a pesar de la
censura, que interfiere en su
trabajo, simpatiza con la
construccion del socialismo
nsu paist «... He visto con mis
ojos gué es la construccion del
socialismo. No hav nada mdas
patérico ni mdas heroico. La la-
branza de inmensos campos de
los nuevos sovjozes (estableci-
mientos agrarios del Estado),
los inmensos talleres en cons-
truccion. He pasado por lugares
donde hace res anos solo habia
lanuras interminables v donde
ahora se construven enornes
fabricas... Y he aqui gque, repen-
tinamente, se ve en la realidad

pura lo gue se dice, se proclama
v se escribes.

Viaja por Alemania, Suiza,
Inglaterra, Francia, Estados
Unidos, Mexico. Permanece
en ¢l exterior durante casi tres
anos. Participa en Suiza en el
Primer Congreso Internacio-
nal del Cine Independiente.
Entre sus resultados concre-
tos sobresale la improvisacion
de un cortometraje con carac-
ter de parodia, dirigido por
Eisenstein con la colabora-
cion de Richter y Moussinac.
El tema es la liberacion del
cine de sus cadenas comercia-
les. Eisenstein participa como
actor también, disfrazandose
de Don Quijote. En este con-
greso conoce a Gide, Pirande-
llo v otras personalidades. En
Berlin se relaciona con Eins-
tein v Brecht. En Paris con
Jovcee, Marinetti, Cocteau. In-
vitado por ¢l Partido Comu-
nista inglés, va a Londres a
dar una conlerencia. Contra-
tado por Hollvwood, viaja a la
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De todos los tilms de Eisenstein, seria «El acorazado Potemkin« —al que pertenace este plano— el que (ba a lograr una mayor dimension
mitica, hasta el punto de ser considerado, en 1958, el mas Importante de toda la historia del cine.
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Con V. I. Pudovkin (en el grabado), mantuvo

Eisenstein continuas polémicas, centradas

especialmente en sus distintas concepcio-

nes del valor y signiticado del montaje den-
tro del proceso de creacién filmica.

Meca del Cine. En Estados Uni-
dos es acusado de judeo-comu-
nista, asesino, homosexual,
bastardo asiatico, etc. En 1930
la Paramount anuncia la res-
cision del contrato por mutuo
acuerdo.

En noviembre del 30, firma
con Mary Craig Sinclair, es-
posa del escritor de izquierda
Upton Sinclair, un contrato
que le asegura nna financia-
cion de 25.000 dolares para la
realizacion de un film sobre
México. Las escenas, que de-
bian desarrollarse en diez ro-
llos, comprendian un prologo,
cuatro episodios v un epilogo.
Es un fresco lirico v épico. El
nacimiento de una naciéon a
traves de los sufrimientos de
su pueblo. En 1932, cuando
solo falta filmar un episodio,
debe interrumpir el trabajo
por falta de fondos. Eisenstein
jamas podra recuperar los ne-
gativos v los 64.000 metros de
negativo impresionado seran
utilizados en diversas pelicu-
las. Enterado del destino de
los negativos, pasara tres se-
manas encerrado en su dormi-
torio, preso de una intensa de-
presion. Sc llamaria «;Viva

México!» v era indudable-
mente una de sus mejores pe-
liculas.

REGRESO A LA URSS

Regresa en 1932 a Moscu, en
donde no es bien recibido.
Comienza a trabajar en El
prado de Bejin, que se desa-
rrolla en un ambiente rural,
tres anos después. Enferma,
afectado por la viruela, v se
teme que hava sido sanciona-
do. Han comenzado las pur-
gas: Meverhold v Tetriakov
son arrestados. Atacado desde
las paginas de «Pravda», la
filmacion es suspendida. Con-
vocado oficialmente, se le cen-
sura y Eisenstein procede a
autocriticarse. Promete que
«los astintos de mis filns futu-
ros no podrdn ser mas que épi-
cos en su espiritu, militantes en
los hechos narrados v popula-
res ¢n su sentido. Estén am-
bientados en 1917 o en 1937,
deberdn contribuir a la marcha
victoriosa del socialismo. El
Partido, la Direccién de Cine-
matografia v el conjunto de los
trabajadores del cine me avuda-

rdn a crear films nuevos, realis-
as v ttiless,

Vuelve a filmar: en 1938 con-
cluye «Alexander Nevskin».
Con la colaboracion de su
amigo Tissé, con musica de
Serguei Prokolfiev, la pelicula
es recibida con entusiasmo.
Stalin le dice: «Serguei Mijai-
lovich, después de todo eres un
buen bolchevigue». Se le con-
fiere la Orden de Lenin y es
nombrado en Mosfilm en un
cargo de gran responsabili-
dad. Estamos ante otra mag-
nifica obra de arte: Georges

Sadoul llama a «Alexander
Nevsky» una sinfonia en
blanco mayor. Barthélemy

Amengual la define como un
oratorio plastico. Moravia la
compara con las obras de tipo
religioso-nacional de Verdi y
Mussorgski. La batalla en el
lago Peipus es la mas bella ba-
talla en el cine. Una sinfonia
visual, barroca, barbara vy
geométrica, realzada por la
musica de Prokofiev.

Alentado por este triunfo, se
lanza a filmar «Ivan el Te-
rrible». La guerra mundial le
obliga a posponer la filmacion

Pese a su indudable categoria arlistica, la carrera de Eisenstein —a quien contemplamos
durante un rodaje— no dejo de tener problemas y allibajos. Entre ellos, principalmente. los
derivados de sus disputas con la burocracia stalinista y el fracaso de su viaje a América.
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y va en 1943, lejos de Moscu,
en la ciudad de Alma-Ata, re-
comienza el trabajo. En 1944
recibird el premio Stalin,
Para muchos entendidos en
cine, «Ivan el Terrible» es un
monumento de la historia del
arte, Se afirma que en esta
compleja y terrible parabola
sobre la razon de Estado vy la
logica del poder, Eisenstein ha
alcanzado una dimension tra-
gica digna del Shakespeare de
los dramas politicos. Un fran-
cés, Jean Domarchi, es quiza
quien comprende con mayor
profundidad la esencia de
«Ivdn...»: «Bolchevique de
convigcion, marxista sincero y
agudo, se ha sentido fascinado
por el viejo mundo. Si bien es
verdad que condena el orden
burgués como modo de produc-
cion v como sistema de opre-

sion, experimenta sin embargo
la nostalgia de ciertos valores
burgteses. Enamorado de lo
absoluto, permanece de hecho
ligado a la religion cristiana (el
tema de la Pasion es fundaimen-
tal en su obra). Es precisamente
esta antinomia lo que trata de
superar en toda su obra, sobre
todo en Ivan, El interés excep-
clonal de Ivan reside, pues, en
el hecho de quie es una biografia
con forma de historia. A través
del Zar Ivdn, es una toma de
conciencia de la sitnacion del
misimo Eisenstein. En primera
instancia, se diria quie Ivan es
una apologia del despotismo (el
de Ivdan como el de Stalin), pero
solo es una apariencia, porqiie
este despotismo se manifiesta
negativamente como resentli-
miento, desilusion, pena v eno-
josa soledad. El verdadero tema

de Ivan es el del hombre excep-
cional colocado en una situa-
cion excepcional. Ivin, como
Eisenstein, se encuentra en el
punto de contacto del mundo
viejo v el mundo nuevo, v su
historia serd, como la de Ham-
let, la historia de un descu-
brimiento vde unadesilusion».
En 1946 sufrira un ataque
cardiaco y morira la noche del
9 de febrero de 1948. Vive dos
anos de prestado, como el
mismo Eisenstein le escribe a
unamigo: « Yo estov va muerto.
Los médicos afirman que, se-
gtin todas las leves de la ciencia,
va no deberia estar vivo. Por
ello, lo que estov viviendo es
unaespecie de posteriptum, v es
maravilloso. Ahora puedo ha-
cer realmente lo que quiero. Me
quiero divertir». B H. A, y
R.L. S.

«ivan el Terrible« signiticaria el fin de la trayectoria cinematografica de Eisenstein. Compleja y terrible parabola sobre la razon de Estado y Ia
logica del poder, la segunda parte de esta peliculn —de |a que recogemos el fotograma adjunto— no seria estrenada hasta diez anos después
de Ia muerte del genial cineasta.



DATOS
BIOGRAFICOS
DE

S. M.
EISENSTEIN

1898 - Nace el 23 de enero en Riga, Letonia,
Serguei Mijailovich Eisenstein, hijo de
Mijail Osipovich Eisenstein, ingeniero
de origen aleman v judio, v de Julia
Ivanovna.

1905 - Los esposos Eisenstein se separan. El
padre permanece en Riga v la madre
retorna a San Petersburgo. Serguei
viaja continuamente entre las dos ciu-
dades.

1910 - Los padres vuelven a vivir juntos. La
familia se instala en San Petersburgo.

1913 - La madre de Eisenstein se separa de su
marido y se traslada a Francia. Serguei
se traslada a Riga a la casa de una tia
materna. Alli asiste al Liceo Cientifico.

1914 - Se inscribe en el Instituto de Ingenieros
Civiles de San Petersburgo.

1918 - Se enrola en el Ejército Rojo junto con
sus companeros universitarios. Co-
mienza a estudiar japones.

1919 - Se decreta la nacionalizacion de la in-
dustria fotografica v cinematografica.
En Moscu y Petrogrado se crean los
Institutos Estatales de Cinematogra-
hia.

1920 - Despues de ser desmovilizado, Eisens-
tein se inscribe en la Acade mia del Es-
tado Mayor General de Moscu. Se in-
corpora al Proletkult, organizacion
autonoma cultural dedicada a difundir
las diversas actividades artisticas en-
tre los trabajadores.

1921 - Comienza a trabajar como escenografo
v se encarga del vestuario en ¢l Primer
Teatro Obrero.

1925 a Estrena La huelga. Comienza a filmar

1929 - El acorazado Potemkin.

Comicnza a preparar La linea general
v «Lo viejo v lo nuevos.

Filma El acorazado Potemkin.

Se estrena El acorazado...

Termina el montaje de Octubre. Parti-
cipa en el primer Congreso Internacio-
nal del Cine Independiente.

1930 - Viaja a Francia, Inglaterra, Holanda,
Bélgica v Alemania. Da una conferen-
cia en la Sorbona y se prohibe en Fran-
cia su pelicula «Lo viejo y lo nuevo».

1931 - Comienza a filmar «;Viva México!».

1934 - Dicta cursos de estética y de direccion
en ¢l Instituto de Cinematografia de
Moscu.

1935 - Filma El prado de Bejin. Enferma afec-
tado por la viruela.

1936 - Filma Alexander Nevski.

1939 - Recibe la Orden de Lenin.

1942 - Comienza la preparacion de Ivan el Te-
rrible. Desde el comienzo de la guerra
colabora en la reorganizacion de la in-
dustria cinematograiica. Se edita en
Nueva York su libro El sentido del cine.

1943 - Comienza en Alma-Ata la filmacion de
Ivan el Terrible.

1946 — Sc le otorga el Premio Stalin. Sufre un
ataque al corazon.

1947 - A peticion de Armand Panigel, prepara
cuatro volumenes de escritos escogidos
suyos para publicar en franceés.

1948 — Muere el 10 de tebrero. El 13 de febrero
se realizan solemnes funerales a ex-
pensas del Estado. Su cuerpo es cre-
mado.

1958 - Se provecta en Moscu la segunda parte
de Ivan el Terrible B
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